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2 Introducéo:

Provavelmente vocé ja viu ou leu uma histéria de um homem vestido de
cowboy, fumando um Malboro com uma pistola em cada lado da cintura, chegando
em uma cidade no oeste dos Estados Unidos que s6 passa um feno rolando, em um
dia de sol escaldante. Essas histérias sempre comecam com nosso heréi abrindo a
porta vai e vem de um saloon, jogando o cigarro no chdo e apagando com suas botas
de esporas. Obviamente, o saldo inteiro para e olha para a porta. Provavelmente, a
essa altura, vocé ja esta inclusive ouvindo a trilha sonora em sua cabeca. O Faroeste,
ou Western Novel, € um género literario/cinematografico que tem sua origem no
século XX e que conta sempre a mesma lenda do valente conquistador, destemido
dos perigos da natureza, corrigindo erros, derrotando vildes, resgatando mocinhas
indefesas.

Tal narrativa € uma das expressdes sobre as viagens e a conhecida “marcha
para oeste”, que servem como mito de fundacao para o que se convencionou chamar
de formacao dos Estados Unidos (VELHO, 2009, p. 27). Tal marcha, tanto la quanto
aqui no Brasil, como argumenta Velho (2009, p. 27), foi invocada no processo de
expanséo das fronteiras nacionais e serve como um mito de origem ou de fundacédo
para a formacdo da nacdo. Em ambos os casos, ha a construcdo de um herdi
desbravador, assim como uma interpretacdo especifica sobre a natureza, aqui com
multiplos significados, que seré o cenario quase personagem antagonista na formacgéao
desse arco do heroi.

O personagem de um romance historico de viagens e conquistas é
metaforicamente o heréi. Aquele ser destemido, desbravador, que sofre todo tipo de
ameagca nao so6 do “mal”, que normalmente representam povos de diferentes culturas
nao ocidentais, mas também da natureza. Esta que, ao ser descrita, torna-se quase
uma personagem, que € herdeira da separagcao cartesiana entre natureza e cultura,
sendo representada como hostil, perversa, necessitando ser dominada e subjugada
as necessidades humanas.

O herdi, segundo Carlos Reis (2018, p. 193), “é a figura central de um relato,
implicando-se nele uma valorizacao positiva da personagem, em termos axioldgicos,
sociais ou morais. Trata-se, entdo, de um protagonista qualificado, que se salienta do
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entender ou se igualar” (Carlos Reis, 2018, p. 193). O autor continua mostrando a
mudanca do sentido de heroi do periodo classico, para o renascentista e o romantico.
No primeiro, o herdi era um semideus, aquele que faz a transicdo entre o mundo
humano e o divino. No segundo, representa a capacidade do homem de se impor
perante elementos adversos da natureza. No terceiro, € um ser isolado,
incompreendido e em conflito com a sociedade que o impede de atingir os ideais que
ele persegue. Para Carlyle, o heroi dinamiza a histéria e seu devir.

Os simbolos mais marcantes nesses romances fundacionais talvez sejam a
fronteira (0o Oeste ou o sertdo), o homem (o cacador, bandeirante ou aventureiro), e 0
nativo (indigena ou sertanejo/ mestico). Tais simbolos sdo bastante representativos
do que foi o processo de formacao nacional americano, com a marcha para o oeste,
0 genocidio de populacdes tradicionais e a cacada de bufalos. A expansao territorial
capitalista, segundo Otavio Velho (2009, p. 22), se da a partir do processo de
colonizagdo, que visava a expansao da religiosidade, da cultura e da economia
europeia para o restante do globo por meio de uma guerra ao diferente. O outro é
colocado como o inimigo a ser combatido, um entrave civilizacional e, principalmente,
um concorrente para recursos escassos enquanto o branco europeu é apresentado
como o heroi civilizador. A meta € a extragdo, uma politica de morte que tem como
alvo a natureza, aquilo que néo é construido pela cultura, sua aridez, que deve ser
domesticada para beneficio humano.

Essa pesquisa, portanto, tem como objetivo investigar se tal imaginario da
marcha para oeste, comum nos romances de fundacgé&o (Cf. Sommer, 1989), reproduz-
se nas narrativas sobre a expansao de fronteiras no Brasil. No continente americano,
vimos a expansao de fronteiras a partir do deslocamento espacial em alguns classicos
como “O dltimo dos moicanos” (Cooper, 1826), “Facundo: civilizagdo e barbarie”
(Sarmiento et al., 1845) e “O guarani” (Alencar, 1857). A expanséo espacial representa
aqui uma superacdo da natureza, a chegada da cultura, a superacdo da barbarie: o
proprio projeto colonial/civilizador. Dessa forma, a formacao nacional na América é
forjada em uma continuidade de uma comunidade imaginada (Cf. Anderson, 2008)
gue tem como simbolos uma fronteira, uma natureza hostil € um homem viril que
busca o controle por meio da violéncia.

Ao fazer esse exercicio é possivel observar que a figura do heréi se torna uma
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romance moderno, Cooper e Sarmiento produzem um heréi ao estilo renascentista.
Ou seja, ambos buscam caracterizar o her6i como esse homem que € capaz de vencer
as adversidades criando uma imagem desse cidaddo auténtico como o colonizador,
como aquele que sera capaz de trazer a civilizagdo para a barbarie. Em contrapartida,
Euclides da Cunha traca o caminho inverso, se aproximando do romantico ao ironizar
0 herdi a partir do uso ostensivo de oximoros e da ironia ao descrevé-los. O herdi
euclidiano n&o é o que traz a civilizac&o, € o que ao tentar impor essa civilizagdo em
uma sociedade fragmentada e desigual, comete inUmeros crimes contra 0s
sertanejos.

Sendo ao mesmo tempo uma denuncia em forma literaria e um texto com
pretensdes cientificas, Os sertdes (1902) se apresenta como uma obra cujo género é
dificil de delimitar. Por alguns, como Maria Valéria Rezende (Cf. REZENDE, 2001) é
considerado um texto cientifico. Classificagdo que tornou possivel a documentacéo da
guerra de Canudos. Para outros, como o primeiro romance-reportagem da literatura
brasileira, o que pode ser evidenciado pelo seu papel de jornalista do jornal O Estado
na cobertura dos eventos ocorridos em Canudos. E ainda temos aqueles que o veem
como obra literaria em consorcio com a ciéncia, pela forma como mobiliza a linguagem
e constrdi imagens que o enquadra como um dos expoentes do pré-modernismo
brasileiro.

Walnice Nogueira Galvéao (2016, pos. 41) afirma que apesar de Os sertdes ndo
ser um romance, ele é naturalista e narrativo. A autora o descreve como um texto que
agrega caracteristicas de diferentes géneros literarios, como o tragico e o épico. Ja
Luiz Costa Lima (2000, p. 40) afirma que Os Sertdes é o produto de um consorcio
entre ciéncia e arte, projeto exposto pelos seus criticos e pelo proprio Euclides da
Cunha. O autor, como argumenta Costa Lima, muda de registro discursivo com
frequéncia, caracteristica que fortalecia a hipétese de dupla inscricdo da obra no
género literério e cientifico. Ronaldes de Melo e Souza (2009, p. 7) reforca a ideia de
consorcio ao afirmar que a singularidade de Euclides da Cunha reside ndo na
intertextualidade do dialogismo, mas na interdiscursividade, reforcando o argumento
de Costa Lima quanto a presenca de caracteristicas do discurso cientifico e do

discurso literario em seu texto.



Neste trabalho, parto do principio de que a obra se configura como literaria, ndo
s6 pelos multiplos motivos estéticos expostos pelos autores citados, mas também pela
analise socioldgica trazida por Nisia Trindade de Lima (2013). O argumento tedrico
aberto por Euclides da Cunha, de que a condicdo humana seria fruto das condicbes
sociais e ndo das condi¢fes bioldgicas e sanitarias, s6 era possivel de ser imaginado
enquanto narrativa literaria. Nao era possivel chegar a tais conclusées com o
repertorio positivista em que se apoia em “A terra” e “O homem”, o que demonstra que
0 aspecto literério e ficcional da obra por meio dos paradoxos e oximoros constréi uma
ironia ndo s6 em relacdo aos fatos ali tratados e ao discurso civilizatério, mas uma
ironia e um questionamento desses préprios preceitos cientificos positivistas.

Nesse sentido, buscarei compreender se a obra Os Sertdes (1902) de Euclides
da Cunha poderia ser enquadrada como um romance de fundacao, tal qual os
romances citados anteriormente. Para tal, busco analisar o romance a luz do conceito
de Ficcdo de fundacao, elaborado por Doris Sommer (1989). Pretendo, portanto,
compreender a obra a partir das semelhancas e diferencas, das continuidades e
descontinuidades, em relacdo as caracteristicas dos romances de fundacéo
elencadas por Sommer.

Sendo assim, em um primeiro momento, buscarei definir as principais
caracteristicas de um romance de fundacao a partir de uma revisao bibliografica sobre
0 conceito e também sobre as continuidades e descontinuidades de Os sertdes (1902)
em relacdo ao romance Facundo: civilizacdo e barbéarie (2010). Em um segundo
momento, buscarei analisar Os Sertbes isoladamente, buscando compreender como
a figura do homem, da terra e da luta vai sendo construida. Em um terceiro momento,
comparando as duas seccdes anteriores, buscarei compreender as continuidades e
rupturas que o referido romance tem em relacdo aos romances de fundacao. A partir
de tal comparacdo sera possivel, entdo, responder se podemos ou ndo considerar Os

Sertdes como um romance de fundagao.



3 Desenvolvimento:

3.1 Quais os critérios para considerar uma obra como uma ficcéo de
fundacédo?

Na “Apresentagao” de Comunidades Imaginadas, Lilia Schwarcz (Schwarcz,
2008, p. 12) descreve a nacdo analisada por Benedict Anderson a partir de trés
caracteristicas: limitada pela sua condicao territorial, soberana por surgir no momento
da queda do absolutismo e uma comunidade, pois, apesar das desigualdades e
hierarquias sociais, as nagfes se concebem como estruturas de camaradagem
horizontal, estabelecendo um ‘nés’ coletivo.

A nacionalidade inaugurou um tempo vazio e homogéneo no qual o passado e
0os momentos de fundagéo séo levados para a esfera do mito. E isso é possivel a partir
das representacdes dessa nacdo. Constroi-se um passado € um “ndés” comum e
identificado, idealizando a histéria e o tempo. Quando pensamos sobre Brasil, 0 mito
de fundacdo muitas vezes recai sobre Os sertdes de Euclides da Cunha (Cf. Lima,
2013). Seria esse espaco idilico de um tempo nostalgico que cria um vazio
homogéneo para representar o Brasil. E, como mito, se reatualiza com o tempo e as
situacdes de conflito.

O conceito de Sertao reaparece na literatura e no pensamento social brasileiro
de tempos em tempos, gerando uma nova configuracdo desse mito e uma outra
interpretacdo sobre a nacado (cf. Gifalli, 2024 — no prelo). O conceito se torna
ambivalente, se apresentando como uma realidade que se repete e se modifica na
propria repeticdo, como argumenta Sahlins (2008, p. 10) sobre as metaforas historicas
e as realidades miticas.

No caso em questdo, as narrativas sobre o sertdo aparecem frequentemente
relacionadas ao conflito em relacdo a terra, a partir de historias de expansédo de
fronteira que buscam nortear que pais se deseja construir. A cada evento, Sertdo,
enquanto mito, se repete e, no entanto, se transforma. A cada evento, ele absorve os
elementos do contexto especifico e incorpora ao seu proprio sistema ambivalente. Ao
fim, temos duas narrativas mitoldégicas sobre o Brasil: uma baseada na nostalgia

restauradora e na modernidade, outra que busca imaginar um novo futuro a partir da

10



nostalgia reflexiva (Boym, 2001, pos. 20). A memdria se coloca aqui como um projeto
de nacdo, uma interpretacéo sobre o Brasil (cf. Gifalli, 2024 — no prelo).

Neste trabalho, pretendo compreender como se organiza estética e
estruturalmente o mito original. Para tal, pretendo investigar se podemos considerar
Os sertdes como um Romance de Fundacéo. Doris Sommer (1989) define o Romance
de fundacdo como romance nacional. Para ela, trata-se das obras exigidas na escola
“como fonte da histdria local e orgulho literario” (Sommer, 1989, p. 19). Por romance,
ela entende mais do que o conceito correlato a Novel que advém dos debates literarios
anglo-americanos, mas como a propria representacdo que adotamos hoje: uma
histéria de amor. Dessa forma, em sua obra, ela se ocupa de demonstrar a relacéao
entre ficcdo e politica a partir do elemento erético. Sommer (1989) afirma que “a
paixao romantica proporciona uma retorica aos projetos hegemonicos, no sentido
exposto por Gramsci de conquistar o adversario por meio do interesse mutuo, do
“amor”, mais do que pela coergado” (Sommer, 1989, p. 21).

A autora afirma que esses romances patriticos se desenvolveram
conjuntamente com a historia nacional na América Latina. A partir do ideal de
felicidade doméstica, representaram o sonho da prosperidade nacional. Dessa forma,
as paixdes privadas tinham objetivos publicos: a construcéo das na¢fes. Os romances
eram projecoes ideais de projetos reais de nagao. Eles ensinariam a populacéo sobre
a historia do pais, seus costumes, assim como ideais e sentimentos. Os romances
ndo apenas entreteriam o publico, como desenvolveriam uma férmula narrativa para
resolver os conflitos que atravessavam essas nacgfes, construindo um género
conciliador, aglutinando como aliados aqueles que um dia se viram em confronto.
Construia-se com eles um imaginario comum no qual diferentes estratos da sociedade
compartilhavam o mesmo sentimento nacional.

Em um primeiro momento, quando Sommer (1989, p. 40) analisa as obras de
James Fenimore Cooper, esse casamento representava uma expansao de fronteiras
e uma relacéo entre diferentes grupos étnicos que conferia legitimidade aqueles que
chegam para colonizar e ocupar. No segundo momento, aquele relativo aos seus
emuladores, 0 casamento ndo mais representava uma expansao territorial, mas a
necessidade de povoar o interior. Dessa forma, a representacdo erdtica antes pautada
pela conquista, agora representa o amor e o trabalho.

Segundo a autora,
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Os romances possuem em comum um tipo especifico de intimidade. Lidos em
conjunto, eles revelam pontos de contato extraordinarios tanto em termos de
enredo quanto de linguagem, produzindo um palimpsesto que ndo pode provir
de diferencgas histdricas ou politicas que os romances discutem. A coeréncia
deriva do projeto comum de construir reconciliagbes e amalgamas de grupos
nacionais, representados nas obras pelos amantes, destinados a desejar um
ao outro. Isso produz uma forma narrativa surpreendentemente consistente
que parece ser adequada a uma série de posi¢des politicas, que sédo guiadas
pela légica do amor (Sommer, 1989, p. 40).

Quando observamos isoladamente as obras O ultimo dos moicanos, Facundo:
civilizagcdo e barbarie e Os sertdes, podemos observar com muito mais clareza as
diferencas do que suas semelhancas. Cada uma das obras possui um enredo proprio
e assume estilo e originalidade particulares. Contudo, as trés se assemelham nao
somente por criarem épicos nacionais, resgatando o género classico e repensando a
figura do her6i, como também pela motivacdo comum de formar uma identidade
nacional. As trés utilizam da férmula narrativa citada anteriormente, ainda que as duas
primeiras possuam o objetivo claro de conter os conflitos regionais, econémicos, de
raca ou de género, enquanto a Ultima utiliza desse mesmo modelo para evidenciar 0s
conflitos e confrontos que compdem essa nacionalidade.

Doris Sommer (1989, p. 77) demonstra que Sarmiento argumentava que
Cooper havia desenvolvido uma férmula para se escrever sobre a América que
aproveitava a sua originalidade ao mesmo tempo que era bem aceita na Europa.
Dessa forma, Sarmiento via em Cooper um modelo a ser seguido para a escrita sobre
0 novo mundo. Esse modelo consistia em deslocar espacialmente os romances para
a fronteira entre a civilizagdo e a barbarie, “o teatro de guerra pela posse do solo”
travada entre nativos e colonizadores.

Apesar de Cooper desenvolver bastante o enredo amoroso, para Doris
Sommer (1989, p. 77), a verdadeira protagonista de suas obras era a natureza, a terra,
a obra de Deus. E a pagina ainda n&o escrita da historia. O homem aqui era aquele
gue honraria essa criacao divina, ainda sem as marcas da historia. Para ela, essa é a
representacao do signo conciliador, uma vez que mesmo 0 romance é pautado nessa
brancura que apaga os modos de vida, as culturas e etnias diversas do colonizador.
Em O ultimo dos moicanos, o casal que se consagra representa essa alvura, o casal
casto, puro, benigno, sem passado — portanto, sem historia, sem as marcas de outras
culturas e etnias —, inocentes que herdam a terra em virtude desse amor mutuo e

consentido.
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Sommer diz: “A heroina do texto &, portanto, também a América, ao mesmo
tempo mée e consorte dos pais fundadores. O romance de Cooper oferece um molde
domeéstico para o que se denominou o sonho pastoral da América e ajuda a aliviar
parte da ambiguidade ou culpa em relacdo a conquista de uma terra virgem pelo
homem branco” (Sommer, 1989, p. 77).

A autora desenvolve ainda uma leitura de Cooper por meio de Sarmiento,
refletindo sobre uma possivel interpretacdo do primeiro de acordo com a leitura do
segundo. Segundo ela, Sarmiento e os demais leitores latino-americanos de Cooper
encontrariam nele uma confirmacdo de seus ideais politicos sobre ordem e progresso.
Alguns desses autores, como o préprio Sarmiento, estabelecem uma grade de valores
gue mantem categorias puras, sem influéncias de género e raca. Por outro lado, outros
autores — como pretendo defender aqui, o préprio Euclides da Cunha — veem nesse
modelo a oportunidade de explodir a estrutura rigida, mostrando néo a coesao dessa
sociedade nascente por meio do silenciamento das diferencas e 0 engessamento
delas em funcdes rigidas e grades fixas como os autores do primeiro bloco, mas,
precisamente, mostrando o quanto essa diversidade expde as contradicdes na
formacao da nagao.

Sommer afirma que Cooper introduz esses personagens diversos e nos limites
das definicbes de forma ambigua. De um lado, o autor demonstra com esses
personagens a originalidade da América, enaltecendo a potencialidade para as
variacdes e cruzamentos. Mas de outro, recua reforcando os estere6tipos raciais do
tempo, a partir de uma descricdo como desajustados ou monstros. A leitura de
Sarmiento reforca a necessidade do sacrificio da diferenca — a partir da morte de Cora
— COMO preco necessario a se pagar para a expansao da civilizacao.

Sarmiento acreditava que 0s espagos vazios, a extensao, eram o dilema com
gue a América precisava lidar nesse momento. Eram necessarios “corpos para ocupar
os pampas” (Sommer, 1989, p. 30), mas corpos comprometidos com a racionalidade
moderna, seu sistema de producao e troca. O objetivo além de ocupar era tornar essa
terra produtiva. Sendo assim, as diferentes etnias, o0s nativos, considerados
improdutivos, “tdo indolentemente em paz com a natureza” (Sommer, 1989, p. 30),
tinham que ser apagados do projeto nacional. De acordo com o positivismo defendido
por Sarmiento e, em parte, por Euclides da Cunha, eles eram racionalmente incapazes

de um comportamento associativo. Tal discurso corroborava e fundamentava as

13



politicas de imigracdo branca, as politicas de miscigenagéo e de branqueamento da
populacao.

Como dito anteriormente, Os sertdbes se apresenta como uma narrativa
ambivalente, pois ora ele é interpretado a partir da chave que o aproxima da leitura de
Sarmiento, ora como uma critica a esse modelo. Contudo, as semelhancas e
descontinuidades entre os autores foram tema de inimeros trabalhos como os de
Berthold Zilly (2001) e de Josalba Santos (2011), assim como objeto de reflexdo do
proprio Euclides da Cunha em A margem da histéria.

Levando em consideracgdo as analises de Zilly, de Santos e do préprio Euclides
da Cunha, poderiamos elencar algumas aproximacdes entre Os Sertbes e Facundo.
Em primeiro lugar, a antitese quase sintese que se faz titulo em Facundo, civilizacédo
e barbéarie, € um elemento também presente na obra de Euclides; em segundo, a
guestao do espaco e a vasta pesquisa para a descricdo da terra, além de seu foco na
fronteira; em terceiro, a visdo ambivalente sobre os nativos da terra e os mesti¢cos; em
guarto, o enredo focado nas disputa entre atraso e progresso, ressaltada pela imagem
da expansao da fronteira; o quinto, pelo uso das funcdes de linguagem referencial e
informativa, com o intuito de garantir uma validade cientifica aos dados apresentados;
por fim, ainda que pareca antitético, o uso da linguagem literaria e poética para
representar o ambiente rural.

Os pares de oposicOes civilizacdo e barbarie, natureza e cultura, atraso e
progresso, revelam em Sarmiento uma filiacdo ao ideéario de construcdo de uma nacao
nos moldes europeus. Berthold Zilly (2001) chama atencéo para o projeto de narrar
cientificamente o pais a partir de uma regido rural. Os autores descrevem 0S
contrastes entre o projeto desejado e essa regido. Entre o litoral urbano e o sertdo ou
pampas rurais. Nos dois textos ha uma descricdo dos homens e da terra de modo a
mostrar o potencial de desenvolvimento e a tentativa de identificar a raz&o do “atraso”
em relacdo a metropole.

A terra merece um capitulo s6 dela em ambas as obras, a descricdo possui um
carater informativo, com ares geograficos, mas expressa alguns valores simbdlicos.
Seguindo o modelo cooperniano, Sarmiento descreve a terra, a natureza, como uma
pagina em branco da historia sob a qual um povo pode vir a alcancar o 4pice do
desenvolvimento, a terra é também uma aliada nesse processo, € uma das

protagonistas da epopeia. J& em Euclides, a imagem que se coloca ndo apenas nesta
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obra, mas em outras, € da natureza como uma antagonista. Com frequéncia o autor
se utiliza de antiteses como “inferno verde” para demonstrar as dificuldades impostas
pelo meio. No capitulo “A terra”, como veremos, essas alusdes a uma peregrinagao
cheia de obstaculos ficam ainda mais evidentes.

Zilly (2001) aponta para como 0 espacgo é descrito em Sarmiento como uma
travessia — que volta a ser tema com Guimaraes Rosa — e em Euclides como o centro
do embate. Em Sarmiento, os pampas ganham a conotacdo daquilo pelo qual &
preciso passar para se chegar até a nacdo, sdo as provacdes pelos quais o povo
escolhido deve passar para chegar a civilizacdo. J& o sertdo ndo é um espaco de
passagem a ser superado. Ele representa o centro do combate, onde encontra-se a
nacdo. Dessa forma, a descricdo da natureza ndo se iguala a uma odisseia sul-
americana, mas descreve as condicfes precarias as quais um povo esta submetido
em nome de uma suposta nagao que nem os reconhece como parte.

De maneira semelhante, a descricdo do povo e, principalmente, do mestico €
ambivalente nas duas obras. Tanto Sommer (1989) quanto Zilly (2001) argumentam
gue o0 povo para Sarmiento era um entrave a civilizacdo. Ao escrever sobre a morte
de Cora, Sommer argumenta que o mestico carrega em si um passado, mancha a
pagina em branco da nacdo que almeja o autor. Assim como 0 espaco precisa ser
superado, aquele estilo de vida e o préprio povo também precisam ser esquecido. Por
outro lado, Euclides descreve Conselheiro como Hércules Quasimodo, um heroi
deformado. Outra vez fazendo uso da antitese, aponta para uma critica a visao
biologizante. No entanto, comeca a sua obra reproduzindo tais ideias eugenistas,
citando os autores que a defendiam, como Nina Rodrigues. Em «A luta», deixa claras
as condicGes sociais que produziram essa figura, reconhece que o exterminio &
inevitavel, porém o considera lastimavel. Ele é objeto de denuncia e néao
comemoragao.

Em suma, podemos descrever o romance de fundagdo como uma narrativa que
reafirma a ideologia de projetos hegeménicos por meio de um modelo préprio. Esse
modelo é caracterizado como uma figuracao rigida que busca mostrar a coesao dessa
sociedade nascente, uma relacédo de dominagao/superacéo da natureza, da barbarie
e do “outro”. Além disso, os pares de oposigao, como civilizagao e barbarie, funcionam
como um reforgo da ideologia dominante. Um terceiro ponto seria a constru¢céo de um

her6i como um cidadao ideal para povoar o pais em expansdo. O quarto elemento
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desse modelo € a propria estrutura dividida em terra, homem e luta, que reforca a
busca de uma sintese entre natureza e cultura. Por fim, a narrativa de um destino
individual como estratégia de afirmac&o dos mitos, valores e ideais nacionais.

Dessa forma, podemos apreender dessa revisdo que, assim como a obra,
Euclides da Cunha aparece de maneira ambivalente, ora sendo retratado como um
conservador de costumes, ora um democrata radical. Em todo caso, a recepcao da
obra assume uma ambiguidade — ao mesmo tempo em que fortalece determinados
ideias civilizacionais por sua estética bastante similar a romances de formac¢éo como
Facundo e O ultimo dos moicanos, essa dualidade da forma, como veremos a seguir,

também expressa uma critica a esse modelo, ndo so literario como de sociedade.

3.2 As realidades miticas produzidas a partir d’Os Sertoes

3.2.1 A terra

Euclides da Cunha descreveu a terra a partir dos seguintes aspectos: a
estratificacdo geogréfica do Brasil que inicia a dicotomia entre litoral e sertdo; a
construcdo de uma narrativa sobre a terra ignota, natureza impraticavel e esquecida
pela histéria; a descricdo de uma vegetacao que resiste aos regimes de excessos;
aplicou a natureza caracteristicas do homem por meio de prosopopeias; descreveu o
sertdo como um oasis; retratou a metamorfose da natureza, se adaptando aos
extremos em uma luta pela vida; e criticou as queimadas e os desmatamentos como
modo de desenvolvimento e expansao das fronteiras para o interior do pais.

A obra comeca descrevendo a natureza no percurso do Euclides do Rio de
Janeiro ou de Sdo Paulo para a Canudos. Nesse sentido, ele tragou as caracteristicas
naturais das regiées por que passou, assim como o contraste geogréfico do litoral com
os chapad®es do interior do pais. Dessa forma, o autor nos leva a percorrer 0 mesmo
percurso e ir se aproximando aos poucos da cena, do espago em que acontecera o
evento. Tal construcdo, nos leva a um cenério destino, ao palco das cenas que se
seguem.

Nessa descricdo, ele apresenta o Sertdo como uma regido sem “situagées de

equilibrio”, “onde reina a drenagem cadtica das torrentes”, a ‘“terra ignota”,
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“excepcional e selvagem” (Cunha, 2018, p. 80). Essa terra também é responsavel por
repelir humanos, sendo “absolutamente esquecido” nos 400 anos de historia, tendo
sido evitada inclusive pelas bandeiras. A descricao nos leva até o Monte Santo, que é
descrito pelo autor como um “oasis no deserto”, uma regido com caracteristicas
climaticas e vegetativas bastante diversa do deserto atravessado para chegar até la.
A chegada é descrita desde a subida do morro, ainda em uma natureza bastante
adversa, ressequida, uma “natureza torturada”.

Tal descricdo nos adianta a visdo do autor sobre o que se passa naquela
regido. As dificuldades néo fortalecem o homem, mas o levam até a situacdo em que
se encontra. A terra torturada possui caracteristicas que sdo do homem. As condicdes
de vida de Conselheiro e dos moradores do morro sdo os fatores elencados por
Euclides para a denuncia — segundo suas palavras — que quer escrever. Porém, as
caracteristicas do homem, séo descritas na natureza.

Ao chegar ao topo do morro, a paisagem é descrita como “revolucionaria”. O
gue, para o autor, quase justifica a crenca religiosa de que ali era o paraiso. A regiao
possuia um clima mais ameno, propiciava a estadia e permanéncia, como um 0asis
no meio do deserto envolto de montanhas que os abrigavam do sol escaldante. A
vegetacdo também era diversa, apresentando espécies que também sao simbolos de

resisténcia, com armazenamento de agua e alimento.

A vegetagdo é um oasis frente ao deserto, a propria resisténcia a terra
imprépria a vida. Ela atua pelo contraste, como os mandacarus que triunfa
teso frente a toda a flora deprimente. (Cunha, 2018, p.123)

O curioso é que Cunha descreveu o sertao ja em sua natureza como adaptavel
aos extremos, capaz de renascer de situagOes adversas. De resistir e se manter vivo
apesar da aparéncia ressequida. A natureza possui um ciclo de duas estacdes, a cada
seca gravissima, revive em tempestades e beleza exuberante. A natureza também

trava uma batalha para sobreviver:

A luta pela vida que na floresta se traduz como uma tendéncia irreprimivel
para a luz, desatando-se os arbustos em cip6s, elasticos, distensos, fugindo
ao afogado das sombras e alteando-se presos mais aos raios do sol do que
aos troncos seculares - ali, de todo oposta, é mais obscura, € mais original, é
mais comovedora. (Cunha, 2018, p.117)

E vivem. Vivem é o termo - porque ha, no fato, um traco superior a
passividade da evolugéo vegetativa... (Cunha, 2018, p.122)

O autor comecou, entdo, a delinear as categorias geogréficas de Hegel para
apresentar o sertdo como um quarto tipo. Mostrou como o sertao, diferente do deserto,

nao repele o homem.
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O homem luta como as &rvores, com as reservas armazenadas nos dias de
abastanca e, neste combate feroz, andnimo, terrivelmente obscuro, afogado
na soliddo das chapadas, a natureza ndo o abandona de todo. Ampara-o
muito além das horas de desesperanc¢a, que acompanham o esgotamento
das dltimas cacimbas. (Cunha, 2018, p.135)

A natureza compraz-se em um jogo de antiteses. (Cunha, 2018, p.135) Da
extrema aridez a exuberancia extrema... (Cunha, 2018, p.137). Entorpecida sempre
pelos agentes adversos, mas tenaz, incoercivel, num envolver seguro, a Terra, como
um organismo, se transmuta por intuscepcao, indiferente aos elementos que lhe
tumultuam a face (Cunha, 2018, p.137).

Ao mesmo tempo em que ele desenhou a semelhanca entre o homem e a
natureza, ele também elencou a antitese como elemento descritivo dos dois. Assim
como a vegetacdo que se adapta aos extremos, o homem ao mesmo tempo € o
elemento que resiste e revoluciona, mas também o que destroéi. Aqui ele expbs o papel
do homem como criador do deserto, apontando ndo sé para uma critica ao modelo
colonial, assim como ao modelo de desenvolvimento de expansdo das fronteiras a
partir das queimadas, do gado e do desmatamento (ver Cunha, 2018, p.139).

Nessa primeira parte, falando sobre a terra, o autor expde também a sua
expectativa sobre como deveria ter sido conduzida a questdo da seca no Nordeste,
assim como a relacéo desse pais que nasce, dessa civilizagcdo com a natureza. E a
descricdo das utopias. Ele resgata o exemplo da Roma antiga para expor o que
acreditava ser o adequado, o projeto de desenvolvimento apropriado, o futuro, a nacao
em que gostaria de viver. O autor critica a politica expansionista, as queimadas, a
producdo agropecuaria, assim como a politica extrativista — a corrida pelo ouro. Ele
aponta para a necessidade de preservacao das florestas e da construgcao de sistemas

de represas e irrigacéo para “vencer a natureza antagonista” (Cunha, 2018, p.142)

O martirio do homem, ali, € o reflexo de tortura maior, mais ampla,
abrangendo a economia geral da vida. Nasce do martirio secular da Terra...
0 Homem (Cunha, 2018, p.147).

3.2.2 O homem

Em O homem, Cunha desenha o personagem Antbnio Conselheiro. Esse
personagem representa um tipo especifico: o jagunco. Ele é resultado do cruzamento

de racas, do determinismo geografico, da fé messianica, do contexto histérico e social,
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mas também da sua propria trajetoria de vida. O interessante sdo 0s elementos
elencados em cada tépico e como ele os relaciona com o todo.

O sertanejo € uma identidade fragmentada em trés tipos: o vaqueiro, o gaucho
e o jagunco. Cada um deles é resultado do processo de expansao de fronteiras e
interiorizacdo dado pelos bandeirantes. A diferenga fundamental esta, antes de tudo,
na localizacdo geografica que cada tipo ocupa. Todos eles sdo individuos mesticos,
seguindo a concepcéao de Euclides da Cunha sobre raca, representam uma mistura
etnolégica que geraria um tipo especifico de brasileiro. O autor descreve esse tipo
comecando pela descricdo etnoldgica, geogréfica, social e cultural para depois
comentar sobre um individuo e sua trajetéria.

Anténio Conselheiro seria o tipo ideal de jagunco, marcado pela aridez da terra
e pela mesticagem. Como tal, ele carrega caracteristicas que séo préprias do jagunco:
violento, extremamente religioso, a mesticagem e o sincretismo fazem parte de sua
esséncia, assim como a rebeldia. Cunha o descreve como sendo um Hércules
Quasimodo, um sujeito heroico e de tipo fisico consideravel para aguentar as
adversidades da terra, sendo, contudo, bronco, primitivo e desajeitado. O traco
fundamental é a questédo da revolta e da violéncia. Para o autor, o jagunco é fruto da
terra, contudo, € também o agente das questfes sociais. Como se sua condi¢cdo
enguanto violentado, vilipendiado, sofrido, fosse uma bomba relégio prestes a explodir
em violéncia, vinganca e revolta.

Os Sertdes coloca 0 mestico como protagonista da nossa historia, trazendo o
mito das trés ragas para o centro do debate nacional. Cunha, como apontado por
Antonio Candido (2012a), analisa a mudanca cultural que daria origem a nacao
brasileira a partir do isolamento de Canudos nédo so6 por questbes geograficas, mas
também por questdes politicas e econdémicas. O isolamento cria uma clivagem entre
a cultura da cidade — em constante contato com diferentes culturas — e a cultura do
sertdo — isolado geogréfica, politica e materialmente. Essa clivagem leva a um
desfecho légico, segundo Candido (2012b): a luta.

O conflito entre a tentativa de manter elementos tradicionais da cultura e uma
mudanca acelerada, quase sempre, segundo o autor, revela a predominancia da
cultura dominante. Euclides da Cunha (2018) aponta, entédo, para um desenvolvimento
cultural a partir de um ritmo. Como expressa Candido (2012b):

Se no estudo da configuragéo geral da sociedade sertaneja ele erige
em fio condutor o fendmeno do isolamento cultural, no estudo mais restrito da

19



atividade social dos seus membros, podemos dizer que adota o critério da
intermiténcia segundo Von Wiese, os fatos sociais se processam numa certa
direcdo e conforme um certo ritmo; a direcdo seguida pelos fen6menos da
sociedade sertaneja foi a do isolamento, que condiciona a sua evolucao; o
ritmo, seria o da intermiténcia (Candido, 2012b, p. 03)

Sendo assim, Os sertbes se apresenta desde a origem com base em uma
clivagem, uma fratura que incorpora em si uma ambiguidade. A nacionalidade,
portanto, seria marcada por um espaco representado pelo antagonismo e por um
tempo também fraturado, na visao do autor, entre uma modernizacdo, uma civilizacédo
de empréstimo e um espaco tradicional, pouco desenvolvido, marcado pela
hostilidade e pela pouca hospitalidade da natureza. O homem seria esse tipo
adaptavel, tdo resistente quanto a natureza, o Hércules Quasimodo dono de uma forca
gue ndo conhece e um modo desajeitado de lidar com as adversidades. O autor,
ainda, aponta para o apagamento dos elementos tradicionais e o risco, com a derrota
de Canudos e a continuidade da expansao, da perda desse elemento genuinamente

brasileiro.

3.2.3 Aluta

Ao iniciar o capitulo, tratando dos antecedentes, Euclides da Cunha explica que
0 povo de Canudos estava localizado “entre o torvelinho das bandeiras e o curso das
missGes, como elemento conservador formando o cerne da nossa nacionalidade
nascente e criando uma situacao de equilibrio entre o desvario das pesquisas mineiras
e as utopias roménticas do apostolado” (Cunha, 2018, p. 332). O autor relata as
expedicdes em busca de ouro e de catequizar os que ali viviam anteriormente. Refere-
se aos jaguncos como resultado das intensas campanhas de extracdo mineral e do
bandeirantismo que o antecedeu, como elemento conservador de uma ordem social
pré-colonizagéo.

Ainda como antecedente, o autor ja aponta que seu texto estd em sentido
divergente ao discurso corrente sobre Canudos: “E embora em todas as narrativas
emocionantes, que se formam, se destaquem rivalidades partidarias e desmandos
impunes de uma politica intoleravel de potentados locais, todas as desordens [...]
denunciam a génese remota que esbogamos” (Cunha, 2018, p. 334). O uso da

conjuncdo concessiva jA demonstra que por traz de uma aparente oposicdo de
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projetos de pais, monarquia ou republica, razdo dada ao levante popular pelos jornais
populares de seu tempo, havia uma classe que se rebelava contra o coronelismo, a
gue ele chama de “banditismo disciplinado” (Cunha, 2018, p. 336). O jagunco nao se
revolta contra o poder da metropole, se revolta contra o Coronel.

Tal ponto é uma reafirmacado do que ja dizia a Nota preliminar:

A civilizagdo avangara nos sertdes impelida por essa implacavel “forga
motriz da Histéria” que Gumplowicz, maior do que Hobbes, lobrigou, num
lance genial, no esmagamento inevitavel das racgas fracas pelas racas fortes.

A campanha de Canudos tem por isto a significacdo inegavel de um
primeiro assalto, em luta talvez longa. Nem enfraquece o asserto o termo-la
realizado nés, filhos do mesmo solo, porque, etnologicamente indefinidos,
sem tradigBes nacionais uniformes, vivendo parasitariamente a beira do
Atlantico dos principios civilizadores elaborados na Europa, e armados pela
indastria alemd — tivemos na acdo um papel singular de mercenérios
inconscientes. Além disto, mal unidos aqueles extraordinarios patricios pelo
solo em parte desconhecido, deles de todo nos separa uma coordenada
histérica — o tempo.

Agquela campanha lembra um refluxo para o passado.

E foi, na significacéo integral da palavra, um crime.

Denunciemo-lo.(Cunha, 2018, p. 65-66)

Na sec¢éo «A Luta», Euclides da Cunha busca relacionar os fatores geogréficos
e antropolégicos que destacou nas secdes anteriores com 0 processo histérico que
analisa. No entanto, ele ndo evoca simplesmente o determinismo geografico e as
ideais eugenistas que marcaram os capitulos anteriores, ele abre um debate sobre a
pertinéncia de tais ideias a partir dos fatos com que se depara na empreitada em
direcéo a Canudos.

A seccao é dividida em quatro expedicdes do Exército a Canudos. A primeira
delas foi pouco acreditada. Antonio Conselheiro era reconhecido nas redondezas por
oferecer obras publicas, a cada povoado que aparecia deixava uma catedral,
construia cemitérios e resolvia questdes de infraestrutura local. Por tal, ganhava um
séquito cada vez maior por onde passava, que lhe garantia devo¢ao, seguranca, mas
gue também o temia.

Conselheiro havia encomendado tabuas de madeira para a realiza¢do de uma
dessas obras em Juazeiro. Contudo, tal encomenda nao foi entregue porque o Juiz
da Comarca aproveitou a situacao para retaliar Conselheiro por ter imposto a sua
retirada do cargo em outra regidao. O juiz, entdo, sabendo que Anténio Conselheiro
buscaria retaliacédo, avisou as autoridades locais que em breve sua tropa invadiria a
cidade. No entanto, o governador nao acreditou e colocou um contingente pequeno a

sua guarda. Euclides da Cunha, ao contar sobre as origens do confronto, demarca
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gue a questdo, para aqueles presentes no territorio, ndo passava nem perto dos
conflitos entre Monarquia e Republica de que se ocupavam Rio de Janeiro, Sdo Paulo
e Minas Gerais. O confronto, para ele, era uma disputa de poder entre uma ordem
instituida e estrangeira contra uma organizacéo social que nasce do cotidiano e nas
brechas das instituigdes oficiais.

O primeiro combate é descrito dando forma ao cenario em que se coloca, assim
como descrevendo as caracteristicas dos dois grupos sociais que compdem a luta: os
jaguncos e os militares. Enquanto narra a chegada das tropas até o arraial e 0s
sucessivos deslocamentos do exército e dos jagungos, 0 autor traz elementos tanto
do papel da natureza nas batalhas, por vezes fazendo uso de prosopopeias, quanto
das caracteristicas gerais do povo para analisar o papel desses elementos na
conformacao do conflito. Vale ressaltar que o préprio conflito poderia ser interpretado
como uma metonimia de uma disputa hegemdonica maior sobre o que € o Brasil, 0 que
é ser brasileiro.

Essa batalha acontece na cidade de Uaua, descrita pelo autor como um arraial
animado, mas que fora dos dias de festa em que recebe pessoas e produtos de fora
da regido, figura-se um local abandonado (Cunha, 2018, p. 346). Essa primeira
batalha marca o desconhecimento do Exército ndo s6 da geografia, mas do povo que
habita o sertdo. Apds uma chegada triunfante, os soldados se recolhem e néao
percebem que a cidade inteira fugiu. A cidade, como todas as demais das cercanias,
estava sob dominio de Canudos e era habitada por adeptos de Anténio Conselheiro.
Com a chegada da tropa, um expedicionario tratou de informar Canudos sobre as
movimentac¢6es do Exército e logo retornou com a noticia de que o ataque estava por
vir. Durante a madrugada, a cidade inteira bateu em retirada, fato ignorado pelos
soldados.

A forma como Euclides da Cunha narra o evento demonstra duas coisas.

Primeiro, as peculiaridades do grupo de jaguncgos que se aproximava:

Mas nédo tinham, ao primeiro lance de vistas, aparéncias guerreiras. Guiavam-
nos simbolos de paz: a bandeira do Divino e, ladeando-a, nos bragos fortes
de um crente possante, grande cruz de madeira, alta como um cruzeiro. Os
combatentes armados de velhas espingardas, de chucos de vaqueiros, de
foices e varapaus, perdiam-se no grosso dos fi€éis que alteavam, inermes,
vultos e imagens dos santos prediletos, e palmas ressequidas retiradas dos
altares. Alguns, como nas romarias piedosas, tinham a cabeca as pedras dos
caminhos, e desfiavam rosérios de coco. Equiparavam aos flagelos naturais,
gue ali descem periddicos, a vinda dos soldados. Seguiam para a batalha
rezando, cantando — como se procurassem decisiva prova as suas almas
religiosas (Cunha, 2018, p.348).
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O autor descreve o ataque como algo desordenado, de combatentes que se
colocavam ali como quem responde a uma missao. Relata, ainda a desigualdade de
equipamentos e de téticas: enquanto os jaguncos trabalhavam com a vantagem do
ataque e o combate corpo a corpo, 0 exército, mesmo que pego de surpresa, logo se
ordenou e atacou com armas de fogo a distancia. Mesmo em menor ndmero, O
segundo grupo conseguiu vantagem pela superioridade do armamento. Desde o
primeiro momento, Euclides da Cunha descreve um desequilibrio de forcas e uma
desigualdade de condi¢fes de luta.

A segunda coisa demonstrada é a completa falta de conhecimento do Exército

nacional a respeito de seu povo e de seu territorio:

Ao passo que as caatingas sdo um aliado incorruptivel do sertanejo em
revolta. Entram também de certo modo na luta. Armam-se para o combate;
agridem. Trancam-se, impenetraveis, ante o forasteiro, mas abrem-se em
trilhas multivias, para o matuto que ali nasceu e cresceu. E o jagunco faz-se
o guerrilheiro-tugue, intangivel... As caatingas ndo o escondem apenas,
amparam-no. (Cunha, 2018, p.357)

Nesse trecho, narrando a segunda batalha, o autor primeiro personifica a
natureza em um combatente, em seguida, desenvolve a imagem do Exército como
forasteiro, como ndo pertencente ao lugar, enquanto os jaguncos possuem livre

transito pela geografia jA mapeada, acostumados com o relevo, a vegetacao e o clima
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local. Esse € um dos momentos em que 0 conceito de cidadania de empréstimo
aparece no texto. Euclides descreve a todo momento o litoral e as grandes cidades,
assim como todas as instituices do Estado — como o proprio exército — como um
estrangeiro na propria terra. Um grupo voltado para os valores europeus e que
desconhece a sua terra e seu povo.

O contraste entre a descricdo da relacdo dos jaguncos com o territorio e dos

soldados com tal territério é evidente. Em relacdo aos jaguncos, o autor afirma:

Entdo — nas quadras indecisas entre a seca e o verde, quando se
topam os ultimos fios de agua no lodo das ipueiras e as ultimas folhas
amarelecidas nas ramas das baraulnas, e o forasteiro se assusta e foge ante
o flagelo iminente, aquele segue feliz nas travessias longas, pelos desvios
das veredas, firme na rota como quem conhece a palmo todos os recantos
do imenso lar sem teto. [...]

Cercam-lhe relacdes antigas. Todas aquelas arvores séo para ele
velhas companheiras. Conhece-as todas. Nasceram juntos; cresceram
irmémente; cresceram através das mesmas dificuldades, lutando com as
mesmas agruras, sécios dos mesmos dias remansados. (...) A natureza toda
protege o sertanejo. Talha-o como Anteu, indomavel. E um titd bronzeado
fazendo vacilar a marcha dos exércitos. (Cunha, 2018, p. 362)
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Euclides da Cunha descreve 0s jagun¢os como ornados com a hatureza e com
0 povo. Ao longo das descricbes sobre as missdes de ataque, logo nas primeiras
expedi¢cdes, demonstra como a caatinga era uma aliada dos jaguncos, como ela era
parte da sua tatica, como o conhecimento profundo que eles possuiam do espago
fazia com que se deslocassem com bastante facilidade, surpreendendo o exército a
todo instante. A todo momento o autor relata como o povo e as cidades vizinhas
também possuem um papel importante na protecéo e no fornecimento de suprimentos
para Canudos.

Ja quando vai descrever a chegada do apoio do exército ao governo da Bahia,
Euclides compara Canudos com a Vendéia. O autor descreve as semelhancas
religiosas e de aspiracao politica, além da ousadia e da natureza adversa, contudo, €
curioso que utilize como parametro outra revolta popular que se deu em um vacuo de
autoridade entre a mudanca de regime e a consolidagdo de um Estado. Os dois
movimentos foram lidos a seu tempo como uma reacdo a mudanca do regime
monarquico para a republica. Contudo, tal aspiracao politica € controversa em ambos
0s casos. E no caso de Canudos, o proprio Euclides da Cunha com essa obra levantou
0 questionamento sobre as intenc¢des e aspiragdes politicas dos jaguncos. Em todo
caso, a comparagdo também serve como uma interpretacdo europeia — estrangeira —
de um evento nacional, com caracteristicas desconhecidas daqueles que aqui
governavam no litoral com olhos virados para o outro continente, sem conhecer as
terras do interior.

Tal referéncia fica mais evidente quando o autor descreve o exército e seu

planejamento tatico para o primeiro confronto:

Escassa como uma ordem qualquer distribuindo contingentes, nédo
h& rastrear-se nela a mais fugaz indicacdo sobre o desdobramento,
formaturas ou manobras das unidades combatentes, consoante 0s Varios
casos faceis de prever. Ndo ha uma palavra sobre inevitaveis assaltos
repentinos. Nada, afinal, visando uma distribuicdo de unidades, de acordo
com o0s caracteres especiais do adversario e do terreno. Adstrito a uns
rudimentos de tatica prussiana, transplantados as nossas ordenancas, 0
chefe expedicionario, como se levasse 0 pequeno corpo de exército para
algum campo esmoitado da Bélgica, dividiu-o em trés colunas, parecendo
disp6-lo, de antemao, para recontros em que lhe fosse dado entrar repartido
em atiradores, reforco e apoio. Nada mais, além desse subordinar-se a uns
tantos moldes rigidos de velhos ditames classicos de guerra. Ora estes eram
inadaptaveis no momento. Segundo o exato conceito de Von der Goltz,
gualquer organizacao militar deve refletir alguma coisa do temperamento
nacional (Cunha, 2018, p. 382).
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O autor descreve como as ordens do dia eram genéricas, com base em regras
de combate e manuais de guerra sem nenhuma referéncia ao povo e ao territorio em
gue o confronto acontecia. Como se de fato fosse um exeército estrangeiro, como o

prussiano ou o latino, aportando na Bahia.

Contra tais antagonistas e num tal terreno néo havia supor-se a probabilidade
de se estender a mais apagada linha de combate. Nao havia até a
possibilidade de um combate, no rigorismo técnico do termo. A luta, digamos
com mais acerto, uma monteria a homens, uma batida brutal em torno a ceva
monstruosa de Canudos, ia reduzir-se a ataques ferozes, a esperas ardilosas,
a suUbitas refregas, instantdneos recontros em que fora absurdo admitir-se
gue se pudessem desenvolver as fases principais daquele, entre os dois
extremos dos fogos violentos, que o iniciam, ao epilogo delirante das cargas
de baioneta. Funcdo do homem e do solo, aquela guerra devia impulsionar-
se a golpes de mao de estrategista revolucionéario e inovador. Nela iam surgir,
tumultuariamente, fundidas, penetrando-se, simultaneas, todas as situagdes,
naturalmente distintas, em que se pode encontrar qualquer forca em
operacdes — a de repouso, a de marcha e a de combate (Cunha, 2018, p.
383).

Ao mesmo tempo em que descreve 0 exército como estrangeiro, 0 sertanejo é
descrito como se estivesse incorporado a terra, ou como se a terra incorporasse 0

sertanejo.

O inimigo traia-se apenas na feicdo ameacadora da terra. Encantoara-se.
Rentes com o chéo, rebatidos nas dobras do terreno, entaliscados nas
crastas — esparsos, imoveis, expectantes — dedos presos aos gatilhos dos
clavinotes, os sertanejos quedavam, em siléncio, tenteando as pontarias,
olhos fitos nas colunas ainda distantes, embaixo, marchando apds os
exploradores que esquadrinhavam cautelosamente as cercanias.

(Cunha, 2018, p. 391)

Outro ponto a ser analisado € o uso dos substantivos “inimigo”, “heréi” e
“facinora” ao longo do texto. O primeiro é normalmente referente a natureza e aos
jaguncos: O Sol é o inimigo que é for¢oso evitar, iludir ou combater; O inimigo traia-
se apenas na feicdo ameacadora da terra. Porém, por vezes, era destinado aos
soldados: Nao havia ilusdo possivel: o inimigo, dispondo de engenhos de tal ordem,
ali estaria em breve, sobrestante, no rastro dos derradeiros defensores do arraial.
Quebrou-se o encanto do Conselheiro.

Em relacéo ao herdi, cabe a mesma ambiguidade de uso, primeiro se referindo
aos jaguncos: Canudos era o homizio de famigerados facinoras. Ali chegavam, de
permeio com 0s matutos crédulos e vaqueiros iludidos, sinistros heroéis da faca e da
garrucha. E estes foram logo os mais quistos daquele homem singular, os seus
ajudantes de ordens prediletos, garantindo-lhe a autoridade inviolavel. Era o tipo

completo do lutador primitivo — ingénuo, feroz e destemeroso — simples e mau, brutal
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e infantil, valente por instinto, heréi sem o saber. Em seguida, referindo-se aos
soldados: uma hora depois, acocorados em torno das fogueiras, dilacerando carnes
apenas sapecadas — andrajosos, imundos, repugnantes — agrupavam-se, tintos pelos
clardes dos braseiros, os herdis infelizes, como um bando de canibais famulentos, em
repasto barbaro...

O uso oscilante da alcunha de herdi é resultado da andlise que Euclides da

Cunha faz sobre a primeira Republica,

Entre dois extremos, do arrojo de Gumercindo Saraiva a abnegac¢do de
Gomes Carneiro, a opinido nacional oscilava espelhando os mais dispares
conceitos no aquilatar vitoriosos e vencidos; e nessa instabilidade, nesse
baralhamento, nesse afogueado expandir da nossa sentimentalidade
suspeita, 0 que de fato se fazia em todos os tons, com todas as cores e sob
aspectos varios — era a caricatura do heroismo. Os heréis, imortais de quarto
de hora, destinados a suprema consagracdo de uma placa a esquina das
ruas, entravam, surpreendidos e de repente pela histéria dentro, aos
encontrdes, como intrusos desapontados, sem que se pudesse saber se
eram bandidos ou santos (Cunha, 2018, p. 421).

Em meio a um processo de mudanca de regime politico bastante polarizada e
no qual “o exército se erigia, ilogicamente, desde o movimento abolicionista até a
proclamacdo da Republica, em elemento ponderador das agitagcdes nacionais,
cortejavam-no, captavam-no, atraiam-no afanosamente e imprudentemente” (Cunha,
2018, p.420), a figura do herdi oscilava entre o discurso oficial e as placas de rua que
buscavam constantemente enaltecer aqueles que eliminavam qualquer movimento
popular, e o que parte da sociedade entendia como resisténcia, como no caso da
Revolta da Armada e da Campanha Federalista.

Com a chegada de Moreira Cesar para uma nova expedicdo a Canudos, 0
movimento de Anténio Conselheiro herda a ambiguidade dos movimentos anteriores,
gue foram aplacados pelo novo chefe expedicionario. Com ela, reside a ambiguidade
sobre o préprio Moreira Cesar, a quem Euclides define “como se a evolugéo prodigiosa
do predestinado parasse, antes da selecdo final dos requisitos raros com que o
aparelhara, precisamente na fase critica em que ele fosse definir-se como herdi ou
como facinora” (Cunha, 2018, p. 424).

O mesmo adjetivo facinora € relacionado a Jodo Abade: “Obedeciam-no
incondicionalmente. Naquela dispersdo de oficios, mdultiplos e variaveis, onde
ombreavam o tabaréu crendeiro e o facinora despejado, estabelecera-se raro
entrelagcamento de esforgos; e a mais perfeita conformidade de vistas volvidas para

um objetivo unico: reagir a invaséo iminente” (Cunha, 2018, p. 440).
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Essa ambivaléncia € um dos elementos que demonstram a tentativa de
Euclides de usar o modelo cooperniano como uma critica a ele mesmo. Como ja
vimos, tanto Cooper quanto Facundo buscaram criar uma epopeia nacional,
construindo a imagem mistica de um heroi nacional. O objetivo de Euclides nessa
obra, no entanto, ndo é criar um heroi, mas questionar a sua construgéo, questionar
0s simbolos e as histérias contadas sobre os escolhidos da patria, denunciando os
diversos crimes que compdem a narrativa nacional a partir da colonizacdo e da
expanséao da fronteira do litoral para o interior.

Cunha toca na ferida aberta ainda no processo de formacdo da Republica,
dando foco a violéncia utilizada para a expansado nacional e a imposi¢cdo do novo
sistema de governo. A partir do uso oscilante dos termos “heréi”, “facinora” e “inimigo”,
ele pontua o quanto essa narrativa de persegui¢cdo a um inimigo nacional, na maioria
das vezes, se torna uma perseguicdo ao proprio povo, fazendo do heréi o proprio
inimigo a ser combatido. A narrativa da ameaca justifica inUmeros crimes e
atrocidades, além da completa ignorancia sobre quem é o povo, quais seus valores e
como & o territorio.

A narrativa é tdo estrangeira quanto os soldados, ignora as particularidades do
povo, somente copiando um modelo de retdrica, mas também de civilizacdo, de um
territorio para outro. A civilizacdo de empréstimo se refere a analisar um territério e
construir uma nacdo com as referéncias conceituais e simbolicas de fora. Tal ponto
leva a interpretar um levante popular contra o coronelismo como uma ameaca a
republica. Um movimento com caracteristicas particulares do Nordeste, como o
cangaco, como sendo uma Vendéia antirrevoluciondria francesa.

Euclides da Cunha, mais do que denunciar as violéncias e o horror de Canudos,
denuncia o abismo existente entre o discurso nacional e o seu proprio povo. Um litoral
gue se descreve como uma continuacao da Europa e dos Estados Unidos, visando
um “progresso” e uma “civilizagdo” aos moldes deles, e ao falar de nagdo evoca um
pais outro que nao o territorio e o povo, que desconhece completamente, ndo possui
sequer repertorio conceitual para entender o que se passa no sertdo, além de
classificar como um atraso, ou pela auséncia, o que o faz ndo ser civilizado.

A construcdo narrativa da denuncia € posta a partir de duas estratégias
discursivas: o uso do sarcasmo na narracao dos eventos, utilizando de conceitos como

herdi e civilizacdo de forma irbnica e por vezes antitéticas para marcar o absurdo dos
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eventos; e a denuncia propriamente dita, nos capitulos em que o autor se coloca na
narrativa a partir dos diarios e da construcédo de um artigo de opiniéo.

Em primeiro lugar, o autor por vezes compara, inverte ou ainda utiliza de forma
irbnica o conceito de civilizacao. Ao relatar a recepc¢éo dos eventos de Canudos pelos
jornais da capital, aproxima os movimentos monarquicos da capital com os levantes
populares do interior, questionando a ideia de civilizacdo por meio do alastramento da
barbarie. Além disso, em alguns momentos, inverte a nocao de civilizacéo e barbarie
ao demonstrar a superioridade bélica do exército e a truculéncia com que atacava 0s
sertanejos: “Havia ali uma inversdo de papéis. Os homens, aparelhados pelos
recursos bélicos da industria moderna, é que eram materialmente fortes e brutais,
jogando pela boca dos canhdes toneladas de aco em cima dos rebeldes que Ihes
antepunham a esgrima magistral de inextricaveis ardis” (Cunha, 2018, p. 579).

Em outro momento, Euclides marca a diferenca entre barbaros e civilizados a
partir das vestes dos jaguncos e da farda do exército. Mostrava quéo “extravagantes
sdo os dolmas europeus de listas vivas e botbes fulgantes, entre os gravetos da
caatinga decidua” (Cunha, 2018, p. 520). Enquanto a “vestidura bizarra, capaz, em
gue se pese ao seu rude material, de se afeicoar aos talhos de uma plastica elegante,
parece que robustece e enrija” (Cunha, 2018, p. 520). As vestes barbaras se adaptam
perfeitamente ao meio, enquanto as fardas dificultam a caminhada, protegendo pouco
do terreno e acentuando o calor. Porém, apesar de perceberem tal vantagem das
vestes de couro, adotar tal fardamento “seria uma inovagdo extravagante. Temeu-se
colar a epiderme do soldado a pele coriacea do jagunco. A expedi¢cdo devia marchar
corretissima. Corretissima e fragilissima” (Cunha, 2018, p. 521). Dessa forma, mesmo
os fatos e a experiéncia mostrando a superioridade de adaptacdo das vestes dos
jaguncos, o fardamento deveria marcar uma distingdo entre barbaros e civilizados,
ndo pela eficacia das vestes, mas pela estética colonizadora. Tal comparagéo
demonstra mais uma vez a inadequacao do projeto civilizador ao territorio pretendido.

Por fim, o autor ainda contrap8e os valores barbaros aos valores civilizados ao
relatar a violéncia e a comemoracao feita ao se ocupar todo o territério. Nos momentos
finais da empreitada, com os jaguncos ja dominados, a escolha do exército nao foi por
economizar vidas, mas por finalizar tudo o mais rapido possivel fazendo uso de uma
violéncia desproporcional. Ao final, ainda utilizavam a chacina e os presos esqualidos

e vilipendiados como troféu. “Tinhamos valentes que ansiavam por essas covardias
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repugnantes, tacita e explicitamente sancionadas pelos chefes militares. Apesar de
trés séculos de atraso os sertanejos nao Ihes levavam a palma no estadear idénticas
barbaridades” (CUNHA, 2018). Nesse trecho, Cunha demonstra a crueldade da
missdo e, principalmente, da comemoracdo “levar a palma” — bater palmas,
congratular — pela degola de seus adversérios, exibidos orgulhosamente — estadeada.

Em segundo lugar, retornamos a questdo do heréi. O herdi é retomado
inUmeras vezes na obra a partir da principal figura de linguagem utilizada pelo autor:
0 oximoro. Quase todas as citagdes vém seguidas ou antecedidas de um adjetivo ou
descricdo paradoxal: Facinoras e herois; herbis decaidos; indisciplinados herdéis;
heréis infelizes; herdis e pusilanimes; herdis impacientes; heréis anénimos. Tal
recurso linguistico revela, por um lado, a constru¢do de uma retdrica de dissolucao do
mito de herdi; por outro, a aproxima do género épico, a partir do que Walnice Nogueira
Galvéo (2016) define como um Herdi irbnico — o proprio narrador/autor.

Nogueira (2016) afirma que Os sertbes se aproxima dos géneros épico e
dramatico. Essa aproximacdo se da pela forma com que o autor lida com a questao
do conflito. Ao mesmo tempo em que utiliza do “martirio secular da terra” tipico do
género dramético, ele desenvolve uma critica a ideia do herdi tipica do género épico.
Tais recursos criam o que a autora denomina como “pensamento oximorético”, uma
forma de expressar a impossibilidade de alcancar uma sintese.

Ao longo do texto, o autor insere uma série de parafrases, citando documentos
oficiais, outras reportagens e textos de sua propria autoria. A voz narrativa vai
oscilando entre os inUmeros autores que cita. Por momentos, utiliza documentos do
exército e a narrativa se aproxima do discurso oficial, colocando a imagem de herdi
atrelada ao exército. Em outros, relata as condicbes dos homens de canudos, assim
como sua resisténcia, dando a conotacao de heroi a eles.

O uso de oximoros atrelados ao substantivo heréi demonstra a impossibilidade
de sintese e de definicdo da imagem de herdi. Nogueira (2016) comenta que Euclides
da Cunha possuia uma fascinacdo pelo heroismo, aderindo a teoria do heréi de

Carlyle. Segundo o Dicionario de Estudos Narrativos (Carlos Reis, 2018),

Os tempos literarios do renascimento e do romantismo foram especialmente
adequados para a manifestacdo do herdi. O primeiro acolhe o legado da
Antiguidade e afirma a capacidade do homem para se impor perante as
divindades e perante elementos adversos a natureza. Por sua vez, o herdi
romantico é um ser isolado, incompreendido e em conflito com a sociedade
gue o impede de atingir ideais que ele persegue, contrariando a sua ansia de
absoluto. Foi num contexto romantico que Thomas Carlyle concebeu o herdi
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como um ser que dinamiza a histéria e o seu devir, na religido, na literatura,
na politica, etc. (Reis, 2018)

Retomando a tipologia de Reis (Carlos Reis, 2018), o her6i roméantico é
marcado pela descricdo daqueles que resgatam a sociedade da barbarie, levando-a
a civilizacédo. E um personagem presente nas narrativas de fundacéo que buscam o
homem auténtico da sociedade que descrevem. Se para Cooper esse cidadao
auténtico era Alice, a irma ndo mestica em O ultimo dos moicanos, aguela que prova
0 sentido original da brancura (Cf. Sommer, 1989), para Euclides essa autenticidade
era ambigua. O autor comeca a questionar o sentido de herdi ao associar sempre
algum adjetivo depreciativo. Demonstra que, se por um lado, o sertanejo era o
brasileiro auténtico por conhecer bem o territério, se vestir conforme as condi¢6es do
ambiente e representar os valores do povo, 0 exército representava 0s valores

civilizados, a republica e o projeto de pais que ele defendia até entéo.

No banquete, preparado na melhor vivenda, ao mesmo tempo se
ostentava o0 mais simples e emocionante género de oratéria — a eloquéncia
militar, esta eloquéncia singular do soldado, que é tanto mais expressiva
guanto € mais rude — feita de frases sacudidas e breves, como as vozes de
comando, e em que as palavras magicas — Patria, Gléria e Liberdade — ditas
em todos os tons, sdo toda a matéria-prima dos periodos retumbantes. Os
rebeldes seriam destruidos a ferro e fogo... Como as rodas dos carros de
Shiva, as rodas dos canhdes Krupp, rodando pelas chapadas amplas,
rodando pelas serranias altas, rodando pelos tabuleiros vastos, deixariam
sulcos sanguinolentos. Era preciso um grande exemplo e uma ligdo. Os rudes
impenitentes, os criminosos retardatarios, que tinham a gravissima culpa de
um apego estupido as mais antigas tradi¢cdes, requeriam corretivo enérgico.
Era preciso que saissem afinal da barbaria em que escandalizavam o nosso
tempo, e entrassem repentinamente pela civilizagdo adentro, a pranchadas
(Cunha, 2018, p.377).

O herdi nas narrativas de fundacdo, portanto, representava a ideologia
civilizatéria, de expansdo da fronteira para o exterminio do barbaro. Mas o que
Euclides descreve € uma denuncia da barbaridade desse projeto. Dessa forma,
podemos compreender que o herdi euclidiano se afasta da concepcédo de heroi de
Cooper e Sarmiento na medida em que, ao invés de fortalecer a imagem desses
individuos, ele se utiliza da ironia para mostrar as fraquezas ndo s6 da construcéo
narrativa, como do préprio ideal que ele representa.

A originalidade de Euclides da Cunha em Os sertdes se da pelo descolamento
do cidadé&o auténtico da ideia de civilizacdo, ao mesmo tempo em que questionava a
gue grupo deveria ser dada a alcunha de béarbaro. Se em Sarmento e em Cooper
havia uma nitida corroboracdo dos valores civilizacionais que justificavam a
colonizagcdo e a expansdo da fronteira, além da soberania branca, em Cunha tais
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ideias sdo questionados justamente pela impossibilidade de sintese do pensamento
oximorético. “E ndo podiam encontrar melhor cenario para ostentarem, ambos,
soldados e jaguncos, a forma mais repugnante do heroismo do que aquele
esterquilinio de cadaveres e trapos, imersos na obscuridade de uma furna” (Cunha,
2018, p.752).
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4 Concluséo: A eficacia simbdlica e/ou o mito de origem colonial

Neste trabalho, a partir da analise comparativa entre Os Sertdes e matrizes do
romance de fundacdo, busquei compreender em que medida um determinado
imaginario vai se construindo sobre a colénia e a nova nagdo emergente. Nacdo essa
que Benedict Andersen pensa como uma comunidade imaginada, que a partir da
criacdo de uma imagem de comunh&o, possui uma eficacia simbolica (Lévi-Strauss,
2015, p. 186).

Levi-Strauss (2015, p. 186) afirma que a eficacia simbdlica esta relacionada a
trés condicionantes: a crenca do feiticeiro em seu poder; a crenca da vitima no poder
do feiticeiro; a confianca da opinido publica. A operacdo dos simbolos permite a
mudanca dos mitos. Do mesmo jeito que o xama, o paciente psicanalitico constroi a
ressignificacdo da sua histéria. O real, o simbdlico e o imaginario sao indissociaveis.
A realidade é imaginada e simbdlica: imagina-se o significado a partir do signo que
mobilizamos a partir da experiéncia do real.

Como e quem opera 0s signos e simbolos de um povo no tempo? A metéafora
€ 0 procedimento indutor que serve para mudar o mundo, ultrapassando o psiquico.
Minha pesquisa sobre o sertdo (cf. Gifalli, 2024 — no prelo) busca compreender as
metaforas no entorno da terra, do homem e das lutas que simbolicamente
representam o ideal de nacdo, a autenticidade e anterioridade de pertencer a uma
nacado. Paratal, desenvolvi esse trabalho com o intuito de compreender a ambiguidade
do texto euclidiano. Como tal conceito se enquadra tanto em uma retérica mais
conservadora quanto em uma mais revolucionaria? Em que género esse texto se
enguadra e qual a sua filiacdo ideol6gica? Tais perguntas me levaram a pensar se era
possivel compreender Os Sertdes como um romance de fundacéo e se, como tal, ele
compartilha um modelo estético e ideoldgico.

Ao longo desse texto, buscamos compreender quais as caracteristicas de um
romance de fundacéo, além de qual o papel que tais romances possuem nao apenas
na conformacédo das nacdes na Ameérica, mas no projeto de expansao civilizador
europeu. A medida em que ha uma expansao das fronteiras e a colonizacdo vai se
consolidando, ha também o desenvolvimento de um modelo narrativo pelo qual os
simbolos de herdi, da terra — uma natureza hostil — e da luta conformam os valores

morais emergentes dessa nacéao.
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A narrativa euclidiana se inspira nos seus antecessores — Sarmiento e Cooper
— ao desenvolver uma epopeia que contasse a historia dessa nacdo nascente.
Contudo, a sua proximidade estética € contraposta com o uso da ironia, sarcasmo e
paradoxo na construcédo desses valores. Assim como suas inspiracoes, Os Sertbes
caminha do particular para o geral em busca de uma sintese, uma imagem de coeséo
dessa nacdo. Mas, diferentemente deles, Cunha demonstra a impossibilidade da
sintese, uma nacdo que ja nasce fraturada e paradoxal, em um contexto no qual as
adversidades sao insuperaveis.

Cunha se afasta novamente do modelo ao contrapor a imagem de heroéi criada
por Cooper e apropriada por Sarmiento que, diferente do heréi moderno, buscam
ressaltar as qualidades desse cidaddo auténtico como aquele que € capaz de superar
a natureza hostil e estabelecer a civilizacao contra a barbérie. Euclides, ao utilizar o
pensamento oximorético e as iniUmeras ironias e paradoxos ao longo do texto para se
referir ao herdi, se afasta da sua inspiracédo para estabelecer uma critica ao modelo
narrativo e também de nacéo.

Dessa forma, essa monografia iniciou uma analise de como Euclides da Cunha
interpreta o Brasil a partir da sua descricéo sobre a terra, sobre o homem e sobre a
luta. Como ele desenvolve a ambivaléncia e a ambiguidade da nagcao desde os
primérdios, criando figuras de linguagem que transformam a prépria natureza e a
biologia nesse ser criador e criatura, que protege, sobrevive as adversidades, mas
gue também destr6i. O autor aponta para uma nacdo fraturada, clivada pela
desigualdade e a diversidade geografica, politica, econémica e social.

Em contrapartida, observamos como tal imaginario vai se construindo nos
Estados Unidos a partir de seu mito de fundacdo: a marcha para o oeste. As
semelhancas formais do texto de Euclides da Cunha, Domingos Sarmiento e James
Fenimore Cooper, apontam para uma gramatica, uma formula de pensar o romance e
a nacdo. Um épico moderno que, ao mimetizar os épicos classicos, enaltece
personagens especificos e enredos que contam que nacdo € essa que surge. No
entanto, ao contrario da hipétese que abre essa pesquisa, Os Sertdes nado se revelou
um romance de formac&o. Apesar das caracteristicas que o0 aproximam desses
romances, e o uso ostensivo do modelo fundacional, Euclides utiliza da estética como
um instrumento para criticar aquele modelo de sociedade que observou a partir de

Canudos.
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Vale ressaltar que este trabalho de conclusdo de curso se revela como uma
revisdo bibliogréfica e analise formal de uma pesquisa mais ampla que compde a
minha tese de doutorado, sendo realizada em paralelo. Ele €, portanto, um esboco
das lacunas que ainda pretendo responder em um trabalho de maior félego. Questdes
guanto a maneira como esses simbolos sdo apropriados e reapropriados, escritos e
reescritos, assim como a relacdo entre narrativa e os valores do seu tempo, e mais
amplamente a relacéo entre discurso e realidade, que estéo abertas nesse trabalho e
séo parte dos objetivos que pretendo tracar na tese. Nesse sentido, o trabalho é um
recorte dessa pesquisa mais ampla que buscou compreender a estética e o modelo
narrativo que deu origem aos discursos sobre sertao, interior e oeste que permeiam
os debates do pensamento social brasileiro, da literatura nacional e da sociologia

urbana.
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