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RESUMO

Nos anos 2000, o0 Museu de Arte Moderna (MAM) de S&o Paulo adquiriu duas obras de
performance em seu acervo: Bala de Homem = Carne/Mulher = Carne, de 1997, e Quadris
de Homem = Carne/Mulher = Carne, de 1995, ambas da artista visual Laura Lima
(Governador Valadares, Minas Gerais, 1971). Adquirir uma obra performéatica como
acervo em uma instituicdo de arte brasileira entende-se como um ato precursor, visto que
suscita novas reflexdes sobre a relacdo entre colecéo e preservacgéo, ativacdo, exposicao e
0 vinculo entre o artista e sua obra. Sendo assim, este trabalho aborda a musealizacéo da
performance e sua relagdo com o publico, tendo como ponto de partida a aquisi¢do dessas
duas obras de performance pelo MAM-SP nos anos 2000. A compreensao da performance
como parte dos acervos museoldgicos implica repensar a preservacdo da memoria artistica
para além dos objetos tangiveis, considerando a efemeridade como uma caracteristica
intrinseca das obras contemporaneas. As institui¢ces culturais reconhecem a importancia
de preservar ndo apenas o resultado final da obra, mas também sua energia e temporalidade,
0 que implica uma evolucdo nas préaticas curatoriais e museoldgicas. Além da preservacao,
este trabalho discute a importancia de tornar as obras de performance acessiveis ao pablico,
explorando estratégias inovadoras de apresentacdo e comunicacdo que vao além da
compreensdo passiva. Por meio de exposicGes, programas educativos e narrativas
cativantes, as instituices buscam envolver o publico em experiéncias significativas,
fortalecendo o papel dos museus como catalisadores de dialogo, reflexao e transformacao
cultural. Considerando o museu como um espaco de reflexdo e proximidade com o publico,
a diversidade de perfis de performers enriquece a pratica da performance, possibilitando
interpretacdes variadas e reativacOes das obras ao longo do tempo. A criagdo de festivais
de performance, como o0 VERBO da Galeria Vermelho, oferece uma plataforma para
artistas mostrarem seus trabalhos e estimulam discussfes criticas, democratizando e
ampliando o acesso a arte performatica. Ao conceber expografias dindmicas e
programacdes de performances, 0s museus podem enriquecer a experiéncia cultural do
publico, contribuindo para a preservacao e valorizacdo da arte performéatica como parte
integrante do patriménio cultural contemporaneo.

Palavras-chave: performance; musealizacédo; acervos; preservacdo; exposicoes.



ABSTRACT

In the 2000s, the Museum of Modern Art of Sdo Paulo (MAM-SP) acquired two performance works
for its collection: "Bala de Homem = Carne/Mulher = Carne", 1997 and "Quadris de Homem =
Carne/Mulher = Carne", 1995, both by visual artist Laura Lima (Governador Valadares, Minas
Gerais, 1971), becoming recognized as a pioneering institution in acquiring Performance art in the
Brazilian scene. However, acquiring a performative work as part of a Brazilian art institution's
collection is understood as a pioneering act, as it brings new reflections on the relationship between
collection and preservation, activation, exhibition, and the bond between the artist and their work.
Thus, this work addresses the musealization of performance and its relationship with the public,
starting from the acquisition of two performance works by the Museum of Modern Art of S&o Paulo
(MAM-SP) in the 2000s. Understanding performance as part of museum collections implies
rethinking the preservation of artistic memory beyond tangible objects, considering ephemerality
as an intrinsic characteristic of contemporary works. Cultural institutions recognize the importance
of preserving not only the final result of the work but also its energy and temporality, which implies
an evolution in curatorial and museological practices. In addition to preservation, the work
discusses the importance of making performance works accessible to the public, exploring
innovative strategies of presentation and communication that go beyond passive understanding.
Through exhibitions, educational programs, and captivating narratives, the aim is to engage the
public in meaningful experiences, strengthening the role of museums as catalysts for dialogue,
reflection, and cultural transformation. Considering the museum as a space for reflection and
proximity to the public, the diversity of performer profiles enriches the practice of performance,
allowing for varied interpretations and reactivations of works over time. The creation of
performance festivals, such as VERBO at Galeria Vermelho, provides a platform for artists to
showcase their work and stimulate critical discussions, democratizing and expanding access to
performance art. By designing dynamic exhibitions and performance schedules, museums can
enhance the cultural experience of the public, contributing to the preservation and valorization of
performance art as an integral part of contemporary cultural heritage.

performance; musealization; collection; preservation; exhibitions.

Keywords: performance; musealization; collections; preservation; exhibitions.
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1. POR QUE A PERFORMANCE NOS ACERVOS DE INSTITUICOES DE
ARTE? NOTAS INICIAIS E APROXIMACOES

Durante os estudos de Historia da Arte conseguimos nos aproximar de narrativas e
historiografias da arte que nos permite construir pensamentos criticos nos mais diversos
assuntos. Tais estudos ndo se restringem apenas ao estudo da arte em si, mas também
abrangem a histédria, o social, as dificuldades ou facilidades, o processo da escrita e as
diferentes formas de expressao.

Ao mergulharmos nesse campo multidisciplinar, somos desafiados a desenvolver
pensamentos criticos que transcendem as proprias obras de arte, abrangendo questdes mais
amplas sobre a sociedade, politica, identidade etc. Além disso, o estudo da Histdria da Arte
permite apreciar a diversidade de formas de expressdo humana ao longo do tempo e em
diferentes contextos culturais.

No decorrer dos meus estudos, me interessava por muitas das formas de expressdo
artistica. Porém, durante esse percurso, com um grande interesse em entender essas
diferentes possibilidades, me deparei com a performance arte que no inicio do meu trajeto
como estudante era algo bastante inovador, mesmo que ja estivesse dentro dos estudos de

arte.

1 O Editorial da SP-Arte cita Marina Abramovi¢ para definir o que é performance. Segundo a artista em

uma palestra no TED Talks, “Performance é uma construcdo fisica e mental que o artista executa num
determinado tempo e espaco, na frente de uma audiéncia. E um dialogo de energia, em que plateia e artista
constroem juntos a obra” (Abdalla, 2017; Abramovi¢, 2015).



Do meu ponto de vista, percebi a performance como uma forma de expressao que
demandava uma investigacdo mais profunda. Diante desse entendimento, busquei meios
de perceber essa manifestacdo artistica com o devido cuidado na sua leitura tedrico-
conceitual, para que, assim, buscasse um entendimento mais amplo de suas nuances e
sutilezas enquanto projeto artistico, mas também com a devida atencéo a sua historicidade
e aos sujeitos “Artistas” que deixaram seus nomes marcados, associados a essa
manifestacdo no campo das artes.

Percebi ainda que, durante minhas visitas a museus e instituicdes artisticas, a
performance estava frequentemente inserida de maneiras diversas nas exposicdes. A
exposi¢cdo de videos, fotos, entrevistas ou até mesmo “resquicios” de um ato outrora
apresentado, se assim pudermos colocar, era como solugdes para ter aquela producédo
presente.

Essas diversas formas e possibilidades de se trazer algo que pode ser interpretado
como efémero no contexto de uma exposicdo comecaram a me instigar de diversas
maneiras, trazendo entdo reflexdes que, a0 mesmo tempo, movimentavam duvidas sobre a
poténcia dessa manifestacdo artistica, bem como dificuldades de analisa-la como uma obra
que poderia gozar de todas as prerrogativas que uma escultura, uma pintura poderiam ter,
quando o assunto estive sendo pensado a partir da ideia de se tornar um acervo
museoldgico.

A partir dessas reflexdes e entendendo a performance como uma forma de producéo
gue, a0 mesmo tempo, era algo singular enquanto processo artistico e também uma acéo
artistica democratica, surgia o questionamento sobre como ela estaria inserida dentro
dessas instituicbes, o que de certo modo lhe atribuiria uma determinada camada de
elitizacdo, ndo que isso traga algum tipo de limitacdo a essa manifestacdo artistica.
Ademais, como inserir essa producdo que tem como alicerce sua efemeridade em acervos?
museoldgicos? Como revesti-la de todos os atributos que as outras formas ja tém e as

legitimam?

2 No dicionério de Conceitos-Chave da Museologia, podemos entender “acervo” dentro do conceito de

“colecdo” que, segundo os autores: “De modo geral, uma colecéo pode ser definida como um conjunto
de objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos, espécimes, documentos arquivisticos,
testemunhos, etc.) que um individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar,
selecionar e conservar em um contexto seguro e que, com frequéncia, é comunicada a um publico mais
OU menos vasto, seja esta uma colecdo publica ou privada” (Desvallées; Mairesse, 2013).
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Durante a elaboracdo desta reflex&o que define o trabalho final de curso, explorei
varias teméticas em busca de compreender a performance de forma mais aprofundada e,
assim, tentar achar narrativas, questionamentos, referenciais historicos e artistas que
auxiliassem na estruturacdo de um discurso que apontasse, de algum modo, elementos
tedricos, conceituais ou sujeitos para, assim, colocar uma camada a mais nos estudos que
se voltam a esse tema. Ao longo desse processo, conclui que uma abordagem que
envolvesse a analise da performance dentro do contexto das institui¢des e acervos indicaria
horizontes interessantes para refletir sobre o tema como recorte tematico e buscar suas
singularidades, neste caso a sua presenca legitimada em instituicbes e museus dentro de
um contexto processual; uma discussao que indica um dos objetivos desta pesquisa.

Ao longo do meu processo de escrita, precisei compreender que muitas vezes o
tempo € necessario para se chegar aos caminhos que buscamos e que queremos lidar com
tudo aquilo que ao longo do Curso de graduagdo nos é apresentado. Foi um processo
doloroso, no qual esbarrei com muitos entraves pessoais, como auséncia de tempo, falta de
equipamentos para seguir com as pesquisas, o periodo de pandemia da covid-19 e
dificuldades financeiras. De fato, alcancar o fechamento de um ciclo no ensino superior no
Brasil ndo é uma tarefa nem simples e menos ainda fécil. Visitei e revisitei este tema
diversas vezes e de formas diversificadas. Em um determinado momento entendi qual o
tema a ser tratado, como poderia discuti-lo e em que medida essa proposi¢do no formato
de monografia para o Curso de Histéria da Arte da Escola de Belas Artes poderia contribuir
para essa discussao a partir das minhas questdes.

E importante ressaltar que este trabalho esta longe de buscar tratar com
profundidade o tema. Entretanto, dentro dos limites de uma pesquisa de fim de curso e as
barreiras enfrentadas, considerei que seria um significativo marcador se conseguisse
percorrer 0 assunto dando conta das possiveis conexdes existentes entre a arte da
performance e a necessidade de que a mesma encontre os devidos mecanismos para que
seja de forma plena legitimada em instituicbes e acervos; e mais, se meu trabalho
provocasse discussdes, atravessamentos e qualquer tipo de arco discursivo para colocar o
assunto em evidéncia dentro de um Curso de Historia da Arte. Como a performance é um
assunto que dialoga de formas diversas, atravessando o tempo, 0 espago, O COrpo,
certamente, trazer para o primeiro plano um tema dessa ordem seria lancar luz e dar o

devido protagonismo para as possiveis relaces que poderdo surgir a partir dessa trajetoria

PERFORMANCE E PERFORMERS: A ARTE, AS TENDENCIAS E OS DESAFIOS NA CONSTRUGAO DE ACERVOS MUSEOLOGICOS | 12



de narrativas que apresentarei a partir de agora para o leitor. Logo, perante os desafios e
inquietacOes enfrentados ao longo da elaboracdo deste trabalho, percebo que as reflexées
aqui apresentadas podem contribuir para o debate académico. Como estudante de
graduacdo no curso de Historia da Arte da Escola de Belas Artes da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), acredito que as discussdes aqui colocadas contribuem, enquanto
formato de trabalho final de concluséo de curso, para 0 assunto aqui proposto.

Pelos motivos acima indicados, é relevante pensar a performance enguanto acervo
de instituicdes artisticas. Nesse contexto, deixarei no decurso deste trabalho apontamentos
e reflexdes que apresentam os entraves que podem surgir ao colocar a performance dentro
dos quadrantes de uma conjuntura institucional que necessariamente ndo era a sua
proposicdo inicial quando pensamos essa arte a partir dos instrumentos pautados pela
temporalidade e pela forma como historicamente as ideologias que atravessam a ideia de
acervos interpretam o que de fato € um acervo e como ele precisa se portar dentro de
padrdes que nem sempre podem ser aplicados a todo e qualquer tipo de manifestacao
artistica, sobretudo em um tempo contemporaneo em que cada vez mais surgem formas
inusitadas de pensar a arte.

Inicialmente, vale lembrar que a performance surge em um contexto contracultural,
ndo almejando necessariamente integrar-se ao meio museolégico, mas, sim, desafiando as
convencles de producdo estabelecidas na época de sua emergéncia. Por este motivo, as
discuss@es apresentadas por esta monografia, desde suas primeiras narrativas, se propéem
a trazer o tema de forma historiogréfica, posicionando a Performance Arte em seus
momentos historicos, desde sua emergéncia enquanto entendida como tal, como seu
desenvolvimento para a atual conjuntura historica artistica, na intencdo de indicar ao leitor
que desde a sua génese a performance em si ja se mostrava algo que merecia a atencao e
reflexao.

E de se saber que a performance é lida como uma expressio artistica efémera.
Apesar de muitos a lerem como uma arte transitoria, passageira, durante a pesquisa pude
perceber que a producdo desses trabalhos, na atualidade, ja é pensada em possiveis
processos de musealiza¢do. Obras como Bala de Homem = Carne/Mulher = Carne (1997)
e Quadris de Homem = Carne/Mulher = Carne (1995), ambas da artista visual Laura Lima

(Governador Valadares, Minas Gerais, 1971), ja fazem parte de acervos, adquiridas pelo
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Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (MAM-SP) nos anos 2000, instituicdo considerada
pioneira ao adquirir obras de arte de performance no cenario brasileiro.

Apesar dos panoramas sobre a aquisicao dessas obras por instituicBes, ainda é
perceptivel a falta de esquemas estabelecidos nesses tratados, o que configurara em objeto
de anélise em um dos capitulos deste trabalho: dialogar entre as possiveis maneiras sobre
0 processo de musealizacdo das obras performaticas.

A analise sobre a performance nos museus e acervos culturais revela uma
abordagem desafiadora para a catalogacédo e preservacdo de obras efémeras e imateriais.
Neste contexto, os museus, tradicionalmente voltados para a preservacédo de objetos
tangiveis e documentos histéricos, enfrentam dilemas ao incorporar formas de expressdo
artistica como a performance, que desafia as estruturas convencionais. Por este motivo,
faz-se interessante explorar a performance sob a 6tica dos museus, examinando as politicas
de aquisicao e preservacdo de bens culturais e como podemos trazer essas perspectivas sob
uma 6tica contemporanea.

A introducdo de obras de performance nos acervos museoldgicos representa um
desafio e uma oportunidade para repensar as praticas curatoriais dos museus. Dentro de um
contexto onde a margem entre o tangivel e o intangivel esta cada vez mais fluida, os museus
precisam encontrar maneiras de lidar com a efemeridade das obras de arte performética.
Isso envolve ndo apenas a aquisicdo e a preservacao dessas obras, mas também como essas
obras serdo apresentadas ao publico.

A analise das estratégias adotadas pelas instituicdes de como preservar e apresentar
as obras performaticas se da de forma complexa. Desde o arquivamento de documentos
relacionados a performance até propostas de reativacdo das obras, 0s museus exploram
ainda hoje uma variedade de possibilidades para lidar com essa producdo. Porém, cada
estratégia possui desafios Unicos.

Propomos, portanto, reflexdes sobre os rumos adotados pelas instituicfes e acervos
em relacdo a musealizag@o dessas obras, ndo apenas visando manté-las em suas colecdes,
mas também considerando sua reativacdo em diferentes contextos. Nesse exercicio de
pensar nas possibilidades de expografia dessas obras para aproxima-las do publico e
entender essa manifestacao artistica para além do ato unico, mas o caminho de se adquirir
a performance como obra efémera dentro de institui¢fes, os desafios desses acordos e as

possibilidades de reativagcdo emergem como proposta de reflexao deste trabalho.
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2. PERFORMANCE: ALINHAMENTOS E APONTAMENTOS A PARTIR DO
TERRITORIO DA HISTORIA DA ARTE

Héa alguns anos tenho refletido como a arte contemporanea em suas diversas formas
de producdo e visualidade pode ser incorporada aos acervos museoldgicos. O argumento
em questdo adquiriu uma maior envergadura em meus estudos e evidenciou duvidas,
apontou constatacdes, mas também fortaleceu alguns questionamentos relevantes para que
eu pudesse lancar um olhar mais aproximado sobre algo que, a meu ver, é bastante peculiar.

Dito isso, inicialmente vem em primeiro plano a pergunta: Como uma obra
performatica pode se tornar um acervo em uma instituicdo museoldgica? A pergunta na sua
esséncia desencadeia muitas possibilidades narrativas e, na préatica, a questdo pode ser
esclarecida com um par de respostas que envolvem simples acGes que hipoteticamente
solucionam tal questionamento. Nesse sentido, vem a mente solu¢gdes como um registro
fotogréafico ou uma midia gravada que possa retratar a obra, ou seja, aparentemente o
processo se mostra simplificado, mas ainda considero que essa leitura, necessariamente,
ndo me parece responder, em uma dimensdo mais ampliada, como de fato museus podem
lidar com o acervo de obras de arte contemporanea gque, em si mesma, tem caracteristicas
peculiares e conceitos singularizados que necessariamente nao se coadunam as formas
classicas de producéo artistica.

E evidente que ao se pensar em museus surge todo um debate que inspira
discuss@es sobre a prépria gestdo daquilo que é chamado de acervo. Esses debates de longa

data tém bases bastante estruturadas que s@o acionadas na gestdo. Retorno aqui conceitos



no que diz respeito aos museus, que se tornaram em parte integrante e um exercicio
constante para se pensar museus, colecdes, patrimonio e acervos. Renata Cardozo Padilha,
na obra Documentacdo museoldgica e gestdo de acervo, aponta para uma camada que me
parece essencial para esse trabalho e que destaca em que instancia se estrutura o pensar,

gestdo e acervo. A autora observa:

Conforme o Estatuto Brasileiro de Museus — Lei n° 11.904/2009, ¢
considerado museu a instituicdo sem fins lucrativos que conserva,
investiga, comunica, interpreta e expde, para fins de preservacéo, estudo,
pesquisa, educagdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e colecfes de
valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, aberta ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. O museu é uma instituicdo colecionadora que organiza
suas colegdes conforme a natureza e a finalidade especifica a que se
destinam, e que tem por objetivo fundamental realizar acbes de
salvaguarda, pesquisa e comunicagdo de bens culturais materiais e
imateriais que integram seu acervo. O museu possui funcdo social,
cultural e de pesquisa. Seu acervo consiste em criagdes artisticas, bens
materiais criados pelas comunidades e/ou em formas de expressdes
culturais e tradigOes preservadas por um grupo. A organizagéo estrutural
e funcional dessa instituicéo e baseada em métodos e técnicas especificas,
visando a melhor forma de documentar, conservar e divulgar os
procedimentos realizados, tendo em vista sua variedade tipoldgica de
acervo (Padilha, 2014, p. 17).

O que Renata Padilha (2014) nos oferece abre uma perspectiva instigante para se
refletir nas muitas camadas que envolvem os sistemas de gestao e acervo, desde o contexto
da integralidade da obra em si, passando pela sua documentacdo e mais particularmente as
questdes que envolvem préaticas de gestdo que se voltam a preservacdo do objeto e ao
cotidiano do museu. Ao pensar nesta direcao, teria que, talvez, alinhar no horizonte, pontos
que dizem respeito aos aspectos basicos sobre 0s processos que se ddo nos museus, desde
a expografia da obra em uma exposicdo, passando pela aquisicdo da obra pela instituicao,
guando essa etapa ocorre, naturalmente, na fase que diz respeito a sua conservacao. Todo
esse processo, que pode ou ndo se dar a partir da instituicdo museu, é algo ordinario, ou
seja, uma pratica corrente em espacos que se voltam a esse fim. Todavia, uma questdo que
chama a minha aten¢@o no contexto que envolve o bindmio “acervo’ e “conservacao”, para
este trabalho, destaca-se quando incorporo uma parcela a mais nesse processo diretamente
vinculada a producéo da arte contemporanea, mais estritamente, aquela que se volta a arte

da performance.
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Diante desse balizador no qual esse trabalho esta baseado, coloca-se em
perspectiva o pensar sobre a conservacao de obras performaticas e nos artistas performer
no contexto contemporaneo, pensando obra e artista ndo apenas como uma presenga
efémera e fluida no museu, mas como uma camada a mais, um estagio outro que posso
solicitar desses espacos institucionalizados a¢des que dinamizam o espaco, ddo poténcia a
obra e referenciam o artista considerando a influéncia e a relevancia de uma obra que por
si s6 venha a se tornar um acervo vivo que pulsa no territério museal e ndo mais um artefato
artistico incorporado nos intramuros institucionais que ira adquirir um codigo de barras e
documentacdo institucional a mais.

Nesse ponto, como lidar, no contexto dos acervos museoldgicos, com obras que
pulsam e vibram no momento em que surgem? Richard Schechner (2006) pode nos ajudar
a responder tal questdo. Ao abordar o tema da performance, o autor destaca pontos que
agucam o meu entendimento sobre o tema quando o coloco no territério onde a obra de
arte é alinhada a uma visdo tecnicista no que diz respeito a gestdo e ao acervo de museus.
O seu olhar em parte descentraliza e desnaturaliza uma percepcdo consolidada desse
contexto e abre frestas para visao que precisamos ter em mente ao pensar a performance.
Schechner (2006) destaca dois aspectos que interessam a essa discussdo. O primeiro diz
respeito ao fazer performatico. Nesse contexto ele destaca:

O que ¢ “realizar performance”? Nos negdcios, nos esportes, € no sexo,
“realizar performance” é fazer algo no nivel de um padrdo — ter sucesso,
ter exceléncia. Nas artes, “realizar performance” ¢é colocar esta
exceléncia em um show, numa peca, numa danga, num concerto. Na vida
cotidiana, “realizar performance” ¢é exibir-se, chegar a extremos, tracar
uma acao para aqueles que assistem. No século XXI, as pessoas vivem
pelos meios da performance como nunca viveram antes. ‘“Realizar
performance” também pode ser entendida em relagdo a: - sendo - fazendo
- mostrar fazendo - explicar “mostrar fazendo”. “Sendo” ¢ a existéncia
por ela mesma. “Fazendo” ¢ a atividade de todos que existem, dos quarks
até seres conscientes e cordas super galaticas. “Mostrar fazendo” ¢é
desempenhar: apontar, sublinha se exibir fazendo. “Explicar ‘mostrar
fazendo’” sdo os estudos performaticos. E bastante importante distinguir
essas categorias entre si. “Sendo” pode ser ativo ou estatico, linear ou
circular, que expande ou se contrai, material ou espiritual (Schechner,
2006, p. 28-51).

Em um segundo momento, ele oferece um aspecto relevante para pensar a
performance em si, 0 que por si SO ja se revela um elemento que precisa ser analisado em

suas devidas dimensdes, sobretudo por atores sociais imersos em metricas que se voltam a
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tecnicidades de um instrumento institucional que talvez precise de um sobrevoo mais
preciso para lidar com uma representacdo artistica que tem singularidades que exigem
justamente o exercicio de um olhar apurado que, como dito antes desnaturalizar o que ja é
ordinério e levante a possibilidade de ver além do que ja esta dado. Nesse segundo ponto,
Schechner observa:

Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodelam e
adornam o corpo, e contam historias. Performances — de arte, rituais, ou
da vida cotidiana — sdao “comportamentos restaurados”, “comportamentos
duas vezes experenciados”, acdes realizadas para as quais as pessoas
treinam e ensaiam (ver a caixa sobre Goffman). Assim, fica claro que,
para realizar arte, isto envolve treino e ensaio. Mas a vida cotidiana
também envolve anos de treino e de pratica, de aprender determinadas
porcBes de comportamentos culturais, de ajustar e atuar os papéis da vida
de alguém em relagdo as circunstancias sociais e pessoais (Schechner,

2006, p. 28-51).

Ora, diante desse marcador inicial, quando penso em acervo museoldgico e
performance, surgem referenciais de um local onde h& obras de arte concretas, com
materiais que comp&em telas, esculturas, desenhos e um modus operandi que necessita ser
redimensionado diante do que esta por vir dentro do contexto da arte contemporanea, da
multiplicidade de processos, do alcance desses trabalhos e, sobretudo, como 0s mesmos
precisam ser interpretados para além da sua efemeridade enquanto acdo performaética e,
desse modo, ser associado e se tornar mais uma matriz conceitual na estrutura dos acervos
museologicos. Retomando ao trabalho de Renata Padilha (2014), importa aqui destacar o
contexto atual no qual se pensa a ideia de acervo e como este é estabelecido. A autora

sinaliza que:

Para se tornar parte do acervo de um museu, o objeto deve primeiramente
passar por uma investigacdo que vise a sua identificagdo com a missdo
da instituicdo. Assim, uma vez analisado, recebe intencionalmente um
valor documental que admitira sua incorporagdo ao acervo museoldgico.
O significado atribuido ao objeto diz respeito a finalidade do museu,
podendo variar conforme a tipologia com a qual a instituicdo se
apresenta. Por exemplo, um mesmo objeto em museus de tipologias
diferentes (antropoldgico, histérico, artistico, entre outros) terd suas
funcBes e sentidos destacados de modo diferenciado, dependendo do
contexto representado e valorizado pelo museu que o adquiriu. Para
compreender 0 processo que transforma um objeto de variados suportes,
funcdes e usos especificos em um objeto museoldgico, é necessario
reconhecer as etapas que o caracterizam como documento de valor
patrimonial e informacional e que, portanto, deve ser salvaguardado.
Quando o objeto museoldgico é identificado, passa a compor uma
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colecdo determinada pela instituicdo e assim se torna elemento de algo
ainda maior, denominado acervo museoldgico. S80 muitos 0s motivos
gue levam os museus a salvaguardar os objetos em seu acervo: por ser
raro, pela sua fabricagdo, pelo valor cientifico e cultural, pela
preciosidade do material ou pela sua antiguidade. No entanto, é notério
gue qualquer uma dessas causas estd vinculada as possibilidades de
informacdo que os objetos carregam consigo, bastando analisa-los para
gue aparecam respostas sobre seus usos, seus materiais, suas relacdes
sociais, sua histéria, entre outros (Padilha, 2014, p. 17).

Outro referencial que se alinha ao contexto estabelecido e praticado no contexto
dos acervos em museus é aquele que, de uma forma ou de outra, surge como diretrizes que
sdo seguidas, acredito, pela maioria das instituicbes que cuidam de algum tipo de acervo
relativo ao patriménio artistico. Um exemplo desse contexto foi extraido da publicacdo
Documentacao e conservacgdo de acervos museoldgicos: diretrizes (2010), proposta pelo
Governo do Estado de S&o Paulo e pela ACAM Portinari — Associa¢do Cultural de Amigos
do Museu Casa de Portinari. O livro é um marcador que reforca a mentalidade do pensar
0S acervos, porém, o texto indica a necessidade de se pensar em outras direcdes, sobretudo
quando o assunto é a ampliacdo do conceito de acervo e de obras que o comp&em. A obra
em certa medida se apresenta como um manual de apoio aos trabalhos museol6gicos
(Fabbri et al. 2010) e, quando aborda o tema Preservacdo patrimonial: principios, destaca

num primeiro momento que:

As instituicdes museoldgicas e seus similares — colecBes privadas,
empresariais, religiosas, arquivos, bibliotecas etc. — s&o locais
privilegiados para colecéo e exposicao de artefatos, bens industrializados,
ecofatos, enfim, materiais de naturezas, origens e fungOes diversas. A
partir do final dos anos 1960, em funcéo de uma producdo artistica mais
ampla e menos material, 0s museus passaram a colecionar, também, o
registro de manifestagdes artisticas e culturais, tais como fotografia,
videos e gravagbes sonoras. Portanto, uma das caracteristicas da
museologia é o colecionismo. Colecionar significa escolher, dentre a
enorme quantidade de testemunhos materiais produzidos pelo ser
humano ou ndo, ao longo de toda a sua histdria, aqueles nos quais
identificamos aspectos de representacdo. Quando esses testemunhos
passam a fazer parte da colecdo — ou do acervo, como costumamos
nomear no Brasil —, torna-se responsabilidade dos museus (e de todas as
instituicbes de guarda de documentos) que eles sejam preservados do
esquecimento, da ruina e do abandono (Bottallo, 2010, p.49).

As pautas nesta obra apresentam nesse esquema de diretrizes outras distingfes que
sdo caras a perspectiva que localizamos o tema e objeto deste trabalho, para justamente ter

na linha do horizonte narrativo que sera construido a base estabelecida e se ha meios de se
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seguir adiante e até mesmo ultrapassar certas diretrizes aqui apontadas quando o assunto
se alinha & ideia de performance. O texto continua a definir outros pontos que s&o essenciais
no cotidiano dos acervos. Chamo a atencdo de alguns outros que sdo essenciais a esse
trabalho:

Os motivos pelos quais preservam os objetos sdo varios, e o0s valores que
identificamos nas colecGes museoldgicas, inlmeros: podem ter valor por
sua raridade, sua ancestralidade, a forma de confeccéo, valor cientifico e
cultural, a preciosidade do material, sua antiguidade etc. Mas para a
museologia o que importa é a possibilidade que o acervo proporciona de
ser a base sobre a qual se gera e dissemina conhecimento. Assim, para a
museologia, objeto museoldgico e documento sdo sinbnimos. Como
abordamos na introducdo, a preservacdo dos objetos/documentos ou
testemunhos implica duas metodologias distintas: 1) Documentagdo
Museoldgica; 2) Conservagdo Preventiva. Ambas sdo necessérias e
devem caminhar juntas para que o acervo seja preservado, tanto do ponto
de vista de sua estrutura fisica — conservacdo preventiva — quanto de seu
contetido “ndo material” — documentagdo museoldgica, considerada por
alguns autores como uma forma de “conservagao intelectual”, porque os
acervos sdo portadores potenciais de informagdo. Portanto, sempre que
falarmos em qualquer area de especialidade em museologia, é preciso
lembrar que cada uma delas interfere nas outras e, por isso, a agdo
museoldgica deve ser sistematica e baseada em principios reguladores
claros para todos os envolvidos em qualquer nivel da hierarquia em que
os colaboradores dos museus estejam inseridos. Apenas para apontar, em
linhas gerais, a conservacao preventiva ¢ uma das areas de especialidade
da museologia que indicara os melhores procedimentos em relacdo ao
meio ambiente em que 0s objetos estdo armazenados e expostos, bem
como as formas corretas de manipulacdo dos mesmos. Além disso, ira
orientar sobre procedimentos no que diz respeito a questdes de seguranca
de acervo e de pessoas (Bottallo, 2010, p. 50).

Diante de tais referenciais, ficam situados os questionamentos que aqui tento
contrapor e pensar quando entra em debate a performance e como ela poderia estar atrelada
a todo um contexto de acervo que precisa estar consciente de que esse tipo de manifestacao
artistica precisa ser analisado a partir de outros pressupostos tedrico-conceitual e artistico.

Toda essa discusséo foi trazida ao meu cotidiano de estudante de Historia da Arte
a partir de um disparador bastante divisor que surge a partir de uma visita ao Museu de
Arte do Rio (MAR). Algo nessa experiéncia do olhar me intrigou e me fez questionar: (1)
Como trazer em uma exposi¢cdo uma obra de arte que tem materiais pereciveis? Outro ponto
que me fez ir um pouco mais longe nesse questionamento: (2) como inserir essas obras em
acervos e colecfes?

Percebi, através da expografia desses trabalhos, narrativas da forma e contetdo

dessas exposicoes que davam conta dos materiais, posi¢des, entre outros detalhamentos.
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Diante de tantos marcadores visuais e representativos meu interesse era buscar um
entendimento mais aprofundado de como criar solucBes para ndo s6 reproduzir esses
trabalhos, mas também encontrar alternativas viaveis para a conservacdo dessas ideias.

Se os trabalhos performaticos, nos quais a concretude de diferentes formas, tinham
limitagdes praticas sobre a sua conservacgao e sua incorporagdo nos acervos, tal observagédo
me indicou outra leitura desse contexto. Dessa vez, as reflexdes foram de encontro ao meu
tema de pesquisa, que, na realidade, levou a dimensionar a Performance como uma
expressao das artes visuais que precisa ser legitimada pelos Acervos. Logo, como lidar com
esse contexto quando nos deparamos e tornar essa agao artistica em algo patrimonializado
através das aces museoldgicas?

Inserida em um contexto politico e contracultural, a performance como
manifestacdo artistica € semeada durante as vanguardas artisticas do século XX, mais
especificamente nos manifestos futuristas. Segundo Roselee Goldberg (2007, p. 15), em A
arte da performance, “A sua historia comega em 20 de fevereiro de 1909, em Paris, com a
publicacdo do primeiro manifesto futurista num jornal de grande circulacdo, Le Figaro”,
manifesto este escrito por Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944).

Com uma sétira a revolugcdo e a democracia, Marinetti apresenta, dois meses
depois de sua publicacdo, Le Roi Bombance no Teatro do Louvre. O ato que coloca 0s
ideais de seu manifesto em acdo busca chocar e desafiar as expectativas da audiéncia.
Apesar de ter sido recebida com algumas controvérsias no momento em que foi
apresentada, a performance provocativa de Marinetti exemplifica a busca por ruptura e
inovacdo do movimento futurista, e € um pontapé inicial para o entendimento do que
iremos chamar de performance arte e de como as mesmas ficam conhecidas no processo
desse movimento.

A performance, nesse estagio inicial, desempenhou o papel fundamental de
comunicar os ideais do movimento futurista ao publico. As reagdes frequentemente
exaltadas da plateia tornaram a participagdo ndo so ativa, mas a integram como parte do
evento. A intencdo era deliberadamente quebrar as expectativas tradicionais da audiéncia,
provocando respostas emocionais ou intelectuais, com o objetivo de engajar o publico e
estimular reflexdes. A partir disso, o futurismo se destacou principalmente por meio de
tratados teoricos e manifestos, estabelecendo uma base filosofica para o0 movimento. No

entanto, & medida que os anos passaram, o0s artistas futuristas comegaram a explorar uma
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variedade de materiais e meios para dar vida as suas visdes artisticas, transcendendo as
paginas de seus escritos tedricos. Essa mudanca na prética artistica refletiu o desejo do
movimento de romper com as convencles estabelecidas e abracar uma estética
radicalmente nova e uma forma de expressdo mais dinamica.

Ao mesmo tempo em que o futurismo estava expandindo suas praticas artisticas,
outro movimento revolucionario comecgou a tomar forma em Paris. Em 1924, André Breton
publicou o Manifesto Surrealista, lancando as bases para o surrealismo. Como os futuristas,
os surrealistas desafiaram as normas artisticas tradicionais, mas o fizeram de maneira
diferente, explorando o subconsciente e o poder do sonho como fontes de inspiragéo. Essa
nova abordagem teve um impacto profundo no mundo da arte e, assim como os futuristas,
0s surrealistas também experimentaram com uma variedade de formas artisticas, incluindo
escrita automatica, colagem e performances, ampliando ainda mais os limites da expressao
criativa no século XX.

Antes mesmo de falarmos do surrealismo, o0 movimento Dada desempenhou um
papel vital na evolucdo da performance artistica. Nascido durante e apds a Primeira Guerra
Mundial, o Dadaismo foi uma resposta radical e iconoclasta ao caos e a destruicdo da
guerra. Os artistas dadaistas, incluindo figuras notaveis como Tristan Tzara e Marcel
Duchamp, desafiaram a ldgica, a razdo e as normas artisticas convencionais. Eles
organizaram apresentacdes em cabarés e galerias, envolvendo o publico em experiéncias
cadticas. Essas apresentacdes frequentemente incorporam elementos do acaso,
improvisacdo e humor, rejeitando a seriedade da arte tradicional.

Além disso, é importante mencionar o impacto do movimento expressionista
alemao na evolucgdo da performance artistica. Enquanto o dadaismo estava em ascenséo,
0s artistas expressionistas alemdes também desempenharam um papel significativo na

transformacdo dessa forma de arte. Roselee Goldberg explica em seu texto:

Embora poucas pegas explicitamente expressionistas tivessem sido
montadas até entdo, as novas concepcdes de performance ja comecavam
a ser vistas como um meio passivel de destruir as tradi¢fes realistas
anteriores. Assim pensava Hugo Ball, por exemplo, que aos vinte e seis
anos de idade estava profundamente envolvido com o projecto das suas
préprias performances (Goldberg, 2007, p. 67).

O movimento expressionista aleméo estava interessado em explorar o0 mundo

interior e as expressdes humanas de maneira mais direta e expressiva, tanto nas artes visuais
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quanto no teatro. Muitas vezes essa busca ia em dire¢cdo contraria das convengdes realistas
de representacdo. Com a preocupacdo em transmitir as angustias e as profundezas da psique
humana, ha a contribuicdo para o ambiente cultural que levou ao desenvolvimento do
dadaismo e, consequentemente, a exploracdo mais profunda da performance artistica
dentro desse movimento.

Um nome de grande importancia no desenvolvimento do dadaismo é Hugo Ball.
Apds passar por dificuldades financeiras em Zurique, Hugo Ball tomou a iniciativa de abrir
um cabaré-café em 1916, juntamente com sua esposa, Emmy Hennings. Enquanto buscava
obras de arte para decorar o local, Ball reuniu um grupo de jovens artistas e escritores com
0 objetivo de criar um centro de entretenimento artistico. Esse local ficou conhecido como
0 Cabaret Voltaire e, rapidamente, se tornou um ponto de encontro para artistas
experimentais.

No Cabaret Voltaire, os artistas eram convidados a fazer apresentagdes, incluindo
performances e leituras de suas obras. Em 5 de fevereiro de 1916, marcou a noite de estreia
do Cabaret Voltaire, um marco importante no surgimento do movimento dadaista. Esse
espaco ndo apenas abrigou performances e experimentacdes artisticas, mas também se
tornou um ponto focal para o desenvolvimento e a disseminacao das ideias dadaistas. Foi

neste contexto que Hugo Ball inventou uma nova forma de fazer poema e o declamou:

Ball inventou um novo tipo de “versos sem palavras”, ou “poema
sonoro”, em que “o equilibrio das vogais s6 ¢ determinado e distribuido
de acordo com o valor do verbo inicial”. No seu diario, nas linhas do dia
23 de Junho de 1916, descreveu o fato que tinha criado para a primeira
leitura de um desses poemas, que apresentou no Cabaret Voltaire naquele
mesmo dia: na cabega, usou “um alto chapéu de feiticeiro com listras
brancas e azuis”; as suas pernas ficaram dentro de tubos de papel&o azul
“que chegavam aos quadris, de modo que eu parecia um obelisco”; e
vestiu ainda uma enorme gola de papeldo, de um vermelho muito vivo
por dentro e dourada por fora, que fazia subir e descer como se fossem
asas. Ele precisava de ser carregado até o palco no escuro e, a partir de
porta-partituras colocadas nas laterais e na frente do palco comegava
“lenta e solenemente a ler:

gadji beri bimba

glandridi lauli lonni cadore

gadjama bim beri glassala

glandridi glassala tuffm i zimbrabim

blassa galassasa tuffim i zimbrabim” (Goldberg, 2007, p. 77).
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Essa apresentacdo exemplificou o espirito iconoclasta e a natureza experimental
do dadaismo, que desafiava as convencdes literarias e artisticas tradicionais, explorando o
potencial da linguagem e da performance como novas formas de expressdo. Enquanto o
dadaismo se destacou por sua postura radicalmente iconoclasta e provocativa, desafiando
as normas sociais e artisticas, o surrealismo buscou explorar as profundezas da mente
humana e os reinos do inconsciente como fontes de inspiragdo criativa. O Manifesto
Surrealista, de Breton, marcou oficialmente o inicio do movimento surrealista, e a
exploracdo da desconstrucdo da logica e da razdo, caracteristica marcante do dadaismo,
assumiu uma nova profundidade e dimensdo. Os artistas surrealistas acreditavam na
importancia do acesso ao inconsciente e na liberagdo da imaginacdo como fontes legitimas

para a criacao artistica:

O conceito de “automatismo” estava no amago da defini¢do inicial de
Breton: Surrealismo: substantivo masculino, puro automatismo psiquico
através do qual se tenta expressar oralmente, por escrito ou de qualquer
outra maneira, o verdadeiro funcionamento do pensamento. Além disso,
ainda segundo a defini¢do, o surrealismo baseava-se na crenga na
“realidade superior de certas formas de associagdo até hoje desprezada,
na onipoténcia do sonho, no jogo livre do pensamento” (Goldberg, 2007,
p. 124).

O movimento surrealista ndo somente desafiou as convencgdes sociais e culturais,
mas também explorou o inconsciente humano. Essa abordagem resultou em performances
enigmaticas, muitas vezes permeadas por elementos ilusorios. Porém, por mais que essas
manifestacBes seguissem as ideias dadaistas do acaso e da simultaneidade, segundo
Roselee Goldberg (2007), muitas delas tinham enredos objetivos.

Segundo Goldberg (2007), o desenvolvimento da performance na década de 1920
na Alemanha muito se deve a Oskar Schlemmer na Bauhaus. Fundada por Walter Gropius
em 1919 na Alemanha, a Bauhaus representou uma ruptura significativa com a tradicional
separacao entre as artes plasticas e aplicadas. A ideia de Gropius era a de unificacdo de
todas as artes. Entre metal, escultura, tecelagem, desenho, entre outros, aqui o teatro foi
considerado como fundamental, sendo introduzido como “o primeiro curso de artes

performativas a ser oferecido por uma escola de arte” (Goldberg, 2007, p. 124)3,

3 Roselee Goldberg defende em seu texto que logo nos primeiros meses da instituicio de ensino conhecida

como Bauhaus, foi considerada a criagdo de uma oficina de teatro, pois essa arte era considerada
fundamental para o curriculo interdisciplinar da escola.
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A abordagem da Bauhaus ndo se limitava a pintura e escultura tradicionais, mas
explorava a intersecdo entre arte, design, arquitetura e tecnologia. Nesse contexto, o
programa de performance da Bauhaus emergiu como um marco importante. Apds a
demisséo devido a desentendimentos ideoldgicos de Lothar Schreyer, primeiro supervisor
do curso, Oskar Schlemmer assumiu a direcdo desse programa pioneiro na escola alema.
Schlemmer construiu uma posicdo solida como diretor-geral da escola de teatro,
reconhecido por transcender suas especialidades como pintor e escultor, criando
performances inovadoras.

Um exemplo notavel € Gabinete de figuras I. Nessa performance, inspirada pelo
filme de Robert Wiene, O Gabinete do Dr. Caligari, de 1919, figuras geométricas e
mecanicas eram movidas por mdos invisiveis com movimentos coreografados que
enfatizavam formas e angulos especificos, realizando um jogo de planos visual. Com o
sucesso da peca, foi apresentada logo em seguida a variacdo da performance em Gabinete
de figuras Il.

A abordagem interdisciplinar da Bauhaus teve impacto duradouro para o
desenvolvimento da performance arte. Ao contrario de movimentos anteriores como
futurismo, dadaismo e surrealismo, a Bauhaus ndo teve intencéo direta de ser provocativa,
mas reforcou a performance como producéo independente. Essa abordagem abriu caminho
para uma compreensdo mais ampla da performance como uma forma de arte legitima e
inovadora, podendo ser produzida na experimentacdo e em novas formas de expressao.

Ainda no seculo XX, mais especificamente em 1952, um nome importante surge:
John Cage. Jovem artista e maestro, desenvolve as experimentacdes da performance,
chegando em uma de suas obras mais famosas, “4’33””. A apresentagdo ¢ disposta por uma
orquestra silenciosa, com Cage como maestro, onde pequenos movimentos sdo feitos pelo
regente e pelos masicos, que percebem trés atos. Com isso, ha a provocacdo da plateia a
partir de uma expectativa que € interrompida com o siléncio/ som ambiente. A obra traz a
percepcao do acaso e do siléncio, assim como 0 processo.

Em 1959, Allan Kaprow utiliza o termo “Happening” para descrever suas
apresentagdes ao vivo, integrando o publico a esse evento. Em “18 happenings in 6 parts”,
Kaprow deixou instrucdes aos espectadores que foram convidados a assistir e participar
dessas apresentacOes artisticas. As performances ocorreram simultaneamente com

campainhas que designavam o fim e o comego delas. Por mais que o termo happening
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caracteriza-se espontaneidade, a performance aqui trazida por Kaprow foi muito bem
ensaiada e pensada, com tempo e espaco planejados e decorados pelos performers. A partir
disso, estabeleceu-se através da midia o termo happening para apresentacdes artisticas que
eram apresentadas uma unica vez.

ApresentacOes artisticas performaticas que posteriormente foram apresentadas
apods a denominacdo do “Happening” eram assim chamadas pela midia, independente da
estrutura e intencdes da obra, da concordancia do artista ou até mesmo da defini¢do de
Kaprow, onde Happening seria uma apresentacéo feita uma unica vez. Porém, diferente do
que se viu anteriormente, o Happening ndo redigiu manifestos ou formou grupos de
artistas.

Na década de 1960, a performance art apresentou uma nova fase, impulsionada
por artistas que buscavam redefinir o papel do artista na sociedade. Segundo Goldberg
(2007), a falta de teor politico no expressionismo abstrato estava sendo questionada por
muitos artistas, apesar de sua grande popularidade na época. Artistas como Yoko Ono,
Yves Klein e Joseph Beuys foram fundamentais nesse movimento. Eles inseriram
abordagens mais integrativas e provocativas, introduzindo elementos politicos e sociais em
suas performances. Yoko Ono (1933), por exemplo, desafia as fronteiras entre arte e vida
diaria. Ao convidar o puablico a subir no palco e cortar suas roupas em uma de suas
primeiras performances, Cut Piece (1964), a performer questiona a imparcialidade na
relacdo entre o espectador e o objeto de arte que, nesse caso, seria 0 corpo da artista.

Yves Klein (1928-1962), nascido em Nice, na Franca, foi conhecido por seu estilo
unico. Sua obra € notavel ndo apenas por suas contribuigdes a cor, como o “azul Klein”,
patenteada pelo artista, mas também por suas reflexdes sobre o0 vazio, buscando transformar
conceitos abstratos em expressdes artisticas palpaveis. Chegou a apresentar obras
invisiveis, como em 1958 na Galerie Clert, onde exp6s a obra Le vide (“O Vazio”). Klein
considerava que o compromisso do artista ndo era limitado ao artista e seu pincel, mas a
arte seria a elaboracéo da vida: “Se as cores ‘sao os verdadeiros habitantes do espago’, e
o ‘vazio’ a cor azul, entdo o artista podia muito bem abandonar a paleta, o pincel e 0
modelo, esses eternos componentes do atelier” (Goldberg, 2007, p. 182). A partir dessas
ideias, Klein utilizou os corpos dos modelos como seus pincéis, mergulhando-os na tinta
“azul klein” e pressionando-0s contra as telas. Introduziu assim uma interacao fisica e

performética em sua producéo, expandindo as fronteiras da expressao artistica.
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Joseph Beuys (1921-1986), por sua vez, apds um uma breve imersao de atividades
com o grupo Fluxus, produziu uma série notavel de performances, nas quais explorou
temas como democracia, liberdade e responsabilidade social. Ele acreditava na
transformacéo da consciéncia humana através da arte. Muitas vezes suas obras trabalham
a interacdo direta com o publico e utilizam de materiais ndo convencionais, como feltro,
manteiga e cera de abelha, empregando simbolismos para provocar reflexdes entre a
natureza humana e a sociedade. Entre suas obras mais citadas esta Coiote: eu gosto da
América e a America gosta de mim, de 1974. Realizada nos Estados Unidos, a obra
consistiu em um espaco dividido entre um coiote selvagem e o artista durante sete dias; e
0 que separava o publico da galeria do artista e 0 animal seria apenas uma corrente. Quem
ali estivesse presente podia perceber que Beuys interagia diariamente com o animal,
utilizando materiais pereciveis que eram apresentados ao coiote. Esses e muitos outros
artistas moldaram o curso da performance arte, o que transformou e expandiu as formas de
producdo, tornando-a mais interativa e consciente. O espectador né&o se limitava mais a ser
um mero observador, mas sim parte integrante da obra de arte.

Logo apos, adentrando a década de 1970, a arte conceitual indica que a arte
compreende o conceito, e ndo meramente a imagem. Para além de buscar agradar um
publico, o movimento acredita em uma forma de producdo que leve a reflexdo do
espectador, deslocando-o do papel de apenas admirador, e buscando trazer
guestionamentos e provocacdes. Entende-se entdo que o material da arte é o conceito e ndo
as ferramentas ou a imagem que a compdem. Além disso, a arte conceitual ia contra o
movimento mercantilista da arte e a visdo unicamente comercial do objeto de arte. Por isso,
a performance, por ser uma producdo que reflete tempo e espaco, dialogou diretamente
com as ideias da arte conceitual, utilizando o corpo como material e, assim, rejeitando 0s
materiais tradicionais dos ateliers, como 0s pincéis e a tela. Nesse contexto surge a
designacao da “body art”, para os atos em que o proprio corpo do artista se torna o material
da obra de arte. Assim, sdo desenvolvidas diversas maneiras de expressdo, como
performers que acabam por produzir obras “autobiograficas” concentrando sua obra em
sua propria historia. Para além dessa memoria privada, muitos artistas também trabalharam
com a memdria coletiva, como rituais e cerimonias que, muitas vezes, eram apresentadas

ao Vvivo.
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Também é importante ressaltar que certamente a década de 1970 e o periodo
subsequente foram marcados por uma proliferacdo significativa de artistas que escolheram
a arte da performance como meio para explorar e desafiar as representacdes dos corpos
femininos. Trés figuras notaveis que se destacaram nesse contexto foram Yoko Ono,
Carolee Schneemann (1939-2019) e Valie Export (1940).

Valie Export é uma artista austriaca que desempenhou um papel fundamental na
arte da performance e na arte feminista. Em Action Pants: Genital Panic (1969), Export
usa calcas com recortes na area genital, desafiando as normas sociais e reivindicando o
espaco publico para as mulheres. Sua arte frequentemente explora o corpo feminino como
um meio de confrontacdo das expectativas sociais.

Carolee Schneemann foi uma artista multidisciplinar cujo trabalho abordou
questdes de género, sexualidade e o papel do corpo na arte. Sua performance Interior Scroll
(1975) é particularmente notavel. Nela, Schneemann Ié um texto enquanto tira um rolo de
papel de sua vagina, desafiando as expectativas em torno do corpo feminino e criticando a
objetificacéo.

Essas artistas, entre outras, foram muito importantes na abordagem de género,
identidade e poder na sua expressao artistica. Até hoje promovem dialogos importantes
sobre a representacdo do corpo feminino na arte e na sociedade. Ao explorar a Performance
Arte no século XXI, torna-se evidente que os ultimos anos tém conduzido a novas
tendéncias e percepg¢des dentro dessa forma de expressao artistica. Uma das transformacdes
notaveis foi a integracdo mais significativa da performance em espacos tradicionais de arte,
como museus e galerias. Utiliza-se entdo a adogdo generalizada da documentacgéo visual
da performance, a partir de fotografias e videos dos eventos ao vivo.

A documentacdo visual tornou-se uma ferramenta crucial para preservar,
disseminar e contextualizar as performances artisticas. Videos e fotografias capturam néo
apenas 0 momento da apresentacdo, mas também os detalhes intrinsecos da expressao,
movimento e interacdo. Essa documentacgéo registra a performance em si e serve como
meio de compartilhar a experiéncia com um puablico mais amplo.

A utilizacdo extensiva da documentacdo visual ndo apenas preserva as
performances, mas também abre caminho para reproducdes e interpretacdes futuras. Um
exemplo notavel ¢ a reprodugdo da iconica obra “4°33””, de John Cage. Esta peca, que

desafia as convengBes musicais ao consistir em 4 minutos e 33 segundos de siléncio, foi
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recriada pela BBC Symphony Orchestra no Barbican Centre de Londres em 16 de janeiro
de 2004. Nesta ocasido, a orquestra executou a obra ao vivo com uma grande performance

orquestral, seguindo anotacdes deixadas pelo proprio Cage.

2.1 PERFORMANCE COMO CRITICA E RESISTENCIA

No interesse de tragar um quadro inicial que diz respeito a ideia de performance
dentro de um contexto temporal, apresento duas matrizes que oferecem ao leitor uma
clivagem analitica da performance como uma forma de expressdo artistica que busca
questionar e criticar as normas e valores estabelecidos na sociedade. Em ambas as matrizes
se encontram selecionados artistas que comecaram a utilizar essa forma de arte como uma
ferramenta para desafiar as convencdes tradicionais da arte e das relacdes sociais. Essas
obras foram realizadas como forma de chamar a atencdo para as contradi¢cdes da sociedade
e para a falta de sentido do mundo moderno. As Matrizes 1a e 1b que se voltam para o
contexto de artistas do século XX e XXI apontam para um continuum devir que estabeleceu
nessas obras um desejo de explorar a performance como meio de critica e resisténcia. O
movimento dos estudos culturais e a arte ativista trouxeram novas possibilidades, sendo
uma delas uma forma de luta politica e social. Performances de rua, manifestacfes
artisticas e performances corporais foram utilizadas para denunciar injusticas sociais,
discriminacao e opressao.

Nessas duas primeiras Matrizes, proponho um jogo visual com marcadores que
interpreto como fundamentais para entender a performance como experiéncia imersiva e
corpérea, na qual o corpo do artista e a relagdo com o publico sdo elementos centrais. As
obras selecionadas, de acordo com seus marcos temporais, também podem ser interpretadas
como uma ac¢do que acontece a partir do vigoroso envolvimento onde a presenca fisica e

emocional do artista e do espectador podem ser efetivamente percebidas.
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MATRIZ 1A - PERFORMANCE, PANORAMA HISTORICO, SECULO XX

Figura 1 — Frame de Cabaret Voltaire,
1916.

Cabaret Voltaire, 1916.

Hugo Ball (1986-1927), Alemanha.
Conceitos e referéncias:
Disseminou as ideias dadaistas.
Fonte: Dada [...], 2020.

Figura 2 — Frame de 4’33, 1952.

4’33, 1952. John Cage (1912-1992),
Estados Unidos.

Conceitos e referéncias:

Traz aspectos relacionados a musica,
como o siléncio. Percebe-se como 0s
limites da performance estéo se
STEINWAY & SONS 2 8 tornando menos definidos.

Fonte: John [...], 2010.

Figura 3 — Frame de Antropometria,
1960.

Antropometria, 1960.

Yves Klein (1928-1962), Franca.
Conceitos e referéncias:

Registro de Yves Klein é uma modelo
que atuou como parte da
pintura/performance. Klein utiliza os
corpos como pincel para produzir a
composicéo pictorica, ampliando os
horizontes da fronteira artistica.
Fonte: Damasio, 2010.
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MATRIZ 1B - PERFORMANCE, PANORAMA HISTORICO, SECULO XX

Figura 4 — Frame de Como explicar
quadros a uma lebre morta, 1965.

Como explicar quadros a uma lebre
morta, 1965. Joseph Beuys (1921-1986),
Alemanha.

Conceitos e referéncias:

Compreensao artistica para além da
imagem. O “explicar” no titulo remete a
arte nao acessivel sem seu “conceito”
exigindo um nivel de compreenséo. Por
isso, utiliza o corpo do artista e outros
materiais para além de pincéis e quadros
para apresentar ao publico a necessidade
de se compreender a arte de forma
intelectual.

Fonte: Fluxus [2003-2011].

Figura 5 — Frame de Cut Piece, 1965.

Cut Piece, 1965. Marina Abramovié
(1946), Sérvia.

Conceitos e referéncias:

Marina e Ulay (Alemanha, 1943-2020)
representam simbolicamente as relacoes
humanas e, mais especificamente, as
relacdes amorosas. A performance como
linguagem hibrida da artista traz
vertentes da arte, da vida pessoal e de
outros elementos artisticos. Acredita na
constru¢do mutua da obra entre artista e
espectador.

Fonte: Janior e Manje (2024).

Figura 6 — Frame de AAA-AAA, 1978.

AAA-AAA, 1978. Yoko Ono (1933),
Japéo.

Conceitos e referéncias:

A artista se coloca de forma passiva e
vulneravel com uma tesoura ao seu lado,
a qual o publico utiliza para cortar suas
vestes. A performance traz questdes do
corpo feminino, e o publico é essencial
para a execucdo da obra, sendo o agente
da acéo.

Fonte: Malmaceda (2015).
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MATRIZ 1C - PERFORMANCE, PANORAMA HISTORICO, SECULO XX

Figura 7 — Frame de Pancake, 2001.
Pancake, 2001. Méarcia X (1959-2005),
Brasil.

Conceitos e referéncias:

Explora as relacdes entre arte, religido
e erotismo. Marcia abre as latas de
leite condensado com uma marreta e
derrama sobre sua cabeca e, logo
depois, abre sacos de confeitos e
utiliza uma peneira para joga-los sobre
Si.

Fonte: Oliveira, (2014).

Figura 9 — Frame de A artista esta
presente, 2010

A artista esta presente, 2010.

Marina Abramovi¢ (1946), Sérvia.
Conceitos e referéncias:

A performance consiste em uma troca
de olhares silenciosos entre Abramovi¢
e 0 publico, que é convidado a se
sentar a sua frente. A poténcia do olhar
e do siléncio, representada na obra,
traz a conexdo entre o artista e 0
espectador que, aqui, se faz necessario
para a construcdo da obra, visto que é
nessa troca que a performance ocorre.
Uma das cenas iconicas da exposi¢do
feita no MoMa é o reencontro de
Marina e Ulay, (1943-2020).

Fonte: Reis, (2013).
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MATRIZ 1D - PERFORMANCE, PANORAMA HISTORICO, SECULO XX

Figura 10 — Frame de Tatlin’s Whisper #6
(Havana Version), 2009.

Tatlin’s Whisper #6 (Havana Version), 2009.
Tania Bruguera (1968), Cuba.

Conceitos e referéncias: Conhecida por trabalhos
que envolvem interacéo social e politica, nesta
obra Tania convida o publico a um “microfone
aberto”, onde o publico podia subir ao palanque
para falar o que quiser por até 1 minuto e,
enquanto falavam, uma pomba branca era
repousada sobre seu ombro em aluséo ao
discurso de Fidel Castro em Havana, apos a
vitoria da Revolucéo de 1959. Apds a fala na
performance, os participantes eram escoltados
por dois atores em trajes militares. A
performance é participativa e necessita do
engajamento do publico.

Fonte: Baker, (2010).

Figura 11 — Frame de Unguento, 2015.

Unguento, 2015. Dalton de Paula (1982), Brasil.
Conceitos e referéncias: Realizada no interior da
Bahia, na cidade de Lengdis, a performance
Unguento foi realizada como forma de
intervengdo na cidade durante a Mostra OSSO
Latino-Americana de Performances Urbanas.
Dalton trabalha as complexas relagdes sociais,
éticas e politicas, principalmente ao se tratar da
histéria da formacéo histérica do pais.

Fonte: Dalton [...], (2015).

Figura 12 — Frame de A gente combinamos de
ndo morrer, 2018.

A gente combinamos de ndo morrer, 2018. Jota
Mombaga (1991), Brasil.

Conceitos e referéncias: A performance faz
referéncia ao conto homonimo de Conceigéo
Evaristo e utiliza materiais simples como galhos,
cacos de vidro e barbante vermelho para criar
facas artesanais. A obra trabalha de maneira a
resistir e expor a violéncia e o perigo
enfrentados pelos corpos que fogem as normas
estabelecidas pela sociedade. A obra compde o
acervo da Fundagédo Kadist na California,
Estados Unidos.

Fonte: Rocha (2021).
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As Matrizes 1a, 1b, 1c e 1d fornecem um panorama amplo sobre a performance,
mostrando algumas referéncias que ajudam a contextualizar a discusséo deste trabalho,
indicando questdes e debates que envolvem essa forma de expressdo artistica. Elas
destacam a importancia dessa manifestacdo artistica como uma ferramenta de critica social
e politica, bem como sua capacidade de criar experiéncias imersivas e corporeas que
desafiam as convencdes e limites da arte. Diante disso, posso afirmar que, ao longo dos
ultimos séculos, a performance se tornou uma forma de arte que transcende as fronteiras
tradicionais da pintura, escultura e outras formas materiais de expressao, uma pratica que
questiona as hierarquias entre o artista e o publico, entre o corpo e o0 objeto, e que busca
criar um espaco de experiéncia compartilhada, que coloca em jogo as emogoes, 0s sentidos

e a corporeidade de todos os envolvidos.
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3. DO ANONIMATO A DEFERENCIA: A PERFORMANCE COMO ACERVO
MUSEOLOGICO

De acordo como foi apresentado no capitulo anterior, a performance é uma
manifestacdo artistica Unica e efémera que desafia as convencgdes hierarquicas de museus
e acervos no que tange principalmente a catalogacdo e preservacdo dessas obras.
Tradicionalmente, os museus tém sido guardides de objetos fisicos, reliquias e documentos
historicos tangiveis. No entanto, a partir da década de 1950, é possivel observar mudancas
na forma como as institui¢fes culturais se propdem a pensar o patrimdnio pablico e 0 modo
como preservam e comunicam as identidades e memorias.

Contudo, este capitulo busca analisar a performance a partir da 6tica dos museus
e da politica de preservacdo e aquisi¢do de bens culturais, observando paralelamente como
a evolugdo na compreensédo de novas formas e expressdes culturais aparentemente
acompanha as teorias museoldgicas de valorizacdo da esfera imaterial e, por vezes,
marginal daquilo que se entende na contemporaneidade como patrimonio. Nao é demais
destacar que o surgimento da performance como arte a ser incorporada nos museus
desafiou as estruturas tradicionais, apresentando dilemas sobre como preservar e incorporar
no¢Oes de efemeridade, espontaneidade e intangibilidade no seio de institui¢des culturais
que tradicionalmente se dedicam & preservacao do fisico e do estético.

Nesse sentido, 0 marco temporal desse pensamento gera uma mudanca no olhar,
ou seja, a partir da segunda metade do século XX, questdes pertinentes a esses pensares
séo inseridas no debate e iniciam um movimento mais estrutural para se estabelecer um
processo que visava redimensionar a estrutura dos museus e o préprio conceito de

museologia sob 0 panorama gue apontava para novas problematicas a ser enfrentadas pela



sociedade, uma delas em especial dizia respeito as representacdes e visualidades que ndo
estavam consubstanciadas em uma materialidade que traduzir a ideia de patrimonio
material.

O debate do patrimdnio imaterial, nesse caso, indica as suas primeiras raizes. Em
certa medida, mostram o futuro de uma categoria para pensar visualidade, representacéo,
signo e simbolos dentro de outro quadrante epistemolédgico a partir de uma ldgica
catalogréafica que por si s6 definia como a elite letrada que se debruca sobre esses conceitos
necessitava estar atenta aos questionamentos que envolvia memoria, historia, arte e cultura
dentro de uma perspectiva que fosse, na minha percepg¢ao, menos homogeneizante.

Posto isso, vale destacar que a compreensdo de um bem cultural publico inicia um
dialogo que compreende uma nova dinamica a ser exercida dentro do espaco museal, que
trata com afeto as relagcdes existentes entre pessoas e objetos, que comunica ideias,
memorias e constitui identidades. Assim, o publico do museu, antes analisado em livros de
entrada de visitantes e vagos formularios, d& espaco a populacéo e passa a compreendé-la
como parte integrante do processo de selecéo e ressignificacdo da memoria e acerca daquilo
que deve ser selecionado e entdo herdado pelas proximas geragdes.

Os edificios historicos, que ao longo de toda a histoéria dos museus foram os
responsaveis por acomodar em suas Vvitrines aristocraticas as mais requintadas e exaticas
coisas de diversas partes do mundo, cedem espaco ao conceito de territdrio, que traz em si
toda a presenca ancestral e dindmica que movimenta e da vida a sociedade. E por fim, a
colecdo, antes erudita, cientifica e especializada, transforma-se em patrimonio®, parte
crucial do processo de constituicdo de uma identidade coletiva igualitaria e viva.

Os trabalhos como A alegoria do patrimonio (1992), de Francoise Choe, O
passado, a memdria, 0 esquecimento: seis ensaios da historia das ideias (1991), de Paolo

Rossi, O declinio do homem publico (1976), de Richard Sennett, e obras mais recentes,

4 A ideia de imaginacdo, quando vista na Gtica dos museus e na museologia, pode ser crucial para

compreender como funcionam e o que fazem as cole¢des e acervos expostos. A “imaginagdo museal”,
definida e explorada por Mario Chagas, diz respeito a capacidade “singular e afetiva de determinados
sujeitos articularem no espaco (tridimensional) a narrativa poética das coisas: Essa capacidade
imaginativa ndo implica a eliminagéo da dimensdo politica dos museus, mas ao contrério, pode servir
para ilumina-la. Essa capacidade imaginativa — é importante frisar — também nao é privilégio de alguns,
mas, para acionar o dispositivo que a pGe em movimento, é necessaria uma alianga com as musas, €
preciso ter interesse na mediacdo entre mundos e tempos diferentes, significados e funcgdes diferentes,
individuos diferentes. Em sintese, é preciso iniciar-se na ‘linguagem das coisas’” (Chagas, 2009, p. 58
apud Varine, 2000, p. 69).
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como o trabalho de autores franceses como Didi Huberman e Jacques Ranciére, e de
brasileiros como Paola Berenstein Jacques, Fabiana Dultra Britto e Henri-Pierre Jeudy
apresentam proposituras que indicam uma base diferenciada para pensar memodria e
patrimonio, e, no caso deste trabalho, inserir 0s questionamentos que surgem no que tange
a arte da performance, isso sem esquecer como esta poderia ser estabelecida como também
um patrimdnio artistico imaterial.

Diante das discussGes que envolvem arte e memoria, e como esse bindmio é
singular para pensar o contexto dos museus e a ideia de acervos museologicos, considero
como fundamental pensar obras e artistas que entre os séculos XX e XXI foram
fundamentais para compreender como a arte da performance alterou seu status no sistema
de arte e foi progressivamente estabelecendo um modus operandi entre artistas, curadores
e historiadores da arte, no interesse de elevar esse fazer artistico a um outro patamar,
fazendo com que fosse entendida como mais uma camada substantiva nas questdes que se
discutem sobre o patriménio imaterial em que, em geral, quando nossos olhares se deparam
com as estruturas e diretrizes patrimoniais do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico

Nacional — IPHAN, € possivel encontrar a patrimonializagio de atividades culturais®, o que

5 De acordo com o IPHAN ¢ considerado bens imateriais: “Os bens culturais de natureza imaterial dizem

respeito aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como
mercados, feiras e santuarios que abrigam préaticas culturais coletivas). A Constitui¢cdo Federal de 1988,
em seus artigos 215 e 216, ampliou a nogdo de patrimdnio cultural ao reconhecer a existéncia de bens
culturais de natureza material e imaterial. Nesses artigos da Constitui¢do, reconhece-se a inclusdo, no
patriménio a ser preservado pelo Estado em parceria com a sociedade, dos bens culturais que sejam
referéncias dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. O patriménio imaterial é transmitido
de geracdo a geracdo, constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcéo de seu ambiente,
de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e continuidade,
contribuindo para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. A Organizacéo das
Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) define como patriménio imaterial "as
praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos 0s
individuos, reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural." Esta definicdo est4 de acordo
com a Convencdo da Unesco para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, ratificada pelo Brasil
em mar¢co de 2006. Para atender as determinacdes legais e criar instrumentos adequados ao
reconhecimento e a preservacdo desses bens imateriais, o Iphan coordenou os estudos que resultaram na
edicdo do Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000 — que instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) - e consolidou o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INCR). Em 2004, uma politica de salvaguarda mais
estruturada e sistematica comecou a ser implementada pelo Iphan a partir da criagdo do Departamento do
Patrimo6nio Imaterial (DPI). Em 2010 foi instituido pelo Decreto n°. 7.387, de 9 de dezembro de 2010 o
Inventario Nacional da Diversidade Linguistica (INDL), utilizado para reconhecimento e valorizagao das
linguas portadoras de referéncia a identidade, acdo e memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (IPHAN, 2014).
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ameu ver reforca o fato de que ja existem determinadas diretrizes que podem ser estendidas
para se pensar a patrimonializacéo e a organizacao de acervos de performances nos museus.
Entretanto, antes de discutir diretamente esse aspecto, importa apresentar um panorama do
qual genuino e valioso é o trabalho de artistas performers que trazem consigo suas
experiéncias de vida, visbes de mundo e narrativas pessoais que se encontram expressas
em suas obras. Para tanto, apresento a seguir dois quadros. Ao considerar a biografia dos
artistas, podemos entender melhor as motivac@es por tras de suas criaces, assim como 0s
contextos sociais, politicos e culturais nos quais estiveram inseridos.

Além disso, é importante analisar a contribuicdo desses artistas para a histéria da
performance. Suas obras e praticas artisticas tém influenciado geracdes seguintes de
artistas e contribuido para o desenvolvimento e a evolucdo da performance como um
campo de estudo e expressdo artistica.

Outro aspecto relevante é a relagdo entre a performance e o espaco expositivo dos
museus e instituicdes de arte do século XXI. Muitas obras de performance tém sido
incorporadas em zooldgicos do século XXI, que sdo espacos dedicados a exibicdo e
preservacado de arte performatica. Essa inser¢édo nos museus representa um reconhecimento
da importancia da performance como uma forma de expressdo artistica relevante e
duradoura.

Ao considerar as citadas matrizes que apontam para a biografia dos artistas e a
contribuicdo para a histéria da performance, € possivel construir uma epistemologia de
saberes alternativos para se pensar 0s acervos de uma forma que valorize e reconheca a
performance como um patrimonio imaterial digno de ser preservado e estudado nos museus
e instituicbes de arte. Essa abordagem mais ampla permite uma compreensdo mais
completa e contextualizada da manifestacdo artistica e sua relacdo com a memoria e o
patrimonio cultural. Os museus e instituicdes de arte tém adotado estratégias inovadoras
para a preservacao da performance, e uma das abordagens mais eficazes tem sido por meio
de documentos. Essa preservagdo envolve a coleta e arquivamento de diversos tipos de
registros, como fotografias, textos, entrevistas, videos, publicacGes, projetos, desenhos e
fichas. Esses documentos ndo apenas capturam a esséncia da performance, mas também
proporcionam um contexto valioso para compreender a intencéo do artista, as reacdes do

publico e o significado cultural da obra.
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O reconhecimento crescente da performance como uma forma de arte legitima tem
impulsionado a aquisicéo dessas obras pelas institui¢gdes culturais. Esse movimento néo
apenas valida a importancia da performance, mas também contribui para a construgédo de
acervos mais diversificados e representativos da efervescéncia artistica contemporanea.
Assim, a preservagdo documental se torna uma ferramenta essencial para garantir que o
impacto efémero e inovador da performance seja capturado e apreciado ao longo do tempo.

O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM) desempenhou um papel pioneiro
ao se tornar o primeiro museu no Brasil a incorporar performances ao seu acervo, marcando
um marco significativo nos anos 2000. Entre as obras adquiridas estdo Bala de Homem =
Carne/Mulher (1997), na qual um homem aguarda o derretimento de uma bala em sua boca
aberta, e Quadris de Homem = Carne/Mulher = Carne (1995), na qual duas pessoas se
movimentam amarradas pela cintura. Vale ressaltar que essas performances ndo sdo
executadas pela artista, mas sim por performers que seguem instru¢des precisas dela,
abrangendo desde a duracdo da acdo até as caracteristicas fisicas dos intérpretes. Além do
MAM, o Instituto Inhotim também se destaca nesse cenario, apresentando obras de
performance concebidas pela artista Laura Lima. Entre elas, estdo, Marra (1996) e Dopada
(1997).

A incorporacdo de obras de performance pelos museus traz consigo desafios e
consideragBes especiais. Aspectos fundamentais incluem a reflexdo sobre quem serd
encarregado de reativar a obra e de que maneira. A escolha de performers, a quantidade
necessaria e a abordagem adotada sdo fatores cruciais. Um exemplo elucidativo desse
cuidado é a obra Puxador (1998), de Laura Lima, que demanda a participacdao de dois
atores para ser reativada.

Ao decidir sobre a reativacdo ou ndo, as instituicdes devem ponderar se a obra sera
realizada por atores performers, e, em caso afirmativo, quantos serdo necessarios. A
complexidade aumenta quando o proprio artista precisa reativar a obra, exigindo uma
abordagem mais detalhada. Essas consideracdes evidenciam a importancia de um
planejamento cuidadoso por parte das instituicdes ao lidar com performances, garantindo
que a integridade e a visdo da obra sejam preservadas durante sua reativacao.

Tornar obras de performance parte de acervos institucionais dialoga com uma
tentativa de materializar algo de natureza imaterial. Na obra Kiss (2003) vendida por Tino
Sehgal a0 MoOMA (Museu de Arte Moderna de Nova lorque) em junho de 2008, foi
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acordado que para a reapresentacdo da obra deveria ser feita perante supervisdo do proprio
artista, e o trabalho jamais poderia ser documentado através de videos, textos ou dudios. O
que pode ter causado inquietacdo dos curadores do museu nos faz pensar na relacdo de
memoria para além da documentacdo museal, onde a institui¢do tera que provocar agoes
para a reativacdo dessa memoria.

Por mais que possamos verificar uma maior aquisicdo desse género de arte em
acervos, podemos perceber que em sua grande maioria sdo adquiridas remanescentes e
obras derivadas dessas acOes, permitindo um maior controle por parte das instituicoes, e
em menor nimero sdo obtidas performances que possuem direitos para ativagdo. Cada
instituicdo desenvolve estratégias curatoriais especificas para integrar e preservar essas
obras, adaptando-se as caracteristicas Unicas de cada criacdo performatica. Essa abordagem
cuidadosa reflete o desafio de equilibrar a preservacdo da autenticidade artistica com a
necessidade de garantir a continuidade e acessibilidade das obras ao publico.

A maneira como a performance evoluiu e se integrou nos acervos contemporaneos
representa uma transformacédo significativa. No passado, a performance muitas vezes
existia como um elemento contracultural, mas hoje faz parte dos registros artisticos
tradicionais. A preservacdo dessas obras torna-se um desafio consideravel, dado o carater
efémero, o tempo de duracdo do ato, a variabilidade da composicdo e até mesmo as
caracteristicas fisicas dos intérpretes ao longo do tempo.

Claire Bishop em Artificial Hells (2012), citada por Bianca Tinoco (2021) em sua
tese, propde uma abordagem triplice para entender a performance na contemporaneidade.

Ela oferece a seguinte categorizacao apresentada no Quadro 1.

Quadro 1: Categorizagdo da performance proposta por Bishop.
Categorias

a  Performances como delegadas
b  Reperformance
¢  Producdes de foto

d Video performances.

Fonte: Elaboragdo prépria a partir de Bishop (2012 apud Tinoco, 2021).
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Essas categorias oferecem diferentes perspectivas sobre como a performance pode
ser documentada, reinterpretada e preservada para o futuro. A delegacdo da performance
permite que outros a recriem, a reperformance envolve a repeticdo da acdo original pelos
artistas originais ou novos intérpretes, enquanto a producao de foto e video performances
proporciona uma forma mais estavel de registro visual.

Essas abordagens mdltiplas permitem que a performance se adapte aos desafios da
preservacdo, ao mesmo tempo que oferecem novas maneiras de apreciar e compreender
essas expressdes artisticas dinamicas. O dialogo entre a efemeridade da performance e a
permanéncia dos acervos desencadeia reflex6es significativas sobre a natureza mutavel e
adaptativa da arte performatica na contemporaneidade.

Bianca Tinoco (2021) apresenta alguns elementos que chamam a atencdo por

justamente abrirem frestas para se seguir adiante nesse debate. A autora destaca que:

Ambas as modalidades também demonstram diferencas em relagdo aos
pardmetros concebidos para a performance nos anos 1960 e 1970. O
impedimento de reapresentacdo ndo € mais uma questao e a presenca do
corpo do artista é relativizada em prol de uma maior gama de abordagens
e da adaptabilidade do trabalho a diferentes contextos. Galeristas e
curadores que escolhem obras dessa natureza para uma exposi¢ao passam
a assumir o papel de gerentes de recursos humanos, ficando responsaveis
pela selecdo de intérpretes, negociacdo da remuneracdo e contratos.
Torna-se necessario planejar até os turnos de apresentacdo, uma vez que
a performance tende a ficar exposta durante oito horas por dia mais
(Tinoco, 2021, p. 111).

Podemos entender que as novas praticas nos propdem outras formas de pensar o
acervo contemporaneo no que tange a essa tematica. Acredito que precisamos compreender
esses trabalhos de forma que atravessem os pensamentos da ideia de acervo, de museu e de
memdria. Digo isso principalmente quando lidamos com trabalhos que podem ser
reapresentados em diferentes situacdes, atravessando a Historia e nos trazendo contextos
politicos, sociais e estéticos que podem ser lidos através de diferentes corpos e lugares.

Resgatando novamente o trabalho de Bianca Tinoco vale a pena destacar:

Ao ser realizada na transmissdo de trabalho artistico, com possibilidade
de difusdo e conservacdo por meio da insercdo da memoria corporal de
outros performadores, a reperformance também se torna, a sua maneira,
se ndo delegada, delegével. Ou seja, mesmo um performador que tenha
concebido a obra para que ele mesmo a executasse pode, em um momento
posterior, refutar a coincidéncia entre autoria e apresentagdo, passando a
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estar presente como referéncia e ndo como corpo em agao (Tinoco, 2021,
p. 113).

E importante pensar que possuir uma obra em acervo e reativa-la no minimo indica
questdes que, mesmo que dialogam entre si, ttm camadas que se diferem. Ou seja, o fato
de ter uma obra de performance em acervo nao significa que haja a possibilidade de ser
materializada seja qual for a plataforma usada dentro de um museu. A utilizacdo de
projecdes, e mesmo a reperformance, nao legitima de fato que essa “pega de arte” seja lida
ou interpretada como parte integrante de um acerto. Talvez seja esse 0 movimento que nos
faz dar conta do grau de complexidade para entender a esséncia e a dimensdo dessa
manifestacdo artistica frente ao escopo técnico e as herancas catalograficas e burocraticas
que ainda vigoram nos espacos institucionalizados. No meu entender ndo basta apenas uma
ou duas obras serem reconhecidas como acervo institucional, se faz necessaria, no minimo,
dentro do vocabulario formal desses espacos, a defini¢cdo de uma tabula rasa que alinhe ou
associe essa forma de arte as demais que historicamente ja possuem essa categoria.

Compreender os desafios enfrentados pelos museus ao adquirir obras de
performance para seus acervos e fundamental para delinear estratégias eficazes. Muitas
instituicOes optam por expor as remanescentes dessas obras como uma forma de preservar
a memoria da ativacdo inicial, evitando os desafios associados a reativacdo integral dessas
performances. Essa abordagem pode refletir uma hesitacdo em lidar com a complexidade
e a natureza efémera da performance, buscando uma solucéo que permita aos espectadores
vivenciarem, de alguma forma, a esséncia da obra sem comprometer sua integridade.

A exposicdo das remanescentes pode ser considerada uma abordagem mais
“segura” e confortavel, proporcionando ao publico uma experiéncia tangivel, mesmo que
ndo replicando completamente a performance original. Essa escolha também pode ser
influenciada pela falta de protocolos estabelecidos ou referéncias sélidas sobre como
reativar essas obras de maneira auténtica e respeitosa. A preservacdo da memdria da
primeira ativagdo, portanto, torna-se uma estratégia viavel para as instituigdes, permitindo
que o legado da performance seja transmitido, mesmo que de maneira adaptada.

No entanto, é importante reconhecer que essa abordagem tem suas limitacGes.
Embora proporcione uma entrada ao universo da performance, a exposicdo de
remanescentes pode ndo capturar completamente a intensidade e a autenticidade da

experiéncia original. Isso levanta questdes sobre como equilibrar a preservacdo da
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integridade artistica com a necessidade de tornar essas obras acessiveis e significativas para
0 publico.

Encontrar solugdes inovadoras e respeitosas para lidar com esses desafios continua
sendo um aspecto crucial da gestdo e preservacdo de performances nos acervos
museologicos. A ideia de memoria e a compreensdo do patriménio imaterial indicam uma
mudanca no olhar para representagdes e visualidades ndo consolidadas em materialidade
tangivel. A arte da performance, ao ser incorporada aos acervos, traz consigo desafios
unicos, destacando importantes estratégias curatoriais.

Considerando a envergadura que determinadas obras alcancaram ao longo da
histéria no campo da performance, além dos artistas que deram vida a essas manifestagdes,
apresentamos as Matrizes 2, 3, 4 e 5 que indicam a poténcia dessa forma de arte e como
essas obras e artistas hoje ja tém uma posicédo de destaque e determinados acervos no Brasil,
0 que prova que a viabilidade desse discurso e a possibilidade de ampliacdo de agdes
efetivas que estabelecam parametros claros e definidos para uma forma de arte que no
tempo contemporaneo adquire forca e amplitude entre artistas de nosso tempo. Entre os/as

artistas que se destacaram nesta pesquisa, importa cita-los no QUADRO 2.

QUADRO 2: RESUMO DE ARTISTAS PERFORMERS.

ARTISTA MORTE PAIS DE ORIGEM

Celeida Tostes 1929-1995 Brasil
Cristiano Lenhardt 1975 Brasil
Flavio de Carvalho 1889-1973 Brasil

Francis Alys (1959) Bélgica
Guillermo Calzadilla (1971) Cuba
Jennifer Allora (1974) Cuba
Laura Lima 1971 Brasil
Liu Bolin 1973 China
Marina Abramovié¢ 1946 Sérvia

Tino Sehgal 1976 Reino Unido

Fonte: Elaboracdo propria.
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MATRIZ 2 - PERFORMES, BIOGRAFIAS, SECULO XX

ARTISTA PERFORMER

MINIBIO E CONTRIBUIGCOES

Figura 13 — Frame de Passagem, 1979.

Celeida Tostes (1929-1995)

E uma referéncia no campo da performance ao
incorporar nos seus trabalhos materiais diversos,
utilizando o corpo e a cerdmica como elementos
essenciais a sua obra. O corpo feminino e a fertilidade
sédo discussoes centrais em sua trajetdria como artista.
Na obra Passagem, por exemplo, a artista simula a
experiéncia de ser expelida de um Utero; um tema que
se alinha as pautas da artista e que se tornou um
marcador preciso e constante na sua trajetoria.

Fonte: Um possivel, [...] [2017].

Figura 14 — Frame de New Look, 1956.

Flavio de Carvalho (1889-1973)

Sua obra visa subverter tradi¢Ges, habitos e costumes
da época. Ou seja, a linha conceitual do trabalho de
Flavio tem um compromisso distintivo com a
atemporalidade, uma espécie de revisdo de contextos e
subtextos normativos que potencializam pactos de um
viver dentro de padrdes pré-concebidos. Na obra New
Look, de 1956, o artista revela seu modus operandi
performatico ao caminhar com seu “novo look” pelas
ruas do Rio de Janeiro, levantando questdes como
liberdade e ironia. A polémica aqui criada é uma das
caracteristicas da Performance arte que adquiriu cada
vez mais envergadura e ainda hoje é um legado do
artista.

Fonte: Amaro, [2023].

Figura 15 — Frame de Marra, 1996.

Laura Lima (1971)

Tem como caracteristica incorporar seres vivos, sendo
eles humanos, animais ou plantas em suas obras, com
a intencéo de estabelecer relagdes inusitadas com o
espago. Utiliza o nu, apresentando o corpo humano
como elemento protagonista. Na obra Marra, de 1996,
a artista revela seu universo conceitual ao criar uma
associacdo performatica entre dois homens unidos por
um capuz que lutam até a exaustao.

Fonte: Marra [...], [20?7].
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MATRIZ 3 - PERFORMES, BIOGRAFIAS, SECULO XX

ARTISTA PERFORMER

MINIBIO E CONTRIBUIGCOES

Figura 16 — Frame de Seven Easy Pieces, 2005.

Marina Abramovi¢ (1946)

Embora tenha iniciado sua carreira no século XX, a
artista sérvia continua a ser uma artista proeminente
na performance contemporanea. Conhecida por sua
abordagem radical e provocativa, envolve-se
atualmente em projetos inovadores que exploram a
presenca, 0 tempo e a resisténcia fisica e mental. Em
Seven Easy Pieces, por exemplo, uma série de
performances apresentadas no Guggenheim Museum
em 2005 que marcaram seu percurso e também a
reproducdo e reinvencéo de obras de outros artistas
como a apresentada na imagem, que remete a obra de
Joseph Bueys, Como explicar quadros a uma lebre.
Fonte: Marina, [...], [2006].

Figura 17 — Frame de O homem invisivel.

Liu Bolin (1973)

Artista chinés, mais conhecido como “O homem
invisivel”, Bolin cria performances visuais onde se
camufla com o ambiente ao redor, sem usar nenhuma
técnica de acabamento. A ideia de se tornar invisivel
é uma forma de protesto contra o sistema.

Fonte: Equipe, [...], (2016).

Figura 18 — Frame de As vezes fazer alguma coisa
néo leva a nada, 1977.

Francis Alys (1959)

Artista belga radicado no México, suas performances
frequentemente envolvem acdo e movimento,
explorando questdes sociais e politicas. Como em As
vezes fazer alguma coisa ndo leva a nada, de 1977,
onde o artista empurra um bloco de gelo pelas ruas do
México até que ele se derreta por completo.

Fonte: Marques, (2016).
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MATRIZ 4 — OBRAS INCORPORADAS A ACERVOS MUSEOLOGICOS

Artista Performer

Minibio e contribuicGes

Figura 19 — Frame de Quadris de Homem =
carne / mulher = carne, 1995.

Quadris de Homem = carne / mulher =
carne, 1995. Laura Lima (1971)

Essa obra é um exemplo notéavel da
integracéo da performance no acervo de um
museu. Adquirida pelo Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo nos anos 2000, é um
marco significativo, sendo considerada a
primeira obra de performance a ser adquirida
por uma instituicdo em contexto nacional.
Fonte: Quadris, [...] [20??].

Figura 20 — Frame de Autoritoleituralogosh,
2019.

Autoritoleituralogosh, 2019. Cristiano
Lenhardt (1975)

Exemplo significativo da valorizacéo da arte
performatica, especialmente pela SP-Arte. Em
2019, durante o Pavilhdo de Performance, a
SP-Arte tomou a notéavel decisdo de adquirir
uma obra de arte performatica, marcando um
passo importante na integragdo dessa forma de
expressao nos acervos institucionais. A obra
foi adquirida com a intengéo de ser doada ao
acervo da Pinacoteca de S&o Paulo,
evidenciando a iniciativa da feira em criar
ferramentas praticas para a inclusdo de
performances nas instituicdes de arte.

Fonte: Atoritoleituralogosh, (2019).

Figura 21 — Frame de Linhas de Falha, 2013.

Linhas de Falha, 2013. Jennifer Allora (1974),
Guillermo Calzadilla (1971)

A obra faz parte do acervo do Museu de Arte
Moderna de Nova lorque (MoMA) e foi
adquirida pelo museu em 2016.

Fonte: Jennifer, [...] (2013).

PERFORMANCE E PERFORMERS: A ARTE, AS TENDENCIAS E OS DESAFIOS NA CONSTRUGAO DE ACERVOS MUSEOLOGICOS | 46



MATRIZ 5 - OBRAS INCORPORADAS A ACERVOS MUSEOLOGICOS

Artista Performer

Minibio e Contribuicdes

Figura 22 — Frame de Kiss, 2003.Kiss, 2003. Tino
Sehgal (1976)

A obra apresenta uma abordagem singular ao explorar
0 tema do beijo na Histéria da Arte. Inspirado em
obras iconicas como O Beijo, de Gustav Klimt (1908-
1909), e a escultura de marmore de Auguste Rodin O
Beijo (1882), Sehgal reinterpreta essas representacoes
artisticas por meio de uma performance ao vivo. Sua
obra se destaca por trazer o elemento do beijo para o
dominio da performance, evocando, assim, as
tradicdes e significados associados a essa expresséo ao
longo da Historia.

Fonte: Foreign, [...] (2015).

Figura 23 — Frame de Inside Out, Upside Down,
1995.

Inside Out, Upside Down, 1995. Tunga (1952-2016)
A imagem é um registro da performance realizada por
Tunga na inauguracéo da Galeria Psicoativa Tunga,
em 2012.

Fonte: Inside, [...] [20??].

Figura 24 — Frame de Bala de Homem =
Carne/Mulher = Carne, 1997.

Bala de Homem = Carne/Mulher = Carne, 1997.
Laura Lima (1971)

Uma das primeiras obras de performance adquiridas
em uma cole¢do, a obra de Laura Lima foi adquirida
pelo MAM de S&o Paulo nos anos 2000.

Fonte: Bala [...], (2001-2024).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A compreensdo da performance como parte de acervos museologicos representa
um diélogo variado entre a producdo artistica contemporanea e as institui¢des culturais. No
contexto atual da arte contemporénea, observamos uma diversificagdo de meios, materiais
e abordagens artisticas, incluindo aquelas que envolvem materiais pereciveis e efémeros,
como ¢é frequentemente o caso na performance.

A importancia de incorporar essas produgdes nos acervos reside na valorizacao da
efemeridade como uma caracteristica intrinseca a obra, reconhecendo que a arte
contemporanea abraca formas de expressao que desafiam as convencdes tradicionais. 1sso
implica repensar a preservacdo da memdria artistica ndo apenas em termos de objetos
fisicos tangiveis, mas também em relagdo a experiéncias e narrativas que transcendem o
efémero.

Ao integrar a performance nos acervos, as instituicdes culturais reconhecem a
necessidade de preservar ndo apenas o resultado final da obra, mas também a energia, a
interacdo e a temporalidade que a caracterizam. Esse movimento implica uma evolugéo nas
praticas curatoriais e museoldgicas, buscando estratégias inovadoras para lidar com a
natureza dinamica e fluida da arte contemporanea.

Ja foi discutido sobre as possibilidades de preservacdo dessas obras. Entendemos
que é possivel pensa-las no contexto do acervo, com diferentes praticas de preservacao,

para isso sdo utilizados arquivos, sejam eles fotos, videos, objetos e outros remanescentes.



Assim, as institui¢des estdo adotando uma forma de registrar ndo apenas o resultado final
da performance, mas também o processo, a interacéo e a efemeridade que a caracterizam.

Também acredito na importancia de dialogar em como, para além da preservacao
dessas obras, iremos torna-las acessiveis ao publico. Essa acessibilidade € uma
consideracao crucial. Ndo apenas manter essas obras em acervos, mas torna-las proximas
ao publico é um dos objetivos das instituicdes de arte. As instituicdes tém buscado maneiras
inovadoras de apresentar obras de performance, reconhecendo que a experiéncia vai muito
além da compreensdo passiva. ExposicGes, programas educativos e outros formatos
interativos podem ser aproveitados para proporcionar ao publico uma compreensdo mais
profunda das performances e sua relevancia cultural.

A criacdo de narrativas acessiveis e cativantes em torno dessas obras € essencial
para envolver o publico, especialmente considerando a natureza muitas vezes desafiadora
e experimental da performance. Essa abordagem ndo apenas democratiza 0 acesso a arte
contemporanea, mas também contribui para a compreensao e apreciacdo mais ampla desse
género artistico.

A missdo dos museus vai além da preservacdo do patrimoénio material e imaterial,
inclui a comunicagéo efetiva com a sociedade. Com a inclusdo da performance nos acervos
museoldgicos, 0s museus se comprometem ndo apenas a preservar, mas também a
comunicar essas expressdes artisticas ao publico. Isso implica pensar em estratégias para
aproximar o publico dessas obras, buscando envolvé-lo em experiéncias significativas,
indo além de uma mera apresentacéo.®

A performance, muitas vezes, desafia as expectativas e convida o publico a
questionar e refletir sobre temas que vao além do mundo da arte. Essa interacdo dinamica
entre a obra, o publico e o contexto social € uma oportunidade para fortalecer o papel dos
museus como catalisadores de dialogo, reflexao e transformacéo cultural.

Ao considerar o museu como um espaco destinado a reflexdo e a proximidade com
0 publico, compreendemos que a reflexd@o individual, originada de sua propria histéria e

contexto social, pode gerar linhas de pensamento que aproximam as obras expostas. Essa

Segundo a defini¢do aprovada em 24 de agosto de 2022 durante a Conferéncia Geral do ICOM em Praga:
“Um museu ¢ uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo da sociedade que pesquisa,
coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis
e inclusivos, os museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participacdo das
comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e profissional, proporcionando
experiéncias diversas para educacao, fruicdo, reflexao e partilha de conhecimentos” (ICOM Brasil, 2024).
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abordagem contribui para cultivar um sentimento de pertencimento e coletividade, onde o
visitante se percebe conectado as narrativas e significados representados.

Os desafios dos museus e instituicdes de arte extrapolam as maneiras de preservar
a efemeridade e os materiais das performances. Esses desafios ndo apenas abordam a forma
de como adquirir essas obras, mas também exploram como criar projetos expograficos para
aproxima-las do publico.

A performance tem entre seus “objetivos” provocar reagdes no espectador, nao
necessariamente direcionando um pensamento especifico, mas proporcionando a
oportunidade de envolver o espectador no momento do ato e instigar reflexdes a partir
dessa experiéncia a cada apresentacdo. Por essa questdo a performance, trabalhando sua
temporalidade, tem como exercicio existir em um tempo e espaco. Entende-se que cada
obra propBe-se de maneira Unica e pode provocar diferentes reacdes dependendo do
contexto e do publico envolvido.

E interessante, a partir do que envolve o trabalho da performance e o acervo de
museus, pensar em como podemos tracar caminhos para trazer as obras de performance
gue hoje fazem parte desses acervos para uma possivel reativacdo. Para isso, é importante
pensarmos em possiveis acordos entre o artista e as instituicbes no momento de adquirir
tais obras.

Como mencionado anteriormente, embora seja possivel fazer acordos para
direcionar roteiros ou especificar as condi¢des de reativacdo das obras de performance, ndo
existe um protocolo universal para adquiri-las, e cada acordo é negociado de forma Unica
com cada artista. No caso de obras que permitem reativacdo é importante explorar
diferentes abordagens. Uma possibilidade é utilizar o conceito de performances delegadas,
conforme proposto pela autora Claire Bishop ja citada no Capitulo 3 neste trabalho. Isso
envolve a delegacdo da execucdo da performance para outros performers, seguindo
instrugcdes precisas do artista original. Essa abordagem permite que as obras sejam
reativadas e apresentadas ao publico mesmo na auséncia do artista original, mantendo sua
integridade e visdo artistica.

A medida que mais obras sdo produzidas no contexto da performance, é evidente
uma maior percepcdo da separacdo entre o0 proponente da obra e o performer. Essa
separacao reflete uma mudanca na dindmica criativa e na concepcao da performance como

uma forma de arte colaborativa. Enquanto o proponente, ou artista, é responsavel pela
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concepgdo da obra, desenvolvimento do conceito e definicdo das diretrizes gerais, 0
performer atua como o executor dessa arte, seguindo as instru¢des e direcionamentos
estabelecidos pelo proponente.

E importante entendermos que o propositor e o performer podem assumir 0 mesmo
papel dependendo dos acordos estabelecidos, ou seja, o artista pode realizar os dois papéis.
Mas aqui trazemos a reflexdo de como essa separacdo de funcbes permite uma maior
flexibilidade na execucdo das performances, uma vez que os performers podem interpretar
as obras de maneiras diversas, mantendo ao mesmo tempo a integridade do conceito
original. Além disso, possibilita que as performances sejam reativadas e apresentadas em
diferentes contextos e por diferentes performers, ampliando assim o alcance e a
acessibilidade dessas obras ao publico.

A diversidade de grupos e individuos envolvidos na pratica da performance
contribui com uma ampla cadeia de possibilidades em termos de quem pode atuar como
performer em uma determinada obra. Musicos, atores, dancarinos, artistas visuais e até
mesmo pessoas comuns podem desempenhar o papel de performer, dependendo das
exigéncias da performance e das habilidades necessarias para sua execucao.

Essa diversidade de perfis de performers ndo apenas enriquece a préatica da
performance, trazendo diferentes perspectivas e experiéncias para as obras, mas também
reflete a natureza inclusiva e interdisciplinar da performance como forma de expresséo
artistica. A escolha do performer pode ser determinada pela natureza especifica da obra,
pelos requisitos técnicos ou estéticos, ou até mesmo pela visdo criativa do proponente da
obra.

Essa variedade de performers também permite uma maior flexibilidade na
interpretacdo e reativacdo das obras ao longo do tempo, a medida que diferentes artistas e
grupos podem trazer novas interpretacdes e abordagens para as performances, mantendo
assim sua relevancia e vitalidade ao longo do tempo.

Tendo em vista as diversas possibilidades de se adquirir e pensar em possiveis
expografias futuras desses trabalhos, como maneira de trazé-los em proximidade com o
publico, podemos pensar de que maneira conseguimos trazer essas obras para além da
exposicao de suas remanescentes.

Alguns locais ja criam solugdes para se implementar expografias dessas obras

consideradas efémeras. E de se saber que o dialogo para propor solugbes para essas

PERFORMANCE E PERFORMERS: A ARTE, AS TENDENCIAS E OS DESAFIOS NA CONSTRUGAO DE ACERVOS MUSEOLOGICOS | 51



expografias ndo é limitado e podem ser pensadas diversas maneiras de se projetar
exposicdes de obras performaticas inseridas em contextos de instituicBes artisticas.

O diélogo entre o artista e a instituicdo, como discutido anteriormente, € essencial
para determinar como a obra serd exposta. Questdes como manter a proposicéo inicial da
obra, adapté-la para diferentes contextos ou permitir variacfes na sua apresentacdo podem
ser discutidas e negociadas durante o processo de aquisic¢ao e planejamento da expografia.

E importante reconhecer que no existe uma abordagem Unica ou padronizada para
expor obras performaticas, e diferentes solucbes podem ser exploradas com base nas
caracteristicas especificas de cada obra, nas preferéncias do artista e nas possibilidades
técnicas e conceituais da instituicdo. O objetivo é criar um ambiente que respeite a visao
artistica original da obra, ao mesmo tempo que a torna acessivel para o publico.

Solucdes como festivais de performance sdo pensadas em alguns contextos e
acredito que possa ser uma das alternativas para a aproximacao dessas obras ao publico.
Galerias como Vermelho, por exemplo, localizada na cidade de S&o Paulo, propdem uma

mostra anual de performance na qual recebe o0 nome VERBO. Segundo o site da Galeria:

A mostra anual de performance VERBO é um festival dedicado a
apresentacdo de acOes na area da performance de artistas brasileiros e
estrangeiros. A mostra foi fundada pela VERMELHO em 2005 com o
objetivo de criar uma rede de artistas e publico ligados a arte da
performance (A mostra [...], 2023).

Oferecer um espaco dedicado especificamente para a exibicao e a apreciacdo dessas
obras oferece ndo somente uma oportunidade para artistas mostrarem seus trabalhos, mas
também estimulam discussdes criticas e reflexdes a partir das obras apresentadas,
aproximando assim esse contetido ao publico.

Festivais de performance podem fazer o papel de se tornarem espacos de
experimentacdes, colaboracdo e descoberta, enriquecendo o cenéario artistico local e
contribuindo para a ampliacdo do publico interessado em performance artistica. Para alem
disso, desempenham um papel fundamental na democratizacdo e na acessibilidade da arte
performatica ao publico em geral, indo além dos limites fisicos dos museus e galerias.

Esses festivais podem selecionar artistas de diversas formas. No caso da VERBO,

citada anteriormente, a selecéo de artistas é feita através de editais e por artistas convidados.
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Sdo disponibilizadas no site e redes sociais as datas e locais onde essas apresentacées irdo
ocorrer, assim como sua lista de artistas.

A selecdo de artistas por meio de editais e convites permite uma variedade de vozes
e abordagens artisticas. Os editais podem ser uma maneira democratica de abrir
oportunidades para artistas emergentes e estabelecidos apresentarem seus trabalhos,
enquanto os convites permitem incluir artistas reconhecidos e estabelecer conexdes com
diferentes comunidades artisticas.

Disponibilizar informacdes sobre as datas, locais e artistas participantes por meio
de sites e redes sociais é uma forma eficaz de alcangar um publico amplo e garantir que as
performances sejam acessiveis a todos os interessados. Isso ajuda a criar uma programacao
diversificada e atrativa, promovendo a participacdo e o engajamento do publico ao longo
do evento.

Considerando a ideia de organizar festivais de performances como uma maneira de
aproximar essas producdes do publico, é valido estender esse conceito as obras ja presentes
nos acervos das instituicbes culturais. Projetar programacdes de apresentacdo desses
trabalhos, adquiridos e preservados pelos museus e galerias por meio de acordos com 0s
artistas, pode ser uma estratégia eficaz para tornar essas obras mais acessiveis ao publico,
indo além da mera exposicdo de remanescentes.

A concepcdo de expografias com programacdes de performances, divulgadas de
forma aberta ao publico, possibilita uma abordagem dindmica na exposi¢do dessas obras.
Mesmo integrando outros suportes dentro dessas expografias, essa abordagem proporciona
uma maneira inovadora de apresentar e compartilhar essas obras com o publico,
enriquecendo a experiéncia cultural e incentivando o engajamento com a arte performatica.

Em suma, a incorporacdo de performances nos acervos museoldgicos representa
ndo apenas um desafio, mas também uma oportunidade para repensar a maneira como as
instituicdes culturais se relacionam com o publico e com a arte contemporanea. Ao adotar
estratégias inovadoras, como a organizacdo de festivais e a concepcdo de expografias
dindmicas, os museus e galerias podem ndo sO tornar essas obras mais acessiveis, mas
também contribuir para a preservacdo e valorizacdo da arte performatica como parte

integrante do patrimonio cultural.
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