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RESUMO

Barral, Gessica Cristina. Conhecimento e Grandeza: Pinturas e Poemas do Gri6ét Abdias
Nascimento (1914-2011). Rio de Janeiro, 2022. Monografia (Graduagao em Histéria da Arte)
— Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

A pesquisa investiga a producao de pinturas e poemas realizados pelo gri6t
Abdias Nascimento (1914-2011) no contexto histérico de 1968 a 1996, — sobretudo
durante seus treze anos de exilio (1968-1981) nos Estados Unidos. O tema apresenta
as analises das referéncias culturais de origens africanas encontradas nas pinturas e
poemas, tais como: O Candomblé e a Mitologia dos Orixas; As Adinkra Asantes de
Gana; Os Loas do Vodu Haitiano; Os Hierdglifos do Egito Antigo e as Figuras
Histdéricas de Resisténcia Negra localizadas em sua produgéo e expressao artistica.
A pesquisa apresenta uma discussdo tedrica com o objetivo de conectar essas
referéncias de origens africanas presentes na produgdo artistica de Abdias
Nascimento e utiliza o conceito de Candomblé empreendido no trabalho artistico e
tedrico de Abdias, — sobretudo nas consideracdes do texto intitulado: Minha Pintura
e o Candomblé (2006); a categoria conceitual da Afrocentricidade proposta por Ama
Mazama e as consideragdes a respeito da Diaspora e ldentidade Cultural de Stuart
Hall (1932-2014).

Palavras chave: Arte Afro-brasileira; Diaspora e Identidade Cultural; Candomblé e
Mitologia dos Orixas; Pan-africanismo no Brasil; Abdias Nascimento.



ABSTRACT

BARRAL, Gessica Cristina. Knowledge and Greatness: Paintings and Poems by
Griot Abdias Nascimento (1914-2011), 2022. Monograph (Bachelor of Art History) -
Federal University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro - RJ, 2022.

The research investigates the production of paintings and poems carried out by the
griot Abdias Nascimento (1914-2011) in the historical context from 1968 to 1996,
especially during his thirteen years of exile (1968-1981) in the United States. The
theme presents analyses of the cultural references of African origins found in the
paintings and poems, such as: Candomblé and the Mythology of the Orixas; the
Adinkra Asantes of Ghana; the Loas of Haitian Voodoo; the Hieroglyphs of Ancient
Egypt and the Historical Figures of Black Resistance located in his production and
artistic expression. The research presents a theoretical discussion with the aim of
connecting these African-origin references present in Abdias Nascimento's artistic
production and uses the concept of Candomblé undertaken in Abdias's artistic and
theoretical work, especially in the considerations of the text entitled: "My Painting and
Candomblé" (2006); the conceptual category of Afrocentricity proposed by Ama
Mazama and the considerations about the Diaspora and Cultural Identity of Stuart Hall
(1932-2014).

Keywords: Afro- Brazilian Art; Diaspora and Cultural Identity; Candomblé and Orixas
Mythology; Pan-Africanism in Brazil; Abdias Nascimento.



RESUMEN

Barral, Gessica Cristina. Conocimiento y Grandeza: Pinturas y Poemas del Griot
Abdias Nascimento (1914-2011). Rio de Janeiro, 2022. Monografia (Licenciatura en
Historia del Arte) - Escuela de Bellas Artes, Universidad Federal de Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2022.

La investigacion analiza la produccion de pinturas y poemas realizados por el griot
Abdias Nascimento (1914-2011) en el contexto histérico de 1968 a 1996,
especialmente durante sus trece anos de exilio (1968-1981) en los Estados Unidos.
El tema presenta analisis de las referencias culturales de origen africano encontradas
en las pinturas y poemas, tales como: el Candomblé y la Mitologia de los Orixas; los
Adinkra Asantes de Ghana; los Loas del Vudu Haitiano; los Jeroglificos del Antiguo
Egipto y las Figuras Historicas de Resistencia Negra ubicadas en su produccion y
expresion artistica. La investigacion presenta una discusion tedrica con el objetivo de
conectar estas referencias de origen africano presentes en la produccion artistica de
Abdias Nascimento y utiliza el concepto de Candomblé emprendido en el trabajo
artistico y tedrico de Abdias, especialmente en las consideraciones del texto titulado:
"Mi Pintura y el Candomblé" (2006); la categoria conceptual de Afrocentricidad
propuesta por Ama Mazama y las consideraciones sobre la Diaspora e ldentidad
Cultural de Stuart Hall (1932-2014).

Palabras-Clave: Arte afrobrasilefio; Diaspora e ldentidad Cultural; Candomblé y

Mitologia Orixas; Panafricanismo en Brasil; Abdias Nascimento;
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GLOSSARIO!
A
Abebé - Ferramenta Sagrada. leque em forma circular podendo trazer um espelho no
centro. Usado por Oxum quando feito em latdo ou dourado e prateado por Yemanja.
Normalmente, trazem desenhos simbdlicos.
Adinkra — conjuntos de simbolos, iconografias e provérbios da cultura Asante de
Gana em forma de expresséao grafada.
Agada - Espada de Ogum. Ferramenta sagrada.
Axé — forga espiritual. Na lingua ioruba, significa poder, energia ou forga presentes
em cada ser ou em cada coisa. Nas religides afro-brasileiras, o termo representa a
energia sagrada dos orixas. Dentro e fora do contexto religioso, axé € uma saudacgéo
utilizada para desejar votos de felicidade e boas energias.
B
Banzo — O dicionario Banto do Brasil de Nei Lopes aponta que a palavra Banzo na
lingua Quicongo, significa pensamento, lembranga; no Quimbundo, significa saudade,
paixao, magoa. Para o autor Nei Lopes, “Banzo € uma nostalgia mortal que acometia
negros africanos escravizados no Brasil.” Nos dicionarios brancos, os dicionarios
oficiais de lingua portuguesa, o banzo é definido como saudade da Africa, ou como
forma de adjetivagédo de pessoa triste ou melancdlica.
Cc
Caboclos — espiritos indigenas.
Candomblé — designacdo de organizagao religiosa de matriz africana baseada no
culto aos orixas, Inquices e Voduns.
E
Ebo - oferenda ou sacrificio as divindades.
Egum — espirito desencarnado.
Exu — Orixa guardido dos templos, casas, cidades e pessoas; orixa dos caminhos e
das encruzilhadas no mundo e na vida; orixa da comunicagdo. Mensageiro divino dos
oraculos. Entidades mais proximas dos humanos, protegendo as suas estradas,

caminhos.

' A esse respeito, ver: ARAUJO, Juliana Leandro de. Obinrin: yabas, suas jéias e adornos
contemporaneos: colegao inspirada nas principais orixas femininas. 2017. 71 f. Trabalho de conclusao
de curso (bacharelado - Design de Produto) - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho,
Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo, 2017. p.22. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/156795>.
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I

Ifa — Sistema de adivinhacdo por meio do qual se comunica Orunmila, o orixa da
adivinhacdo e da profecia na mitologia yoruba.

lansa — Orixa dos raios, ventos, e tempestades. Também chamada de Oya.

L

Loa - Loas sao divindades da mitologia e do pantedo Vodu que assumem/ assumiram
atividades humano-culturais (como maternidade e justica), assim como os orixas no
Brasil na mitologia dos orixas.

M

Mae de santo — responsavel por toda a atividade espiritual que ocorre no terreiro,
como iniciar, conduzir e encerrar as giras e estabelecer as ordens e doutrinas
passadas pelo astral.

o

Obaluaé - orixa da cura, da saude, da transformacao e também das doencas, também
chamado de Omulu.

Ofa — arco e flecha.

Oferenda — pratica de dispor comida e objetos especificos nos templos ou locais ao
ar livre, em dias e para fins especiais. As oferendas sdo agradecimentos aos Guias e
Orixas.

Ogum - orixa da guerra, da coragem, o protetor dos templos, das casas, dos
caminhos, o orixa da invengao e da civilizagdo o mestre dos guerreiros, cagadores e
agricultores.

Ori — Cabeca ou destino.

Orum - Orum, do ioruba, no entendimento liturgico do candomblé e da mitologia
ioruba, representa o céu e o mundo espiritual. O Aiyé é o correspondente do mundo
fisico. Nessa mitologia, tudo o que existe no Orum coexiste no Aiyé por conta da dupla
existéncia dessas dimensdes (Orum-Aiyé). O candomblé reverencia a lenda da
mitologia ioruba referente a separagéo do Orun e do Ayié.

Orixa — Denominacédo das divindades do candomblé de pantedo Nago-ioruba.
Oxum - Orixa, rainha da agua doce, dona dos rios e cachoeiras, cultuada em religides
de origem africana como o candomblé e a umbanda.

Opaxordé — cajado (tradicionalmente feito de cipd) do orixa Oxala. Ferramenta
sagrada. A mitologia afirma que com essa ferramenta sagrada se rege a criagdo do
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mundo e das coisas. Também é visto como emblema falico e simbolo da sapiéncia
dos ancidaos. Como pai da criagdo, Oxala rege o universo, ao mesmo tempo usa o
opachord como sustento. Simboliza a criagdo do mundo e a ligag&o entre o céu (Orum)
e a terra (Aié).

Oxdéssi — Um dos orixas guerreiros da caga, senhor da mata e da fartura. Orixa das
florestas, dos animais e do sustento.

Omulu — manifestacdo velha de Obaluaé. Orixa que detém o poder da cura e das
doencas.

Ossaim — orixa das ervas medicinais e liturgicas, detentor do axé das folhas.
Oxumaré — orixa que vive metade do ano no céu como arco-iris € a outra, como cobra
rastejante na terra. Representa a riqueza e a fortuna. Divindade do arco-iris, senhor
da transformacéo, que é representado por uma serpente.

P

Padé — Alimento do orixa Exu.

Pai de santo — exerce a mesma fung¢ao que a Mae de santo.

Pomba-gira — assim como Exu, sao espiritos que tiveram encarnagdes na Terra.
Trabalha auxiliando e guardando os planos vibracionais para combater o mal que
ainda se encontra na criagao divina.

Ponto - Riscado — inscricdes de matriz afro-diaspodrica, realizadas nos rituais, em
sua maioria, no chao de terra batida, em corpos humanos, em tecidos ou metais. Com
giz, farinha, ou tinta, por exemplo. Tem o objetivo de evocar ou homenagear
divindades como Orixas ou Loas.

Pretos Velhos — Arquétipos de espiritos de velhos escravizados brasileiros.

T

Terreiro — Espaco fisico e sacralizado dos templos das religides afro-brasileiras, que
também é chamado de casa, roga, barracéo.

U

Umbanda — A Umbanda é uma jungéo de elementos africanos (orixas e culto aos
antepassados), indigenas (culto aos antepassados e elementos da natureza),
catdlicos (cristianismo e seus santos que foram sincretizados pelos negros africanos)
e espiritismo (fundamentos espiritas, reencarnacgdo, lei do carma, progresso
espiritual).

\'
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Vévé — desenho ou representagcédo grafica. Geralmente representado por pontos
riscados e feitos com giz, farinha ou tinta, por exemplo. Tem o objetivo de homenagear
ou evocar os Loas (divindades) da Mitologia Vodu.

Vodu — O termo Vodu é oriundo da lingua Fon, o antigo reino africano de Daomé
(atual Benin) e significa "divindade" ou "espirito". O vodu, de forma mais sintética, se
refere a certos aspectos da cultura haitiana relacionados ao mundo espiritual mas que
ultrapassam a dimensao do sagrado (hierofanias) e constituem pinturas, garrafas
consagradas, bandeiras cerimoniais (que apresentam elementos da imaginaria
catdlica e macgbnica), talismas chamados de vevés (desenhos) que consistem em
simbolos dos Loas (divindades) do pantedo e da mitologia Vodu.

Voduns — Os Vodoun da tradicdo Fon-Ewe do Reino de Daomé, na Africa Ocidental,
no pais hoje chamado Benin, correspondem aos Orixas da mitologia ioruba e do
Candomblé Ketu.

X

Xarara — emblema, ferramenta sagrada de Obaluaé, Omulu, constituido com feixe e
nervuras de palma atadas, representando os espiritos ancestrais, que € enfeitado e
ornamentado com tiras de couro, buzios e migangas.

Xangé — Orixa do fogo e trovao, representa a realeza, senhor da justica.
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INTRODUGAO: UM EBO DE LIBERTAGAO PARA O CAMPO DA HISTORIA DA ARTE

A decisao de pesquisar, investigar e analisar as pinturas e poemas de Abdias
Nascimento (1914-2011)? partiu da admiragao, orgulho e interesse em uma produgéo
de resisténcia cultural que se fundamentou no exilio, — onde a unica perspectiva de
futuro foi forjada nas referéncias de origens africanas que a expressao artistica desse
gri6t® de sabedoria ancestral levantou como estandarte estético-politico da sua vida e
existéncia. O maior pan-africanista do Brasil dedicou sua vida e legado a devogao,
saudacgao e respeito aos seus, aos mais velhos, aos nossos ancestrais, aos orixas e
as mais novas sementes do futuro do nosso pais.

O comportamento tomado diante do tema e da investigacdo de pinturas e
poemas relativos a historia da cultura e do sagrado afro-brasileiro conduzido pelas
lentes de Abdias Nascimento, levou em conta toda a vigilancia para resgatar suas
categorias conceituais, suas singularidades e seu discurso artistico, munida de uma
felicidade em contextualizar os fenbmenos histéricos que influenciaram sua producao,
— assim como a criacdo de um terreno de analise na histéria da arte com os frutos

maduros da pesquisa. Tenho a permissao dos meus ancestrais e dos meus Pretos

2 Abdias Nascimento (1914-2011), foi um estimado dramaturgo, poeta, diretor, ator, artista plastico,
ativista dos direitos humanos e civis das populagdes negras brasileiro. Perseguido no contexto do
Estado Novo, viajou a América do Sul, onde encontraria forga politica para a formacédo do Teatro
Experimental do Negro. Censurado, preso e exilado na Ditadura Militar, em 1968, esteve em exilio nos
Estados Unidos por treze anos (1968-1981) atuou no Complexo do Carandiru formando pecgas
populares. Ao longo da formagao do TEN nos anos 50 fez o movimento de aquisigdo de obras para o
Museu de Arte Negra (MAN). Suas contribui¢gdes no cenario cultural nacional mostram seu empenho
nas diversas linguagens das manifestagdes artisticas. A esse respeito, ver: ABDIAS Nascimento. In:
ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2023. Disponivel
em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa359885/abdias-nascimento>. Acesso em: 10 de Jan
de 2020.
3 De acordo com o texto curatorial da exposicdo promovida pelo Itai Cultural intitulada: ocupagéo
Abdias Nascimento, a palavra Griét para alguns povos da Africa, se refere aqueles que contam as
histérias, narram os acontecimentos de um povo, passando as tradigbes para as geragdes futuras. O
livro autobiografico Abdias Nascimento: O Griot e as Muralhas, escrito por Abdias e Ele Semog,
reivindica exatamente esse lugar para um homem que fez da sua vida uma histéria de luta, contada e
recontada para os contemporaneos e também para os que vieram depois dele. A luta contra o racismo
no Brasil do século XX. A esse respeito, ver: SEMOG, Ele, NASCIMENTO, Abdias.Abdias do
Nascimento: o griot e as muralhas. Rio de Janeiro: Pallas, 2006.
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Velhos* que lutaram pela liberdade! e em memoria de Abdias Nascimento, temos um
Ebé® de devogéo e saudacgado ao poder das forcas da natureza que s&o os orixas.

A introducdo do tema € uma referéncia direta ao Ebo (oferenda) para Exu, para
que as implicagcbes e o debate tedrico aqui desenvolvido seja recebido com éxito no
nosso campo da histéria da arte, ao mesmo tempo que é referéncia direta ao poema
de Abdias intitulado: Padé de Exu Libertador escrito em 1981, — pois Padé € o nome
do Ebo preparado pelos filhos do Orixa Exu.

Ao identificar os Loas® do Vodu” Haitiano, As Adinkra® Asantes de Gana, a

mitologia dos orixas®, os hierdglifos do Egito Antigo e figuras e elementos historicos

4 Preto Velho ou Pretos-Velhos sdo uma linha de trabalho de entidades de umbanda. Sao espiritos que
se apresentam sob o arquétipo de idosos africanos que viveram nas senzalas, majoritariamente como
escravizados que morreram no tronco ou de velhice, e que adoram contar as histérias do tempo do
cativeiro. Sdo considerados divindades purificadas. Sabios, ternos e pacientes, ddo o amor, a fé e a
esperancga aos seus afilhados. O preto velho, na Umbanda, esta associado aos ancestrais africanos. A
esse respeito, ver: VELHO, Gilberto. Projeto e Metamorfose: Antropologia das Sociedades Complexas.
Rio de Janeiro: Zahar, 1994. p.12.
5 Uma oferenda tradicional para o orixa Exu, O Deus que abre os caminhos. O Deus da contradi¢do
dialética. Uma referéncia ao rito tradicional candomblecista.
6 De acordo com as consideragdes de Milton Silva dos Santos, membro do nucleo de pesquisa do
Museu Afro Brasil, no texto intitulado “Os Deuses da Terra Montanhosa", os Loas, assim como os orixas
aqui no Brasil, assumem determinadas atividades humano-culturais como maternidade, justi¢a, cura,
por exemplo. Representam forgas e fendmenos da natureza, dia consagrado, comportamentos,
personalidades e até santo catdlico correspondente. A esse respeito, ver: ARAUJO, Emanoel. O Haiti
esta vivo ainda la: a arte das bandeiras, dos recortes e das garrafas consagradas ao Vodu. Sao Paulo:
Governo do Estado de Sao Paulo, Museu Afro Brasil, 2010. p.34.
7 Ao buscar sua etimologia, vemos que o termo Vodu é oriundo da lingua Fon, o antigo reino africano
de Daomé (atual Benin) e significa "divindade" ou "espirito". O vodu, de forma mais sintética se refere
a certos aspectos da cultura haitiana relacionados ao mundo espiritual mas que ultrapassam a
dimenséo do sagrado (hierofanias) e constituem pinturas, garrafas consagradas, bandeiras cerimoniais
(que apresentam elementos da imaginaria catolica e magonica), talismas chamados de paquets e véves
(desenhos) que consistem em simbolos dos Loas (divindades) do pantedo Vodu. A origem e a base
religiosa do vodu, assim como as demais religides afro-americanas, sdo resultado da conjungéo de
varios ritos e praticas culturais de diversos grupos de africanos, majoritariamente, Congo, loruba e Fon.
Além disso, apresentam elementos do catolicismo, ja que os escravizados das coldnias francesas foram
batizados e submetidos as leis impostas pelo poder da Igreja Catdlica. A esse respeito, ver: ARAUJO,
Emanoel. O Haiti esta vivo ainda la: a arte das bandeiras, dos recortes e das garrafas consagradas ao
Vodu. S&o Paulo: Governo do Estado de Sdo Paulo, Museu Afro Brasil, 2010. p.32-34.
8 As adinkra sdo conjuntos de simbolos, iconografias, cédigos e referéncias das muitas epistemologias
africanas das regides da Africa ocidental, como Gana, por exemplo, muito marcadas pela oralidade
empreendidas majoritariamente pelo grupo étnico-culural Asante. A esse respeito, ver: CARMO, Eliane
Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental: Os Adinkras.
Dissertacdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas), Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p. 51-52. No Brasil, o trabalho de
investigacdo de suas iconografias se deu sobretudo pelo expoente de Abdias no contexto de
investigacado das contribuigdes dos acervos africanos no Brasil e no contexto do pan-africanismo. A
intelectual Elisa Larkin, que leva o legado de Abdias, tem atuado com publicagdes de livros e artigos
que resgatam essas teorias do conhecimento humano africano.
® Denominag&o das divindades do candomblé de Pantedo Nagd-loruba. A esse respeito, ver: KILEUY,
0dé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro:
Pallas, 2009. p.91.
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de resisténcia negra, como o revolucionario Huey Newton (1942-1989), Pixinguinha
(1897-1973), Léa Garcia, a poténcia do quilombo de Palmares e o poder dos tambores
sagrados do candomblé (Rum, Rumpi e L&)'® em suas séries, — entendi que a
monografia seria a primeira etapa de uma pesquisa que merece todo 0 meu percurso
académico futuro.

Endereco as analises para a produgao de Abdias através das respectivas
referéncias bibliograficas: o conceito de Candomblé! empreendido por Abdias
Nascimento, no seu livro intitulado: Os Orixas do Abdias; Os conceitos de Diaspora e
Identidade Cultural propostos por Stuart Hall (1932-2014); e a categoria
epistemoldgica da Afrocentricidade proposta por Ama Mazama.

A pesquisa dedica uma discussao teorica com o objetivo de conectar as
referéncias da producdo artistica de Abdias Nascimento com as lentes de uma
intelectualidade negra. Essa conexao foi realizada através da presenga dos temas de
resgate da ancestralidade de origem africana identificadas em suas pinturas e
poemas'2. Abdias produziu poemas durante o autoexilio paralelo a sua producéo de
pinturas. A pesquisa, portanto, s6 contempla dois poemas, considerados os mais
representativos, respectivamente: Padé de Exu Libertador (1981) e O Agada da

Transformacéao (1982).

' Rum, Rumpi e Lé s&o, respectivamente, tambores consagrados do candomblé. S&o ferramentas
sagradas da liturgia do candomblé e participam das vivéncias dos terreiros. “Comem”, como diz Abdias
Nascimento, junto com os orixas, as méaes e os filhos de santo. Os tambores tém preferéncia por azeite
de dendé, sangue de galinha e agua sagrada. Abdias apresenta os tambores em ordem decrescente
de tamanho. Respectivamente: Rum, que emite o som grave, Rumpi que emite 0 som médio e Lé que
emite o som agudo. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado
(nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas, 2009. p. 321.
" Designagdo de organizagao religiosa de matriz africana baseada no culto aos orixas, Inquices e
Voduns. O candomblé é um das maiores manifestagdes religiosas da cultura afro-brasileira. Vera de
Oxaguia define o candomblé da seguinte maneira: “O candomblé é uma religido que foi criada no Brasil
por meio da herancga cultural, religiosa e filosofica trazida pelos africanos escravizados, sendo aqui
reformulada para poder se adequar e se adaptar as novas condicdes ambientais. E a religido que tem
como fungéo primordial o culto as divindades — inquices orixas ou voduns-, seres que séo a forca e o
poder da natureza, sendo seus criadores e também administradores. Religido possuidora de muitos
simbolismos e representagdes que ajudam a compreender o passado e também a discernir melhor as
verdades e as mentiras, permitindo assim definir conceitos|..]”. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé;
OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nagbes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas,
2009.
2.0 livro Axés do Sangue e da Esperanca de 1983 de Abdias Nascimento, conta com vinte e dois
poemas, escritos entre 1967 e 1982. A edigdo também apresenta desenhos de Abdias. A esse respeito,
ver: Abdias Nascimento. Axés do Sangue e da Esperanga: Orikis”. Rio de Janeiro: Achiamé; RioArte,
1983.
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A producao artistica de Abdias Nascimento esta inserida no seu processo de
exilio, transnacionalismo negro® e no contato com as ideias e visdes de mundo pan-
africanistas™. O inicio do exilio em 1968 marca o inicio de sua produgéo pictorica.
Com destino a Nova York, Abdias conseguiu uma bolsa de estudos da Fairfield
Foundation, que tinha a “finalidade de realizar encontros e intercambios académicos
com entidades culturais negras” (TEIXEIRA, 2019. p.4)'>. Quando estava se
aproximando o término das atividades de Abdias Nascimento, em dezembro de 1968,
foi baixado o Ato Institucional n® 5. Logo, a questado racial, os movimentos sociais,
suas bandeiras e questionamentos sobre o regime militar se configuraram em atos
subversivos e foram enquadrados na Lei de Seguranga Nacional. Sendo assim,
Abdias decidiu permanecer nos Estados Unidos.

A pesquisa ndo tem a pretensdo de ser uma biografia de Abdias Nascimento,
ja que a sua trajetéria como dramaturgo, socidélogo, ativista do movimento negro,
parlamentar e principal expoente das influéncias pan-africanistas no Brasil tem sido

objeto de andlise na academia. Assim como as contribuigbes de sua tese quilombista®

3 Transnacionalismo esta4 no paragrafo para dar sentido e forca para a expressado utilizada para
explicar os fenébmenos politicos que constituiram as experiéncias pan-africanistas. Os sujeitos africanos
e seus descendentes, inseridos na diaspora, encontraram a alternativa do exilio e foram diretamente
afetados e sofreram longos processos histéricos de construgdo de identidades fora do continente. A
esse respeito ver: CUSTODIO, Tulio Augusto Samuel. Construindo o (auto)exilio: trajetéria de Abdias
do Nascimento nos Estados Unidos (1968-1981). 2011. 181 f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) —
FFLCH, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo. 2011.
4 O Pan-Africanismo é um movimento politico e cultural que tem origem entre intelectuais africanos e
afro-americanos. A reacgéo principal do movimento era enfrentar o racismo, — dura realidade e condi¢ao
que o sujeito africano enfrentava além da ilegitimidade das fronteiras africanas. O movimento pan-
africanista tem forga na procura combativa da afirmagao da unidade do continente africano junto a
denuncia da fragmentagao geopolitica; pois as fronteiras nao foram estabelecidas por africanos e sim
pelos colonizadores de maneira extremamente violenta, através de crises e guerras civis étnicas,
formando assim, a divisdo em blocos que conhecemos. O movimento estimula a descolonizagao e as
independéncias do continente com a proposta de unidade.As lutas por independéncias em sua maioria
estavam ligadas com o pan-africanismo. Os movimentos de Independéncia iniciados nos anos 50, 60
e 70 sobretudo na Africa mas que também encontra expressividade no Caribe, apresenta o cenario da
histéria da escraviddo e da luta por liberdade. E importante considerar a relagéo dialética do pan-
africanismo com a diaspora africana. Expoentes do pan-africanismo abriram, com suas teorias, grandes
ambientes de resisténcia cultural, afirmacéo da estética e culturas negras, movimentos alternativos e
de contracultura. Influenciaram movimentos como o Black Power nos Estados Unidos e o Rastafari
Jamaicano. A esse respeito, ver: DOMINGUES, Petrénio. José. Movimento da negritude: uma breve
reconstrucdo histérica In: Revista Africa do Centro de Estudos Africanos da USP, n. 24-26, p. 193-210,
2009. p.194. Disponivel em: <https://www.revistas.usp.br/africa/article/view/74041>. Acesso em: 10
jan. 2021.
'S TEIXEIRA, Elisa Ferreira. Expressao Artistica de Abdias Nascimento: valorizagdo da identidade e
cultura negra a partir das pinturas e poesias no autoexilio (1968 - 1981). PPGH- Universidade Federal
Paraiba. ANPUH- Brasil. - 30 simpdsio Nacional de Histdria, Recife, 2019. p. 4.
6 0 Quilombismo é um movimento politico dos negros brasileiros, objetivando a implantagdo de um
Estado Nacional Quilombista, inspirado no modelo da Republica dos Palmares, no século XVI, e em
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tem ganhado espago em pesquisas e estudos. A pesquisa explora o terreno das
contribui¢des do autor para o campo da histéria da arte ao dedicar investigagao
enderecada para a producao de pinturas e poemas realizados durante seu exilio e
transnacionalismo negro.

A partir do acervo digitalizado da sua producéo (pintura e poesia), o contato da
pesquisa com as fontes primarias, — como 0s seus ensaios sobre expressio artistica
afro-brasileira, a pesquisa se dedica a explorar os fenbmenos que comparecem nas
manifestagdes artisticas de Abdias Nascimento.

O percurso do tema artes visuais, colecionismo africano/afro-brasileiro, estudo
e investigacado da antiguidade africana empreendido por Abdias € objeto recente de
especulacdo e publicagdo por parte de historiadores da arte, artistas e discursos
curatoriais, ja que o legado de Abdias tem direcionado pesquisadores para as
contribuicdes do desenvolvimento de sua tese quilombista, bem como seu ativismo
no campo da luta politica por direitos civis da populagdo negra no pais, assim como o
seu protagonismo no cenario internacional, com a valorizagdo das vidas negras pelo
teatro, empreendida pelo Teatro Experimental do Negro'”, o TEN.

O estado da pesquisa identifica que os levantamentos a respeito do seu exilio
(principal fase de sua producgao de pinturas e poemas) tém dado énfase para a sua
atuacao politica e militdncia, onde o destaque da produgao artistica ligada a pintura e
poesia nao € exclusivamente explorado, uma vez que a sua atuagao cénica e seu
pioneirismo na dramaturgia tem maiores indicadores de analise.

O tema da pesquisa, portanto, visa apresentar a producdo artistica desse
periodo da vida de Abdias Nascimento (pinturas que datam da ordem cronolégica de
1968 até 1996) através do estudo, investigacao e analise das referéncias base de sua
pintura e poesia, como por exemplo, as obras de teor mais iconografico, portanto,
narrativo, — como o grupo de pinturas que exibe o pantedo dos orixas, por exemplo,
nos quais, os conteudos da memoaria sensivel de culto ao candomblé exploram o seu

universo religioso, assim como as adinkra que comparecem mais na ordem da

outros quilombos que existiram e existem no Pais. (NASCIMENTO, 1980, p. 278). A esse respeito, ver:
O Quilombismo, 22 ed. (Brasilia/Rio: Fundagao Cultural Palmares/ OR Editor, 2002), pags. 278.
" Teatro Experimental do Negro foi uma companhia teatral brasileira, fundada por Abdias do
Nascimento, que atuou entre 1944 e 1961. Entre 1952 e 1953 o grupo teve um programa de mesmo
nome na TV Tupi apresentando teleteatros. A esse respeito, ver:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_Experimental_do_Negro#cite_ref-:1_1-0>.
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simbologia e ndo se pretendem universalistas, como algumas expressdes do ioruba
fazem, por exemplo.

Através da investigagdo da ancestralidade de origens africanas desenvolvidas
no contexto de resisténcia pan-africana de Abdias Nascimento, a pesquisa trabalha
com quatro nucleos de pintura e poesia, respectivamente: O Candomblé e a Mitologia
dos Orixas; As Adinkra Asantes; Cosmogonia Vodu e os Hierdglifos do Egito Antigo;
e as Figuras e Elementos Historicos de Resisténcia Negra.

Os nucleos tedricos se apresentam na pesquisa com a seguinte conformacgao:
Diaspora (autoexilio, transnacionalismo negro e influéncia pan-africanista de Abdias
Nascimento); Identidade Cultural (producgéo e expressao artistica) e a Afrocentricidade
(um paradigma que coloca a experiéncia africana como centro). S0 esses o0s
contextos historicos de influéncia da produgdo de pintura e poesia de Abdias
Nascimento, assim como as suas expressoes artisticas.

O capitulo 1 intitulado: Ancestralidade de Origem Africana e Resisténcia Pan-
Africana: Adinkra Asantes, Mitologia dos Orixas e Pan-Africanismo no Brasil Nas
Lentes de Abdias Nascimento, apresenta as analises sobre o universo estético-
cultural das adinkra africanas, e do panteao ioruba, — como as mitologias dos orixas,
— através dos elementos visuais e conceituais do candomblé. Também relaciona a
constituicdo sincrética da pratica cultural do candomblé, — principal movimento
cultural da afrodiaspora brasileira apontado na pesquisa, como contexto de influéncia
direta da produgéo. Se estabelece, portanto, uma relagao direta das influéncias do
pan-africanismo nas pinturas de Abias que narram, respectivamente, o universo das
adinkra, dos orixas e das figuras histéricas de resisténcia negra localizados em sua
pintura.

O capitulo 2 intitulado: Os Orixas para / de Abdias: Texto Historico Sobre Os
Orixas de Pintura e Poesia, contextualiza as pinturas e os poemas de Abdias com o
ensaio do autor intitulado: Minha Pintura e o Candomblé, publicado em 2006. Através
da analise desse texto, o estudo se dirige para as pinturas e poemas que narram,
respectivamente: os orixas, suas mitologias, assim como introduz as referéncias do
Vodu Haitiano e dos hieréglifos do Antigo Egito. O capitulo também introduz as figuras

e elementos histéricos de resisténcia negra, dessa vez, localizados em seus poemas.
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O capitulo 3 intitulado: Afrocentricidade'®: Pintura, ldentidade Cultural’® e
Diaspora?® Na poética do Gridot Abdias Nascimento, é o capitulo final onde introduzo
minhas consideragdes a esses conceitos e os relaciono com a poética encontrada em
sua producdo e expressado artistica. Investigo o fato desses fendbmenos estéticos,
politicos e tedricos terem relacao direta na formacao da expressao artistica de Abdias
Nascimento. A investigacao € mediada pela visualidade da sua trajetéria artistica de
resisténcia (referéncias) que passam pelo viés estético-politico e identitario.

A selecéo final das pinturas também permite observar a conjungéo dos quatro
nucleos de sua pintura com telas que apresentam Adinkra junto com Orixas, variagoes
da adinkra Sankofa com iconografias do candomblé e elementos de sua mitologia,
assim como uma pintura que exibe o transito forcado da travessia, — onde se levanta
e se apresentam hipoteses de uma possivel conexdo geografica entre Angola (a
pintura exibe a baia de Luanda referenciada no titulo) e a saida sangrenta do
continente africano?'.

O capitulo final tem uma selegao de pinturas que fazem parte de uma analise
pautada em uma interpretacdo que identificou elementos repetitivos nas pinturas:
como o elemento sangue (trés das quatro pinturas apresentam rostos

ensanguentados na composigao, pois tratam-se de representagdes ligadas ao tema

'8 A afrocentricidade surgiu nos anos 80 em resposta a supremacia branca e como alternativa para as
populacbes da diaspora. A afrocentricidade, portanto, surge como um novo paradigma de
enfrentamento ao saber epistemolégico branco colocado como universal, visto que a experiéncia
africana é diferente da europeia e deve ser enfrentada como tal . Para Mazama, a discusséo inicial do
paradigma da afrocentricidade tem seu ponto na énfase da centralidade africana das experiéncias. "O
afrocentrista ndo vai questionar a ideia da centralidade dos ideais e valores africanos, mas discutira
sobre que os constitui" (ASANTE, 1990 apud MAZAMA, 2009, p.117). A esse respeito, ver: MAZAMA,
Ama. A Afrocentricidade como um novo paradigma. In: NASCIMENTO, Elisa Larkin. (Org.).
Afrocentricidade: uma abordagem epistemoldgica inovadora. Sdo Paulo: Selo Negro, 2009. p.111-128.
% O pensamento de Stuart Hall (1932-2014) acerca da identidade cultural na diaspora possibilita
compreender que esse processo historico é constituido de constantes mudancas e transformagdes nas
identidades dos sujeitos. Para isso, é necessario compreender o conceito de identidade proposto por
Hall no artigo Identidade Cultural e Diaspora de 1994. A esse respeito, ver: Hall, Stuart. Identidade
cultural e diaspora. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, n. 24, p. 68-75, 1996. A esse
respeito, ver: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacac/RevPat24.pdf>.
20 Thomas Bonnici (2005), em Conceitos-chave da teoria pds-colonial nos mostra que a origem do
termo Diaspora esta no grego, — diasporein; a palavra significa semear, dispersar, e portanto, se refere
a dispersao das pessoas, seus deslocamentos fisico-espaciais e consequentemente sdcio-culturais. A
esse respeito, ver: BONNICI, Thomas. Conceitos-Chave da Teoria Pés-colonial. Maringa- PR: Eduem,
2005. 75.p. Acesso em margo de 2022. Disponivel em:
<https://drive.google.com/drive/folders/1Skru128r2nzigRDbqf609iY2bTc2DbDc>
21 A andlise da pintura se encontra no capitulo 3 desta monografia.
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do concurso de artes de 1955, intitulado: Concurso do Cristo Negro realizado pelo
Museu de Arte Negra, o MAN)?2,

Como tal elemento de repeticdo € levado em consideragdo, apresento a
referéncia tedrica a respeito da ideia de afrofuturismo e afrocentricidade??
empreendida através das lentes da autora Lu Ain-Zaila que escreveu a respeito da
expressdo adinkra e do poder de sankofa.?* Utilizo essas categorias conceituais para
preencher interpretagdes que destoam da usual realizada nos dois capitulos, — que
consistem na analise das obras, seu contexto de produgao e influéncias e investigagcéo
das origens africanas (referéncias) que as pinturas se sustentam.

Através da autoridade da escrita afrofuturista, desenvolvi uma analise (com
minha visdo particular) e uma interpretacao a respeito da morte, do sofrimento, da dor,
do desassossego, da degradagao fisica e psicoldgica e da adjetivagdo da pessoa triste
através da relagdo da pintura (a obra em questédo € intitulada: Baia de Sangue -

Luanda)® com o conceito de banzo?® que exploro como categoria conceitual de

22 O Concurso de Artes Plasticas intitulado: Concurso do Cristo Negro realizado em 1955 pelo Teatro
Experimental do Negro, como parte das atividades do Museu de Arte Negra (MAN), promoveu pinturas
com a temética da iconografia cristd de Jesus para exercitar, através de escolhas estéticas, telas que
colocassem os corpos negros como referéncia plastica para as composicbes. A esse respeito, ver:
NASCIMENTO, Abdias. O Quilombismo: Documentos de uma militAncia pan-africanista. In: Cristo
Negro: atentado a religido catdlica. Rio de Janeiro: Vozes, 1980. p.105- 106.
2ERNESTO, Luciene “Lu Ain-Zaila” Marcelino. Sankofia. Breves Histérias sobre Afrofuturismo. Edigéo
da Autora. Rio de Janeiro. 2018. Luciene Marcelino Ernesto, mais conhecida como Lu Ain-Zaila € uma
pedagoga e escritora afro-brasileira de ficgao cientifica e literatura fantastica de Nova Iguagu- Rio de
Janeiro, autora de Sankofia: Breves histérias sobre Afrofuturismo de 2019.
24 E importante recorrer ao significado histérico associado ao futuro e ao passado da adinkra Sankofa.
Como uma ave, representada tradicionalmente pelos asantes e no ocidente, ela retorna com o seu ovo
da vida com o impeto de ir em frente sempre acompanhada das referéncias passadas. Veremos, nos
préximos capitulos, que Abdias também representa a sankofa como serpente, — associada ao orixa
Oxumaré. O simbolo sankofa também pode ser visto como uma metafora da sabedoria de aprender
com o passado para construir novos futuros. Esse passaro que volta a cabega a cauda, no seu ato de
retorno continuo e dialético ao passado, abre possibilidades para ressignificar possiveis presentes, de
olho no futuro. CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino
Fundamental: Os Adinkras. Dissertagéo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos
Indigenas), Universidade Federal do Recéncavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.75.
25 A analise da pintura e a interpretagao afrofuturista esta no capitulo 3 desta monografia.
26 O Novo Dicionario Banto no Brasil de Nei Lopes investiga que a palavra Banzo tem origem na lingua
Quicongo e significa pensamento, lembrancga; e no Quimbundo significa saudade, paixao, magoa. Para
o autor Nei Lopes, “Banzo € uma nostalgia mortal que acometia negros africanos escravizados no
Brasil.” Nos dicionarios brancos, os dicionarios oficiais de lingua portuguesa, o banzo é definido como
saudade da Africa, ou como forma de adjetivagéo de pessoa triste ou melancélica. O artigo de Kalle
Kananoja analisa a doenga do banzo ou melancolia nho mundo atlantico portugués. O autor identifica
que o fendbmeno do banzo surgiu no fim do século XVII em Angola e teria se espalhado,
consequentemente para o Brasil e Portugal com a chegada das populagdes sequestradas para a
escravizagdo. O artigo de Nei Lopes sustenta que o banzo era visto como uma doenga mental que
poderia ser contraida por qualquer pessoa, mas na segunda metade do século XVl ela se transformou
em uma doenga dos negros. As alternativas dramaticas dos escravizadoss a sua condigdo, como o
suicidio e o infanticidio, foram tratadas frequentemente na historiografia como formas de resisténcia
26



analise ao me deparar com o elemento sangue como signo de repeti¢cdo, além de
explorar a relacao da experiéncia da violéncia colonial como trauma, ao observar mais
uma vez, o elemento de repeticao (sangue) no trabalho de Abdias Nascimento.

O tema da dor e do sofrimento estdo presentes nas pinturas de Abdias através
de elementos que se repetem e chamam a atencido para representagdes que nao
eram convencionais, como o proprio autor alerta na ocasiao do concurso do Cristo
Negro, — atividade que deveria apresentar a tematica da figura cristd de Jesus com
a escolha estética negra. Diante desse contexto, resolvi movimentar e ativar a
discussao afrofuturista que me permite explorar as analises que empreendi diante das
representacdes de faces ensanguentadas com o elemento sangue presente nessas
composicoes. Nesse ponto, a pesquisa explorou discussdes de transitos afro-
atlanticos e o seu contexto de travessia aliado as ideias de perda, desassossego e
saudades da Africa.

A pesquisa trilha esse percurso em relacdo a produgao e expressao artistica
do Griét Abdias Nascimento e convida os leitores e pesquisadores interessados em
acessar a poética de Abdias na histéria da arte. E anexado um glossario de termos

especificos que acompanha o trabalho.

dos escravizados, mas este artigo sugere que, no estudo da escravidao, os historiadores poderiam
enfocar mais as questdes de saude mental do que a resisténcia. A esse respeito, ver: KANANOJA, K.
As raizes africanas de uma doenga brasileira — 0 banzo em Angola nos séculos XVII e XVIIl. Ponta de
Langa: Revista Eletronica de Histéria, Memoria & Cultura, v. 12, n. 23, p. 69-94, 31 dez. 2018.
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1.0 ANCESTRALIDADE DE ORIGEM AFRICANA E RESISTENCIA PAN - AFRICANA:
ADINKRA ASANTES, MITOLOGIA DOS ORIXAS E PAN-AFRICANISMO NO BRASIL NAS
LENTES DE ABDIAS NASCIMENTO

O primeiro capitulo da pesquisa estabelece a ligagdo entre ancestralidade de
origem africana e resisténcia pan-africana encontradas nas pinturas de Abdias
Nascimento?” produzidas no contexto religioso do candomblé?® e no contexto politico
de influéncias do pan-africanismo no Brasil, — mais especificamente as referéncias
que Abdias sustentou como bases epistemolégicas da sua poética e pesquisa. Como
constitutivo da busca pela ancestralidade de origem africana, o capitulo introduz as
analises dos elementos da mitologia dos orixas presentes através de repertorios de
simbolos do candomblé em suas aspira¢des de influéncia pan-africanista. O capitulo
também introduz as adinkra®® presentes nessas mesmas referéncias e discursos
histéricos das narrativas e simbologias de sua pintura.

Diante da constatacdo desses fenbmenos na pintura de Abdias, a pesquisa

versa sobre os apontamentos do universo estético-cultural das adinkra asantes e do

27 Abdias Nascimento (1914-2011), foi um estimado dramaturgo, poeta, diretor, ator, artista plastico,
ativista dos direitos humanos e civis das populagdes negras brasileiro. Perseguido no contexto do
Estado Novo, viajou a América do Sul, onde encontraria forga politica para a formagédo do Teatro
Experimental do Negro. Censurado, preso e exilado na Ditadura Militar, em 1968, esteve em exilio nos
Estados Unidos por treze anos (1968-1981) atuou no Complexo do Carandiru formando pecas
populares. Ao longo da formagao do TEN nos anos 50 fez o movimento de aquisigdo de obras para o
Museu de Arte Negra (MAN). Suas contribui¢des no cenario cultural nacional mostram seu empenho
nas diversas linguagens das manifestagdes artisticas. A esse respeito, ver: ABDIAS Nascimento. In:
ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2023. Disponivel
em:<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa359885/abdias-nascimento>. Acesso em: 10 de Jan
de 2020.
28 Designagao de organizagao religiosa de matriz africana baseada no culto aos Orixas, Inquices e
Voduns.O candomblé é um das maiores manifestagdes religiosas da cultura afro-brasileira. Vera de
Oxaguia define o candomblé da seguinte maneira: “O candomblé é uma religido que foi criada no Brasil
por meio da heranga cultural, religiosa e filoséfica trazida pelos africanos escravizados, sendo aqui
reformulada para poder se adequar e se adaptar as novas condigdes ambientais. E a religido que tem
como fungao primordial o culto as divindades — inquices orixas ou voduns-, seres que sao a forca e o
poder da natureza, sendo seus criadores e também administradores. Religido possuidora de muitos
simbolismos e representa¢des que ajudam a compreender o passado e também a discernir melhor as
verdades e as mentiras, permitindo assim definir conceitos|..]”. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé;
OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nagbes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas,
20089.
29 As adinkra sdo conjuntos de simbolos, iconografias e provérbios das muitas epistemologias africanas
das regides da Africa ocidental, como Gana, por exemplo, muito marcadas pela oralidade
empreendidas majoritariamente pelo grupo étnico-cultural Asante. A esse respeito, ver: CARMO, Eliane
Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental: Os Adinkras.
Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas), Universidade
Federal do Recbncavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p. 51-52. No Brasil, o trabalho de
investigacdo de suas iconografias se deu sobretudo pelo expoente de Abdias no contexto de
investigacdo das contribuigdes dos acervos africanos no Brasil e no contexto do pan-africanismo. A
intelectual Elisa Larkin, que leva o legado de Abdias, tem atuado com publicagdes de livros e artigos
que resgatam essas teorias do conhecimento humano africano.
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pantedo iorubd, — como as mitologias dos orixas®®, encontradas através dos
elementos visuais e conceituais do candomblé, — apontados como referéncias
presentes na pintura de Abdias realizada através da constituicdo sincrética da pratica
cultural do candomblé, — principal movimento cultural da afrodiaspora brasileira
apontado na pesquisa.

A pesquisa, portanto, estabelece uma relacédo direta das influéncias do pan-
africanismo®' nas pinturas de Abdias que narram, respectivamente, o universo dos
orixas e das adinkra. O debate a respeito do pan-africanismo no Brasil — enquanto
fendbmeno cultural que contextualiza as manifestagdes artisticas e praticas culturais
afro-brasileiras, (sobretudo no contexto de formagao de geragdes da intelectualidade
negra e de agitadores culturais da negritude no Brasil) aqui investigado e explorado,
comparece no capitulo como pano de fundo para as analises.

A pesquisa apresenta a investigacao do contexto historico da produgao das
pinturas de Abdias Nascimento e as suas respectivas analises das poéticas
direcionadas para o candomblé no Brasil, observada no contexto da diaspora,
enquanto fendbmeno estético-politico e artistico-cultural, através de uma abordagem
nao-redutora das contribuicdes e influéncias do candomblé e do pan-africanismo no
Brasil.

Apresenta também consideracdes sobre a dimensao cultural da ancestralidade

de origem africana encontrada nas pinturas de Abdias. A énfase nao-redutora € no

30 Denominagéo das divindades do candomblé de Pantedo Nagd-loruba. A esse respeito, ver: KILEUY,
0dé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro:
Pallas, 2009. p. 91.

31 0 Pan-Africanismo tem origens entre intelectuais africanos e afro-americanos. A reagéo principal do
movimento era enfrentar o racismo, — dura realidade e condi¢do que o sujeito africano enfrentava além
da ilegitimidade das fronteiras africanas. O movimento pan-africanista tem forga na procura combativa
da afirmacao da unidade do continente africano junto a denuncia da fragmentac¢ao geopolitica; pois as
fronteiras ndo foram estabelecidas por africanos e sim pelos colonizadores de maneira extremamente
violenta, através de crises e guerras civis étnicas, formando assim, a divisdo em blocos que
conhecemos. O movimento estimula a descolonizagdo e as independéncias do continente com a
proposta de unidade.As lutas por independéncias em sua maioria estavam ligadas com o pan-
africanismo. Os movimentos de Independéncia iniciados nos anos 50, 60 e 70 sobretudo na Africa mas
que também encontra expressividade no Caribe, apresenta o cenario da histéria da escraviddo e da
luta por liberdade. E importante considerar a relacéo dialética do pan- africanismo com a diaspora
africana. Expoentes do pan-africanismo abriram, com suas teorias, grandes ambientes de resisténcia
cultural, afirmacdo da estética e culturas negras, movimentos alternativos e de contracultura.
Influenciaram movimentos como o Black Power nos Estados Unidos e o Rastafari Jamaicano. A esse
respeito, ver: DOMINGUES, Petronio. José. Movimento da negritude: uma breve reconstrucéo histérica
In: Revista Africa do Centro de Estudos Africanos da USP, n. 24-26, p. 193-210, 2009. p.194.
Disponivel em: <https://www.revistas.usp.br/africa/article/view/74041>. Acesso em: 10 jan. 2021.
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sentido de contemplar os fendmenos, — como o préprio candomblé, religido afro-
brasileira encarada como movimento de decisiva influéncia nas trajetérias artisticas e
consequentemente estético-politicas, constitutivas de nossa cultura.

As teorias do conhecimento humano africano, suas filosofias e visbes de
mundo apresentam marcadores decisivos na construcio e constituicao da visualidade
de tematica afro-brasileira, — constituinte da cultura nacional. Os legados das
matrizes africanas no pais se encontram nas diversas linguagens das manifestagbes
artisticas de nossa cultura material e imaterial. Em tempos de luta por direitos civis,
resisténcias e enfrentamentos, as teorias da arte, as iconografias e os referenciais
epistemoldgicos africanos nas artes visuais sdo experimentados e apresentam
linguagens que constroem um vocabulario plastico. Através das pinturas de Abdias, a
pesquisa estabelece a discussdo dos elementos encontrados nas principais
referéncias de uma pintura comprometida a transmitir o produto de suas reflexdes
mais profundas sobre os temas da ordem da ancestralidade e da resisténcia cultural.

No contexto decisivo de resisténcia das manifestacbes de ancestralidade
africana que tem singularidades brasileiras como o jongo, umbanda3?, capoeira e
sobretudo o candomblé, cria-se o cenario para o desenvolvimento dos estudos
afrocentrados, ancestrais, afro-orientados e sobretudo pan-africanistas, paralelos aos
estudos religiosos, antropoldgicos e etnograficos brasileiros, como as pesquisas de
Roger Bastide (1898- 1974), Pierre Verger (1902- 1996), Carybé (1911-1997) entre
outros.

A formagédo de uma intelectualidade negra no Brasil pelo ativismo politico e
pelas formagdes de artistas, poetas e agitadores culturais é diversa. Expoentes como
Heitor dos Prazeres (1898-1966), Abdias Nascimento (1914-2011), Solano Trindade
(1908-1974), Léa Garcia entre outros, corroboram o alinhamento ideoldgico do
movimento negro no Brasil nas artes e na cultura, nos anos 60 a 90 até aos nossos

dias.

32 De acordo com os autores Odé Kileuy e Vera Oxaguia, os indigenas no territério que hoje se
compreende por Brasil, se identificaram com a nagéo Bantu e através do fendmeno de conjungéo de
suas crengas e habitos, possibilitaram a formagao da Umbanda que consiste em reverenciar e prestar
culto aos caboclos, figura dos nossos ancestrais indigenas, e nos pretos-velhos, a sintese dos nossos
ancestres escravizados. A umbanda é entdo a religido que foi criada no Brasil, amalgamando saberes
africanos e indigenas com o saber europeu, por meio do sincretismo com a religido catdlica. A esse
respeito, ver: KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nacdes bantu, ioruba e
fon). Rio de Janeiro: Pallas, 2009. p. 30.
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O Candomblé foi o verdadeiro campo de experimentagdes das linguagens que
contam com os referenciais simbdlicos-religiosos e também utilizavam tais elementos
culturais africanos com viés estético-politico de enfrentamentos ao racismo, pela
liberdade do povo negro. Para Abdias Nascimento, em texto histérico de 1976
intitulado: “Arte Afro-Brasileira: Um Espirito Libertador”, do livro O Genocidio do Negro
Brasileiro, o Candomblé seria o bergco da arte afro-brasileira, pois resistiu a
escravizagao, marginalizagao e a repressao policial e € a sintese da sobrevivéncia da
tradicdo da oralidade®. Para Abdias, a arte negro-brasileira é a arte de libertagio do
povo negro®*.“Pois arte negra é precisamente a pratica da libertagdo negra - reflexdo
e acao / acao e reflexdo - em todos os niveis e instantes da existéncia humana”
(NASCIMENTO, 1978, p.180):

“Sistematicamente perseguido pela religido oficial, o Catolicismo, e pela policia,
o Candomblé perseverou com energia e vitalidade, tornando-se a fonte da resisténcia
cultural e o bergo da arte afro-brasileira.” (NASCIMENTO, 1978, p. 176).

O candomblé, nas palavras de Abdias Nascimento:

Para mim, o mistério ontolégico e as vicissitudes da raca negra no Brasil se
encontram e se fundem na religido dos Orixas: o Candomblé. Experiéncia e
ciéncia, revelacdo e profecia, comunhio entre os homens e as divindades,
dialogo entre os vivos, os mortos, e os ndo nascidos, o Candomblé marca o
ponto onde a continuidade existencial africana tem sido resgatada. Onde o
homem pode olhar a si mesmo sem ver refletida a cara branca do violador
fisico e espiritual de sua raga. No Candomblé, o paradigma opressivo do
poder branco, que ha quatro séculos vem se alimentando e se enriquecendo
de um pais que os africanos sozinhos construiram, ndo tem lugar nem
validez. (NASCIMENTO, 1978, p. 182).

O envolvimento de Abdias com o pan-africanismo marcou suas pinturas
durante seu exilio nos anos 70 nos Estados Unidos. Suas telas resgatam a dimensé&o
de sintese cultural e constroem um repertorio muito singular para a presenca das
cosmologias africanas e afro-brasileiras, mais especificamente na representagédo dos
orixas.

As pinturas produzidas no exilio tem forte relagdo com suas influéncias com o
pan-africanismo e com o desenvolvimento de sua tese quilombista dos anos 80:

grande referéncia a resisténcia historica de Palmares, cujo mote esta na organizagéo

33 A esse respeito. ver: NASCIMENTO, Abdias. “Arte Afro-Brasileira: um espirito libertador”. in: O
genocidio do negro brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Paz e terra, 1978. p.176.
34 A esse respeito, ver: NASCIMENTO, Abdias. “Arte Afro-Brasileira: um espirito libertador”. in: O
genocidio do negro brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Paz e terra, 1978. Primeira Edigdo publicada em
Black Art: International Quarterly, p. 180.
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e autonomia do sujeito negro - brasileiro na tomada de decisées que se referem aos
seus meios de existéncia e resisténcia pela cultura, — observa-se entao,
basicamente, um manual de como o negro no Brasil deve se organizar no
enfrentamento antirracista e como deve romper com praticas que sustentam teorias
colonialistas bem como a importancia de sua articulacao politica.

De acordo com a assertiva tedrica de Abdias a respeito do Quilombismo,

podemos destacar a seguinte maxima a respeito da tese quilombista do autor3®:

O Quilombismo é um movimento politico dos negros brasileiros, objetivando
a implantagdo de um Estado Nacional Quilombista, inspirado no modelo da
Republica dos Palmares, no século XVI, e em outros quilombos que existiram
e existem no Pais. (NASCIMENTO, 1980, p. 278).

Segundo este pensamento, a sociedade deve se organizar como nas estruturas
de quilombo, — sem hierarquias, sem opressao € sem 0s processos de violéncia e
genocidio das populagdes por motivagdes étnicas. Abdias propde entédo a ideia de
superagao de uma sociedade racista, com sujeitos que detém seus conhecimentos
histdricos - culturais pautados na reconstrugcao da subjetividade do sujeito africano e
na autonomia de sua ancestralidade®.

Diante do contexto de influéncias do pan-africanismo, no qual Abdias foi
principal expoente no Brasil, a contribuicdo da tese quilombista do autor aliado as
bases estéticas de origem africana que sustentam sua pintura — como o universo dos
orixas do candomblé e das Adinkra Asantes, o capitulo explora a expressao artistica

nesses trés nucleos de sua produgéo.

Figura 1 — Abdias Nascimento. Quilombismo (Exu e Ogum). Oleo sobre tela, 71 x 56 cm. Bufalo,
EUA, 1980.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

35 Reproduzido do livio O Quilombismo, 22 ed. (Brasilia/Rio: Fundag&o Cultural Palmares/ OR Editor,
2002), pags. 278-290.

3% Consideracgdes retiradas das compreensdes mais gerais da tese quilombista de Abdias. A esse
respeito ver: NASCIMENTO, Abdias. Quilombismo: um conceito emergente do processo historico-
cultural da populagéo afro-brasileira. In: NASCIMENTO, Elisa Larkin. (Org.) Afrocentricidade: uma
abordagem epistemoldgica inovadora. Sdo Paulo: Selo Negro, 2009.
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A pintura que da ainda mais félego poético para a tese quilombista do griot®’
Abdias exibe os orixas representativos da visdo de mundo quilombista: a justica, e a
guerra presentes nos caminhos de Exu e Ogum (fig.1). Na pintura intitulada
Quilombismo (Exu e Ogum), vemos o tridente de Exu e o simbolo de guerra de Ogum,
o arco com a flecha e as outras ferramentas® de guerra suspensas, como a espada
e facbes, — colocados aqui em uma solugao de simples riscos na composigao, se
juntam e viram uma s6 ferramenta: o elemento que da vida ao quilombismo®.
Associado com a coragem e for¢ga, Ogum €& um destemido guerreiro que trava suas
batalhas nos caminhos abertos por Exu.

Ao criar o simbolo*® do quilombismo nos anos 80 através da inspiragéo da
linhagem guerreira e ancestral dos orixas Exu e Ogum, Abdias sauda a referéncia que
une os principios da comunicagdo, da contradigdo e da dialética de Exu com os da
inovacao tecnoldgica e do compromisso de luta de Ogum.

O quilombismo, portanto, é centro de uma encruzilhada de bons pleitos nas
batalhas da vida. O tridente de Exu é a ferramenta cujo poder esta em suas setas que

indicam os caminhos dos seus filhos; Esse garfo, comumente representado com trés

37 De acordo com o texto curatorial da exposicdo promovida pelo Itat Cultural intitulada: ocupacdo
Abdias Nascimento, a palavra Griot para alguns povos da Africa, se refere aqueles que contam as
histérias, narram os acontecimentos de um povo, passando as tradicbes para as geragdes futuras. O
livro autobiografico Abdias Nascimento: O Griot e as Muralhas, escrito por Abdias e Ele Semog,
reivindica exatamente esse lugar para um homem que fez da sua vida uma histéria de luta, contada e
recontada para os contemporaneos e também para os que vieram depois dele. A luta contra o racismo
no Brasil do século XX. A esse respeito, ver: SEMOG, Ele; NASCIMENTO, Abdias. Abdias do
Nascimento: o griot e as muralhas. Rio de Janeiro: Pallas, 2006.
38 A autora Ligia Nobre apresenta que a palavra “ferramenta”, substantivo feminino cuja etimologia vem
do latim, no dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2015) é definida como “conjunto de instrumentos
ou utensilios de ferro”. Vagner Gongalves da Silva, no ensaio Exu do Brasil, aponta que “ferramenta é
o nome pelo qual se conhecem os ferros de um determinado orixa que sintetizam seus atributos, como
o arco e a flecha para Oxdssi, o tridente para Exu etc.” (SILVA, 2012, p. 1111). Ressalta ainda que “a
forma do tridente fornece o padrdo também para a fabricagcdo das ferramentas de Exu, indicando
inclusive o orixa a quem ele serve de mensageiro” (SILVA, 2012, p. 1102). A esse respeito, ver: NOBRE,
Ligia Velloso. Terra-chdo em movimento: ponto riscado, arte, ritual. 2019. Tese de Doutorado em
Estética e Historia da Arte. Programa de Pds-Graduacgao Interunidades em Estética e Histéria da Arte
da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2019. 284 p. p. 105.
39 Optamos por fazer uma anélise descritiva das imagens e dos simbolos através de uma leitura
iconografica. A iconografia € uma forma de comunicagido visual que faz uso da imagem para
representar algo. Geralmente, é utilizada no ambito da analise de obras de arte, relacionando fontes e
significados. A esse respeito, ver: <https://www.dicio.com.br/iconografia/>.
40 A autora Beatriz Furlanetto afirma que o homem vive em um universo simbdlico e as formas
simbdlicas sdo construgdes efetuadas pelos sujeitos. Ernst Cassirer (1874-1945) concebe o homem
como animal simbdlico, produtor de signos e simbolos na sua relagdo com o mundo. A arte, como as
demais formas simbdlicas, € uma modalidade de simbolizagcdo com a qual o homem constréi sua
realidade, engendrando conhecimento com suas préprias perspectivas e valores. A arte € um “universo
de discurso” independente que promove uma compreensao profunda e essencial da realidade
conformada pela experiéncia estética. A esse respeito, ver: FURLANETTO, Beatriz Helena. A arte como
forma simbdlica. Revista Cientifica/FAP (Curitiba. Online) , v. 9, p. 36-50, 2012. p. 36.
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dentes, é cheio de energia e o0 seu portador, Exu, rege os mistérios presentes nesses
caminhos da encruzilhada.

As cores na composicao fazem referéncia aos orixas; vermelho é de Ogum mas
também é de Exu-Pomba gira, e o verde € associado ao saber caboclo das matas de
Oxéssi, irmao de Ogum na arte da caga. O preto também é cor de Exu e compde a
obra do tridente e dos instrumentos, para formar a nova ferramenta quilombista da
vitéria. A guerra, a caga e as batalhas s&o consideradas atos equivalentes as
manifestagdes artisticas na mitologia ioruba. Os orixas, dangam ao empunhar suas
armas e ferramentas de batalha. Assim como existe uma vasta bibliografia para a
dimenséao da encruzilhada, cujo senhor é Exu. Temos a encruzilhada como categoria
conceitual explorada por autoras a respeito da dimensdo do axé*! nas encruzilhadas
de Exu.*?

E importante considerar o contexto histérico e politico do Brasil na época da
circulacdo das ideias de sua tese quilombista nos anos 80 e consequentemente, a
producdo dessa pintura (fig. 1). Devemos considerar também todo o ativismo da
juventude de Abdias Nascimento, — sobretudo sua militancia politica nos anos 40 e a
sua experiéncia do autoexilio (1968-1981). Essa trajetéria possibilitou a imerséo no
ambiente cultural de influéncias pan-africanistas. Em decorréncia disso, preparou-se
terreno tedrico e artistico, onde Abdias, na ocasiao de seu retorno ao pais, foi tomado
pelos ares do processo de reabertura politica e levantou bandeiras relativas a luta por
justica social e direitos basicos da populagao afro-brasileira.

A pintura intitulada Oké Oxossi (fig.2), apresenta Oxdssi na bandeira do Brasil,
onde o orixa subverte os idearios positivistas de “Ordem e Progresso” com seu arco,
com a flecha apontada para cima e com a saudacao “Oké, Oké” ao dono das florestas
e da sabedoria cabocla®3.

41 No texto intitulado Minha Pintura e o Candomblé Abdias denomina Axé como forca vital inerente,
contida nos seres e em todas as coisas. Nas religides de matriz afro-brasileiras, o termo representa a
energia sagrada dos orixas. A esse respeito, ver: NASCIMENTO, Elisa Larkin. Os orixds do Abdias.
Brasilia: IPEAFRO e Fundacao Cultural Palmares, 2006. p.6.
42 A\ esse respeito, é pertinente revisitar a categoria conceitual de Encruzilhada de Leda Maria Martins
e as nogbes de Encruzilhada proposta por Maria Stella de Azevedo Santos relativas ao universo
sagrado e religioso afro-brasileiro. MARTINS, Leda Maria. A Oralitura da Memodria. In: Afrografias da
meméoria: o Reinado do Rosario no Jatoba. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 1997.
SANTOS, Maria Stella de Azevedo. Balaio de Ideias: Na encruzilhada da vida. Jornal A Tarde, Salvador,
31 de julho de 2010. Disponivel em: <http://mundoafro.atarde.uol.com.br/balaio-de-ideias-na-
encruzilhada-da-vida/>.
43 O Orixa Ox6ssi da cultura ioruba é historicamente associado a figura indigena brasileira. Sobretudo
no culto da Umbanda desde a chegada do culto ioruba no Novo Mundo. No Brasil, a familiaridade &
explicada pelo fendbmeno do sincretismo simbdlico-religioso. Tanto na liturgia dos santos do
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As referéncias aos orixas marcam quase todas as telas do periodo de exilio.
Temos a pintura intitulada Xangd Sobre os EUA, onde o orixd Xangd*4, através do
elemento do duplo machado é colocado na bandeira dos Estados Unidos (fig.3); A
composicdo mostra o dialogo direto de Abdias com o movimento negro norte-
americano.

Na pintura intitulada Paz e Poder (fig.4), Abdias faz uma conjungao que une
punhos cerrados, — elemento iconografico pleno de resisténcia, com o simbolo da
paz. A pintura Exu Black Power (fig.5), € dedicada nominalmente ao artista brasileiro
Rubens Gerchman (1942-2008), um dos representantes da Nova Figuragao Brasileira.
Gerchman esteve com Abdias durante seu exilio em Nova York. Na composicao, a
bandeira dos Estados Unidos mais uma vez é representada aos pés do orixa Exu com
um black power de serpente e o punho erguido e cerrado, — elemento que da énfase
a referéncia ao simbolo de resisténcia do movimento negro americano.

Essas obras exibem o didlogo direto de sua pintura com o contexto de
influéncias da militdncia por direitos civis da populagdo negra afro-americana. A
producao esta ligada, portanto, ao momento histoérico da Guerra Fria que possibilitou
os estudos decolonialistas nos contextos de formagao dos novos paises africanos
libertos dos séculos de colonizac¢édo. A formagdo da Unidade Africana®®, por exemplo,
evocava a solidariedade politica e a reconstrugao étnica, cultural e ancestral, longe
dos algozes do imperialismo. O africanismo, portanto, era uma identidade contida em
negros afro-americanos e brasileiros, ndo se limitando aos paises africanos de origem.

A relagao dos orixas com o repertério das adinkra na investigagao e estudo de
Abdias esta relacionada com os estudos dos sistemas de representacao africano e
afrodescendente no contato com as diferentes culturas do continente, aliado ao
momento politico e histérico da afrodiaspora. A construgéo do repertério e identidade
visual pan-africanista brasileiro passa pela leitura de Abdias dos orixas e das escolhas
estéticas em assumir simbolos culturais africanos como referéncia primeira de

resisténcia cultural, — como as adinkra asantes, como veremos a seguir.

cristianismo, como no vodu e na pajelanga indigena. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé; OXAGUIA,
Vera. O Candomblé bem explicado (nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas, 2009.
44 Xangd é o orixa da justiga, dos raios, dos trovées e do fogo. A esse respeito, ver: NASCIMENTO,
Elisa Larkin. Os orixas do Abdias. Brasilia: IPEAFRO e Fundagao Cultural Palmares, 2006. p.10.
4 Os movimentos de Independéncias e o surgimento de Estados Africanos Independentes foram
crescentes na década de 60 por conta do movimento pan-africanista e sua proposta revolucionaria de
Unidade Africana.
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Figura 2 — Abdias Nascimento. Oké Oxossi. Acrilico sobre tela, 92 x 61 cm. Bufalo, EUA, 1970.

Fonte: Acervo do MASP, 2019.

Figura 3 — Abdias Nascimento. Xangd Sobre os EUA. Acrilico sobre tela, 91 x 61 cm. Bufalo, EUA,
1970.

Fonte: Acervo Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.
Figura 4 — Abdias Nascimento, Paz e Poder. Acrilico sobre linho, 153 x 107 cm. Middletown, EUA,
1970.
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Fonte: Acervo Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 5 — Abdias Nascimento, Exu Black Power n. 2 (Homenagem a Rubens Gerchman). Acrilico
sobre tela, 76 x 60 cm. Nova lorque, EUA, 1969.

Fonte: Acervo Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 6 — Abdias Nascimento, Liberdade para Huey: Omolu Azul n. 3. Colagem, 75 x 60 cm. Nova
lorque, EUA, 1969.

Fonte: Acervo Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.
A pintura intitulada Liberdade para Huey: Omolu Azul n.3 (fig.6) € um manifesto

de preocupacdo e de melhores estimas para um dos principais expoentes do
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movimento dos panteras negras*® o norte-americano Huey Newton (1942-1989).
Durante seu exilio em Bufalo, Abdias pintou essa composi¢cao em Nova lorque. O orixa
Omolu é associado com o poder e o agenciamento da cura e foi dedicado
nominalmente para o ativista.

Essa dimensao da presenca libertadora de Omolu como orixa que tomara a
frente da reivindicagédo de Huey, e sobretudo em relagao ao pais, — naquele contexto
de perseguicao politica e auséncia de direitos civis, nos faz refletir a respeito do poder
de cura e vitalidade de Omolu. A composig&o € majoritariamente da cor azul com tons
variados de claro e escuro. A colagem do rosto de Huey € colocada bem na mao de
Omolu. O passaro no ramo de flores também compde a pintura e esta associado com
o opaxord*” de Oxala*®, — a vara que Omolu usa para curar e onde colheu os
conhecimentos de curandeiro com Oxala, — seu pai. Essa ferramenta marrom escuro
na composic¢édo pode ser associada ao cetro de Omolu, — o Xaxara*®, seu simbolo, é
utilizado para varrer e limpar; € o seu instrumento de cura. Em sua peregrinagao,
Omolu torna-se grande conhecedor do poder curativo e medicinal das ervas,
tornando-se curandeiro e sendo recebido em casas e aldeias®°.

Portanto, esse passaro, associado com Omolu e suas agdes com o instrumento
divinatério Opachord, nos indicam a dimensao da grandeza, do vigor e do reforgo de
espirito que o orixa, convocado aqui na pintura, direciona para o revolucionario Huey;
ao ser entregue para Omolu, Abdias o coloca diante do poder das flores, plantas e
ervas sagradas, e a palha sagrada, — tradicionalmente associada ao orixa, cuja

46 O Partido dos Panteras Negras (em inglés, Black Panther Party ou BPP), originalmente denominado
Partido Pantera Negra para Auto-defesa (em inglés, Black Panther Party for Self-Defense) foi uma
organizagéo urbana socialista revolucionaria fundada por Bobby Seale e Huey Newton em outubro de
1966. A esse respeito, ver: Joseph, Peniel (2006). Waiting 'Til the Midnight Hour: A Narrative History of
Black Power in America. [S.L]: Henry Holt. p. 219. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_dos_Panteras_Negras#cite_note-3>. Acesso em: mar. 2021.
47 O Opaxord é uma ferramenta sagrada da cultura Nago-vodum em forma de cajado, feito
tradicionalmente de cipé ou de metal prateado. E um objeto indispensavel na indumentaria do orixa
Oxala. Simboliza a criagdo do mundo, do homem e a sapiéncia dos anciaos, servindo de apoio para
locomogéao deste grande orixa que é o mais velho de todos e considerado o pai da criagdo. Também
simboliza a ligagéo entre o céu (Orum) e a terra (Aié). A esse respeito, ver: LODY, Raul. Dicionario de
arte sacra & técnicas afro-brasileiras, 2003. p.193.
48 Oxala também chamado de Obatal4 é o criador da humanidade na mitologia ioruba e nas religides
Candomblé e Umbanda.
49 O Xaxara (sasara, em ioruba) é um dos emblemas mais poderosos de Omolu. E respeitado como
um objeto magico e de poder sobrenatural. Quando manuseado por este vodum tem a possibilidade de
limpar o ambiente, afastando doencas e impurezas espirituais. Confeccionado com as nervuras de
folnas de palmeiras, recebe como enfeites migangas, buzios, laguidibas etc. e tem uma certa
semelhanga com uma vassoura. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé
bem explicado (nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas, 2009. p. 366.
%0 PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixas, S&o Paulo, Companhia das Letras, 2001. pg. 206.
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saudacgao é atotd®'. Ao recorrer a uma iconografia®? mais tradicional do Orixa Omolu,
vemos a presenga da palha na cabega e no corpo, para cobrir as suas chagas; Essas
leves pinceladas brancas, podem remeter a esse segredo oculto da face de omolu,
associada a palha da costa sagrada.

Esse poder de ajuda de Omolu, junto com o titulo da pintura que comega com
a palavra “liberdade”, traduz a expressao da pintura que o expoente do orixa Omolu
fara em relacdo a Huey, mas também para todos os irmaos que constituem essa
batalha. Omolu nos segura com suas fortes e curativas méos, assim como assegura

nossa liberdade através dos seus poderes. Atot6!

Figura 7 — Abdias Nascimento. Teogonia Afro-Brasileira n. 2: lansa, Obatala, Oxum, Oxossi,
Yemanja, Ogum, Ossaim, Xangd, Exu. Acrilico sobre tela, 102 x 152 cm. Bufalo, EUA, 1972.

Fonte: Acervo Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

Em Teogonia Afro-Brasileira (fig. 7), a sintese dos elementos iconograficos e

narrativos € mais evidente, onde os orixas sdo simbolos reconhecidos pelo

51 Saudacao que se dirige a Omolu/Abaluaié quando encarna numa filha de santo. A esse respeito, ver:
KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de
Janeiro: Pallas, 2009. p.411.
52 A origem da palavra iconografia surgiu a partir da jungdo de dois termos gregos, “Eikon” = “imagem”
e “Graphia™= escrita, significando literalmente “a escrita da imagem”. A iconografia abrange o estudo
de trabalhos imagéticos como estatuas, pinturas, gravuras, retratos e etc. Até o século XVI, a
iconografia se referia apenas a trabalhos imagéticos ligados a religido ou inseridos em um contexto
religioso. Fonte:<https://www.dicio.com.br/iconografia/>.
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candomblé. E possivel explorar a dimensdo do simbolo como cédigo comum: todos
os orixas sao apresentados de acordo com certas caracteristicas; Oxossi com as
flechas na mata, Yemanja como a figura negra feminina, Ogum, — o guerreiro
representado pelas ferramentas; Xango rei com o duplo machado coroado; O raio de
lansa; as sete setas de Exu, o Opachord de Obatalda e um ramo de folhas com
borboleta representando Ossaim. Construido o repertério, as telas exploram a
particularidade e a singularidade de cada orixa. O significado da palavra teogonia diz
respeito a narrar a origem do universo, no caso da pintura de Abdias, narra o
nascimento dos orixdas em um registro de suas genealogias. Veremos o
amadurecimento do repertorio relativo a mitologia dos orixas a seguir, no capitulo 2.

Como maneira de demonstrar a producao de pinturas durante a fase inicial no
exilio que marca o inicio de sua expressdo como pintor, temos o registro de duas
pinturas desenvolvidas em 1969, primeiro momento de seu exilio nos Estados Unidos.

O estudo do cartaz para uma exposigcao na Crypt Gallery, na Universidade de
Columbia em 1969 (fig. 8) exibe simbolos recorrentes em sua pintura, tais como: o
orixa Xangb no centro da composigéo; (em cor preta, representado com sua lamina,
o seu duplo machado); o passaro de Oxala, a cruz cristd e a cruz egipcia Ankh%3 de
cor azul; todos os simbolos estdo sob um fundo vermelho. No cartaz, consta data,
horario e local da exposicao, intitulada “Afro - Brazilian Paintings” com o nome de
Abdias.

A pintura intitulada "Metamorfose n. 4: Ankh, Duplo Machado de Xangb e a
Cruz” (fig. 9), exibe, respectivamente, os trés elementos nominalmente registrados no
cartaz e foi realizada no mesmo ano. Muito provavelmente, a composicao inspirou o
cartaz da exposicao vista anteriormente. A pintura exibe, como o titulo anuncia, a cruz
egipcia Ankh, o duplo machado de Xangd e a cruz crista, todos sintetizados, no que
Abdias chamou de metamorfose. Esse jogo de simbolos de origem africana

misturados, em um fundo de cores verde, azul e bege escuros, dialogando com o

%3 O sacerdote Baaba Heru Semahj aponta que a cruz africana Ankh é um simbolo/signo divino que
pertence a alta cultura espiritual africana porque ele louva, em primeiro lugar, a mae, representando o
utero; honra o pai e os filhos (centro da figura). Também simboliza a 4gua, elevagdes acima da terra,
até as nuvens, caindo de volta na terra em forma de chuva para trazer a vegetagdo. Ankh, para o
sacerdote, representa a matéria (embaixo), o espirito (acima) e a mente (meio), sendo um simbolo
poderoso da vida e simbolo de regeneragao continua da forga vital. A esse respeito ver: Baaba, Heru
Semah;. Visable Thought. Baba Heru - The Meaning of The Ankh. YouTube, 2017. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZRk20000BTE>. Acesso em 20 de jan. 2021.
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marrom da base e da dupla lamina de Xang0, exibe, mais uma vez, a pesquisa, o
estudo e o interesse, de tais elementos da cultura africana em sua poética.

As telas de Abdias produzidas durante seu exilio em Bufalo, nos Estados
Unidos, foram uma pesquisa, investigacado e produgédo pouco conhecida pela critica
de arte dos nossos dias, que dira dos anos 70. A circulagao de suas telas em espacos
universitarios norte-americanos como a Columbia University e nos designs dos
cartazes dos encontros pan-africanistas de Abdias, junto com a intelectualidade norte-
americana da época, tem seu centro em Bufalo e em Nova York. E fato considerar,
portanto, que entre a juventude pan-africanista, essa identidade visual encontrada nas
pinturas de Abdias era conhecida e discutida®*.

Nesse contexto, temos a volta definitiva de Abdias ao Brasil em 1981 préximo
do fim da ditadura militar (1964-1985) e o processo de reabertura politica. Essa fase
de retorno ao pais, marca a produgao que elege as adinkra como elemento recorrente
em sua pintura depois de experimentar o repertério dos simbolos do candomblé em
suas aspiragoes de influéncia pan-africanista vistos acima, seguida dos elementos da
mitologia dos orixas que serdao explorados como mais exatiddo no capitulo 2 desta

monografia.

Figura 8 — Abdias Nascimento, Estudo ou Original de Cartaz de Exposi¢ao Crypt Gallery, Vermelho
e Azul. EUA, 1969.

Fonte: Acervo Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

4 Abdias realizou diversas mostras nos Estados Unidos, e temos a localizagdo dos catalogos, como
por exemplo: Abdias do Nascimento. The Harlem Art Gallery (New York, March 14 - April 6, 1969); Afro-
Brazilian Paintings. Abdias do Nascimento. Crypt Gallery, St. Paul's Chapel, Columbia University
(September 29 — October 31, 1969); A esse respeito, ver: JAREMTCHUK, Daria. Abdias do Nascimento
nos Estados Unidos: um “pintor de arte negra”. Revista Estudos Avangados, Sao Paulo, v.32, n.93, p.
263-282, maio/ago. 2018.
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Figura 9 — Abdias Nascimento, Metamorfose n. 4: Ankh, Duplo Machado de Xangd e a Cruz. Acrilico
sobre tela, 102 x 153 cm. Nova lorque, EUA, 1969.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

E importante considerar que nos anos 60 e 70 sobretudo, as tendéncias
abstrato-geométricas e construtivas de artistas brasileiros como Ivan Serpa (1923-
1973) e Waldemar Cordeiro (1925-1973), por exemplo, engoliram as trajetorias
artisticas de produgdes de outros artistas negros, como Rubem Valentim (1922-1991).
A questdo da invisibilidade de sua trajetéria e contribuigdo no campo contribui para o
apagamento e esquecimento das dimensdes das simbologias africanas e do universo
religioso, — seus sincretismos e relagbes com as matrizes afro-brasileiras®. Essa
situagao tornava-se um nao-lugar entre figurativismo e abstracionismo, reduzindo as
contribuigdes de artistas afro-brasileiros na historia da arte®®. Assim como a categoria
“Naif°”” ou “popular” que também é uma determinante reducionista da histéria arte,
contribuiu para a invisibilidade de produgdes como a de Heitor dos Prazeres (1898-

1966), por exemplo, no qual sua pesquisa e investigagao popular é reduzida ao meio

%5 A esse respeito, ver: Vieira, Cristiane Araljo; Kamita, Jodo Masao. O Branco Afro-Brasileiro de
Rubem Valentim: Uma analise da obra “O Templo de Oxald”. Rio de Janeiro. 222p. Dissertagédo de
Mestrado — Departamento de Histéria, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 2020. p.18.
% A esse respeito, ver: NACCA, G. Rubem Valentim: formal demais para ser figurativista e alegérico
demais para ser abstracionista. Disponivel em: <https://www.artequeacontece.com.br/entenda-a-
potencia-do-hibridismo-da-obra-de-rubem-valentim/>. Acesso em: 13 dez. 2022.
57 O termo arte naif aparece no vocabulario artistico, em geral, como sinénimo de arte ingénua, original
e/ou instintiva, produzida por autodidatas que nao tém formagao culta ou académica no campo das
artes. A esse respeito, ver: ARTE Naif. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itau Cultural, 2023. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5357/arte-
naif>. Acesso em: 10 de abril de 2022.
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naif. O artista ja foi considerado “primitivo” pelo pensamento colonialista que operava
na critica de arte do século XX58.

Diante desse fendmeno historiografico, as pinturas dos anos 70 (anos iniciais
do exilio nos EUA) e dos anos 90 (retorno diante da reabertura politica no Brasil), de
Abdias Nascimento forjaram espago de produgdo®® comparecendo nos circuitos
expositivos do final dos anos 60 nos Estados Unidos e constituiram o acervo do Museu
de Arte Negra, o MAN, fundado por Abdias através do IPEAFRO como instituicdo de
salvaguarda®® em 1981.

A relacdo de sintese das cosmogonias africanas, assim como as das
representacdes dos orixas consistem na dimensao de simbolos comuns aos codigos
culturais de sua matriz religiosa. A investigagao dos significados das adinkra contidos
nos simbolos foi realizada de forma pioneira por Abdias, — na qual pesquisou e inseriu
nas artes visuais as muitas referéncias das antigas civiliza¢des africanas.

Como dito anteriormente, as adinkra sdo conjuntos de simbolos, iconografias,
codigos e referéncias das muitas epistemologias africanas das regides da Africa
ocidental, como Gana, por exemplo, muito marcadas pela tradicao da oralidade. O

grupo majoritario da regido de Akan que leva os provérbios da sabedoria dos simbolos

% GERALDO, Sheila. Cabo. Heitor dos Prazeres: a imensa riqueza interna e a instauragdo da arte.
MODOS: Revista de Historia da Arte, Campinas, SP, v. 5, n. 1, p. 54-73, 2021. Disponivel em:
<https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8664022>. Acesso em: 12 abr. 2023.
p. 57.
% Mais mostras individuais de Abdias que se tem registro, tais como: Abdias do Nascimento
[Commemorating the birthday of Malcom X], Yale Art and Architecture Building (May 18 -25 1969, New
Haven); The Orixas. Afro-Brazilian Paintings and Text by Abdias do Nascimento, Malcolm X House,
Afro-American Institute, Wesleyan University (1969); 13 Brazilian Artists, Center for the Humanities,
Wesleyan University (Middletown, Connecticut, February 13 — March 27, 1970); Afro_Brazilian
Paintings. Abdias do Nascimento, Norton Hall Center Gallery, Gallery Without Walls, State University of
New York at Buffalo (November 3-14, 1970); Abdias do Nascimento. A Brazilian Brother. Museum of
the National Center of Afro-American Artists (Dorchester, Massachusets, February 28 — March 1971);
Afro-Brazilian Theogony. Paintings by Abdias do Nascimento. Studio Museum in Harlem (New York,
Sep. 9th — October 28th 1973); Abdias do Nascimento, Langston Hughes Center for the Visual and
Performing Arts (Buffalo, April 21 — May 12, 1974); Abdias do Nascimento of Brazil, Howard University
Gallery of Art (March 19 — April 9, 1975); Symbols Beyond Blackness, lle-Ife Museum of Afro-American
Culture (Philadelphia, April 20th — May 16th, 1975); Paintings by Abdias do Nascimento. In: Black Brazil:
a Festival of the Arts. Inner City Cultural Center (Los Angeles, February 12-22, 1975). Das seguintes
exposicoes, embora citadas em diversas publicacdes, até o presente momento nao se localizaram os
catalogos e folders correspondentes a elas: Gallery of African Art (Washington DC, 1970); Department
of Afro-American Studies, Harvard University (Cambridge, MA, 1972); Fine Arts Museum (Syracuse,
NY, 1974); Gallery of Howard University (Washington DC, 1975); Museum of African and African-
American Arts and Antiquities, Center for Positive Thought (Buffalo, NY, 1977); El Taller Boricua and
Caribbean Cultural Center (New York, 1980). A esse respeito, ver: JAREMTCHUK, Daria. Abdias do
Nascimento nos Estados Unidos: um “pintor de arte negra”. Revista Estudos Avangados, Sdo Paulo,
v.32, n.93, p. 263-282, maio/ago. 2018.
60 A esse respeito, ver: <https://ipeafro.org.br/ipeafro/historico/>.
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adinkra sdo os asantes. As adinkra aparecem também nas formas de palavras e
conceitos abstratos. Suas formas podem ser vegetais, figurativas e abstratas.
Encontradas nas estampas de tecidos, em objetos variados, em talhas, em madeira
ou bronze e até mesmo na arquitetura. As adinkra contém muitas vezes metaforas de
provérbios da cultura Akan, valores desta matriz cultural presente entre os asantes,
transmitidos de geragao em geragao.

No Brasil, o trabalho de investigagdo de suas iconografias se deu sobretudo
pelo expoente de Abdias no contexto de investigagdo das contribuicdes dos acervos
africanos no Brasil e no contexto do pan-africanismo. A intelectual Elisa Larkin, que
leva o legado de Abdias, tem atuado com publicagdes de livros e artigos que resgatam
essas teorias do conhecimento humano africano.

O livro intitulado “Adinkra: Sabedoria em Simbolos Africanos” publicado em
2009, organizado pela pesquisadora Elisa Larkin em parceria com Luiz Carlos G3,
professor e designer brasileiro, que ganhou em setembro de 2021 um evento para a
discussdo do legado do livro na pesquisa académica e no design no Brasil. No
capitulo, apresentamos as adinkra utilizadas por Abdias, encontradas no livro e
ilustradas por Ga e que servem como referéncia para a pesquisa.

A abertura da comunicagao contou com uma poesia de Milsoul Santos, feita
exclusivamente para a leitura do livro e partiu da seguinte conformagéao: no contexto
da pesquisa, € prudente que quem manipula, quem pinta, saiba o que esta fazendo,
pois se trata de adinkra, sabedoria africana ancestral que deve ser devidamente
respeitada; € com essa ciéncia, que essa pesquisa, com a béncao e reveréncia dos
mais velhos, investiga esta imensa expressao encontrada na pintura de Abdias e
estabelece a conexdo do tema que é alvo deste capitulo®.

Diante dessa forma de sabedoria em estudar as origens africanas, é com
respeito as linguas faladas, as linguas escritas, aos tambores, aos saberes, aos
turbantes, e aos simbolos da nossa heranga africana que justifico a pertinéncia desta
pesquisa, representativa de um desejo de expansdo do conhecimento africano para o
campo da histéria da arte.

%1 interpretagdo do poema de Milsoul Santos que abriu o evento virtual: Adinkra simbolos Africanos no
Design Brasileiro, promovido de forma remota pelo canal do youtube Pensar Africanamente em parceria
com o Quadro Coluna do IPEAFRO em 7 de setembro de 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=adlLopW8t-No>.
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No livro Adinkra Sabedoria em Simbolos Africanos, os autores estruturam o
seguinte estudo que da corpo ao sumario: simbolos adinkra baseados em animais;
simbolos adinkra baseados em corpos celestiais; simbolos adinkra baseados no corpo
humano; simbolos adinkra baseados em objetos feitos pelo ser humano; simbolos
adinkra baseados em formas abstratas e simbolos adinkra baseados na vida
vegetal®?, Essa investigagdo vai nortear as andlises das adinkra presentes nas
pinturas de Abdias.

A iconografia adinkra é representativa de um sistema filosofico da visdo de
mundo Asante, portanto, uma filosofia ancestral que se tornou um simbolo, um lugar
cultural de reconexao, sobretudo através das influéncias de artistas no resgate
epistemologico africano. Essa heranga cultural representativa da diaspora, cuja
simbologia contida nos provérbios, pertence ao repertorio cultural de Gana, ao mesmo
tempo que atravessa formas de resisténcia cultural. Esse resgate, que no Brasil se
deu por empreendimento de Abdias, se revela a cada geragao, cada vez mais préximo
do centro afro-brasileiro da diaspora.

Em relagdo as tecnologias dos africanos no Novo Mundo, existem imensas
contribuicdes no campo da pesquisa em relagao a infraestrutura fisica das cidades
coloniais ligadas a tecnologia do ferro africano®. Nas variagées das adinkra, os
elementos constantemente esculpidos em ferro pelos escravizados no Novo Mundo,
sdo objeto de pesquisa dentro da historia do design, por exemplo, como base para
pensar as relagdes de apagamento para com essa realidade histérica, assim como as
infinitas contribuicbes dessa matriz cultural em nossa cultura e sociedade.

As adinkra Asantes de Gana sao materialidades facilmente conectaveis as
tradicdes escultural e arquitetdnica asante, além de sua presenca na indumentaria da
identidade nacional de Gana. Diante disso, podemos aproximar a investigagdo que
relaciona estética e ancestralidade africana com a dimenséao artistica dessa cultura

material. As adinkra pertencem a um sistema de escrita africano. Uma grafia que tem

62 A esse respeito, ver: NASCIMENTO, Elisa Larkin e GA, Luiz Carlos. Adinkra. Sabedoria em Simbolos
Africanos. Rio de Janeiro: Pallas, 2009.
63 A esse respeito ver: ANDRADE, Arlete Fonseca de. Meméria, Imagem e Esquecimento na Cidade
de S&o Paulo: Etnografia e Arte na Evocacao dos Lugares de Escraviddo e Conflitos Silenciados.
Revista Cientifica Semana Académica. Fortaleza,/2016. Disponivel em;:
<https://semanaacademica.org.br/artigo/memoria-imagem-e-esquecimento-na-cidade-de-sao-paulo-
etnografia-e-arte-na-evocacao-dos> Acesso em: 06 de Dez. 2021.
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simbolos gravados em uma espécie primeira de stencil ou carimbo, conectada junto
com a dimensao de provérbios da cultura Asante que serao explorados neste capitulo.

Em decorréncia disso, podemos observar a dimensao simbolica e iconografica
das Adinkra, e apontar para o fato de que o conceito de escrita se expande em relagao
ao saber ocidental, onde temos a presenca da expressdo grafada. As adinkra,
portanto, possuem materialidade, dimenséao iconografica, simbdlica e filoséfica, sendo
a visualidade e a dimensdo estética de seus simbolos constitutiva de um saber

ancestral de origem africana.
Figura 10 — Adinkra Nkyinkyim. Varia¢cdes do simbolo.

Fonte: Ocupagdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itau Cultural, 2021.

A adinkra Nkyinkyim (fig. 10) mostra em suas contorgdes, a dimensédo do
simbolo da resisténcia, da dialética e do dinamismo na continuidade das coisas
através das mudancgas®. A sintese de ideias em simbolos tém grande dimensao
filosofica e constituem a identidade visual das adinkra. A adinkra Nkyinkyim tem uma
base forte que da estabilidade, que sustenta a for¢a de sua simbologia; sustenta as

mudangas, a dinamicidade e a fluidez do movimento dialético da transformacgéo.

64 CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p 69.
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Figura 11 — Abdias Nascimento. Quadrilatero Adinkra. Oleo e acrilico sobre tela. Dimensées: 39 x 54
cm. Rio de Janeiro, 1992.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.
A pintura intitulada Quadrilatero Adinkra (fig. 11) exibe uma variagao da adinkra

Nkyinkyim na composic&o. Abdias traz esses elementos modificados e reinterpretados
para o conjunto de sua pintura. No centro da composi¢ao, conseguimos identificar a
adinkra Sepow que sera analisada posteriormente no capitulo, pois comparece em
outras pinturas de Abdias.

A pintura Onipotente e Imortal, n. 4: Adinkra Asante (fig. 12), trabalha com as
variantes da Adinkra Nkyinkyim e as variagdes da adinkra Nyame (fig.13). Essa ultima
vem repleta do significado da excegao da supremacia de Deus. Segundo Carmo, este
significado tem a ver com a forga que age através dos mistérios da vida e do cosmos
e se constitui onipotente e imortal®®.

A composi¢ao contempla Nkyinkyim, adinkra cuja metafora esta associada ao
dinamismo das coisas através das mudancgas de forma dialética e transformadora.
Essa dimensao de continuidade e resisténcia do ser, no provérbio asante sintetizado
na adinkra NKyinkyim, comparece na pintura destinada a se reverenciar para os
legados culturais dessa heranga africana, em paralelo a afirmagao do discurso politico
de resisténcia daquele contexto de reafirmacéo identitaria.

Esse recorte da presencga das adinkra na pintura de Abdias € uma investigagao
que constitui o conjunto de referéncias presentes nas composi¢cdes do Griot, e
veremos, portanto, variagdes e abstracdes que compdem as telas através de

expressoes simbolicas criadas em referéncia direta aos provérbios adinkra.

6 CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.64.
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Através da pesquisa empreendida por Abdias nos anos 80 a respeito das
adinkra, — colocando-as em suas pinturas, a curadoria da mostra intitulada:
Ocupacgao Abdias Nascimento, digitalizou parte das ilustragées de Luiz Ga contidas
no livro: Adinkras Africanas: Sabedoria em Simbolos Africanos (2009) de autoria de
Elisa Larkin, o que possibilitou a analise de parte do material encontrado nas pinturas.
O interesse em catalogar as adinkra presentes nas telas de Abdias realizado pela
exposicao em 2016 assim como o seminario realizado em setembro de 2021 sobre a
presenca das adinkra nas pinturas de Abdias®, revelam ser ferramentas que
reafirmam o pioneirismo de Abdias no interesse por esse cddigo cultural®’ tdo extenso.
Como co-organizador e idealizador do livro, Luiz Ga ilustrou as adinkra presentes na
publicagdo. O livro introduz os provérbios Asantes seguido das ilustragbes das
adinkra.

Figura 12 — Abdias Nascimento. Onipotente e Imortal, n. 4: Adinkra Asante. Acrilico sobre tela, 100 x
150 cm. Rio de Janeiro, 1992.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

% Evento virtual: Adinkra simbolos Africanos no Design Brasileiro, promovido de forma remota pelo
canal do youtube Pensar Africanamente em parceria com o Quadro Coluna do IPEAFRO em 7 de
setembro de 2021. <https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=adLopW8t-No>.
67 Através da cultura, observamos aspectos materiais e imateriais que permeiam um grupo social. As
autoras Helena Brum e Meri Lourdes explicam que a relagao cultura-espacgo pressupde a existéncia de
uma simbologia responsavel pela sua identificagdo, via materialidade dos cédigos culturais. Através
dessa assertiva, podemos relacionar os conceitos de cédigo cultural com a construgédo de identidades
culturais. A esse respeito, ver: BRUM NETO, Helena. ; BEZZI, Meri Lourdes . A materializagdo da
cultura no espaco: os codigos culturais e os processos de identificagdo. Geografia (Rio Claro. Impresso)
, V. 33, p. 253-267, 2008. Disponivel em:
<https://www.periodicos.rc.biblioteca.unesp.br/index.php/ageteo/article/view/3061>.
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Figura 13 — Adinkras Nyame e Gye Nyame. Variagdes do simbolo.

Fonte: Ocupagdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Séo
Paulo: Itau Cultural, 2021.

Figura 14 — Abdias Nascimento. Sankofa n. 2: Resgate (Adinkra Asante). Acrilico sobre tela, 40 x 55
cm. Rio de Janeiro, 1992.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 15 — Adinkra Sankofa. Variagdes do Simbolo.

Fonte: Adinkra: Sabedoria em Simbolos Africanos, 2009.
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Ao observarmos as imagens vemos que Abdias fez suas préprias variagbes
das adinkra. Essa dimensao da simbologia das adinkra, — em seu sentido simbdlico,
€ ressignificado em sua pintura. A sabedoria desses simbolos africanos asantes,
assumem essa forte caracteristica de resisténcia cultural em um pintura comprometida

com o estudo das civilizagdes africanas empreendido por Abdias.
Figura 16 — Adinkras Ohene Adwa e Kae Me.

Fonte: Ocupacgdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itau Cultural, 2021.

E fundamental estabelecer certas relacdes de diferencas e semelhancas
presentes nas referéncias base de sua pintura (os orixas e as adinkra), como as de
teor iconografico - narrativo que privilegia a estrutura de mitos fundacionais (criagao,
por exemplo) — como as obras que exibem o pantedo dos orixas, onde os conteudos
da memodria sensivel de culto ao candomblé exploram o seu universo religioso
pautado na mitologia. As adinkra comparecem mais na ordem da simbologia e ndo se
pretendem universalistas como algumas expressdes do ioruba fazem, uma vez que
se estruturam em um sistema que exibe a sua dimensao filoséfica advinda dos
provérbios de origem Asante.

Abdias tentou integrar os significados das adinkra para a sua visdo pan-
africanista de cultura: mistura elementos visuais dos orixas, faz uma conjungao dos
significados da adinkra, trabalha as bases estéticas do imaginario iconografico e
narrativo do candomblé e une essa linguagem as conjunturas politicas. Sua pesquisa
se inicia no fim dos anos 60 e se estende até os anos 90 com a tematica primeira dos
orixas seguida pelos simbolos do candomblé até a fase final das adinkra.

Na pintura intitulada Sankofa n. 2: Resgate (Adinkra Asante) (fig.14), temos
mais uma variagdo da adinkra sankofa na composicdo. E importante recorrer ao seu
significado historico associado ao futuro e ao passado. Como uma ave, representada

tradicionalmente pelos asantes e no ocidente, ela retorna com o seu ovo da vida com
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o impeto de ir em frente sempre acompanhada das referéncias passadas. Veremos
nos proximos capitulos que Abdias também representa a sankofa como serpente, —
associada ao orixa Oxumareé.

O simbolo sankofa também pode ser visto como uma metafora da sabedoria
de aprender com o passado para construir novos futuros. Esse passaro que volta a
cabeca a cauda, no seu ato de retorno continuo e dialético ao passado, abre
possibilidades para ressignificar possiveis presentes, de olho no futuro®. Na
composicao (fig.14), podemos observar a presenga de duas variagbes da sankofa
representadas por Abdias.

E pertinente trazer o conceito da autora Lu Ain-Zaila®® & respeito da expressao
Adinkra e do poder de Sankofa, elaborado durante seus estudos sobre afrofuturismo
e afrocentricidade’®. Na consideragado de Zaila, Sankofa nos serve como uma analogia
ao nosso movimento de resgate cultural das nossas origens ancestrais africanas
forjadas em uma intelectualidade afrocentrada. Uma resisténcia palpavel de
construgéo de identidades que atuam como alternativa a cultura ocidental. A autora

considera:

Sankofico/sankofica: derivada da palavra- provérbio africano Sankofa (escrita
ideografica Adinkra) que significa “Nunca é tarde para voltar e apanhar o que
ficou para atras”. Sendo assim, o termo pode ser visto como uma analogia
Iéxica que contempla uma nogcdo de resgate estrutural de intelectualidade
afrocentrada, e também, um exemplo em si da constru¢ao de um modo de
pesar e expressar sua raiz africana em meio a cultura ocidental em que esta
inserido, na qual sua base ancestral € desconsiderada em termos plenos de
identidade (Lu Ain-Zaila, conceito elaborado durante meus estudos sobre
Afrofuturismo e Afrocentricidade no final de 2017) (Lu Ain-Zaila, 2017.
p.12,13).

As adinkra Ohene Adwa e Kae Me (fig.16) séo, do ponto de vista da estilizagao
grafica, muito proximas da sankofa, assim como as suas respectivas associagdes
simbodlicas. A sankofa do centro da composicao (fig. 14) tem extrema semelhanga com
as duas variacdes das adinkra. Na composicao, temos a adinkra Ohene Adwa que se

assemelha a estrutura de pedestal e Kae Me que parece ter o passaro sankofa em

68 CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.75.
69 Luciene Marcelino Ernesto, mais conhecida como Lu Ain-Zaila é uma pedagoga e escritora afro-
brasileira de ficgao cientifica e literatura fantastica de Nova Iguagu- Rio de Janeiro, autora de Sankofia:
Breves historias sobre Afrofuturismo de 2019.
O ERNESTO, Luciene “Lu Ain-Zaila” Marcelino. Sankofia. Breves Histérias sobre Afrofuturismo. Edicdo
da Autora. Rio de Janeiro. 2018.
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uma espécie de pedestal. Adwa é a palavra Akan para banco e Ohene, de forma literal,
significa rei, portanto, podemos ler como banco do rei. Associado ao simbolo sintético
de autoridade e lideranca, podemos ver uma forma de representagao do trono do rei
€ como espaco de poder.

A dimensao simbolo da fidelidade e da lealdade atribuidos a adinkra Kae Me
pode indicar uma aluséo para a dimensao das lembrangas, seja de determinado
sujeito, feito, lugar, histéria ou acontecimento. Por exemplo, confianga nas relagdes
de amizade independente das circunstancias. Na traducéo literal do Akan, podemos
interpretar como “para lembrar de mim””!. A dimenséo do trono e de poder encontrada
na adinkra Kae Me é tao significativa para os Asante que ela estampa a sua
bandeira’.

Acima da Sankofa, temos a adinkra Nsoromma (fig.17). A historiadora Eliane

Carmo considera:

Nsoromma. ‘Crianga dos céus [estrelas]. Simbolo da fé e da crenga na tutela
e dependéncia de um ser supremo. ‘Uma crianga do ser supremo. Eu nao
dependo de mim, minha luz é apenas um reflexo de sua’. Um lembrete de
que Deus é o pai e cuida de todas as pessoas (WILLIS, 1998, apud CARMO,
2016, p. 70).

Figura 17 — Adinkra Nsoromma.

Fonte: Ocupacgdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itau Cultural, 2021.

As pinturas intituladas Bravura sem Temor, 1 e 2 (fig.18 e 19) séo
representacbes da adinkra Gyawu Atiko (fig. 20). Ao estabelecer uma analise

comparativa entre os titulos das pinturas com o significado associado ao simbolo das

! Dicionario Akan Online. Acesso em Nov. 2020.
?’Bandeira dos Asantes.
<https://af.wikipedia.org/wiki/Vlag_van_Ghana#/media/L%C3%AAer:Flag_of_Ashanti.svg>.  Acesso
em Jan. 2021.
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adinkra, podemos tirar resultados a respeito do estudo deste codigo cultural, assim
como o jogo de referéncias que o autor estabelece em seu trabalho.

A adinkra Gyawu Atiko (fig. 20) também possui variagdes em seu simbolo e
esta associada com o aspecto da bravura. O simbolo faz alusdo a metafora do estilo
de cabelo do herdi de guerra asante que serve de titulo para os guerreiros corajosos
da comunidade histérica de Akan. A mitologia também se refere a qualidade da
coragem e do destemor diante da guerra. O titulo concedido para a pintura, portanto,
aponta profundo conhecimento da dimensao dos significados em questao, realizados
através dos jogos de referéncias das adinkra para o contexto do qual Abdias era
contemporaneo. A autora Eliane Carmo considera’ “Gyawu Atiko. ‘Estilo de cabelo
de um capitdo de guerra Asante”™ (WILLIS, 1998, apud CARMO, 2016, p. 65).

Figuras 18 e 19 — Abdias Nascimento, Bravura sem Temor, n. 1 (Adinkra Asante). Acrilico sobre
tela, 50 x 50 cm. Rio de Janeiro, 1998.

Abdias Nascimento, Bravura sem Temor, n. 2 (Adinkra Asante). Acrilico sobre tela, 80 x 100 cm. Rio
de Janeiro, 1998.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 20 — Adinkra Gyawu Atiko. Variagdes do simbolo.

Fonte: Ocupacdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itad Cultural, 2021.

3 CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.65.
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O mesmo ocorre com a pintura intitulada Conhecimento e Grandeza (Adinkra
Asante), que da titulo a esta monografia (fig. 21). Ao aplicar critérios comparativos,
vemos que a adinkra Adwera (fig. 22), presente na composi¢cdo, € metafora do
proverbio Akan a respeito da dimensao da reveréncia e do tributo, associado a
homenagens e a consagracgao. A adwera, € uma planta medicinal ribeirinha de Gana.
E associada a procedimentos medicinais e tem o elemento da cura associado ao seu
simbolo. Nesse contexto, adwera comunica a purificacdo de enfermidades e
infecgbes. Limpeza, cura, pureza e santidade sdo sentidos que a adinkra adwera
carrega.

O conhecimento e a grandeza de adwera é citado na composi¢cao com dois
ramos da planta ao redor de Hwe Mu Dua (fig.23), adinkra que € uma vara de medi¢ao
que dosa tanto as acdes humanas quanto os fenébmenos da natureza. Esse simbolo
de medicdo das coisas revela a necessidade da humanidade em buscar sempre o
mais satisfatorio e o melhor, seja em relagdo ao trabalho como de construgado de
qualidade no caminho que leva ao conhecimento e a sabedoria. A historiadora Eliane

Carmo considera’™:

Hwe Mu Dua. “Vara de medicdo”. Simbolo de exceléncia, de qualidade

superior, perfeicdo, conhecimento e analise critica. Este simbolo realga a

necessidade de se esforgar para a melhor qualidade, quer na producgao de

begi)ou em empreendimentos humanos (WILLIS, 1998, apud CARMO, 2016,

A planta adwg.ra pbde ser descrita ao mesmo tempo como uma espécie de

alegoria de uma “planta-bastao” da vida. Para os Akan, o alimento, que é a base da

vida e da sobrevivéncia na terra, possibilita a nutricdo que é gerada pelo seu pantedo

de deuses. A adinkra Hwe Mu Dua também ¢é um motivo vegetal, mais
especificamente uma vara.

A adinkra Hene (fig. 24) também esta presente na pintura em cima da adinkra

Hwe Mu Dua; associada com o espirito da lideranca, carisma, mas também de

prudéncia e firmeza. Esse espiral, que convida ao reflexo de si mesmo, & simbolo

maximo da expansdo das agdes divinas e humanas. Essa expansao das agdes na

simbologia de Hene participa do dialogo proposto no titulo da pintura a respeito dos

idearios de conhecimento e grandeza. A respeito da Adinkra Hene (também escrita

" CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.64.
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como Adinkrahene, por ser a base de todas as adinkra), a autora Eliane Carmo
considera:

Adinkrahene. Rei dos simbolos do Adinkra. Simbolo de autoridade, grandeza,
prudéncia, firmeza e magnanimidade. De acordo com relatos orais, este
simbolo é dito ser o chefe de todos os projetos Adinkra e constitui a base da
impressao Adinkra. (NASCIMENTO E, 2009, apud CARMO, 2016, p. 56).

Junto com as ilustragbes das adinkras disponiveis na exposi¢cao Ocupagao
Abdias Nascimento do Itad Cultural apresentamos a samambaia Aya’ (fig. 25) que
cresce na adversidade e se adapta aos ambientes caodticos e de dificuldades. Também
€ uma adinkra que constitui um motivo e uma metafora vegetal. Esta associada ao
simbolo da resisténcia. Desenvolver-se em locais dificeis € uma forma de
sobrevivéncia observada pelos Akan e levada para a dimenséo social e cultural
atribuida a adinkra Aya. A autora Eliane Carmo registra a seguinte consideragéo a
respeito da adinkra Aya:

Aya. “A samambaia”. Simbolo de resisténcia, independéncia, desafio contra
dificuldades, resisténcia, perseveranca e desenvoltura. A samambaia é uma
planta resistente que pode crescer em lugares dificeis. “Um individuo que usa
este simbolo sugere que resista muitas adversidades e supere muita
dificuldade”. (NASCIMENTO, E. L, 2009, apud CARMO, 2016, p. 59).

Figura 21 — Abdias Nascimento, Conhecimento e Grandeza (Adinkra Asante). Acrilico sobre tela, 80
x 60 cm. Rio de Janeiro, 1988.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

SCARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.59.
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Figura 22 — Adinkra Adwera. Variagdes do simbolo.

(%

Fonte: Ocupacgdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itau Cultural, 2021.

Figura 23 — Adinkra Hwe Mu Dua. Variagdes do simbolo.

mn Lo

Fonte: Ocupacgdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Séo Paulo: Itad Cultural, 2021.

Figura 24 — Adinkra Hene.

Fonte: Adinkra: Sabedoria em Simbolos Africanos, 2009.
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Figura 25 — Adinkra Aya. Variagdes do simbolo.

Fonte: Ocupacdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itad Cultural, 2021.

A pintura intitulada Onipotente e Imortal n. 3: Adinkra Asante (fig. 26), traz para
a composicao a adinkra Akoben (fig. 27) presente nas duas extremidades da pintura.
A essa altura, é possivel apontar que a pintura de Abdias segue uma determinada
formatacao quanto a apresentacio das adinkra; duas sao pintadas de forma duplicada
nas extremidades e outra no centro da composicdo, como observado com a adinkra
Gye Nyame na pintura Onipotente e Imortal n. 4. (fig. 13).

Akoben é uma adinkra que tem a associagdo com “chifre de guerra”. Akoben
tem variagcdes em seu simbolo e é metafora para vigilancia e cautela nos tempos de
guerra. De acordo com a histéria oral do provérbio Akan sobre Akoben, seria uma
ferramenta utilizada para alertar os ataques inimigos no contexto de guerra, um chifre
polido para esse fim. Akoben emite um som proximo da fungdo de uma corneta. Nesse
sentido, pode estar associado ao poder bélico e ao combate, ja que é através dessa
ferramenta que é feito o chamado e o despertar para a guerra. Akoben esta associada
a vigilancia , a precaugao e a prontidao. A consideragao da historiadora Eliane Carmo
a respeito da adinkra Akoben, registra o seguinte: “Akoben. ‘Chifre de Guerra’. O som
de Akoben & um grito de guerra; portanto, € uma chamada a agéo”. (CARMO, 2016,
p. 57)76.

78 CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.57.
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Figura 26 — Abdias Nascimento, Onipotente e Imortal n. 3: Adinkra Asante. Acrilico sobre tela, 84 x
100 cm. Rio de Janeiro, 1992.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 27 — Adinkra Akoben. Variagdes do simbolo.

Fonte: Ocupacdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.

S3&o0 Paulo: Itad Cultural, 2021.
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A pintura intitulada Escada da Morte: Adinkra Asante (fig. 28) tem trés adinkra
em sua composicao; sao, respectivamente: Osram Nsoroma (fig. 29), uma forma de
lua acompanhada de um circulo espiralado equivalente a uma estrela; a adinkra Owuo
Atwedee (fig. 30) que se assemelha a uma espécie de escada e o adinkra que
representa um punhal chamada de Sepow (fig. 31). Sepow constitui uma das muitas
adinkra que sédo baseadas em objetos feitos pelo ser humano. A adinkra Osran, de
acordo com a pesquisa de Eliane Carmo: “Osram ‘A lua’. Simbolo da fé, paciéncia,
compreensao e determinacdo. A lua ndo tem pressa para dar a volta em torno do
nosso mundo” (WILLIS, 1998, apud CARMO, 2016, p. 73).

Osram Ne Nsoroma estd associada ao simbolo do amor, da harmonia e da
fidelidade. Um provérbio Akan relativo a unido de um homem e uma mulher e a
“ ‘A Lua e a Estrela’.
Simbolo de benevoléncia e feminilidade” (WILLIS, 1998, apud CARMO, 2016, p. 73).

Do Akan, ao extrair seu significado, vemos o equivalente de “a Lua e a Estrela”.

harmonia gerada por essa ligagdo’’. Eliane Carmo traduz:

O provérbio Akan conclui que a Estrela do Norte, com extremo amor profundo, esta a
brilhar no céu, esperando o retorno do seu marido, que € a Lua. Essa perseveranca
na espera esta associada a grande relevancia dada ao casamento’®. A adinkra Owuo
Atwedee associada ao simbolismo dos degraus de uma escada, sendo estilizada
graficamente como uma, diz respeito a mortalidade; na traducao literal do Akan, se
entende por “a escada da morte”.

Essa adinkra fala da relacédo da vida apos a morte e como a escada representa
a preparacgao da alma na passagem da vida terrena para o além. Existe uma tentativa
de construir uma vida terrena considerada digna para entéo herdar o infinito. E uma
adinkra que reflete sobre a natureza da existéncia humana. As lembrangas também
constituem esse periodo de transigao ao caminho da morte. A escada da morte é uma
jornada travada desde o nascimento, o0 momento primeiro da existéncia. Na

composicgao, existe, portanto, um diadlogo entre a dimenséo simbdlica das trés adinkra

"7 CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.73.
78 Interpretacdo do provérbio Akan & respeito da Adinkra Osram retirado do Dicionario Adinkra de
W.Bruce Willis. In: The Adinkra Dictionary: A Visual Primer on the Language of Adinkra, Pyramid
Complex, 1998. 314 pages. Acesso em janeiro de 2021: <https://pdfslide.net/documents/the-adinkra-
dictionary-a-visual-primer-on-the-language-of-a-the-adinkra.htm|>

59



presentes na pintura. Em relacdo as consideracdes a respeito da adinkra Owuo

Atwedee, a autora Eliane Carmo destaca:

Owuo Atwedee. “A escada da morte”. Simbolo de mortalidade. A escada da
morte vai ser escalada por todos. E um lembrete da natureza transitéria da
existéncia neste mundo e que é imperativo viver uma vida boa e ser uma alma
digna na vida e ap6s a morte. (WILLIS, 1998, apud CARMO, 2016, p.74).

Em relacdo as cores da composicao, o azul da pintura pode estar associado
ao céu, assim como o amarelo ao brilho da estrela acompanhado da lua Osram. Os
demais tons pastéis, e mais especificamente o cinza, podem indicar o fundamento da
escada que esta ancorada ao plano fisico terreno. Ao estabelecer essa dicotomia,
essa “caminhada” que é passada por geragbes, pelo provérbio adinkra Akan,
empreendida pela humanidade, expressa a cosmovisdo asante e é colocada como
referéncia de resisténcia da cultura africana na pintura de Abdias, mais uma vez feita
para saudar os ancestrais e o imenso acervo cultural dos povos africanos.

A adinkra Sepow esta pintada na base da composi¢ao com tons laranja claro e
vermelho escuro, respectivamente, — um tridngulo pontudo e um circulo associados.
A adinkra simboliza a dimensdo da justica. De forma literal, extraida do Akan,
podemos ler como "faca de execug¢ao” ou “faca do executor”. Sepow, portanto, trilha,
junto com esse caminho, a justica nas acdes terrenas e também serve como balanca
para o resultado do futuro dessas almas no além. Também temos a dimensao da
autoridade atribuida a Sepow, assim como a puni¢do, vista como um punhal de
sacrificio utilizado em execugdes. Através dessa ferramenta forjada na justica, se
busca a paz para a harmonia’®. Eliane Carmo considera: “Sepow. ‘O punhal do
carrasco’. Simbolo da justiga, a lei, a punicdo e a imunidade do escritério/ conselho
de justica. A faca de um carrasco usada para perfurar”. (WILLIS, 1998, apud CARMO,
2016, p. 75).

Em decorréncia dessas analises das adinkra, podemos empreender uma
associagdao comparativa com o titulo da pintura que anuncia os significados das
adinkra escolhidas e estudadas por Abdias.

A pintura intitulada Formas Asante (Adinkra) (fig. 32), exibe as duas adinkra,
respectivamente, Sepow e Ohene Adwa juntas, mostrando o dominio de Abdias em

relacdo ao repertorio das adinkra, e do seu desejo de apropriagcao e representagao

® CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.75.

60



dessas matrizes no contexto do qual era contemporaneo, ao colocar o simbolo da
autoridade, lideranga e poder (Sepow) com o simbolo da justica (Ohene).

Esse dialogo com as cores (laranja-claro e marrom escuro também s&o
utilizadas na adinkra Sepow em Escada da Morte) explora ainda mais a dimensao
dessa simbologia, cujo significados, atribuidos pelos Akan, através de suas metaforas,
provérbios e demais figuras de linguagem, que no trabalho de Abdias sao
ressignificados, — trazidos de volta, para uma discusséao de resisténcia cultural, diante
de um contexto politico de reafirmacao de repertdrios culturais e de enfrentamento ao
racismo estrutural e da censura.

No contexto da antiguidade Akan, as adinkra assumiram papel cultural, estético
e representativo de seu povo e sao exemplo constitutivo da identidade nacional de
Gana; hoje, a nossa geragado tenciona o resgate dessas ancestralidades, o que
possibilita que essa visdo de mundo se torne também uma ferramenta de conexao
entre o presente, nossa ancestralidade, nosso futuro e sobretudo no cotidiano de
quem se dedica as origens africanas. A filosofia das adinkra explorada por Abdias une
as principais referéncias constitutivas dessa tradi¢cao cultural e possibilita a presenca
de uma tecnologia e de um saber ancestral contido na adinkra; esse poder, portanto,

aparece nas pinturas de Abdias através do resgate da memdria.

Figura 28 — Abdias Nascimento. Escada da Morte: Adinkra Asante. Acrilico sobre tela, 50 x 25 cm.
Rio de Janeiro, 1992.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.
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Figura 29 — Adinkras Osram e Osram Nsoroma.

v/ &

Fonte: Adinkra: Sabedoria em Simbolos Africanos, 2009.

Figura 30 — Adinkra Owuo Atwedee.

Fonte: Ocupagdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itau Cultural, 2021.

Figura 31 — Adinkra Sepow.

8

Fonte: Ocupagdo Abdias Nascimento. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Séo
Paulo: Itad Cultural, 2021.
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Figura 32 — Abdias Nascimento, Formas Asante (Adinkra). Acrilico sobre tela, 80 x 50 cm. Rio de
Janeiro, 1992.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.
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2.0 OS ORIXAS PARA / DE ABDIAS: TEXTO HISTORICO SOBRE OS ORIXAS DE
PINTURA E POESIA

O presente capitulo tem essa intitulagao pela importancia e pouca visibilidade
de um texto pioneiro do ponto de vista histérico a respeito do universo dos orixas.
Abdias Nascimento apresenta as ideias centrais de sua sintese do axé® através da
edicéo do livro de 2006 do Ipeafro®' e da Fundagéo Cultural Palmares intitulada: “Os
Orixas do Abdias: Pinturas e Poesia de Abdias Nascimento”. A obra contém diferentes
pinturas em sua maioria do periodo de seu exilio em Nova York nos anos 70 e algumas
na ocasido de seu retorno ao Rio de Janeiro, além de contar com o poema intitulado:
“Padé de Exu Libertador’” de 1981 que sera explorado neste capitulo. De forma a
conectar e contextualizar a poesia de Abdias com a sua produgdo de pinturas, o
poema intitulado: "Agada da Transformagao” publicado em 1982 também é introduzido
na analise comparativa.

O capitulo também apresenta as referéncias de origem africana presentes nas

pinturas de Abdias como os Hierdglifos®? do Antigo Egito e elementos da mitologia

80 No texto intitulado: “Minha Pintura e o0 Candomblé” Abdias denomina Axé como forga vital inerente,
contida nos seres e em todas as coisas. Nas religides de matriz afro-brasileiras, o termo representa a
energia sagrada dos orixas. A esse respeito, ver: NASCIMENTO, Elisa Larkin. Os orixas do Abdias.
Brasilia: IPEAFRO e Fundacao Cultural Palmares, 2006. p.6.
81 O Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros, o IPEAFRO, é uma instituicdo fundada em 1981
no Rio de Janeiro por Abdias do Nascimento. Atualmente esta sob a diregéo da intelectual Elisa Larkin
e reune acervos com as publicagées de Abdias, além do acervo do Museu de Arte Negra, o MAN.
82 O termo hierdglifo tem origem grega e expressa o mesmo significado, isto é, “inscri¢do sagrada”, dos
radicais: hieros, sagrado, e glyphein, gravar. O hieréglifo, portanto, era considerado o tipo de simbolo
mediador entre a mente divina criadora e o mundo criado. A esse respeito, ver: FERNANDES, Claudio.
"Hierdglifos egipcios"; Brasil Escola. Disponivel em:
<https://brasilescola.uol.com.br/historiag/hieroglifos-egipcios.htm>. Acesso em 17 de maio de 2022.
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Vodu,® como os Loas® e suas representagdes graficas, — desenhos chamados de
Veéveés?s.

A publicagao do livro contém o texto intitulado “Minha Pintura e o Candomblé”;
nesse ensaio, Abdias disserta sobre os orixas em um tom intimo e singular; direciona
as suas proprias reflexdes vivenciadas durante sua trajetdria intelectual, artistica e
iniciatica. E um ensaio de um Abdias Gri6t® de imensa sabedoria passando por sua
experiéncia na militdncia dos anos 30 e 40, com os movimentos negros do Brasil nos
anos 50 e 60 e sobretudo durante seu exilio e transnacionalismo pan-africano®” nos
anos 70. Um Abdias que retornou ao Brasil com a forga para construir o IPEAFRO, —
fundado em 1981 indo em direcdo ao desenvolvimento de sua tese Quilombista
(1980).

8 Ao buscar sua etimologia, vemos que o termo Vodu & oriundo da lingua Fon, o antigo reino africano
de Daomé (atual Benin) e significa "divindade" ou "espirito". O vodu, de forma mais sintética se refere
a certos aspectos da cultura haitiana relacionados ao mundo espiritual mas que ultrapassam a
dimenséo do sagrado (hierofanias) e constituem pinturas, garrafas consagradas, bandeiras cerimoniais
(que apresentam elementos da imaginaria catélica e magobnica), talismas chamados de paquets e véves
(desenhos) que consistem em simbolos dos Loas (divindades) do pantedo Vodu. A origem e a base
religiosa do vodu, assim como as demais religides afro-americanas, sdo resultado da conjungéo de
varios ritos e praticas culturais de diversos grupos de africanos, majoritariamente, Congo, loruba e Fon.
Além disso, apresentam elementos do catolicismo, ja que os escravizados das coldnias francesas foram
batizados e submetidos as leis impostas pelo poder da Igreja Catdlica. A esse respeito, ver: ARAUJO,
Emanoel. O Haiti esta vivo ainda la: a arte das bandeiras, dos recortes e das garrafas consagradas ao
Vodu. Sao Paulo: Governo do Estado de Sdo Paulo, Museu Afro Brasil, 2010. p.32-34.
84 De acordo com as consideragdes de Milton Silva dos Santos, membro do ntcleo de pesquisa do
Museu Afro Brasil, no texto intitulado “Os Deuses da Terra Montanhosa", os Loas, assim como 0s orixas
aqui no Brasil, assumem determinadas atividades humano-culturais como maternidade, justica, cura,
por exemplo. Representam forgas e fendmenos da natureza, dia consagrado, comportamentos,
personalidades e até possuem santo catélico correspondente. A esse respeito, ver: ARAUJO, Emanoel.
O Haiti esta vivo ainda I&: a arte das bandeiras, dos recortes e das garrafas consagradas ao Vodu. Sédo
Paulo: Governo do Estado de Sao Paulo, Museu Afro Brasil, 2010. p.34.
8 Os Vevés sdo representacdes graficas constituidas de sinais magico-simbdlicos sagrados que
identificam os Loas desenhados ou riscados, com carvao, farinha ou giz com o objetivo de invoca-los
ou homenagea-los. A esse respeito, ver: ARAUJO, Emanoel. O Haiti esta vivo ainda la: a arte das
bandeiras, dos recortes e das garrafas consagradas ao Vodu. Sdo Paulo: Governo do Estado de Sao
Paulo, Museu Afro Brasil, 2010. p.34.
8 De acordo com o texto curatorial da exposicdo promovida pelo Itat Cultural intitulada: ocupacdo
Abdias Nascimento, a palavra Griét para alguns povos da Africa, se refere aqueles que contam as
histérias, narram os acontecimentos de um povo, passando as tradigbes para as geragdes futuras. O
livro autobiografico Abdias Nascimento: O Griot e as Muralhas, escrito por Abdias e Ele Semog,
reivindica exatamente esse lugar para um homem que fez da sua vida uma histéria de luta, contada e
recontada para os contemporaneos e também para os que vieram depois dele. A luta contra o racismo
no Brasil do século XX. A esse respeito, ver: SEMOG, Ele, NASCIMENTO, Abdias. Abdias do
Nascimento: o griot e as muralhas. Rio de Janeiro: Pallas, 2006.
87 Transnacionalismo africano est4 no paragrafo para dar sentido e forca para a expressao utilizada
para explicar os fendmenos politicos que constituiram as experiéncias pan-africanistas. Os sujeitos
africanos e seus descendentes, inseridos na diaspora, encontraram a alternativa do exilio e foram
diretamente afetados e sofreram longos processos histéricos de construgdo de identidades fora do
continente.
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Abdias lida com um problema que afirma nao ser somente artistico, académico
ou estético, mas sim vital. O autor faz uma referéncia as praticas de resisténcia cultural
afro-brasileira contidas na expressao artistica do candomblé, onde suas suas pinturas
e poesias utilizam as referéncias dos orixas nas composi¢des que narram mitologias,
hierarquias, poder feminino e ancestralidade.

Abdias disserta sobre elementos visuais e conceituais contidos na ira, na
justica, na liberdade, na sexualidade e resisténcia das linhagens guerreiras de homens
e mulheres cultuados em nosso pantedo afro-brasileiro. Esses elementos sao
encontrados em sentimentos e sensag¢des que o autor elege para cada orixa.

O texto pioneiro de Abdias, presente na publicacdo — Minha Pintura e o
Candomblé, sera utilizado nesta pesquisa como ferramenta de referéncia e analise
dessa mitologia de origem africana que é afro-brasileira: o candomblé. Utilizaremos a
seguir as pinturas mais representativas de Abdias que ilustram o texto e que evocam
e saudam os orixas.

Através das pinturas desta publicacdo, Abdias exibe as narrativas dos
antepassados e da religido em cada movimento poético e estético. O Griét Abdias
comega a orquestrar a monumentalidade africana de cada orixa, ora guerreiro, ora

dono da pureza. Como veremos nas descri¢oes feitas por Abdias a seguir:

Meus orixas sdo presencgas vivas, viventes e vivificadoras. Habitam tanto
Africa como o Brasil e todas as Américas, no presente e ndo nos séculos
mortos. Surgem na vida cotidiana e nos assuntos seculares, legados pela
histéria e pelos ancestrais. Por isso, 0s orixas recebem nomes de pessoas
vivas, se empenham na defesa dos nossos herdis e martires, e se engajam
no processo de resgate da identidade, liberdade e dignidade do nosso povo
(NASCIMENTO, 2006, pg. 04).

Estas reflexbes feitas por Abdias de cunho artistico e espiritual exibpem a
relagdo da sua pintura com a mitologia® dos orixas e aponta um aspecto muito
recorrente em sua pintura: a dimensao do Axé; que € a forga vital que transforma o
mundo e esta contida nos orixas e presente em todos os seres. Abdias chama atencao

para o fluxo e a reproducdo do axé, — como por exemplo, a harmonia com os

8 A autora Camila Marques apresenta a etimologia da palavra mitologia: substantivo feminino. Do
grego ‘mithos’ —mito-, relato fantastico e ‘logos’ —‘logia’-, tratado, estudo, teoria, ou seja, do grego
‘muthologia’ —mitologia-, ‘estudo dos mitos, suas origens, evolugdo, significado etc.” A autora afirma
que o mito, portanto, relata acontecimentos ocorridos no tempo fabuloso do “principio”. O mito € uma
narrativa das faganhas de seres sobrenaturais que da sentido a cultura e a vida de determinados povos.
Afirma que o mito, para quem esta ligado ao mesmo, € uma maneira de enxergar a realidade,
justamente por relatar uma histéria sagrada, revelando em seu cerne modelos e paradigmas de
comportamento.A esse respeito, ver: MARQUES, Camila Ribeiro. Mitologia e Poética: Desdobramentos
Pedagégicos.Trabalho de Conclusdo de Curso. Graduagdo em Bacharelado em Artes Visuais.
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia. Cachoeira - BA , 2019. p. 14.
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aspectos da natureza através do principio ambientalista do candomblé de respeito,
preservacgao e dignidade dos solos e tipos de vegetagao.

Para as analises destas pinturas faremos, como no capitulo anterior, uma
descrigao iconografica dos elementos que compdem suas narrativas, levando em
conta as composicoes, os simbolos, cores e outros dados que articulam essas
narrativas com os textos do artista. Os elementos da natureza sédo explorados em suas
pinturas. Tais como terra, agua, ar e fogo. Abdias relaciona esses elementos com os
dados da personalidade de cada orixa como forga, ira, sensualidade, senso de
justica... como o autor relata:

“Os Orixas sao as forgas da natureza, protagonistas do mundo mitico-histoérico
da nossa ancestralidade, cuja primeira referéncia € o Antigo Egito, berco das
civilizagdes africanas e ocidental” (NASCIMENTO, 2006, pg. 6).

Em linhas gerais, Abdias aponta alguns eixos fundamentais da cultura de
terreiro®®; sua analise, feita no fim dos anos 80, ja exibe as diferengas das mais de 10
mil casas de terreiro de sua época (situadas no Estado da Bahia). Disserta
brevemente sobre a dimensdo da autonomia de cada casa e sobre os diferentes
costumes, mitos e tradigcdes. Exibe as hierarquias do sacerddcio e destaca o
crescimento e predominancia de maes e filhas de santo como exemplo vivo da
sobrevivéncia e da valorizagdo da mulher na cultura africana reverberando nas
praticas culturais afro-brasileiras.

Abdias apresentou categorias conceituais presentes na cultura de terreiro de
forma didatica e sintética. A figura do Babalad descrita no texto, transmite através da
tradicao oral, o saber filosdéfico ioruba. Utiliza as memoarias das experiéncias vividas e
retorna com o conhecimento que é passado de geragdo em geragdo, — mudando de
acordo com as intencionalidades subjetivas dos individuos dotados de sabedoria. Pois
as singularidades das tradigbes hierarquicas mudam seus significados com as
décadas de amadurecimento da cultura e do saber filoséfico nagd-ioruba de culto aos
orixas.

Abdias afirma que as autoridades espirituais das Maes e Pais de Santo sao

rigorosamente cultuadas e respeitadas na hierarquia do candomblé, assim como os

8 Terreiro é o espaco fisico e sacralizado dos templos das religides afro-brasileiras, que também é
chamado de casa, roga, barracao. A esse respeito, ver: CONDURU, Roberto. Arte Afro-Brasileira. Belo
Horizonte: Editora C/Arte, 2007. p. 122.
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sacerdotes de Ossaim que sao os responsaveis pelo culto do reino das plantas
cerimoniais e medicinais. Entre estes agentes, Abdias chama atencéo para a atuagao
de mestre Didi (1917-2013), — Sacerdote Supremo (Alapini) do culto secreto de
evocacgdo de eguns®® na Bahia nas décadas de 60, 70 e 80%' a quem considera figura
importante no cenario artistico afro-brasileiro e também como autoridade religiosa.

Abdias também disserta sobre os cultos administrativos, — a atuacdo do
Conselho Supremo do Alabé, — chefe de musica e tocador dos tambores sagrados,
(se encarregam do tambor Rum), sob o comando da lyalorixa ou Babalorixa.
Apresenta, além disso, a fungdo do Axogun, responsavel pela pratica do sacrificio dos
animais; O Oga (masculino) e a Ekede (feminino), individuos que auxiliam os filhos de
santo.

Ao apresentar a lya Bassé, a cozinheira dos orixas que preside os alimentos
ofertados e consagrados, Abdias exibe um dado a respeito da culinaria liturgica de
terreiro: a analise é pautada na preferéncia dos orixas por determinados alimentos, —
onde cada orixa tem seu prato preferido. Atesta também que as comidas de santo sao
internacionalmente reconhecidas e se transformam em cardapio de restaurantes
internacionais, — como o amala de Xangd, o xinxim de galinha de Oxum, o acarajé e
o arroz branco de Oxala®, assim como o abard, o vatapa, o acarajé e outras iguarias
associadas aos orixas.

Os tambores sagrados também recebem a feitura da cozinha sagrada e

“comem”? as oferendas, — como o azeite de dendé, a agua sagrada e o sangue de

% Egum: o termo designa a alma ou o espirito de qualquer pessoa, falecida ou ndo. Egungun: se refere
a espiritos de homens, iniciados ou ndo. A esse respeito, ver. FERREIRA, A. B. H. Novo dicionario da
lingua portuguesa. 22 edicdo. Rio de Janeiro. Nova Fronteira. 1986. p. 621.
91 Deoscéredes Maximiliano dos Santos (1917-2013) conhecido popularmente por Mestre Didi foi
escritor, artista plastico e sacerdote do culto Obaluaiyé (culto aos orixas da cura, do respeito aos mais
velhos e protetores da saude) e do culto dos Egungun (culto aos ancestrais masculinos advindos do
Império Nagd, que chegaram ao Brasil no trafego dos Pretos Novos no século XIX). O culto Egum veio
junto com o culto dos Orixas trazidos em cativeiro no Trafico Negreiro. E importante sinalizar que se
tratava de um culto muito mais secreto que os orixas por cultuarem os ancestrais mortos. Mestre Didi,
tornou-se o principal expoente dessa pratica de sua geragdo, com maior visibilidade, devido ao seu
envolvimento com as artes visuais € seu engajamento politico social. Contribuiu assim para a
preservacao e legado dos segredos da tradicdo. Como sacerdote Alapini (titulo supremo na Africa e no
Brasil) do Terreiro 11é Axipa fundado por ele em 1980. Hoje a instituicdo é conhecida como Sociedade
Cultural e Religiosa Ilé Axipa em Salvador. IN: Ancestralidade Africana no Brasil, Mestre Didi: 80 anos,
organizado por Juana Elbein dos Santos, SECNEB, Salvador, Bahia, 1997, CD-ROM - Ancestralidade
Africana no Brasil.
92 A esse respeito, ver: NASCIMENTO, Elisa Larkin. Os orixas do Abdias. Brasilia: IPEAFRO e
Fundacéo Cultural Palmares, 2006. (p.7-8).
9 No candomblé, o ato de “comer” é simbdlico da transformacdo de um elemento material em elemento
do sagrado.
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galinha. Sao trés tambores: Rum, Rumpi e L&%. S&o instrumentos mediadores que
conectam o sagrado através da execugdo de seus ritmos, — peti¢des,
agradecimentos e referéncias aos deuses orixas.

Abdias pondera que para tomar conhecimento e guardar o saber sagrado, o
processo iniciatico do candomblé possui hierarquias e responsabilidades religiosas
que o candidato vivencia e participa. As cerimdnias particulares e publicas comegam
com o tradicional Padé ou Despacho de Exu, o dono do cosmos, o portador do axé.
O orixa que tem a sabedoria humana e divina; que controla a histéria dos homens e
das mulheres. Abdias aponta a natureza filoso6fica de Exu e os caminhos da existéncia
humana que o orixa detém, além da forga que a presenca de Exu carrega em relagao
a contradi¢ao colocada nos caminhos da humanidade, bem como da dimensao de sua
dialética para com os destinos.

Abdias considera em sua analise que Exu é o principal portador e mensageiro
das contradigdes das acdes humanas. Sua principal feitura divina € a constante
tentativa de restaurar a unidade césmica do universo, mantendo a harmonia entre as
dimensdes. Esse orixa, — Exu, tem carater falico como simbolo protagonista. Suas
cores sao o vermelho e o preto e seus animais o galo, o cachorro e a cabra.

Abdias também apresenta a Semana Liturgica do Candomblé. Segunda-feira é
dia de Exu e Omolu. Omolu é o orixa da doenca e saude e por extensao da vida e da
morte. Simboliza a terra e o sol. Terca-feira € dia de Oxumaré; o orixa tem forma de
serpente e tem as sete cores do arco-iris®. O orixa tem os dois sexos e sua fungéo é
o controle das chuvas e das neblinas. Oxumaré leva a agua para os lagos, rios, mares
€ para as nuvens.

Ao relacionar essa narrativa poética e histérica do orixa Oxumaré, temos a

pintura a oleo intitulada: “A Dupla Personalidade de Oxumaré”, feita nos Estados

% Rum, Rumpi e Lé sao, respectivamente, tambores consagrados do candomblé. Sdo ferramentas
sagradas da liturgia do candomblé e participam das vivéncias dos terreiros. “Comem”, como diz Abdias
Nascimento, junto com os orixas, as méaes e os filhos de santo. Os tambores tém preferéncia por azeite
de dendé, sangue de galinha e agua sagrada. Abdias apresenta os tambores em ordem decrescente
de tamanho. Respectivamente: Rum, que emite o som grave, Rumpi que emite 0 som médio e Lé que
emite o som agudo. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado
(nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas, 2009. p. 321.
% De acordo com a autora Juliana Araujo, o orixa Oxumaré vive metade do ano no céu como arco-iris
e a outra, como cobra rastejante na terra. Representa a riqueza e a fortuna. A esse respeito, ver:
ARAUJO, Juliana Leandro de. Obinrin: yabas, suas j6ias e adornos contemporaneos: colegao inspirada
nas principais orixas femininas. 2017. 71 f. Trabalho de concluséo de curso (bacharelado - Design de
Produto) - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Faculdade de Arquitetura, Artes e
Comunicacéo, 2017. p. 72. Disponivel em: <http://hdl.handle.net/11449/156795>.
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Unidos em 1971, durante o exilio de Abdias (fig. 33). Podemos analisar que Oxumaré
€ apresentado com seus dois corpos, — masculino e feminino com o fundo
resplandecente do arco-iris, simbolo mais referenciado para Oxumaré. No centro, a
estrela, outro simbolo que constitui sua presenca; os elementos naturais como um rio
e ramos de flor compdem a paisagem, assim como o peixe e a ave. Os proprios corpos
de Oxumaré estao em harmonia com a natureza, antropomorfizado, — seu lado direito
tem cauda de peixe; é la que o orixa mora e estende seu dominio ao solo; na pintura,
Oxumaré porta seu amuleto de borboleta.

Figura 33 — Abdias Nascimento, A Dupla Personalidade de Oxumaré n. 2. Acrilico sobre tela, 102 x
152 cm. Bufalo, EUA, 1971.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
Figura 34 — Abdias Nascimento, Oxumaré Ascende. Acrilico sobre tela, 152 x 102 cm. Bufalo, EUA,
1972.
B .

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
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A pintura intitulada: “Oxumaré Ascende” (fig. 34), apresenta o mesmo tema do
orixa Oxumaré em gldria e resplendor diante da monumentalidade da natureza. Mais
uma vez, os elementos da fauna e da flora constituem a composi¢cdo, assim como
veremos esses mesmos elementos sendo explorados nas proximas pinturas. Essa
monumentalidade e exuberancia da natureza é constituida pelo orixa que tem dominio
e forca sobre as chuvas, elemento que é controlado por suas acoes.

A pintura intitulada “Tema para Léa Garcia: Oxunmarée” de 1969 (fig.35),
também produzida durante seu exilio em Bufalo, exibe a mesma estrutura em relagéo
a forma do orixa e em relagdo as composigdes anteriores e homenageia a grande
tedrica, ensaista, dramaturga, atriz e nome do movimento negro Léa Garcia.
Companheira na vida e no teatro do TEN, Léa esteve com Abdias nos anos de
dramaturgia do Teatro Experimental do Negro e na vida pessoal e politica.

A composicado traz a serpente, a forma natural do orixa Oxumaré como
extensdo dos bragos da figura feminina que faz referéncia a Léa; além do passaro de
Oxala em cima de sua cabeca. Mais uma vez representada com o amuleto de
borboleta, temos o carater da dupla personalidade do orixa. Na composi¢édo da Dupla
Personalidade, o passaro de Oxald, que rege o Orum®, com sua ferramenta®’ de axé,
o Opaxord®, constitui a composigdo, assim como o peixe de lemanja também

aparece, presente também na pintura em homenagem a Léa.

% Orum, do ioruba, no entendimento litirgico do candomblé e da mitologia iorubd, representa o céu e
o mundo espiritual. O Aiyé é o correspondente do mundo fisico. Nessa mitologia, tudo o que existe no
Orum coexiste no Aiyé por conta da dupla existéncia dessas dimensfes (Orum-Aiyé). A esse respeito,
ver: Lenda da separacéo do Orun e do Ayié. In:. BERKENBROCK, Volney J. A experiéncia dos Orixas
— um estudo sobre a experiéncia religiosa no Candomblé. Rio de Janeiro: Vozes, 1998. p.182.
97 A autora Ligia Nobre apresenta que a palavra “ferramenta”, substantivo feminino cuja etimologia vem
do latim, no dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2015) é definida como “conjunto de instrumentos
ou utensilios de ferro”. Vagner Gongalves da Silva, no ensaio Exu do Brasil, aponta que “ferramenta é
0 nome pelo qual se conhecem os ferros de um determinado orixa que sintetizam seus atributos, como
o arco e a flecha para Oxdssi, o tridente para Exu etc.” (SILVA, 2012, p. 1111). Ressalta ainda que “a
forma do tridente fornece o padrdo também para a fabricacdo das ferramentas de Exu, indicando
inclusive o orixa a quem ele serve de mensageiro” (SILVA, 2012, p. 1102). A esse respeito, ver: NOBRE,
Ligia Velloso. Terra-chdo em movimento: ponto riscado, arte, ritual. 2019. Tese de Doutorado em
Estética e Histoéria da Arte. Programa de Pds-Graduacgao Interunidades em Estética e Historia da Arte
da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2019. 284 p. p. 105.
% O Opaxord é uma ferramenta sagrada da cultura Nago-vodum em forma de cajado, feito
tradicionalmente de cipé ou de metal prateado. E um objeto indispensavel na indumentaria do orixa
Oxala. Simboliza a criagdo do mundo, do homem e a sapiéncia dos anciaos, servindo de apoio para
locomogao deste grande orixa que € o mais velho de todos e considerado o pai da criagdo. Também
simboliza a ligagao entre o céu (Orum) e a terra (Ai€). A esse respeito, ver: LODY, Raul. Dicionario de
arte sacra & técnicas afro-brasileiras, p.193.
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Figura 35 — Abdias Nascimento, Tema para Léa Garcia: Oxunmaré. Acrilico sobre linho,
153x 107 cm. Nova lorque, EUA, 1969.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

Ao continuar o raciocinio do calendario liturgico do candomblé, levantado por
Abdias na anadlise aqui investigada, Xang0d preside o dia de quarta-feira; Orixa da
Justica, do Sol, do Trovao e do Fogo. Seu machado é feito de um meteorito; seu
adorno é duplo de fino corte. Suas cores sao vermelho e branco. Quarta-feira também
¢ dia de lansa. Orixa do Relampago, do Vento e da Tempestade. Oya® ndo teme a
morte, € rainha dos cemitérios.

Figura 36 — Abdias Nascimento, Xang6 e Suas Trés Mulheres. Acrilico sobre tela, 54 x 73 cm. Rio
de Janeiro, 1968.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO. Técnica pode ser guache com
veiculo plastico.

% |ansa também é chamada de Oya.
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A pintura intitulada: “Xangé e suas trés mulheres” (fig. 36), mostra um episédio
narrativo da mitologia iorubda; a lenda de Xang6. Na composi¢ao, seus olhos sdo o
duplo machado e o nariz a extensdo de sua poderosa ldmina; as trés Yabas'%, sdo
representadas, respectivamente: Oba com seu cabelo de ramo verde; lansa com seus
raios saindo dos olhos e Oxum com a sua estrela brilhante no olho. A composicao
mostra que no centro do quadro, no fundo, temos o duplo machado de Xangd
representado de forma recorrente por Abdias, com tons de vermelho.

Ainda sobre o levantamento de Abdias a respeito do calendario liturgico
expresso no livro, quinta-feira é dia do orixa que tem a arte guerreira da caga; Oxdssi
mora nas florestas e bosques; verde e amarelo sdo suas cores e seu culto é
associado a figura indigena brasileira™’. Sua saudagao é “oké”.

Ogum também tem a quinta-feira como seu dia. Com justi¢ca, vinganca e
guerra; angustia, tragédia e mistério. Abdias aponta que o orixa Ogum cria caminhos
novos de conhecimento e progresso e desafia as barreiras césmicas. A cor de Ogum
€ azul e o orixa tem preferéncia por vinho.

Obatala/Oxala é um criador hermafrodita, — o mais velho entre os orixas, o pai
de todos. Sexta-feira é o seu dia. Ele preside a paz. Sua cor é o branco. Sabado é o
dia dos orixas das aguas; lemanja e sua filha Oxum. lemanja é orixa do mar e da
pesca e é mae de todas as aguas. Suas cores sao o rosa e o azul claro. Oxum é orixa

das aguas doces e sua cor € o dourado; simboliza 0 amor mas também a beleza. Com

190 Assim sdo chamadas as orixas mulheres na tradicdo da mitologia ioruba. A esse respeito, ver:
ARAUJO, Juliana Leandro de. Obinrin: yabas, suas j6ias e adornos contemporaneos: colegao inspirada
nas principais orixas femininas. 2017. 71 f. Trabalho de conclus&o de curso (bacharelado - Design de
Produto) - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Faculdade de Arquitetura, Artes e
Comunicacéo, 2017. p.22. Disponivel em: <http://hdl.handle.net/11449/156795>.
191 O Orixa Oxdssi da cultura ioruba é historicamente associado a figura indigena brasileira. Sobretudo
no culto da Umbanda desde a chegada do culto ioruba no Novo Mundo. No Brasil, a familiaridade é
explicada pelo fendmeno do sincretismo simbdlico-religioso. Tanto na na liturgia dos santos do
cristianismo, como no vodu e na pajelanga indigena. Talvez a maior expressao brasileira esteja na
linhagem patrona dos caboclos, uma das linhas mais ativas da religido candomblecista. Nessa linha,
as entidades de umbanda se apresentam como indigenas, originarias do candomblé de caboclo. A
linha cultua e celebra os caboclos como antepassados miticos. O culto também se sustentou na
diaspora, encontrado em Cuba. No Cristianismo, o sincretismo aparente tem forte expressao regional:
Em Pernambuco, por exemplo, Oxdssi é ressignificado como o Arcanjo Miguel, no Rio de Janeiro como
Sao Sebastido e na Bahia, como S&o Jorge. Em Salvador, no Dia de Corpus Christi, é realizada uma
missa chamada “Missa de Oxossi" com a participagdo das maes de santo do candomblé. A esse
respeito, ver: KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nacdes bantu, ioruba e
fon). Rio de Janeiro: Pallas, 2009.
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excecao de Exu, é a unica orixa com o dom da adivinhacao e tem o poder de usar o
colar de 1f4.1%2

Domingo € dia dedicado a todos os santos orixas como Oba, — orixa guerreira.
Abdias narra que Oba aceitou o desafio de Xangd e se tornou sua primeira esposa.
Domingo também ¢é dia dos santos ibejis, — as criangas gémeas que sao orixas
protetores das criangas'%3.

Desta forma escolhemos alguns dos dias da semana representados por
Abdias, que ilustram bem os conteudos simbdlicos e as apropriagdes que o artista faz
da imagética de matriz africana, dando a estas imagens significados novos, sem no

entanto perder suas esséncias de origem.

Figura 37 — Abdias Nascimento, Orixa Hermafrodita. Acrilico sobre tela, 73 x 54 cm. Nova
lorque, EUA, 1969.

Fonte: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros - IPEAFRO.

1920 colar de Ifa é um instrumento divinatério dos tradicionais sacerdotes de Ifa. Ifa, — nome advindo
do ioruba, é um oraculo africano. Esse sistema se originou na cultura ioruba na Nigéria. O culto de Ifa
foi levado para o Novo Mundo e se manteve no candomblé brasileiro e na santeria cubana. Aqui no
Brasil, o colar de Ifa é uma das ferramentas dos sacerdotes Babalad, — a autoridade maxima do culto
de Ifa. O Babalad se encarrega da iniciagao e preservacao do segredo do conhecimento do culto de Ifa
da religido iorubd, nago e jeje. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem
explicado (nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas, 2009. p. 63.
193 Os Ibejis sdo os orixas jeje-nagd gémeos. E pertinente mencionar a etimologia da palavra, pois trata-
se de uma juncao das palavras ioruba “Ibi” que é nascimento, e “Eji” que significa dois. Existe uma
confusdo recorrente entre Ibeji e Eré. S0 entidades diferentes; mas as rela¢des sao estabelecidas por
conta de serem criangas e gémeos. No Brasil, sdo costumeiramente sincretizados aos santos gémeos
catdlicos Cosme e Damido. Sao divindades gémeas, assim como vemos na narrativa da santeria
catdlica. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nagbes
bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas, 2009. p. 452.
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A pintura intitulada: “Orixa Hermafrodita” (fig. 37), mostra que Abdias também
representou Xangbd, como personagem feminina. Deslocando-a da tradigao
masculina, do orixa guerreiro homem. O autor exibiu o elemento da beleza feminina
como forga que empodera; a orixa hermafrodita segura o duplo machado e tem o
elemento do raio na outra mao. Oba e Oxum também compdem o cenario com o ramo
verde, — simbolo de Oba e a estrela de Oxum, respectivamente. Mais uma vez a
dupla lamina do machado de Xangd constitui a face da orixa, € a base do seu nariz e
cabeca. O fundo é predominantemente avermelhado com tom terroso meio
alaranjado.

Abdias também fez uma série de pinturas nas quais homenageou alguns de
seus amigos com referéncia a protegao guerreira dos orixas. Na pintura intitulada: “A
Flecha do Guerreiro Ramos: Oxossi” (fig. 38), Abdias faz referéncia ao sociologo e
politico Guerreiro Ramos (1915-1982), grande expoente das ciéncias sociais no Brasil
e militante das questdes raciais. A pintura que faz essa homenagem para Guerreiro
Ramos, coloca o orixa guerreiro da mata, — Oxdssi, como grande protetor da vida e

do legado do socidlogo.

Figura 38 — Abdias Nascimento, A Flecha do Guerreiro Ramos: Oxossi. Acrilico sobre tela,
152 x 102 cm. Bufalo, EUA, 1971.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
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Figura 39 — Abdias Nascimento, Invocagao Noturna ao Poeta Gerardo Mello Mourao:
Oxossi. Acrilico sobre tela, 152 x 102 cm. Bufalo, EUA, 1972.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

A pintura intitulada “Invocagdo Noturna ao Poeta Gerardo Mello Mourao:
Oxossi” (fig.39), faz um lindo registro de amizade para com o poeta Gerardo (1917-
2007), grande nome da epopeia nacional e luséfona e que também foi um grande
amigo e companheiro de luta de Abdias. Gerardo esteve no langamento da antologia
do TEN, chamada: Dramas para Negros e Prologo para Brancos, no Rio de Janeiro

em 1961. Durante seu mandato de Senador da republica, Abdias tentou implementar
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as contribuicdes do trabalho de Gerardo na literatura das escolas publicas, no ensino
médio e também como referéncia obrigatdria nos vestibulares’4.

A composigao exibe a dimenséo da arte da caga, metafora do orixa cagador
Oxdssi; O passaro aliado ao elemento do arco e da flecha, simbolo do guerreiro orixa,
compde o cenario de um céu azul resplandecente. Essa homenagem, portanto,
sintetiza o poder da arte da caga somado a monumentalidade do passaro como
elementos de protegdo encontrados por Abdias para seus amigos e companheiros de
luta. Quando arco e flecha estéo juntos transformam-se em arma sagrada usada por
Oxdssi e outros orixas e voduns cacadores e é chamada de Of3, instrumento de arco
e flecha'®. No caso do arco e da flecha representado por Abdias na composigao (fig.
39), podemos pensar em uma variagdo da arma sagrada denominada Ofa'%.

Outro topico pioneiro tratado por Abdias se refere as Roupas Liturgicas do
Candomblé. Abdias narra o processo do uso das roupas das respectivas divindades
que encarnam em seus filhos. Afirma que os santos sao recebidos com respectivas
saudacgoes, e que o fendmeno de possessao transforma e altera a personalidade dos
filhos de santo. Nesse contexto, disserta sobre a dimensdo da danca dos orixas; os
movimentos sdo maternais e fortes, como as ondas do mar. Para Abdias, os filhos
tornam-se deuses e empunham as ferramentas sagradas dos orixas:

A cerimdnia publica do candomblé se caracteriza como 0 grande momento
da convivéncia entre os varios reinos da cosmologia africana. O ritual abre
sempre com o padé Exu, e fecha com Oxala. O objetivo é a evocagao do
passado coletivo dos orixas e seu povo através do mito representado e
falado. Eis a importancia da pantomima, - os gestos, as posturas, a dancga.
Tudo é profundamente simbdlico. A cerimbnia atinge seu auge de intensidade
no ato da possesséao das filhas de Santo pelos seus respectivos orixas. No
estado de transe, parecem perder o equilibrio e se transfiguram num outro
ser. Elas s&o agora receptaculos da divindade, cavalos dos santos. Os orixas
‘montados” nos seus respectivos filhos, a eles incorporados, chegam para

fazer sua visita ritual a comunidade dos seres humanos (NASCIMENTO,
2006, p.11).

194 Agéncia do Senado. Abdias Nascimento Exalta Poesia de Gerardo Mello Mourdo. Da Redagéo |
06/03/1998, Agéncia Senado. Disponivel em;:
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/1998/03/06/abdias-nascimento-exalta-poesia-de-
gerardo-mello-mourao>. Acesso em novembro de 2021.

195 A esse respeito, ver: ARAUJO, Juliana Leandro de. Obinrin: yabas, suas jéias e adornos
contemporaneos: colegao inspirada nas principais orixas femininas. 2017. 71 f. Trabalho de conclusao
de curso (bacharelado - Design de Produto) - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho,
Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo, 2017. p. 71 . Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/156795>.

196 Ofa: Ficheiro:Ofa candomblé.png — Wikipédia, a enciclopédia livre. Acesso em Jan. 2021.
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Figura 40 — Abdias Nascimento, O Cavalo e o Santo: Yemanja. Acrilico sobre tela, 102 x
153 cm. Bufalo, EUA, 1975.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

A pintura intitulada: “O Cavalo e o Santo: Yemanja” (fig. 40), narra a
consideracgao citada acima, a respeito de receber o santo orixa de cabeca. A pintura
narra o fendmeno da possessao. Os elementos na composi¢ao da pintura que contam
essa estoria sdo fluidos, assim como a agua presente na composi¢ao. O segredo € 0
mistério da mente ao receber o santo de cabeca é expresso em cores e em simbolos
especificos de cada orixa, — no caso dessa pintura, é lemanja, — representada pela
estrela e pela lua; ao lado da cabega do “cavalo”, — assim denominada a pessoa que
ird receber o santo, estdo os peixes, que agradam lemanja, por ser o seu ebo'’
preferido.

O corpo da orixa lemanja € metade humano e metade peixe. Esta na agua mas

também esta na terra. A composicdo, portanto, exibe o momento em que os

197 A palavra eb6 (ébd), para o ioruba, e adra (adha), para o povo fon, tem o significado de “presentear”,
“sacrificar”, designando entdo todas as formas de as pessoas se devotarem. O eb6 tem como premissa
ser o “principio do axé”, pois é através dele que o axé se fortalece e se distribui.A esse respeito, ver:
KILEUY, Odé; OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nagdes bantu, ioruba e fon). Rio de
Janeiro: Pallas, 2009. p. 116.
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“receptaculos” estdo em processo de transfiguragdo e por alguns minutos passam a
assumir os desejos mais fortes de seus santos. Momento também, de acordo com a
citacdo acima, de visita dos orixas a comunidade terrena dos seres humanos.

Abdias passou a representar as ferramentas sagradas dos orixas, como o duplo
machado de Xangd, o Abebé de Oxum (pequeno leque); a espada de Ogum, —
chamada de Agada'®8; o Xaxara, — vara poderosa de Omolu e o Opaxord de Oxala,
— cajado feito de cipd. Diante das construgdes pictoricas de Abdias, podemos refletir
sobre seu processo de criagado ao utilizar o universo simbdlico de origem africana,
traduzindo-o e ressignificando-o para o contexto discursivo afro-brasileiro presente no
imaginario sagrado do candomblé. E possivel observar que durante sua pesquisa,
Abdias entra em contato, através dos movimentos politicos, com conteudos simbdlicos
que permitiram conhecer o universo do sagrado afro-brasileiro e africano, como
exemplo de seus instrumentos sagrados, — parte fundamental de sua cultura
material'®.

Podemos analisar as representacdes das pinturas que exibem instrumentos,
ferramentas, armas e adornos sagrados no qual Abdias dedicou sua pesquisa. Iremos
trabalhar com suas representagdes, variagdes, conjungdes e partes das ferramentas
sagradas integradas a composic¢des de diferentes nucleos de sua pintura. Temos duas
pinturas produzidas em 1979 que exibem a representagao das ferramentas sagradas,
respectivamente: “Opachord de Oxala” e “Agada de Ogum” (figuras 41 e 42). Diante
da assertiva tedrica do autor que descreve o poder das ferramentas sagradas,

198 A espada de Ogum chamada de Agada possui a lamina que abre os caminhos e enfrenta os
mistérios desconhecidos. Através de sua simbologia na mitologia ioruba, conta-se que foi por meio do
seu corte que a espada passou a difundir a expansao da civilizagao africana ioruba, seus valores e sua
existéncia. A esse respeito, ver: LUZ, Narcimaria Correia Do Patrocinio. AGADA: abrindo caminhos
para a afirmacéao da epistemologia africano-brasileira. Caderno CRH, Centro de Estudos e Pesquisas
em Humanidades — CRH, da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, da Universidade Federal da
Bahia. Editora da Universidade Federal da Bahia - EDUFBA. Salvador, v. 24, n. 62, p. 449-450,
Maio/Ago. 2011.
199 O historiador Ulpiano Meneses considera a seguinte definicdo para cultura material: Por cultura
material poderiamos entender aquele segmento do meio fisico que é socialmente apropriado pelo
homem. Por apropriagdo social convém pressupor que o homem intervém, modela, da forma a
elementos do meio fisico, segundo propésitos e normas culturais. Essa agéo, portanto, ndo ¢ aleatdria,
casual, individual, mas se alinha conforme padrdes, entre os quais se incluem os objetivos e projetos.
Assim, o conceito pode tanto abranger artefatos, estruturas, modificagdes da paisagem, como coisas
animadas (uma sebe, um animal doméstico), e, também, o préprio corpo, na medida em que ele é
passivel desse tipo de manipulacéo (deformagdes, mutilagdes, sinalagdes) ou, ainda, os seus arranjos
espaciais (um desfile militar, uma ceriménia litirgica). A esse respeito, ver: MENESES, Ulpiano. T. B.
A cultura material no estudo das sociedades antigas. Revista de Histdria, [S. I.], n. 115, p. 103-117,
1983. Disponivel em: A cultura material no estudo das sociedades antigas | Revista de Historia.
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podemos relacionar as pinturas (fig. 41 e 42) com a consideragao do autor. Nas

palavras de Abdias:

Ogum, o orixa da guerra, segura sua estranha espada, o agada, restauradora
da justica e da liberdade. “Ogunhié!” vem ainda, coberto de palha de
carregando o xarara, uma espécie de vara curta, Obaluaié ou Omolu. Oxala
exibe o opachord, um emblema falico de fina e belissima feitura. Os simbolos
rituais desfilam e o mistério flutua no ar, concentrado tanto nas mascaras
como nos rostos expressivos. Os gestos e os passos cheios de significado
coreografam a danga Unica de cada orixa. Tudo isso se conjuga ao ar mistico,
criando uma atmosfera de poesia forte, colorida e intensamente persuasiva”.
(NASCIMENTO, 20086, p.14).

Figura 41 — Abdias Nascimento, Opachord de Oxala. Nanquim sobre papel, 20 x 15 cm. Bufalo,
EUA, 1979.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
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Figura 42 — Abdias Nascimento, Agada de Ogum. Tinta nanquim sobre papel, 21 x 14 cm. Bufalo,
EUA, 1979.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

Pela mitologia ioruba''® essas ferramentas sagradas foram usadas na vida
terrena de cada orixa, nas guerras, na construgédo da existéncia humana e dos seres,
dos esforgcos de manter a harmonia césmica e o equilibrio das dimensbdes terrenas
dos homens. Podemos pensar na constituicdo dos sentimentos de justica, amor, paz,

vida e morte como eternas alegorias.

10A especialista em Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana Daniela dos Santos, afirma que os
orixas viviam na terra como seres humanos e que o0 que os diferenciava dos outros seres era a
habilidade de controlar as for¢as da natureza, como os raios, as aguas € a terra, além do dominio de
atividades como a metalurgia e a agricultura concedida por Olorum. diante de sua passagem pela terra
(Aiyé), portavam poderoso Axé. Quando o sopro de vida saiu de seus corpos terrenos, passaram a
outra dimensao da mitologia ioruba e reinam nos dominios do Orum (céu). A esse respeito, ver: DOS
SANTOS BARBOSA, Daniela. O conceito de orixa no candomblé: a busca do equilibrio entre os dois
universos segundo a tradicdo iorubana. Sacrilegens, Revista dos Alunos do Programa de Pos-
graduagédo em Ciéncia da Religido - UFJF. [S. 1], v. 9, n. 1, p. 76-86, 2012. p. 79. Disponivel em:
https://periodicos.ufjf.br/index.php/sacrilegens/article/view/26657. Acesso em: Abril de 2021.
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Os orixas sao deuses humanos e ancestrais divinizados. Na mesma medida
em que foram grandes guerreiros, reis e rainhas, foram maes e pais, amantes, filhos,
criangas, humanos portadores de um poderoso axe€, mas também de vicios,
sentimentos e personalidade. Pai Rodney de Oxdssi, babalorixa do Ilé Oba Ketu Axé
Omi NIa, centro religioso em Mairipora, Sao Paulo, afirma que os orixas estao ligados
a uma nogao de familia numerosa, originaria de um mesmo antepassado e portanto,
se constitui de vivos e mortos™'".

Esse ambiente de poesia, cor, musicalidade, danga, gesto, ritmo e expresséo
€ exposto nas referéncias contidas nas pinturas de Abdias, como ele mesmo

descreve:

“‘Entre 0 Orum e o Aiyé, ha um espaco de mistério ignorado pela va
racionalidade humana. Nele se origina minha pintura, num esforgo para o
resgate de algumas imagens-simbolo da trajetdria sobrenatural e historica
que vem desde um passado mitico para um presente e um futuro de
humanidade plena. Pinto Ogum e me comunico com a divindade da justa
vinganga, companheiro de armas dos irmaos que lutam por liberdade e
dignidade. Evoco lemanjd, celebrando aquela que vigia a fertilidade de nossa
gente, alerta contra a agressdo contida em determinados controles de
natalidade. Retrato Xangd, praticando a justiga, militante de todos os
movimentos pela restauragdo dos nossos direitos fundamentais. Convoco
Ossaim, cultivador das plantas medicinais, transmissor do saber
farmacolégico da mae Africa, protetor da saide de nossa gente e da pureza
de nosso meio ambiente. Oxumaré resume a alegria colorida e vital de nossa
gente, expande sua natureza ludica. Oxum, doadora generosa do amor,
enriqguece nossas vidas, com sua dogura dourada. Obatala, em sua dualidade
masculino-feminina, estrutura o ovo primal da criagdo e procriacdo da
espécie. E do além, muito além das nuvens do orum, Olorum nos observa...”
(NASCIMENTO, 2006 pg. 14).

Figura 43 — Abdias Nascimento, Abebé& de Oxum com Olho de Ifa. Acrilico sobre tela, 140 x 93 cm.
Nova lorque, EUA, 1969.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

""" Rodney, Pai. Orixa4 ndo é santo. Revista Carta Capital, 25 de agosto de 2017. Disponivel em:
<https://www.cartacapital.com.br/blogs/dialogos-da-fe/orixa-nao-e-santo/>. Acesso em: Abril de 2021.
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A composicéo intitulada “Abebé de Oxum com olho de Ifa” (fig. 43), traz os
elementos da ferramenta sagrada da Orixa Oxum, — o seu leque que geralmente vem
com um pequeno espelho, junto com a referéncia ao sistema divinatorio de Ifa. Essa
mistura do adorno de Oxum, — O abebé''? com o olho de Ifa pode levantar hipoteses
sobre o segredo e os mistérios da premissa divinatéria de Ifa diante da pompa de
Oxum, — Ja que o seu leque é tradicionalmente acompanhado de um espelho no
centro, onde Abdias colocou o Olho de Ifa, — e é geralmente associado com a
vaidade, por ser um objeto para refletir a beleza e que serve também como escudo
protetor, sendo o seu reflexo também uma arma’''3,

Abdias produziu poemas durante o autoexilio paralelo a sua producido de
pinturas. Essa pesquisa, como descrito no inicio do capitulo, sé contempla dois
poemas considerados os mais representativos deste género artistico do gri6t:''4 “Padé
de Exu Libertador” de 1981 e “Agada da Transformagao" de 1982 com o objetivo de
contextualizar sua poesia e a relacionar com a sua producgao de pinturas.

Os dois poemas que foram selecionados aqui para fazer apontamentos em
relacdo a sua producdo de pinturas, tém estruturas longas no verso livre e sao
constitutivos desse universo cultural que analisamos como fundamental na formagao
de Abdias.

No poema intitulado: “Padé de Exu Libertador” de 1981,''5 Abdias proclama a
transformacdo poética do axé em manifesto politico de libertagdo através de um
dialogo com os orixas da Justica e da Guerra (Xangd e Ogum). Evoca os irmaos e

112 Abebé é uma ferramenta sagrada e um adorno utilizado também na vida terrena da orixa Oxum. E
através de seu abebé, espelho de duas faces, que Oxum toma consciéncia de sua sensualidade. Ao
ver sua imagem refletida, a consciéncia de si nasce. Entretanto, o espelho serve também de escudo e
arma que pode cegar ou aprisionar com seu reflexo. O Abebé é um leque em forma circular podendo
trazer um espelho no centro. Usado por Oxum quando feito em latdo ou dourado e prateado por
Yemanja. Normalmente trazem desenhos simbdlicos. A esse respeito, ver: ARAUJO, Juliana Leandro
de. Obinrin; yabas, suas jéias e adornos contemporaneos: colegdo inspirada nas principais orixas
femininas. 2017. 71 f. Trabalho de conclusdo de curso (bacharelado - Design de Produto) -
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Faculdade de Arquitetura, Artes e
Comunicacao, 2017. p. 27 e 70 . Disponivel em: <http://hdl.handle.net/11449/156795>.
13 E importante considerar que o instrumento Abebé recriado com um olho de Ifa na pintura de Abdias
constitui esse conjunto de referéncias das culturas de origem africana sinalizadas nas pinturas do autor.
A esse respeito, ver: ARAUJO, Juliana Leandro de. Obinrin: yabas, suas joias e adornos
contemporaneos: colegao inspirada nas principais orixas femininas. 2017. 71 f. Trabalho de conclusao
de curso (bacharelado - Design de Produto) - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho,
Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo, 2017. p. 25, 26 e 27. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/156795>.
114 Abdias publicou o livro de poesia: “Axés do Sangue e da Esperanca” em 1983. O livro conta com
vinte e dois poemas, escritos entre 1967 e 1982. A edigao também apresenta desenhos de Abdias.
15 Abdias Nascimento. Axés do Sangue e da Esperanga: Orikis”. Rio de Janeiro: Achiamé; RioArte,
1983, p. 31-36.
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suas histérias vivas nos imaginarios de gerag¢des passadas e futuras. Coloca cada
palavra do poema como um ebd a ser recebido por Exu e por nossos ancestrais.
Nesse sentido, € importante pontuar que a linguagem e imagética do candomblé
apropriadas nas pinturas e poemas de Abdias tornam-se uma grande sintese entre
estética, ancestralidade, resisténcia e tradigdes culturais.

Padé de Exu Libertador € uma reveréncia e uma saudacio de Abdias para o
Orixa que abre os caminhos e luta pela harmonia e preservagao dos seres e da
natureza. Mensageiro dos reis, Exu recebe um eb6 contemporéneo do autor com
elementos de figuras histéricas de resisténcia negra localizados nos poemas. Cita os
legados e a memoéria de expoentes como Luisa Mahin, Luis Gama (1830-1882),
Pixinguinha (1897-1973) e Zumbi. E pertinente apontar também a presenca de
palavras estético-politicas que se direcionam para a luta de liberdade no continente
africano e na diaspora nos dois poemas, assim como a apropriacdo de Abdias em
citar o poder dos quilombos.

Podemos ver essa mesma estrutura no poema “Agada da Transformag&o” que
foi publicado no livro: “Orixas, Os Deuses Vivos da Africa”, feito em Salvador na Bahia,
na ocasido da lavagem do Senhor do Bonfim. E importante considerar que a
publicacdo do livro estava no contexto do tributo da comunidade afro-brasileira ao
personagem histérico de Zumbi dos Palmares no tricentenario de sua morte (20 de
novembro de 1695).

O Agada (como analisamos acima, na pintura “Agada de Ogum”, fig. 42) é a
espada de Ogum e esta associada ao ferro. Ogum, o senhor da metalurgia, forja suas
armas para a vitéria nas guerras. O orixa Ogum, portanto, é sintese dessa tecnologia,
logo, dessa transcendéncia do conhecimento da pedra para os metais''®, conforme
deixa claro a autora Narcimaria Correia em seu texto: AGADA: abrindo caminhos para

a afirmacgao da epistemologia africano-Brasileira.

118 Consideracdo extraida a partir da leitura da resenha intitulada AGADA: abrindo caminhos para a
afirmacao da epistemologia africano-brasileira de Narcimaria Correia. A lamina da espada agada abre
os caminhos e enfrenta seus mistérios desconhecidos. Através de sua simbologia, a autora afirma que
foi por meio do seu corte, que a espada passou a difundir a expansao da civilizagao africana ioruba,
seus valores e sua existéncia. A esse respeito, ver: LUZ, Narcimaria Correia Do Patrocinio. AGADA:
abrindo caminhos para a afirmacao da epistemologia africano-brasileira. Caderno CRH, Centro de
Estudos e Pesquisas em Humanidades — CRH, da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, da
Universidade Federal da Bahia. Editora da Universidade Federal da Bahia - EDUFBA. Salvador, v. 24,
n. 62, p. 449-450, Maio/Ago. 2011.

84



Ao dissertar sobre o orixa Ogum, o autor Roberto Conduru, no livro: Arte Afro-
Brasileira considera que Ogum € o orixa da invengao e da civilizagdo o mestre dos
guerreiros, cagadores e agricultores''”.

O Agada da Transformacé&o (Anexo 1), € um poema que chama a atengao para
a necessidade da busca da luta pela liberdade; a primeira parte sauda o poder dos
orixas e a devogado aos nossos ancestrais. A segunda parte introduz um chamado
para a nossa forga vital e para a nossa natureza forjada no Ori''® pelos orixas e por
nossos ancestrais para guerrear por justica. O poema faz alusdo a poténcia dos
quilombos e sauda o poder dos tambores sagrados do candomblé (Rum, Rumpi e Lé).

O Agada da Transformagao de Abdias ira romper o mundo branco através do
batuque dos tambores que desperta a forca dos nossos ancestrais e dos orixas, para
termos forga politica, pois ja enfrentamos, como os nossos ancestrais, séculos de
escravidao e racismo. No poema, as batalhas que nos deram a vitéria nessa guerra
sdo como dangar em um grande afoxé; assim como o som dos tambores que
constituem a nossa diaspora; o Agada da transformagédo, declama Abdias, caminha
com a ancestralidade presente na nossa terra.

Ao aplicar analises comparativas nos dois poemas, podemos coloca-los na
mesma esfera discursiva das pinturas intituladas: “Agada de Ogum” (fig. 42) e “Padé
de Exu” (fig. 49), produzidos, respectivamente, durante o seu autoexilio em Buffalo,
nos Estados Unidos, realizados em 1979 e em 1988 no Brasil. Pois se destinam ao
mesmo tema e foram produzidas no espago de uma década (entre 1979 e 1988), fase
que representa o inicio da pintura no exilio e o retorno ao pais em paralelo ao seu

desenvolvimento de poemas.

esta flauta de Pixinguinha

& para que possas chorar
chorinhos aos nossos ancestrais
[...]

Exu

tu que és o senhor dos

"7 A esse respeito, ver: CONDURU, Roberto. Arte Afro-Brasileira. Belo Horizonte: Editora C/Arte, 2007.
p.34.
118 O sentido literal de Ori, traduzido do ioruba, é cabega ou destino. No candomblé é a divindade da
cabeca de cada individuo associada com uma intuicdo espiritual. Trata-se de uma representacao
particular da existéncia individualizada (a esséncia real do ser). O ori refere-se as caminhadas e
participa ativamente do comprimento dos destinos. Visto como um orixa pessoal, guia, acompanha e
ajuda a pessoa desde antes do nascimento, durante toda a vida e apés a morte. Ori, portanto, é um
conceito metafisico-espiritual e mitolégico da matriz iorubd. O sentido filoséfico de Ori ndo representa
somente a cabeca fisica e espiritual mas também o destino e esta ligado a ancestralidade de cada
pessoa. A esse respeito, ver: Jagun, Marcio. Ori a cabega como divindade. Rio de Janeiro: Litteris,
2015.
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caminhos da libertagao do teu povo
sabes daqueles que empunharam
teus ferros em brasa

contra a injustica e a opressao

Zumbi Luiza Mahin Luiz Gama
Cosme Isidoro Jodo Candido

sabes que em cada coragao de negro
ha um quilombo pulsando

em cada barraco

outro palmares crepita

os fogos de Xangd iluminando nossa luta
atual e passada

Oferego-te Exu

0 ebd das minhas palavras

neste padé que te consagra

nao eu

porém os meus e teus [...]".
(NASCIMENTO,1981)

as batidas do rum

sigo os labirintos da minha alma
axeé rum

ruminador do siléncio

sobre nés imposto

rum

rumpi

&

levando nas asas do ouvido
os raios do nosso sol
brilhante e jamais posto

&

rum

rumpi

rompedor do cerco

dos abutres alvacentos
(NASCIMENTO, 1982.)

O estudo, investigacédo e analise dos poemas constitui desdobramento direto
das analises empreendidas em sua producgao de pinturas a respeito da presenca da
mitologia dos orixas e do pan-africanismo identificados em sua obra, — como
demarcado no dialogo da produgéo de pinturas que evocam os orixas da Liberdade
(Exu), Justica (Xangd) e da Guerra (Ogum), encontradas tanto nos poemas quanto
nas pinturas. Na mesma medida em que Abdias explora os elementos como luta,
justica e liberdade em seu discurso, amplia a dimens&o da saudagao ao poder dos
orixas e a devogao aos ancestrais de origem africana traduzidos no conjunto de sua

obra.
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Figura 44 — Abdias Nascimento, Padé de Exu. Acrilico sobre tela, 150 x 100 cm. Rio de Janeiro
1988.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 45 — Abdias Nascimento, Ritual de Exu. Acrilico sobre tela, 100 x 81 cm. Rio de Janeiro,
1987.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
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Abdias ilustra o motivo de sua poesia e representa o Padé de Exu (fig. 44) na
pintura. O elemento da liberdade, contido na dimensao das palavras do poema € na
evocagao dos mais velhos e dos ancestrais, aparece agora na composigao a oleo. O
destaque aqui esta na oferenda em plano abstrato com énfase no rosto de Exu no
centro. ao redor do circulo do orixa, os motivos da roda sdo constituidos por tridentes
de Exu, as setas que guiam os caminhos dos filhos do orixa. O tridente € uma
representacdo de energia poderosa que emana desse garfo (de trés dentes), que o
portador e mensageiro dos caminhos conduz em sua existéncia carmica, bem como
também carrega os mistérios em torno desses caminhos.

A pintura intitulada: “Ritual de Exu” (fig. 45), € mais uma representagao do culto
ao orixa Exu, Deus das encruzilhadas. Segue a mesma estrutura da pintura anterior,
com Exu no centro, rodeado pelos caminhos das encruzilhadas e por suas setas.

A pintura com o titulo de “A Criacdo n. 2: Obatala e Exu” (fig. 46), € uma
composicao que faz uma sintese usual do pintor Abdias dos simbolos dos dois orixas,
respectivamente, Oxala (também conhecido como Obatala) e Exu.

Temos a estilizagdo do Tridente de Exu e do Opaxoré de Oxala. Existe uma
fusdo das duas ferramentas sagradas na pintura. O fundo de cor azul clara com tons
pastéis de bege e branco podem ser atribuidos a Oxala, assim como o vermelho para
Exu. Oxala criou e rege o mundo com seu cajado Opaxord; Exu € dono dos caminhos
da encruzilhada com seu tridente pontudo de setas. Abdias narra, através da
pincelada, um dos mitos fundadores da criacdo das coisas e do mundo que

conhecemos.

Figura 46 — Abdias Nascimento, A Criagdo n. 2: Obatala e Exu. Acrilico sobre tela, 125 x 101 cm.
Bufalo, EUA, 1973.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
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Abdias também pintou Exu Pomba Gira; Na pintura intitulada: “Pomba Gira:
Fémea de Sete Exus” (fig. 47), vemos a entidade que desempenha o papel
socialmente exigido dos homens e mulheres no plano terreno. No candomblé e
sobretudo na umbanda, lhe d&o culto, que as vezes atende por figura feminina, a
entidade pomba gira. Do quimbundo, Pombagira é equivalente a Exu e rege os
caminhos das encruzilhadas, como guardia dos portdes, comunicadora e mensageira.

Exu representa liberdade e forga, principalmente por conta da dimensao do
trabalho atribuido aos seus feitos. Pomba-Gira recebe atributos considerados
constitutivos do papel de género feminino, como sensualidade e beleza. De forma
histdrica, esses significados influenciaram o catolicismo cristdo que atribuiu para esse
orixa ainda mais for¢a simbdlica no imaginario religioso e social brasileiro.

Esse aspecto equivalente de “diabo” na construgao crista, se da por conta da
personalidade de Exu e de Pomba-Gira, assim como por sua aparéncia que destoa
das iconografias brancas-europeias; nesse sentido, é pertinente observar a
representacéao tradicional da Pomba-Gira e principalmente de Exu. O elemento fogo,
por exemplo, que comparece nas estérias da mitologia ioruba a respeito de Exu; o
aspecto falico, viril ou virginal; os chifres e tridentes representativos de Exu'®.

Ao apontar esteredtipos historicamente relacionados a Exu Pomba-Gira, a
composi¢cao de Abdias (fig. 47), da énfase ao extremo apelo sexual que tem Pam-
Gira, — como € chamada pelo culto aos orixas na Nigéria, bergo da matriz ioruba. A
figura, portanto, aciona o sentido do desejo e da sexualidade extremada. Esse tipo de
representacido dispara uma questao que extrapola a moralidade vigente, — como a
crista, por exemplo, — ja que a figura esta representada de modo a observar tanto o
aspecto feminino quanto falico da figura de Exu.

O titulo da pintura de Abdias nos conta, de acordo com a mitologia, que Exu e
Pomba Gira sao equivalentes. Temos os aspectos que |hes sdo atribuidos como
simbolo da procriacdo, mas também da protecao e da repreensao. Existe um carater
ambiguo entre bem e mal atribuidos a figura de Exu. A pintura estabelece um jogo de
respeito e de reveréncia ao colocar Exu Pomba-Gira no centro da composicao

portando o tridente com os sete garfos (ou setas) tipicos de Exu, em fundo azul escuro.

"9 Leitura extraida da introdug&o do artigo intitulado: Exus e Pombas-Giras: o masculino e o feminino
nos pontos cantados da umbanda. A esse respeito, ver: Adriano Roberto Afonso do Nascimento, Lidio
de Souza e Zeidi Araujo Trindade. Exus e Pombas-Giras: o masculino e o feminino nos pontos cantados
da umbanda. 2001, Universidade Estadual de Maringa. Psicologia em estudo, Vol.6. p. 107-113.
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Figura 47 — Abdias Nascimento, Pomba Gira: FEmea de Sete Exus. Acrilico sobre tela, 102 x 153
cm. Middletown, EUA, 1970.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

A pintura a seguir, “Senhora dos Mortos e dos Cemitérios: lansa” (fig. 48), traz
lansa, imponente, repleta do seu préprio poder, ao comandar a forga dos elementos,
para o centro da composicdo. Temos um cenario que compde as agdes de lansa
colocadas no titulo, a de Senhora da morte, mas que ao mesmo tempo, zela pelos
vivos. Caixdes, portanto, ilustram o cenario, junto com ramos de flores que brotam
desses dominios de lansa; assertiva como o trovao, forte como a tempestade, o sopro
da forca do elemento vento, esta presente na pincelada, com tons brancos sob o fundo
azul. Mulher, senhora, com o punho cerrado, € a sintese da forga, resisténcia e
selamento dos destinos. E a dona dos caminhos e destinos além-tamulo.

A utilizagdo de metaforas e outras figuras de linguagem em sua pintura e em
sua poesia, aparece aqui, mais uma vez. Diante da presenca de caixdes e da senhora
da morte e dos cemitérios, temos o florescer de ramos de flores, indicando vida, um

contrabalango.
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Figura 48 — Abdias Nascimento. Senhora dos Mortos e dos Cemitérios: lansa. Acrilico sobre tela,
152 x 101 cm. Bufalo, EUA, 1972.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

No trabalho intitulado “Raizes n. 2: Tributo a Aguinaldo Camargo” (fig.49),
Abdias mais uma vez faz uma sintese dos simbolos dos orixas com referéncias ao
Antigo Egito. Nos dois cantos (esquerdo e direito), de forma duplicada, temos o
Opaxor6 de Oxala, — seu cajado sagrado que esta sob fundo amarelo com o passaro;
também temos dois conjuntos de ramos da Flor de L6tus, — flor que simboliza criagédo
e renascimento'? (figura duplicada sob fundo verde na pintura) e elemento recorrente

na mitologia egipcia antiga e que sera explorado em outras composigdes de Abdias.

120 A esse respeito, ver: RIBEIRO, Thiago Henrique Pereira. Concepgdes Egipcias Acerca da Morte:
uma releitura sobre a questdo da alma no Egito antigo. Revista Fato & Versdes, v. 6, p. 1-20, 2014.
p.16.
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Figura 49 — Abdias Nascimento, Raizes n. 2: Tributo a Aguinaldo Camargo. Acrilico sobre tela, 100
x 150 cm. Rio de Janeiro, 1988.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

No centro da pintura, temos o duplo machado de Xangé com sua lamina
usualmente representada de vermelho e na parte de baixo, também duplicado, o Olho
de Hoérus, — simbolo utilizado para protecdo'' com a cruz africana Ankh’22 no meio.
O Olho africano é saudado pelos orixas. Como amuleto, a ideia de protecdo atrelada
a figura se une aos orixas como simbolo de prote¢cdo contra os males e demarca sua
onipresenca em uma relagao direta com o conceito de vida eterna que a cruz Ankh
carrega. Em relagao ao tributo, como o titulo da pintura nos indica, Abdias dedicou a

composi¢éo para o ator e militante Agnaldo Camargo, um dos fundadores do TEN.

Figura 50 — Abdias Nascimento, Olho Egipcio com Bandeirinhas. Acrilico sobre tela, 60 x
100 cm. Rio de Janeiro, 1988.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

121 A esse respeito, ver: CANTO NUNEZ, Pedro Hugo. A morte e o além no Egito antigo: as tumbas de
Nakht e Nebamun (c. 1401-1353 A.E.C.). 2018. 162f. Trabalho de Conclusao de Curso (Graduag&o em
Histéria) - Departamento de Histéria, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, Brasil, 2018.
p. 58.
122 Como visto no capitulo 1, Ankh é um hierdglifo que simboliza a vida, portanto tem significados
benéficos. Era um amuleto comum no Egito Antigo e suas representagdes sédo frequentes. A esse
respeito, ver: RIBEIRO, Thiago Henrique Pereira. Concep¢des Egipcias Acerca da Morte: uma releitura
sobre a questdo da alma no Egito antigo. Revista Fato & Versdes , v. 6, p. 1-20, 2014. p. 15.
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A pintura intitulada: “Olho Egipcio com Bandeirinhas” (fig. 50), também carrega
a referéncia do olho de Horus na composi¢ao. Aqui, Abdias apresenta uma conjungao
desse elemento da antiga civilizagao africana com a bandeirinha, simbolo popular de
festividades brasileiro que também comparece na pintura intitulada: “Quarteto Ritual
n. 6” (fig.51), e se conecta como elemento associado as outras ferramentas sagradas
dos orixas, pois, como representado na composic¢ao, faz permanecer o elemento das
bandeirinhas, simbolo da cultura popular'?® no Brasil e de festas de rua. Agora, as
bandeirinhas se juntam ao quarteto simbdlico dos orixas, respectivamente: o bastao
de lemanja, (figura que tem lua e estrela com uma base rosa doré); a dupla ldmina do
machado de Xang®b, ligada ao Opaxoré de Oxala, (vermelho e cinza) e o Abebé (leque
com estrela dourada) de Oxum (laranja e amarelo). Na pintura, o Opaxor6, emula um

poste que segura as bandeirinhas.

Figura 51 — Abdias Nascimento, Quarteto Ritual n. 6. Acrilico sobre tela, 102 x 152 cm.
Bufalo, EUA, 1971.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

E importante observar que Abdias se apropriou de um elemento de festas

juninas, — heranca de festas catélicas europeias com santos catolicos, — e leva as

123 cultura popular como um sistema simbdlico auténomo que funciona segundo uma légica

absolutamente alheia e irredutivel a da cultura “letrada” (hegeménica). A segunda, preocupada em
lembrar a existéncia das relagbes de dominagdo que organizam o mundo social, percebe a cultura
popular em suas dependéncias e caréncias em relagado a cultura dos dominantes. Temos, entdo, de
um lado, uma cultura popular que constitui um mundo a parte, encerrado em si mesmo, independente,
e, de outro, uma cultura popular inteiramente definida pela sua distancia da legitimidade cultural da qual
ela é privada. A esse respeito, ver: CHARTIER, Roger. Cultura Popular. Revisitando um conceito
historiografico. Estudos Avangados. Rio de Janeiro. Vol 8, no. 16, 1995. p. 01.
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bandeirinhas'?*, elementos decorativos destas festas para integrarem a narrativa
destas duas pinturas. O artista agrega este elemento da bandeirinha junto com o poste
que as segura, formando assim o quarteto ritual. A pintura tem fundo
predominantemente azul escuro com uma base verde, creme e marrom.

A pintura intitulada: “Santa Maria Egipcia”, (fig. 52), resgata a referéncia da
linhagem matrilinear da antiguidade egipcia, ao colocar uma mulher no centro da
composi¢cado. Com o turbante, sinal de sua imponéncia, reina sobre o cenario que lhe
€ atribuido; Um fundo verde claro, composto por animais, como aves e peixes. O
cenario também apresenta uma figura humana masculina remando na canoa onde a
Santa esta. Podemos estabelecer um dialogo do lugar de divindade que o titulo Santa
Maria oferece em relacdo ao poder da figura feminina colocada no centro; Essa
representacdo atende um certo padrédo em relagdo aos outros poderes de figuras
femininas como lemanja, pintadas por Abdias; o mesmo é comunicado quando pinta
o feminino de Oxumaré, com um colar de borboleta; aqui, a Santa Maria Egipcia esta
com um colar de serpente, cuja cauda constitui também o seu turbante; Além, da
homenagem feita a Léa Garcia, que também atende a mesma estética da figura

feminina no local central, reinando com poderes e imponéncia.

Figura 52 — Abdias Nascimento, Santa Maria Egipcia n.2. Acrilico sobre tela, 71 x 52 cm. Rio de
Janeiro, 1968.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO. Técnica pode ser guache com
veiculo plastico.

124 As bandeirolas das festas juninas surgiram por causa dos trés santos: sdo Jodo, santo Anténio e
sdo Pedro, onde estes eram pregados nas bandeiras para serem admirados durante a festa. Assim,
passaram a fazer bandeirinhas pequenas e coloridas para alegrar o ambiente da festa. A esse respeito,
ver: BARROS, Jussara. Simbolos juninos. Significado dos simbolos juninos - Mundo Educagao.
Disponivel em: <https://mundoeducacao.uol.com.br/festa-junina/simbolos-juninos.htm>.
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Figura 53 — Abdias Nascimento, Mascara Ancestral. Acrilico sobre tela, 80 x 100 cm. Rio de
Janeiro, 1988.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

A pintura intitulada “Mascara Ancestral” (fig. 53), apresenta uma figura com
rosto humano localizada no centro da composigdo e que porta a coroa hathdrica
(coroa da deusa Hathor) conhecida como Olho de Ra e consiste em uma estrutura de
disco solar adornada com duas cobras ao seu redor e que representa a extensao do
poder de Ra (o deus do sol na mitologia egipcia antiga). A figura central ainda possui
0 cocar de abutre tradicionalmente representado que consiste em emular as asas de
abutres comuns da regiao egipcia antiga, de acordo com sua mitologia.

A flor de Létus aparece novamente na pintura de Abdias, elemento esse que
sabemos, fala a respeito da criacdo e do renascimento diario, com simbolismo
onipresente'?®, cientificamente dona de propriedades medicinais analgésicas, é

comumente representada em hierdglifos'?® e comparece na pintura de Abdias como

125 A esse respeito, ver: Allen, James P. e David T. Mininberg 2005. "Inlays de nenufar". Em The Art of

Medicine in Ancient Egypt , editado por James P. Allen e David T. Mininberg. Nova York: Museu

Metropolitano de Arte, p. 44, Acesso em maio de 2021.

<https://www.metmuseum.org/art/collection/search/548302>

126 Na cena de "Hunefer", analisada no artigo do historiador Thiago Ribeiro, temos uma representagao

das pétalas da flor de Loétus segurando vasos candpicos. A esse respeito, ver: RIBEIRO, Thiago
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referéncia a essas civilizagdes. A flor de Létus é representada nas duas extremidades
da pintura.

Por fim, ao analisar essa pintura (fig.53), podemos trabalhar com a hipotese de
que o seu titulo “Mascara Ancestral” faz referéncia a tradigdo das mascaras africanas
comuns nas regides que compreendem majoritariamente os territérios da Guiné,
Nigéria, Benin, Republica Democratica do Congo, Camardes entre outros territérios
africanos. Ao conceituar as mascaras africanas, podemos operar com a consideragao
do autor Manthia Diawara que introduz a dimensao da mascara como representante
da sobrevivéncia da memdria, da ancestralidade e das tradigdes orais ao analisar os
fendmenos da revolucdo na Guiné'?’. Diawara afirma que as mascaras africanas
detém esse poder simbolico e conceitual de representantes vivos da memoria e
resisténcia das tradi¢ées do continente africano.

Sabemos que a tradicdo das mascaras africanas englobam ritos e ceriménias
iniciaticas, funebres, representag¢des de espiritos ancestrais que ja deixaram o plano
terrestre, assim como o simbolismo de animais totémicos, figuras antropomorfizadas
e demais figuras importantes para familias e grupos, sobretudo em relagéo a figuras
da mitologia tribal’?®, como observado nos territérios que hoje compreendem a Nigéria
(antigo reino do Benin), Republica Democratica do Congo e Camaroes.

Ao considerar a relacao da pintura “Mascara Ancestral” de Abdias com a
tradicdo das mascaras africanas, € pertinente pontuar que a composicao exibe uma
estrutura que traz o elemento da mascara africana como simbolo de referéncia cultural
para as escolhas estéticas de autor, — citada nominalmente, assim como as
iconografias da mitologia egipcia antiga onde aparecem pinturas como “Olho Egipcio

com Bandeirinhas” e composi¢gbes com elementos dessa iconografia.

Henrique Pereira. Concepgdes Egipcias Acerca da Morte: uma releitura sobre a questdo da alma no
Egito antigo. Revista Fato & Versodes, v. 6, p. 1-20, 2014. p.16.
127 Através de um relato sobre a experiéncia na Guiné no contexto da descolonizagéo na Guerra Fria,
o autor Manthia Diawara, inicia de forma autobiografica a vivéncia da experiéncia socialista africana. O
autor coloca a mascara como simbolo de conflitos politicos de mercado e do apagamento étnico. A
ideia de “Africa Tribal” aparece na escrita de Diawara como um simbolo que nega o Estado-Nagao. A
metafora da “maldicdo” das mascaras remete a perda dos referenciais das praticas rituais, religiosas e
cotidianas da feitura das mascaras e esculturas, — assim como o exilio e a tortura. A esse respeito,
ver: DIAWARA, Manthia. A Arte da Resisténcia Africana In:. Search of Africa. Tradugao de Marina
Santos. Harvard University Press, 1998.
26 Como exemplo de referéncia da presenca das mascaras na mitologia tribal, ver: Images of
Ancestors, University of Virginia. Acesso em maio 2021.
<https://archive.ph/20121215055527/http://cti.itc.virginia.edu/~bcr/African_Mask_Images.htm|>
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A profundidade do tema da ancestralidade no trabalho de Abdias (a ser
desenvolvido no terceiro capitulo desta monografia) acompanha as discussbes que
seu trabalho ativa. Na composi¢cdo, destacamos o lugar da mascara como
externalizacdo do lugar da identidade na constituigdo de respectivas herancgas
culturais presentes na obra de Abdias, sempre se voltando como referéncia a esses
povos primeiros. Abdias sauda essa referéncia cultural através de sua obra artistica
para se comunicar com as novas geragoes a respeito dos acervos africanos, assim
como as mascaras fizeram ha muito tempo, — como sinaliza Diawara, professor e
critico de arte que coloca as mascaras africanas como um dos simbolos da arte de
resisténcia africana.

Abdias utiliza as referéncias do Vodu Haitiano, mais especificamente os Loas
da mitologia e suas representagdes graficas, — chamadas de Véves em suas pinturas.
Diante dessa constatacao, passaremos a fazer referéncia a esses elementos.

A pintura que fecha o livro é intitulada: “Exu-Damballah” (fig. 56). O orixa Exu
€ colocado em uma relagéo de sincretismo com a Grande Mae Cobra, — Damballah,
uma Loa da Mitologia Vodu que € usualmente representada por uma serpente. A figura
do pantedao Vodu associada as cobras também ¢é o reflexo do arco-iris e é
representada por Oxumaré na mitologia dos orixas. Na tradicdo do vodu haitiano, teria
duplo aspecto sexual tanto macho quanto fémea. No Caribe, por exemplo, a figura
associada ao homem é mais recorrente. No Brasil, € mais associada a figura feminina.
Essa definicdo pode variar nas diferentes casas de Axé. E a serpente na terra e o
arco-iris no céu. A associagao com o arco-iris também pode trazer um paralelo com o
Orixa colorido oxumaré, associado a serpente e ao arco-iris. O Sincretismo da Loa
Dambala é bem recorrente com a figura de Nossa Senhora de Guadalupe e até
mesmo com a figura cristd de Moisés'?°. A mitologia diz que Dambala é uma grande
serpente branca oriunda do Benin.

Se observarmos o Véveé da Loa Dambala, encontraremos as serpentes na
constituicdo da representacao. O 6leo sobre cartdo do sacerdote vodu e pintor haitiano
Hector Hyppolite (1894 — 1948) mostra a representagdao de Dambala como serpente

e com rosto humano (fig. 55).

129 A esse respeito, ver: ARAUJO, Emanoel. O Haiti esta vivo ainda la: a arte das bandeiras, dos
recortes e das garrafas consagradas ao Vodu. Sao Paulo: Governo do Estado de Sao Paulo, Museu
Afro Brasil, 2010. p. 32-34.
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Figura 54 e 55 — Véve da Loa Dambala. Hector Hyppolite (1894 — 1948). Damballah la
Flambeau (A Tocha) , 1947. Oleo sobre cartéo.

Fonte: Catalogo O Haiti esta Vivo Ainda La. Museu Afro Brasil, 2010. Fonte: Studio Museum in
Harlem. Nova York, Estados Unidos.

Figura 56 — Abdias Nascimento, Exu-Dambalah. Acrilico sobre tela, 102 x 51 cm. Bufalo,
EUA, 1973.

N7

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
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Na composigao intitulada: “Obatala Apis Veve” (fig. 57), Abdias faz seu proprio
véve (desenho) do orixa Obatala. Abdias coloca os elementos caracteristicos do orix3;
o veve criado por Abdias se assemelha a um opaxoré com o passaro de Obatala na
ponta. Um opaxord constituido de véves para o orixa definidor dos caminhos da
criagcado, de acordo com a mitologia ioruba. Em relagéo ao culto dos Loas do Vodu,
como dito acima, o Véve é um intermediario entre os devotos e nossos santos que
tem seu proprio pantedo e mitologias. O titulo da pintura, portanto, nos indica que de
fato trata-se de um véveé (desenho dos loas da tradicdo vodu) criado para o orixa
Obatala, que como dito anteriormente também possui o nome Oxala.

Nas duas extremidades, portanto, temos os véves que Abdias reinventou para
Obatala. A figura do centro da composi¢ao se assemelha muito com as esculturas em
metal que vem acompanhadas dos véves, tanto pela forma caracteristica das
esculturas quanto pelos pontos riscados caracteristicos dos vévées em toda a sua
extensdo. Diante da ligagcao entre a figura representada por Abdias na pintura e as
esculturas que costumam acompanhar os vevés na tradigao, € importante considerar
que os elementos véves sdo, assim como as adinkra, facilmente conectaveis as
tradicbes escultdricas e arquitetbnicas e se fazem presentes também na
indumentaria.'®® Na composi¢éo, podemos trabalhar com a hipétese das mascaras
novamente, assim como a utilizacdo de pequenas estatuetas magico-simbdlicas de
culto ao pantedo vodu. Como exemplo da constituicdo das mascaras na tradigao do
vodu haitiano, logo apés a pintura, temos uma mascara em metal com vévé grafado
na fronte de autor desconhecido (fig. 58).

Diante dessa relagao de materialidade escultérica presente tanto na tradicao
das mascaras como de demais esculturas, podemos chamar a atencéo para o fato de
que o veve do orixa Obatala parece ganhar um aspecto fisico tridimensional préprio

130 Como explorado anteriormente no capitulo 1 a respeito das tecnologias do ferro africano no Novo
Mundo estarem presentes na infraestrutura fisica das cidades coloniais, temos as demais tecnologias
que sobreviveram entre os grupos africanos, assim como suas respectivas tradigdes arquitetdnicas que
se estendem para pegas de indumentaria tanto de etnias oriundas de Gana quanto do atual Benin
(territérios que expressam as manifestagdes aqui investigadas, respectivamente, as adinkra, os
desenhos vévés dos Loas do Vodu e as mascaras). A esse respeito, ver: ANDRADE, Arlete Fonseca
de. Meméria, Imagem e Esquecimento Na Cidade de Sdo Paulo: Etnografia e Arte na Evocagao dos
Lugares de Escravidao e Conflitos Silenciados. Revista Cientifica Semana Académica. Fortaleza, ano
MMXVI, N°. 000094, 20/12/2016. Disponivel em: <https://semanaacademica.org.br/artigo/memoria-
imagem-e-esquecimento-na-cidade-de-sao-paulo-etnografia-e-arte-na-evocacao-dos> Acessado em:
06/12/2021.
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da escultura, — onde, em sua “base”, feita a partir dos véves, cria-se uma espécie de

suporte para a “escultura” que se assemelha a uma mascara.

Figura 57 — Abdias Nascimento, Obatald Apis Véve. Acrilico sobre tela, 40 x 50 cm. Rio de Janeiro,
1993.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 58 — Escultura em metal com véve na fronte. Sem data. Autoria desconhecida.

Fonte:<https://www.brasileiraspelomundo.com/wp-content/uploads/2015/07/20150718_0939241-
569x1024.jpg>13".

131 Acesso em fevereiro de 2021.
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Na composigao intitulada: "A Catedral n. 2” (fig. 59), podemos trabalhar com a
hipétese de que Abdias fez mais véves de Loas do Vodu. Representou os pontos
pintados nos cultos; Uma vez que essa estrutura da composicdo se assemelha aos
desenhos (véveés) caracteristicos, além dessa pintura especifica ser semelhante ao

véve do Loa de Legba (fig. 60).

Figura 59 — Abdias Nascimento, A Catedral n. 2. Acrilico sobre tela, 79 x 41 cm. Bufalo,
EUA, 1973.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 60 — Véveés de Loas do Vodu. Legba, Gran-Bwa, Damballah.
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Fonte: Catalogo: O Haiti esta vivo ainda la. Museu Afro Brasil, 2010.
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Figura 61 — Abdias Nascimento, Diagrama Ritual Sincrético. Acrilico sobre tela, 40 x 50 cm. Rio de
Janeiro, 1993.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

Ao considerar que os desenhos (véves) dos Loas mostram o padrao grafico
correspondente, sobretudo em relagdo ao Loa de Legba, que aparece de forma
recorrente no trabalho de Abdias, introduzimos a composi¢éo da pintura intitulada:
“‘Diagrama Ritual Sincrético” (fig. 61), que apresenta tanto a adinkra Nkymkim
(explorada no capitulo 1), de verde escuro, quanto os elementos dos Véves, onde a
figura de Legba mais uma vez é utilizada. O elemento da serpente também
comparece; sua simbologia, tanto na mitologia do candomblé em relagdo ao orixa
Oxumaré, quanto a propria serpente Damballah, traz para essa pintura, uma mistura
coerente de mitologias e praticas simbdlicas de matrizes africanas.

A extensao do corpo da serpente pintada de amarelo, tem duas estruturas de
veves em suas extremidades; O fundo rosa forte, compde esse diagrama que se
coloca como sincrético, como uma mistura desses elementos de origem africana e da
afro-diaspora, ja que o vodu e o candomblé advém do continente americano,
realizados historicamente pelos descendentes das populagdes sequestradas em

navios negreiros.
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Os Loas do Vodu, a adinkra asante e a presencga da serpente, contida também
na mitologia ioruba, compéem esse pantedo “ritual” sincrético de Abdias. O gri6t
parece criar seu proprio Loa com a base do vévé de Legba; Esse € um jogo de
referéncias que foi muito explorado nesta pesquisa. A salvaguarda dessas herangas
culturais, ressignificadas em forma de resisténcia cultural nas pinturas de Abdias.

Os veéves (desenhos) dos Loas séo feitos para um contexto imediato, de
invocagdo ou homenagem, como dito acima; Podemos observar esse jogo de
referéncias sobre invocagdes riscadas, — na tela estdo pintadas, para determinadas
forcas de matriz africana, como o ponto riscado'3? de Exu, feito de tom vermelho, na
pintura intitulada: “Estudo para Cartaz, O Sonho n.1” (fig. 62).

No centro da composicao, temos mais uma vez o opaxord de Oxala, imponente,
rodeado de duas serpentes que séo constituidas de pontos riscados e de vevés com
a estrutura do Loa de Legba. Esses elementos constituem “o sonho”, pintura que ativa
um chamado para a relagdo que esses simbolos, compostos juntos, querem nos
contar, do ponto de vista de uma narrativa afro-referenciada nos cultos de origem
africana e afro-diaspodrica.

A respeito dos vévés de Loas criados por Abdias, temos o elemento da
borboleta que comparece com frequéncia no universo lirico e religioso de Abdias
Nascimento. Ela aparece tanto na constituicdo dos orixas quanto de outros motivos
que o autor elege para a sua pintura, como as obras com Borboletas de Franca, nome
que deu vida a exposicdo de realidade aumentada do IPEAFRO, no Dia da
Consciéncia Negra de Novembro de 2021, para celebrar a publicagdo do seu acervo
digitalizado, no site do museu e sua nova sede proviséria de dois anos, no museu de
Inhotim em Minas Gerais.

A pintura intitulada: “Celebragao a Legba” (fig. 63), traz o véve do Loa para a
composi¢gado, acompanhado de dois ramos de flores ao redor da face de Legba, com
olhar assertivo, caracteristico das forcas divinas atribuidas a Exu e outras divindades.

Sob a cabega de Legba, temos uma das bases de seu véve, desenhada como adereco

132 Os pontos riscados séo inscricdes de matriz afro-diaspdrica, realizados nos rituais, em sua maioria,
no chao de terra batida, em corpos humanos, em tecidos ou metais. Com giz, farinha, ou tinta, por
exemplo. A esse respeito, ver: NOBRE, Ligia Velloso. Terra-chdo em movimento: ponto riscado, arte,
ritual. 2019. Tese de Doutorado em Estética e Historia da Arte. Programa de Pés-Graduagao
Interunidades em Estética e Histdria da Arte da Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2019. 284 p.
p. 105. Esses desenhos, ou representagdes graficas sao sinais magico-simbdlicos sagrados e tém a
intencao de identificar, comunicar ou homenagear entidades como Voduns (como vimos no caso dos
Vévés da mitologia Vodu), orixas, caboclos e outros segmentos espirituais.
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que se estende até seus olhos. Abdias ja colocou com firmeza em suas composigdes,
a presenca de orixas, Loas e demais divindades no centro da reveréncia; assim como
o véve de Legba acompanha um padrao compositivo: ou se pinta o inicio ou o fim de

seu simbolo.

Figura 62 — Abdias Nascimento, Estudo para Cartaz, O Sonho n 1, Acrilico Sobre Cartdo. 46 x 59
cm. Bufalo, EUA, 1972.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

Figura 63 — Abdias Nascimento. Celebragéo a Legba, Acrilico Sobre Tela. 768 x 768 cm. Rio de
Janeiro, 1996.

Fonte: Colegao particular Ricardo Motta.
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Figura 64 — Abdias Nascimento, Viagem a Conceigdo do Mato Dentro n. 4 (Anjinho Barroco).
Acrilico sobre tela, 46 x 62. Bufalo, EUA, 1974.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

Na figura intitulada: “Anjinho Barroco” (fig. 64), E possivel estabelecer uma
relacdo de conjungao através da singularidade da representagao do anjo pintado por
Abdias com a magnitude do elemento do sincretismo em nossa religiosidade que
envolve o sagrado da liturgia catdlica e a fé nos orixas do candomblé. Dito isso, Abdias
representa um anjo barroco negro vestido com um manto que exibe a
monumentalidade das pompas que se assemelham as vestimentas dos orixas do
pantedo ioruba. A composigao tem o predominio do azul e tons laranja fogo. O anjinho

barroco ganha uma nova forma de iconografia através do trago negro, da imponéncia
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do seu olhar e dos seus cabelos crespos. Trata-se de um anjinho de aspecto infantil
que ja emana sagrado poder e monumentalidade.

A expressao artistica de Abdias é a sintese do candomblé politico de libertagao
através de uma pintura comprometida com as referéncias mitolégicas, cosmogdnicas,
de luta, preservacao da histéria oral e das narrativas dos ancestrais. Um grande
agitador cultural que reuniu elementos da cultura do candomblé explorando as
matrizes estéticas de representacdo dos orixas. Sua obra também apresenta as
referéncias do universo das adinkra asantes (vistas no capitulo 1 da pesquisa),
comuns na Africa Ocidental e homenageia vodu haitiano e o Egito Antigo, local
primeiro das civilizagdes.

Ao pintar os orixas, comunicar a expressao politica através de suas pinturas e
inscrever determinadas formas de narrar as histérias dessas civilizagbes africanas e
seus acervos culturais, Abdias pinta as influéncias de seu contexto politico, ao mesmo
tempo que demonstra sua liberdade compositiva e o dominio que tem sobre os temas
que elegeu como bases epistemologicas do seu trabalho de tedrico e pensador
politico.
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3.0 AFROCENTRICIDADE: PINTURA, IDENTIDADE CULTURAL E DIASPORA NA
POETICA DO GRIOT ABDIAS NASCIMENTO

Ao considerar a relevancia e as analises dos conjuntos de referéncias de
origem africana nas pinturas do griét Abdias, esse capitulo visa estabelecer uma
discussao tedrica a respeito das principais compreensdes sobre diaspora, identidade
cultural e afrocentricidade. A partir das consideracdes dos respectivos autores, a
pesquisa vai exibir esse levantamento das pinturas para ampliar as discussdes do
objeto e sustentar ainda mais essa analise conceitual e tedrica das contribuicbes de
Abdias Nascimento nas artes visuais.

Para compreender a dimensao do conceito de diaspora, é pertinente revisitar
autores que investigam e expdem a origem epistemoldgica do termo e utilizam como
referéncia as condi¢cdes histéricas de diferentes contextos para uma abordagem
tedrica satisfatoria para o recorte deste estudo.

Thomas Bonnici (2005), em Conceitos-chave da teoria pds-colonial nos mostra
que a origem do termo esta no grego, — diasporein; a palavra significa semear,
dispersar, e portanto, se refere a dispersdo das pessoas, seus deslocamentos fisico-
espaciais e consequentemente socio-culturais’33,

Os contingentes populacionais em estado de diaspora indicam que as pessoas
passam a viver longe de sua terra de origem, — sua terra natal, mas a origem do
sujeito permanece, seja pelo aspecto da linguagem (o idioma do grupo étnico ou de
cada pessoa), pela religido adotada ou pelas culturas produzidas e transformadas
pelos diferentes sujeitos. Bonnici afirma que Gayatri C. Spivak, critica e tedrica indiana
do pensamento pds-colonial, distingue o processo de diaspora entre duas
possibilidades: a diaspora pré-transnacional e a diaspora transnacional.

A diaspora pré-transnacional delineada por Spivak aconteceu quando
aproximadamente onze milhdes de escravos entre os séculos 15 e 19 foram
deslocados de suas terras e colocados nas Américas para trabalhar nas fazendas do
Novo Mundo. A diaspora transnacional é o evento histérico que inclui trabalhadores
do século XIX somados aos deslocamentos contemporéneos consequentes da fome,

133 A esse respeito, ver: BONNICI, Thomas. Conceitos-Chave da Teoria Pés-colonial. Maringa- PR:
Eduem, 2005. 75.p. Acesso em margo de 2021. Disponivel em:
<https://drive.google.com/drive/folders/1Skru128r2nzigRDbqf609iY2bTc2DbDc>.
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guerras civis, desemprego, prostituicdo, sedu¢cdo do mundo industrializado (SPIVAK,
1988 apud BONNICI, 2005, p. 24)"34.

O conceito de Zonas de contato proposto por Mary Pratt em Os Olhos do
Império: Relatos de viagem e transculturagéo (1992) Exibe a relagédo de hibridizagao
cultural como processo consciente e inconsciente, material e imaterial e que passa a
ter relacao dialética com o fenbmeno das diasporas. As zonas de contato, portanto,
se configuram em diversos ambientes culturais, ndo necessariamente fisicos, mas que
apresentam os elementos das diferengas sociais, culturais,politicas, religiosas e
identitarias de maneira mais abrangente nas relagdes de poder, ser e estar no
mundo35. O efeito das zonas de contato, portanto, geram, de acordo com Mary Pratt,
uma fusdo das diferentes culturas, um consequente choque e subjugacdo nas
relagbes e processos de dominacdo e assimilagdo que nao escapam de

determinismos e fatores histéricos. No entendimento de Mary Louise Pratt (1999):

Aquilo que chamamos ‘zonas de contacto’, espagos sociais onde culturas
dispares se encontram, se chocam, se entrelagam uma com a outra,
freqientemente em relacbées extremamente assimétricas de dominagéo e
subordinagdo — como o colonialismo, o escravagismo, ou seus sucedaneos
praticados em todo o mundo. (PRATT, 1999, p. 27).

Neste alinhamento, o pensamento de Stuart Hall (1932-2014) acerca da
identidade cultural na diaspora possibilita compreender que esse processo historico é
constituido de constantes mudancgas e transformagdes nas identidades dos sujeitos.
Para isso, é necessario compreender o conceito de identidade proposto por Hall; Em
Identidade Cultural e Diaspora'3®, artigo publicado em 1994 na Columbia University e
que chega ao Brasil em 1996 traduzido pelo IPHAN'3, Hall define as seguintes ideias

para seu conceito de identidade'38:

Ao invés de tomar a identidade por um fato que, uma vez consumado, passa,
em seguida, a ser representado pelas novas praticas culturais, deveriamos
pensa-la, talvez, como uma “producdo” que nunca se completa, que esta
sempre em processo e € sempre constituida interna e ndo externamente a

134 BONNICI, Thomas. Conceitos-Chave da Teoria Pés-colonial. Maringa- PR: Eduem, 2005. pgs.75.
135 A esse respeito, ver: PRATT, Mary Louise. Os Olhos do Império. Relatos de viagem e
transculturagcdo. Sdo Paulo: EDUSC, 1999. 394p.

138 Titulo original "Cultural Identity and Diaspora". Publicado em P. Williams e L. Chrisman (eds).
Colonial Discourse and post-colonial theory. Nova York: Columbia University Press, 1994. HALL, Stuart.
Identidade Cultural e Diaspora. Revista do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional, n. 24, p. 68-75,
1996. A esse respeito, ver: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat24.pdf>.

137 Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN.

138 Nao confundir com as trés identidades propostas no livro A identidade cultural na p6s-modernidade
exploradas no capitulo intitulado “A identidade em questdo” no qual o autor teoriza sobre as identidades
do sujeito do lluminismo, do sujeito sociolégico e do sujeito pos-moderno.
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representacdo. Esta visdo problematiza a propria autoridade e a
autenticidade que a expresséo “identidade cultural” reivindica como sua.
(HALL, 1996, pg.68).

Através de seu entendimento de identidade, abre caminho para dois diferentes
tipos de jornadas que a chamada identidade cultural podera tomar. A primeira
assertiva tedrica do autor diz respeito ao fato do sujeito possuir uma identidade cultural
que, de acordo com Hall, configura um nucleo atemporal, onde passado, futuro e
presente seguem o fluxo linear ininterrupto. Hall utiliza concepg¢des de patria e “tribos”
na formacgéo de ligagdes mutuas com as mudancgas e transformagdes do individuo
aliado as concepgdes de diaspora e “nagao”, por exemplo. Em todas as singularidades
dos processos historicos, — sobretudo nos marcadores das diferencas, existe a nogao
de “uno”, pois compartilhamos experiéncias histéricas em comum e somos referéncia
dentro da histéria colonial.

E importante considerar que Hall (1932-2014) foi um jamaicano que viveu até
a adolescéncia no caribe e logo migrou para a Inglaterra onde viveu, estudou e
trabalhou até a sua formagédo como grande intelectual, vindo se tornar referéncia dos
estudos culturais e das teorias decoloniais. Seu contato com diferentes culturas e
abordagens tedricas desenvolveu reflexdes a respeito dos estudos das identidades
culturais que possibilitaram a publicagcdo de varias contribuicbes e discussdes no
campo.

A segunda assertiva tedrica do autor considera que dentro do elo da
experiéncia histérica comum, estdo contidas similaridades mas que existem,
sobretudo, diferengas imensas e significantes nos processos constitutivos de nossas
identidades e que nem sempre essa relacao se dara de forma unitaria, como visto na
concepgao de “tribo”, por exemplo. O autor afirma que as muitas singularidades dos
individuos tornam cada processo unico, mas que constituem o mesmo fenédmeno.
Essas experiéncias constituem “o que realmente somos” ou melhor, — o0 que nos
tornamos, ja que a histdria real interveio e transformou os sujeitos. O autor constata
que a cultura € o ato de se tornar, logo ndo € um processo ontologico do ser. “As
identidades culturais provém de alguma parte, tém histérias. Mas, como tudo o que é
histdrico, sofrem transformacéo constante” (HALL, 1996, p. 69).

E importante considerar que através da segunda versao de identidade cultural
proposta pelo autor é possivel compreender a dimensao da experiéncia colonial como
trauma. Isso diz respeito a todos os algozes dos deslocamentos forgados, do rapto e

sequestro das populagdes e de todas as imposicdes da cultura ocidental. Esse
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processo cruel expropriou do individuo sua identidade cultural, suas subjetividades e
singularidades.

Ao criar duas versdes de identidade cultural na condicdo pdés-moderna e na
realidade da diaspora, Hall identifica o contexto de crise dos sujeitos e portanto, das
identidades e estabelece uma proposta de juncdo das duas formas de identidade

cultural compreendidas como complementares em uma relagao dialética:

Identidade Cultural ndo possui “uma origem fixa a qual podemos fazer um
retorno final e absoluto. (...) Tem suas histérias — e as histérias, por sua vez,
tém seus efeitos reais, materiais e simbdlicos. O passado continua a nos falar.
(...) As identidades culturais sdo pontos de identificagao, os pontos instaveis
de identificagdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da cultura e da
histéria. Ndo uma esséncia, mas um posicionamento. (HALL,1996, p. 70).

E pertinente pontuar que essas reflexdes se desenvolveram ao analisar o
cenario artistico e cultural jamaicano e de outros centros da didspora, pois o autor
investiga os processos das identidades culturais e encontra expoentes no
desenvolvimento artistico do qual foi contemporaneo. O autor apresenta toda uma
geracao de fotdgrafos e cineastas jamaicanos e rastafarianos. Dentro desse recorte,
o autor se interessa pelas bases, as formas e as praticas de representagao visual e
cinematografica para analisar as diferentes mediagdes culturais e o estado de
discussao das identidades culturais.

Nessa analise, portanto, o autor reune temas relativos a identidade caribenha
e trabalha as relagdes com o passado através da perspectiva histérica, cultural e
ancestral diante do apagamento e assimilagdo do processo colonizador. O autor
também se coloca atraveés de relato proprio entre os processos de auséncia e negagao
de suas relagcbes com o passado, processo esse que encontrou durante sua
juventude em contato direto com a agitagao cultural e o florescimento de resgates

culturais afro-caribenhos pioneiros da afrodiaspora:

O paradoxo é que foram o desenraizamento da escravidao e do trafico e a
insercdo na grande lavoura (bem como na economia simbdlica) do mundo
ocidental que ‘unificaram’ esses povos através de sua diferengas, no mesmo
momento em que eles eram privados do acesso direto a seu passado. (HALL,
1996, p. 70).

O autor consegue trazer uma sintese e localizar o contexto histérico do
sentimento geral de pertencimento desses movimentos de constituigdo da identidade
cultural no contexto afro-caribenho da diaspora, o que tenciona ainda mais as

reflexdes aqui empreendidas:

Nos meus tempos de crianga, nas décadas de 1940 e 1950 eu nunca ouvi
ninguém se referir a si mesmo ou a qualquer outra pessoa como tendo sido
no passado, em algum tempo, de alguma forma, ‘africano’. Somente na
década de 1970 foi que essa identidade afro-caribenha tornou-se
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historicamente disponivel para a grande maioria do povo jamaicano, em seu
pais e no exterior. Essa profunda descoberta cultural sé pdde ser feita através
do impacto na vida popular da revolugao pés-colonial, das lutas pelos direitos
civis, da cultura do rastafarianismo e da musica reggae. (HALL, 1996, p.70).

Para Hall a identidade de diaspora se pauta na transformagao constante e nas
diferencas. Nas palavras do autor:

A experiéncia da diaspora, como aqui a pretendo, ndo é definida por pureza
ou esséncia, mas pelo reconhecimento de wuma diversidade e
heterogeneidade necessarias; por uma concepgéo ‘identidade’ que vive com
e através, ndo a despeito, da diferenca; por hibridizacdo. Identidades de
diaspora sao as que estdo constantemente produzindo-se e reproduzindo-se
novas, através da transformacao e da diferenca. (HALL, 1996, p. 75).

Figura 65 — Abdias Nascimento, Simbiose Africana n. 3. Acrilico sobre tela, 153 x 101 cm. Bufalo,
EUA, 1973.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
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A pintura intitulada “Simbiose Africana n. 3” (fig.65), de Abdias Nascimento fala
a respeito das constantes transformacdes ocorridas pelos processos de mudanga ao
mesmo tempo que € uma referéncia e uma propria variagdo da adinkra Sankofa que
carrega esse significado simbolico intrinseco do provérbio Akan. A sankofa é
usualmente representada por um passaro e na pintura de Abdias, o artista utiliza o
elemento da serpente que come o préprio rabo e forma essa roda infinita que sempre
retorna. Intitulado de Simbiose Africana, essa nova variagdo do simbolo, tdo mutavel
quanto a for¢ca de seu significado, introduz a discusséo da identidade cultural na
diaspora quando consideramos que a identidade nao possui origem fixa e esta em
constante transformacao.

Essa incursdo de uma analise mais liberta, ligada ao conceito de identidade
cultural de Hall na pintura de Abdias, — o capitulo final tem somente quatro pinturas
que representam trés dos quatro nucleos da expressao artistica de Abdias defendidas
nesta monografia, respectivamente: A conjuncao entre a adinkra sankofa e o orixa
Oxumaré (fig. 65); O tréansito pan-africano (fig. 67); O simbolo do preceito do
candomblé (fig. 68) e os elementos de variagdo da adinkra sankofa com o lyawo'3° do
candomblé (fig. 69); E aplicada através das lentes da autora Lu Ain-Zaila que escreveu
a respeito da expressao adinkra e do poder de sankofa ao estudar sobre afrofuturismo
e afrocentricidade'® (como visto no capitulo 1, ao introduzir minhas analises e
pesquisa sobre a adinkra sankofa).

A autora exercita o movimento de refazimento dos tempos e espacgos para
recontar nossas histérias e estorias, — ja que na realidade da linha do tempo histérica
para Lu Ain- Zaila (2018) nos foi tirado, por muito, as condi¢des de possibilidades de
existéncias, e continua insegura no presente (0o aqui e o agora) e, sobretudo,
infelizmente, no futuro.

As relacbes estdo em constante transformacao e se modificam com o tempo.
E nesse processo, portanto, que se constituem as identidades dos sujeitos. Essa
infinita hibridizagcdo, que na pintura (fig. 67), € denominada de Simbiose Africana,

expressa a relevancia das referéncias de origem africana que se misturam e

139 Do ioruba, a palavra lyawo designa os filhos de santo que concluiram o processo de iniciacdo nas
atribuigdes liturgicas do candomblé e serdo consagrados ao axé. A esse respeito, ver: KILEUY, Odé;
OXAGUIA, Vera. O Candomblé bem explicado (nagbes bantu, ioruba e fon). Rio de Janeiro: Pallas,
2009. p.83.
140 ERNESTO, Luciene “Lu Ain-Zaila” Marcelino. Sankofia. Breves Histérias sobre Afrofuturismo.
Edigao da Autora. Rio de Janeiro. 2018.
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constituem um produto de sintese cultural que tem como referéncia primeira o centro
africano da experiéncia estabelecida no contexto da diaspora.

Observa-se, portanto, uma pintura comprometida e fundamentada nas culturas
ancestrais africanas, um trabalho que demonstra a sua propria relacdo com o
passado, presente e futuro. A serpente tem ao fundo, trés cores que sao
constantemente associadas aos orixas guerreiros, respectivamente: Xango (vermelho
e preto) e Oxossi (verde). Usualmente na pintura de Abdias, podemos observar esse
marcador das cores que se referem aos orixas no fundo de suas composigdes (como
na pintura O Quilombismo (Exu e Ogum), analisada no capitulo 1, fig. 1).

Na composic¢ao, a serpente parece constituir uma engrenagem que move essas
relagdes, transformacdes e processos historicos das identidades através de sua
existéncia com o tempo historico empreendida pelos sujeitos da diaspora. Essa
engrenagem, portanto, parece ser movida por rodas. Essa estrutura das rodas se
assemelha ao adinkra Dame-dame que contém o provérbio da inteligéncia e da

estratégia'! (fig. 66).

Figura 66 — Adinkra Dame-dame.

Fonte: Adinkra: Sabedoria em Simbolos Africanos, 2009.

41 CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino Fundamental:
Os Adinkras. Dissertagao (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Diaspora e Povos Indigenas),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.60.
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A historiadora Eliane Carmo faz a seguinte consideragao a respeito da Adinkra

Dame-dame’42:

“Dame- Dame. 'Jogo de tabuleiro’. Simbolo da astucia, inteligéncia, estratégia
e engenhosidade, Dame é um jogo popular que duas pessoas jogam. Relatos
orais dizem que Damedame originou centenas de anos atras, durante o
reinado do rei Adinkra de Gyaman. (WILLIS, 1998, apud CARMO, 2016, p.
60).

A pintura intitulada Baia de Sangue (Luanda) (fig. 67), coloca o tom vermelho

de forma maijoritaria na composigdo. Uma baia vermelha de sangue que nos faz
levantar hipoteses que acionam a reflexdo e debates relativos a morte e a violéncia
especifica do tema da negritude, ao mesmo tempo que faz uma referéncia a
iconografia crista da figura de Jesus'43, com um rosto negro e uma coroa de espinhos.
Luanda intitulada na pintura se refere a capital de Angola.

Ao levantar hipoteses a respeito dos transitos afro-atlanticos entre Brasil e
Angola, a pintura Baia de Sangue da maior énfase para a brutalidade dos processos
de sequestro, mortes e inumeros algozes da travessia através do elemento sangue.
As embarcagdes que atravessam a baia ensanguentada e ancoram na edificagao que
pode ser considerada como portuaria, exibem um fluxo em direcédo a saida de Luanda,
muito provavelmente direcionada para o Brasil. A figura negra centralizada na
composigdo sangra e exibe todo o banzo'* do mar e da travessia, trata-se da

degradacao fisica e psicoldgica, o desassossego, a morte e o sofrimento.

142 CARMO, Eliane Fatima Boa Morte do Carmo. Histéria Da Africa Nos Anos Iniciais Do Ensino
Fundamental: Os Adinkras. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Histéria da Africa, Didspora e Povos
Indigenas), Universidade Federal do Recéncavo da Bahia -UFRB, Cachoeira, 2016. p.60.
143 NASCIMENTO, Abdias. O Quilombismo: Documentos de uma militdncia pan-africanista. In: Cristo
Negro: atentado a religido catdlica. Rio de Janeiro: Vozes, 1980. p. 105 - 106.
144 O Novo Dicionario Banto no Brasil de Nei Lopes investiga que a palavra Banzo tem origem na lingua
Quicongo e significa pensamento, lembranca; e no Quimbundo significa saudade, paixao, magoa. Para
o autor Nei Lopes, “Banzo € uma nostalgia mortal que acometia negros africanos escravizados no
Brasil.” Nos dicionarios brancos, os dicionarios oficiais de lingua portuguesa, o banzo é definido como
saudade da Africa, ou como forma de adjetivacéo de pessoa triste ou melancélica. O artigo de Kalle
Kananoja analisa a doenga do banzo ou melancolia no mundo atlantico portugués. O autor identifica
que o fendbmeno do banzo surgiu no fim do século XVII em Angola e teria se espalhado,
consequentemente para o Brasil e Portugal com a chegada das populagdes sequestradas para a
escravizagdo. O artigo de Nei Lopes sustenta que o banzo era visto como uma doenga mental que
poderia ser contraida por qualquer pessoa, mas na segunda metade do século XVl ela se transformou
em uma doenca dos negros. As alternativas dramaticas dos escravos a sua condi¢cdo, como o suicidio
e o infanticidio, foram tratadas frequentemente na historiografia como formas de resisténcia dos
escravos, mas este artigo sugere que, no estudo da escravidao, os historiadores poderiam enfocar
mais as questdes de salude mental do que a resisténcia. A esse respeito, ver: KANANOJA, K. As raizes
africanas de uma doenga brasileira — o banzo em Angola nos séculos XVII e XVIII. Ponta de Langa:
Revista Eletronica de Histéria, Memoria & Cultura, v. 12, n. 23, p. 69-94, 31 dez. 2018.
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Figura 67 — Abdias Nascimento. Baia de Sangue (Luanda). Acrilico sobre tela, 80 x 100cm. Rio de
Janeiro, 1996.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

O rosto parece comunicar com a baia de sangue. Essas aguas e o sangue que
corre junto com ela, serviram de testemunha de um tempo histérico que ainda nao se
recuperou de seus algozes. Existe um apontamento na composi¢ao do sangue como
elemento de conexdo de um passado colonial de violéncia. E evidente que podemos
identificar um rosto muito similar na composicao intitulada lyawo (fig. 68). Do ioruba,
a palavra lyawo designa os filhos de santo que concluiram o processo de iniciagéo
nas atribui¢cdes liturgicas do candomblé e serdo consagrados ao axé. A composi¢ao

de Abdias mostra o rosto de olhos esvaziados e sangrando.

Figura 68 — Abdias Nascimento, lyawo. Acrilico sobre tela, 77 x 61 cm. Nova lorque, EUA, 1969.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.
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Figura 69 — Abdias Nascimento, Frontal de um Templo. Acrilico sobre tela, 102 x 153 cm. Bufalo,
EUA, 1972.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estudos Afro- Brasileiros - IPEAFRO.

A pintura intitulada Frontal de um Templo (fig. 69), apresenta alguns elementos
recorrentes na pintura de Abdias, como a serpente que pega o préprio rabo, e
protagoniza um ciclo de tempo n&o-linear, associada com o orixa Oxumaré
(anteriormente analisado); E importante considerar que de acordo com a autora
Juliana Araujo, o orixa Oxumaré vive metade do ano no céu como arco-iris e a outra,
como cobra rastejante na terra e representa a riqueza e a fortuna'®.

O passaro com o ovo primal associado a adinkra Sankofa também esta na
composi¢ao da pintura e constitui uma variagao do artista para a simbologia contida
no provérbio Akan a respeito do tempo passado e futuro expresso no passaro; Por
fim, temos a repeticdo do elemento da face ensanguentada presente na composigao

da pintura.

1457 esse respeito, ver: ARAUJO, Juliana Leandro de. Obinrin: yabas, suas jéias e adornos
contemporaneos: colegao inspirada nas principais orixas femininas. 2017. 71 f. Trabalho de conclusao
de curso (bacharelado - Design de Produto) - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho -
UNESP, Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo, 2017. p. 72. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/156795>.
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Diante da presencga de rostos ensanguentados que analisamos nas pinturas, é
pertinente resgatar um documento histérico do Museu de Arte Negra a respeito das
representacdes realizadas por artistas afro-brasileiros no contexto do concurso de
artes de 1955 intitulado Concurso do Cristo Negro. A publicagdo exibe a principal
compreensao de Abdias em relacdo aos modelos que eram socialmente lidos como
simbolos de dores e sofrimento; modelos brancos. Uma imposicao racista que foi
subvertida com a proposta critica de sustentar uma nova estética pautada na realidade
étnica da negritude. O fragmento do livro: O Quilombismo Documentos de uma
Militancia Pan-Africanista'#®, intitulado: Cristo Negro: Atentado a Religido Catdlica,
exibe alternativas de enfrentamento em relagao a perspectiva eurocéntrica das artes
visuais ao observar o movimento da negritude em protagonizar um concurso de artes
plasticas, em um contexto do Museu de Arte Negra. Através desse apontamento
tedrico, o objetivo é contribuir, através das consideragdes do proprio Abdias, com as

nogdes que trabalhava quando pintou esses rostos negros ensanguentados:

A imposicao de modelos estranhos ao negro vai além daqueles exemplos
mencionados da religido e da lingua. Os dogmas dos estratos dominantes
querem abarcar todos os aspectos existenciais, inclusive aqueles referidos a
estética e a criagéo artistica. Foi assim que certa vez, em 1955, o Teatro
Experimental do Negro resolveu promover um reexame da concepgao
estética brasileira, utilizando para tal fim a forma de um concurso, sugerido
por Guerreiro Ramos, sobre o tema do Cristo Negro, o que daria oportunidade
de uma convocagao geral dos nossos artistas plasticos, brancos e negros. A
ideia logo que foi ventilada pela imprensa, tocou 0 &mago do supremacismo
branco, e toda sua intolerancia preconceitual. Retratar a figura de Jesus
Cristo na cor e nos tracos fisiondmicos da raga negra significava uma
provocagao sem limites aos olhos do elitismo catdlico de nossa sociedade.De
fato essa elite cultiva o autodesprezo na forma alienada como assume
padrées estéticos alheios ao nosso povo. E jamais ela suspeitaria que
realmente existiu um Jesus de "tez escura". (NASCIMENTO, 1980, p. 105-
106).

A identidade das pinturas de Abdias ddo énfase na expressdo propria que

desenvolveu durante o seu processo de exilio e transnacionalismo negro; seu
contexto de influéncias com o pan-africanismo o permitiu entrar em contato com varios
grupos de ascendéncia africana e consequentemente de suas abordagens e teorias a
respeito das culturas de origem africana, sobretudo se considerarmos os contextos de
sobrevivéncia, resisténcia e subversao de alguns grupos que foram referéncia na sua

pintura, como as adinkra asantes de Gana, por exemplo.

146 NASCIMENTO, Abdias. O Quilombismo: Documentos de uma militdncia pan-africanista. In: Cristo
Negro: atentado a religido catdlica. Rio de Janeiro: Vozes, 1980. p. 105 - 106.
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Os processos de formacao desse repertoério de ideias pan-africanas de mundo,
possibilitaram as sinteses de varios componentes expressos em suas pinturas. O
conceito de diaspora assim como o conceito de identidade cultural proposto por Hall,
portanto, se aplica ao contexto de producdo e consequentemente a poética do griét
Abdias. Além de fomentar a discussdo sobre a categoria conceitual da
afrocentricidade comparecer na sua produgdo, como desenvolvido a seguir. Ao
compor, Abdias n&o se direciona especificamente para a teoria afrocéntrica, — essas
analises partem das apreensdes desenvolvidas nesta pesquisa sobre a relagédo do
tema e da poética de Abdias com esse referencial tedrico.

A afrocentricidade surgiu nos anos 80 em resposta a supremacia branca e
como alternativa para as populacdes da diaspora. A teoria tem publicagdes pioneiras
tais como, o livro Afrocentricidade de Molefi K. Asante (1980), seguido por A ldeia
Afrocéntrica (1987) e Kemet, Afrocentricidade e Conhecimento (1990). Nesse mesmo
contexto de leitura e publicagao, a teoria ganha forgca com a emergéncia dos estudos
africanos e das teorias africanas da diaspora, entre elas, o movimento fundamental
de um grupo desenvolvido na Universidade de Temple que fundou o Departamento
de Estudos Afro- Americanos e que possibilitou a forga do paradigma.

Entre os fundadores do histérico departamento, se encontra Maulana
Karenga'#’ e Molefi Kete Asante’®® ambos referéncias tedricas afro-americanas do
exilio de Abdias, mas especificamente nos anos 70. E pertinente pontuar que Karenga
e Asante foram, apesar de mais novos, referenciais fundamentais para consideragoes
que Abdias empreendeu na sua tese quilombista’°.

A afrocentricidade, portanto, surge como um novo paradigma de enfrentamento
ao saber epistemoldgico branco colocado como universal, visto que a experiéncia

africana é diferente da europeia e deve ser enfrentada como tal'®® . Para Mazama, a

147 Maulana Karenga é professor de estudos africanos e ativista pan- africano afro-americano. Muito
conhecido como o criador do feriado pan-africano e afro-americano chamado Kwanzaa.
148 Molefi Kete Asante é fildsofo e professor afro-americano pioneiro nos estudos afro-americanos,
africanos e de comunicagdo. E professor e ex-aluno do histérico Departamento de Africologia da
Universidade de Temple, onde fundou o programa de Doutorado em Estudos Afro-Americanos.
1499 Abdias cita as contribuicdes de Karenga a respeito dos enfrentamentos de sua organizacdo
denominada US, frente as estratégias do FBI para separar os afro-americanos nos anos 70 (as “taticas
divisionistas oficiais” das autoridades coercitivas brancas). Bem como cita a importancia do trabalho de
Molefi Kete Asante a respeito da concentracao racial da renda e do poder . A esse respeito, ver:
NASCIMENTO, Abdias. O Quilombismo: documentos de uma militAncia pan-africanista. Rio de Janeiro:
Vozes, 1980.
150 E importante apontar que o desenvolvimento da teoria da afrocentricidade desenvolvida no contexto
dos estudos afro-americanos do Departamento da Universidade de Temple funciona como um
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discussao inicial do paradigma da afrocentricidade tem seu ponto na énfase da
centralidade africana das experiéncias. "O afrocentrista ndo vai questionar a ideia da
centralidade dos ideais e valores africanos, mas discutira sobre que os constitui”
(ASANTE, 1990 apud MAZAMA, 2009, p.117). Revisita Asante:

A afrocentricidade questiona a maneira pela qual vocé chega a qualquer
empreendimento humano concebivel. Ela questiona a abordagem que vocé
faz a respeito de ler, escrever, fazer jogging, correr, comer, manter a saude,
ver, estudar, amar, lutar e trabalhar. (ASANTE, 1990 apud MAZAMA, 2009,

pg.117).
Mazama expbe as investigacdes e reflexdes de suas contribuicbes para o

paradigma da afrocentricidade:

Ao colocar os "valores e ideias da Africa" no centro da vida africana, a
afrocentricidade esposa a cosmologia, a estética, a axiologia e a
epistemologia que caracterizam a cultura africana. Karenga (2003) identifica
como centrais entre as caracteristicas culturais africanas as seguintes
orientagbes compartilhadas: 1) centralidade da comunidade; 2) respeito a
tradicdo; 3) alto nivel de espiritualidade e envolvimento ético; 4) harmonia
com a natureza; 5) natureza social da identidade individual; 6) veneragéo dos
ancestrais; 7) unidade do ser. (MAZAMA, 2009, pg.117).

Através dessa sintese, podemos estabelecer relagdes da presenca desses
pontos na poética e no legado de Abdias. Como a harmonia com a natureza, a ética
e a religiosidade. A analise, portanto, exibe como esses pontos elaborados para essa
teoria especifica da afrocentricidade comparecem na existéncia de Abdias
Nascimento. Na pintura de Abdias, vemos sua relagdo com as forgas dos elementos
da natureza, na representagéo dos orixas, dos animais e da flora (como explorado no
capitulo anterior). O respeito a tradicdo € um dos principais pontos da afrocentricidade
encontrados no legado de Abdias através da devogao da ancestralidade empreendida
no contexto da fé no candomblé e se estende a vida politica e consequentemente para
a vida artistica.

No proprio ensaio intitulado Minha pintura e o Candomblé, discutido no capitulo
anterior, Abdias fala a respeito da harmonia dos elementos com a forga vital do axé
no resgate da ancestralidade africana. Nos adverte sobre a importancia da conexao

em nos espiritualizar, no contexto de devogdo aos ancestrais. Se relacionarmos a

metaparadigma no seu contexto de produgdo, pois os estudantes no dia a dia do departamento
sofreram boicotes na formulacdo de uma teoria que foi, de forma precursora, colocada frente a
hegemonia epistemolégica ocidental. De acordo com o entendimento de Mazama o qual aborda a
suposta neutralidade e objetividade cientifica da ciéncia branca em sua era hegemoénica, através de
pressupostos eurocéntricos, — o desenvolvimento da teoria da afrocentricidade langa o paradigma que
também enfrenta o reconhecimento académico de toda uma geracéo de intelectuais que enfrentam o
epistemicidio do qual foram contemporaneos, — visto que o departamento foi alvo de muitos ataques
dentro do ambiente académico, denunciando mais uma vez, o carater racista por parte de catedras
enquanto espagos de poder.
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unidade do ser com a forga vital do axé, — apresentada por Abdias no contexto do
candomblé, encontramos reflexdes semelhantes do ponto de vista de uma referéncia
comum afro-orientada.

O tema da centralidade da comunidade tem uma conexao muito feliz e coaduna
com a tese quilombista de Abdias desenvolvida especialmente para a sociedade
brasileira (introduzida no capitulo 1). Assim como podemos alinhar os aspectos da
natureza social da identidade individual com a sua poética relativa ao universo
religioso e ao seu contexto de influéncias politicas que participam de uma trajetoria
coletiva, relativa ao sujeito afro-brasileiro no mundo, onde temos diversas
singularidades das culturas de origem africana.

Para Mazama, o que determina a identidade do sujeito é a historia, a cultura e
a ancestralidade. Configura uma série de categorias conceituais, tais como: centro
(lugar,origem), para dimensionar as analises a partir do centro africano da experiéncia
e para mostrar a diferenca de quando a operacgao é feita a partir do centro de outro
grupo. O que é empreendido neste estudo, parte de um centro em diaspora, isto €, a
partir do deslocamento da centralidade africana, entretanto, pautada em suas muitas
referéncias. O aparato conceitual da afrocentricidade dispbde de categorias que nao
serdo empregadas neste estudo mas detém relagdes dialéticas com as proposi¢des
sustentadas pela abordagem da pesquisa, sobretudo através da compreensao de que
a categoria conceitual da afrocentricidade n&o se pretende universalista pois esta
sustentada nas experiéncias de cada povo que questiona o0s pressupostos
eurocéntricos tidos como universais. Elisa Larkin disserta que a afrocentricidade nao
tem carater universalista, portanto, respeita e tolera as diferencas e semelhancgas de

cada povo; a autora pontua:

Essa teoria difere do eurocentrismo num aspecto fundamental: propondo o
resgate e a reconstrugdo de um centrismo africano, ndo assume uma postura
universalista; isto &, o afrocentrismo ndo propdem os seus elementos como
universais e aplicaveis a outras experiéncias humanas. Trata-se de uma
concepcao pluralista que valoriza a visdo de mundo prépria a cada povo.
Questionando a universalizagdo dos modelos especificos como o europeu,
propdéem a valorizagdo dos modelos préprios aos povos dominados pelo
colonialismo. Reconhecendo a validade para os europeus de um modelo
especifico, o afrocentrismo denuncia as distor¢bes que caracterizam o
eurocentrismo na sua articulagdo vigente (NASCIMENTO, 1997, p.221).

Abdias atentava para a urgéncia de epistemologias que se apresentassem
como alternativa ao eurocentrismo, como feito por sua tese quilombista, por exemplo.
A afrocentricidade contempla o que Abdias escreveu a respeito de uma incorporagao
massiva da cultura e da histéria africana efetivada através do som das vozes negras
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protagonistas de si e que herdaram a énfase na construgdo de nossa soberania e
reconstrucdo da nossa civilizagao, pois acreditava que nds, os descendentes de
nossos antepassados, continuaremos a forjar, com muita luta, nossas contribuigbes
para a historia da humanidade. Como veremos na seguinte citag&o.

Ainda sobre o eurocentrismo, Abdias aponta que a realidade universitaria dos
anos 2000 excluia o legado africano na producéo de conhecimento como produto de
um projeto branco e eurocéntrico. O discurso inflamado de Abdias entra para a
histéria. Nas palavras do gri6t:

E preciso virar esse conhecimento eurocentrista de cabega para baixo,
sacudi-lo até remover o lixo e construir no vazio uma nova epistemologia.
Incorporar-lhe a experiéncia e o saber dos povos afrodescendentes em suas
varias dimensdes, vistos da sua 6ética e expressos na sua prépria voz,
possibilitando a reconstrugdo da civilizagdo e da soberania dos nossos
antepassados no Continente e o redimensionamento das culturas e historias
de luta forjadas por nés, seus descendentes, na diaspora. [...] A mesma
ciéncia que criou esse legado racista empenhou-se na tarefa de apagar,
esquecer e ocultar a Histéria e a produgao intelectual dos povos africanos. O
pensamento africano nao faz parte da cultura universitaria de nosso pais,
porque no seu conceito a Africa ndo figura como lugar de producdo do
conhecimento, trata-se, talvez, do maior embuste perpetrado pelo
eurocentrismo (NASCIMENTO, 2000)'5.

Muito do que tem se documentado até entdo — e essa é uma tendéncia
estrutural, € que na imensa maioria das abordagens tedricas que se dizem propostas
a investigar ou analisar as historias e culturas africanas exercem o olhar hegeménico
do saber branco e muito que é considerado como estudo africolégico ou afro-
americano se da nessas condig¢oes.

E importante considerar que essas producdes tém seu lugar nas historiografias
dadas as suas relevancias, entretanto, poucas se distinguem do lugar comum
ocidental, — como faz a pouco conhecida e utilizada abordagem epistemoldgica
afrocentrada. Dada as limitagdes para seus usos na experiéncia brasileira, circunscrita
na diaspora, o trabalho se dirige a uma e talvez certa singularidade na parte da
pesquisa aqui empreendida, mas especificamente nas analises de imagens e
manifestagdes artistico-culturais do griét Abdias e nas particularidades de cada obra.
Haja visto que existem aparatos conceituais da perspectiva afrocéntrica tais como
localizag&o, lugar e deslocamento que nao necessariamente vao sustentar as

abordagens destinadas as pinturas.

5T Parte do Discurso de Abdias na ocasido da obtencdo do titulo de Doutor Honoris Causa da
Universidade Federal da Bahia no ano 2000. Disponivel em:
<http://www.abdias.com.br/biografia/biografia.htm> Acesso em 18 Jan 2022.
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A diversidade de produgdes decoloniais, anti-coloniais, pds-coloniais e até
mesmo poés-estruturais tém transformado arduamente o cenario hegemdnico e
inaugura possibilidades infinitas para as pesquisas e investigagbes no campo da arte
e da historiografia. Assim como as gerag¢des de intelectuais e agitadores culturais
dispostos a mudar esse cenario, transformando e gerando novas epistemologias.

Nesse contexto, portanto, &€ importante considerar a persisténcia do conceito
de brasilidade nas historiografias brasileiras, — assim como as marcas de suas muitas
contradigbes. Nas histérias das artes visuais o caso ndo é diferente. Esse
apontamento se faz relevante uma vez que o discurso historiografico do conceito de
brasilidade tem peso sobre as narrativas relativas as manifestagdes
afrodescendentes. Podemos destacar dois momentos chave onde o fortalecimento
desse discurso foi decisivo para criar um cenario comum e empregar categorias
estéticas fundamentadas em um dos principais discursos modernistas brasileiros.

No contexto dos modernismos dos anos 30 e 40, — sobretudo no expoente
tedrico de Mario de Andrade (1893-1945), vemos o desenvolvimento do discurso da
brasilidade, assim como a forca de ideais contidos no discurso da teoria da
democracia racial.

Em décadas de historiografia tradicional no Brasil podemos observar a
categoria “afro” ganhando espaco institucional no discurso curatorial e historiografico,
sobretudo pela suposta abordagem que inaugura o tema na historiografia — o viés
antropologico, etnografico e folclorista que hoje € encarado pela comunidade
académica com animo revisionista, ja que é importante assumir que aquele contexto
e condicbes de produgdo da insercdo do debate da producido artistica
afrodescendente no Brasil contribuiu para manutengdo de muitos problemas
histéricos.

Por outro lado, a dimenséao de pertencimento cultural e a forca histérica contida
na nogao do conceito de afro-brasileiro’®? no expoente de Abdias entre muitas outras
geragOes de artistas, historiadores, criticos e agitadores culturais, — onde o conceito
atravessa geragdes que ndo estdo no lugar comum dos estudos das representagdes

da negritude na histéria das artes visuais constitui coeréncia para o emprego do

152 NASCIMENTO, Abdias. “Arte Afro-Brasileira: um espirito libertador”. In: O genocidio do negro
brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Paz e terra, 1978. Primeira Edigdo publicada em Black Art:
International Quarterly, New York, Outono de 1976.
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discurso. Essa forga, portanto, autoriza a mira coerente do termo nas analises aqui
sustentadas.

Em relagéo a sua expressao artistica'®? e a trajetéria comum da histéria da arte
e da pintura tradicional, Abdias considera que:

Nos meus quadros ndo me preocupam somente as formas estéticas, a
distribuicdo de volumes no espago ou o teor das cores. De primeirissima
importancia para mim é a peripécia espiritual e cultural do afro-brasileiro: os
mitos, a histdria religiosa, as lendas, os signos rituais, o canto e a danga
liturgicos, a poesia e os conceitos de If4, o ritmo dos atabaques, enfim, a
histéria e os deuses da religido exilada com meus antepassados. Nas
condi¢des de profunda adversidade e humilhacdo em que vivem os negros
neste pais, ndo posso imaginar um verdadeiro artista negro preocupado em
reproduzir submissamente em seu trabalho as ligdes da arte convencional.
(NASCIMENTO, 1989 apud JAREMTCHUK, 2018, p. 272 e 273).

Ao considerar Abdias como o principal representante dessa movimentagao
paralela a branquitude, podemos utilizar referéncias de autores negros atendendo a
premissa basica da afrocentricidade que nada mais é que a discussao e a investigagao
do que é que constitui as origens e os valores da centralidade africana no decorrer da
existéncia da vida dos povos negros empreendidas respectivamente por agentes

negros:

Com efeito, é de grande importancia lembrar o propésito e o escopo dos
Estudos Afro-Americanos desde o inicio. Karenga, mais uma vez em sua
introdugéo ao estudos negros, definiu-os como " o estudo sistematico e critico
dos aspectos multidimensionais do pensamento e da pratica dos negros em
seu desenrolar atual e histérico" (1993,p.21), enfatizando o fato de eles serem
"uma disciplina dedicada aos estudo inclusivo e holistico da vida dos negros"
(1993, p.22.). Assim, os Estudos Afro-Americanos cobrem a dindmica social
e psicoldgica, as linguas, as expressdes artisticas, e assim por diante: o
conjunto da experiéncia cultura e histérica que define os africanos como povo.
(MAZAMA, 2009, pg.119).

Em decorréncia dessas analises, podemos colocar as contribuicdes de Abdias
no campo da expressao artistica, como ponto central que relne essas experiéncias
culturais e histéricas da populacao afro-brasileira como constituinte dessa identidade
cultural, como dito nesta ultima citagdo. Observamos entdo que haveria um estudo
das culturas africanas, suas ascendéncias e diasporas desenvolvidas ao longo do
desenvolvimento histérico destas populacdes que foi empreendido por Abdias no
conjunto da sua trajetdria artistica, sua vida politica e de agitagao cultural, observado

nesta pesquisa.

153 JAREMTCHUK, Daria. Abdias do Nascimento nos Estados Unidos: um “pintor de arte negra”.
Estudos Avangados, [S. L], v. 32, n. 93, p. 263-282, 2018. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/152633> . Acesso em: 27 mar. 2022.
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A grande poténcia de ser esse gribét que busca os elementos de resisténcia
cultural na devocao aos ancestrais e aos santos do axé, € uma das premissas basicas
em termos dos estudos culturais com perspectiva afrocentrada. Abdias esteve
ancorado em referéncias de diferentes linguagens, como as do candomblé, da poesia
e da pintura, constituindo os passos de guerreiro que tragou em diregao a histoéria. Ao
comunicar suas reflexdes do mundo a partir desse repertoério afro-referenciado, Abdias
convida a constituir, enquanto cultura viva, agentes de si e donos de nossas proprias
trajetdrias individuais.

A rede cultural que Abdias construiu o ajudou financeiramente durante os treze
longos anos de exilio (1968-1981) onde ministrava aulas de histéria e antiguidade
africana, além de expor e vender quadros. Em relagcdo ao ambiente de estudos
africanos e pan-africanistas, o contato com o professor e escritor Dr. Molefi K. Asante
e a escritora e coredgrafa Kariamu Welsh (ambos criadores do Museu de Artes e
Antiguidades Africanas e Afro - Americanas de Buffalo)'® é um indicador do seu
interesse vasto pela museologia e pelo colecionismo africano que ira empreender no
seu retorno ao Brasil com o acervo do MAN.

Por cartas de correspondéncia’™® Nascimento se comunicava com
companheiros, amigos e conhecidos do Brasil, onde, em um espaco de troca, se
informava sobre a conjuntura do contexto brasileiro. Por exemplo, o poeta Gerardo
Mello Mourao (1917-2007) (que também é homenageado em sua pintura, como visto
no capitulo 2), Sebastidao Januario (1939-?), (muitas obras de Januario s&o pecas do
Museu de Arte Negra do IPEAFRO), por exemplo. Abdias tinha contato com outros
brasileiros que estavam na condi¢cao de exilio, como o militante Guerreiro Ramos
(1915-1982) que também € homenageado em sua pintura, como visto no capitulo 2.

Custddio considera que Abdias chega no exilio nos Estados Unidos como
artista ligado ao teatro e as artes visuais. Aponta que a produgao artistica foi o inicio
da atuacao de sua militdncia fora do Brasil. Diante desse estudo, € pertinente construir
0 seguinte questionamento e constatagao: o que Abdias, no contexto do seu autoexilio
sustentou de discurso e vivéncia relativos a identidade afro-brasileira em relacédo a

sua producao de pinturas? podemos assumir que ao usar a tematica da historia,

154 A esse respeito ver: CUSTODIO, Tulio Augusto Samuel. Construindo o (auto)exilio: trajetéria de
Abdias do Nascimento nos Estados Unidos (1968-1981). 2011. 181 f. Dissertacdo (Mestrado em
Sociologia) — FFLCH, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo. 2011.
155 A esse respeito ver: (Custédio, 2011, p.11-119).
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ancestralidade, memoaria e resisténcia negra, Abdias explora o seu universo artistico
e acaba por projetar sua autoimagem's® de sujeito negro-brasileiro. (CUSTODIO,
2011, p.118-119).

O autoexilio de Abdias, visto do ponto de vista da pesquisa, continha um vasto
contexto de influéncias culturais e possibilitou novas bases para estruturar sua tese a
respeito da questao racial no Brasil. As diferentes construgbes de olhares do pan-
africanismo fez com que Abdias colocasse a cultura negro - brasileira, — expresséo
utilizada com frequéncia por Abdias em seus textos, como motor principal da
constituicido da diaspora africana no nosso pais e consequentemente para a
intelectualidade e militdncia internacional.

Os processos e experiéncias do autoexilio e consequentemente a radicalizagao
de seu discurso e pratica, se formou a partir do transnacionalismo negro que vivenciou
durante treze anos longe do Brasil, estendendo sua convicgao tedrica até o momento
de sua passagem, quado se juntou aos ancestrais e aos orixas.

O terreno tedrico que germinou a tese quilombista de Abdias ja florescia a
respeito dos algozes da democracia racial apontada pelo nosso griét, ndo sé como
um genocidio fisico e cultural do negro brasileiro, como aponta a historiadora Elisa
Teixeira em seu artigo?®’ a respeito de Abdias, mas como uma deficiéncia estrutural
do supremacismo branco. Abdias foi pioneiro ao publicar tais questdes para o cenario
internacional. A valorizagdo social das vidas negras que se iniciou com o teatro,
transformou-se em um dos principais estandartes da militancia politica e da expressao
artistica afro-brasileira e afro-diasporica de Abdias, realizada através de uma visao de
mundo que priorizou a realidade do nosso pais.

Como podemos observar, foi através dessa construgcdo pan-africana que
Abdias comecou a eleger as matrizes culturais em sua pintura. A esse respeito, '

Elisa Larkin Nascimento considera que:

Ao incorporar diversas referéncias da simbologia epistemoldgica africana em
diversos paises do continente e da diaspora, Abdias Nascimento pintava o
panafricanismo que ele vivia no ativismo, na pesquisa e na atividade docente.
Os hierdglifos egipcios, o veve do vodu haitiano, os adinkra dos povos akan

1% A esse respeito ver: CUSTODIO, Tulio Augusto Samuel. Construindo o (auto)exilio: trajetéria de
Abdias do Nascimento nos Estados Unidos (1968-1981). 2011. 181 f. Dissertagdo (Mestrado em
Sociologia) — FFLCH, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo. 2011.
157 A esse respeito, ver: TEIXEIRA, Elisa Ferreira. Expressdo Artistica de Abdias Nascimento:
valorizagéo da identidade e cultura negra a partir das pinturas e poesias no autoexilio (1968 - 1981).
PPGH- Universidade Federal Paraiba. ANPUH Brasil. 30 simpésio Nacional de Histéria, Recife, 2019.
158 NASCIMENTO, Elisa Larkin. Abdias Nascimento: Grandes Vultos que Honraram o Senado. Brasilia-
DF: Senado Federal/Coordenacgao de Edi¢des Técnicas, 2014.
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da Africa ocidental e assim por diante: todos contam a histéria da riqueza e
sofisticagao da cultura africana. (NASCIMENTO, 2014, p. 210-212).

Elisa Larkin disserta a respeito das referéncias culturais das civilizacbes
africanas utilizadas por Abdias em sua trajetdria artistica e intelectual. A autora define
as ferramentas utilizadas por Abdias como bases epistemoldgicas africanas do
continente e da diaspora. As adinkra asantes, Os desenhos veves dos Loas do vodu
haitiano, as referéncias as primeiras civilizagbes egipcias e o ativismo negro na
diaspora sao manifestacoes e fendmenos que comparecem em sua pintura que esta
comprometida com sua heranca cultural e sua histéria. E um griét frente as muralhas
como bem cunhou Ele Semog no livro intitulado O griét e as muralhas®® que publicou
com a coautoria de Abdias em 2006.

Como colocado no inicio do capitulo, Abdias utilizou as bases culturais e as
visdes de mundo de origem africana como referéncia para seu trabalho artistico e para
a sua inspiragdo politica. Um guerreiro que, mesmo no exilio, reuniu materiais e bases
para sustentar novas pesquisas longe do seu pais de origem, sujeito a mazelas,
repressao, adversidades e sofrimentos seu e dos seus iguais.

A militancia, o trabalho docente e a experiéncia com o mandato de Senador da
Republica constituiram ainda mais as bases de Abdias para o acesso as instancias
deliberativas de poder. Abdias sempre teve como ambigédo seus planos de justica
social e igualdade de oportunidades para a populagao negra brasileira através da mira
assertiva no racismo institucional.

As consideragdes de Elisa Larkin a respeito do contexto de influéncias do pan-
africanismo na expressao artistica de Abdias apontam as evidéncias de que a
trajetéria de Abdias foi constituida do estudo e interesse pela cultura material e
imaterial africana, ao dedicar sua vida e legado a pesquisa, investigagao, reunido e
formacgao de instituicbes para a salvaguarda dos acervos e patrimonios africanos e
afro-brasileiros. Atuou com o teatro, pintura, poesia, jornais'®, periddicos, na vida
parlamentar, académica e religiosa. A consideragao de Elisa a respeito da pintura de

Abdias levanta o estandarte do seu fazer artistico e a histéria do maior pan-africanista

159 SEMOG, Ele; NASCIMENTO, Abdias. Abdias do Nascimento: o griot e as muralhas. Rio de Janeiro:
Pallas, 2006.
80 No final da década de 40, Abdias funda e dirige o jornal Quilombo, que se torna a principal
ferramenta de divulgagio das agendas do TEN, o Teatro Experimental do Negro.
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que o Brasil ja teve: O gri6t Abdias do Nascimento que sempre esteve armado de

sonhos forjados na heranga ancestral africana’®’ .

161 SEMOG, Ele; NASCIMENTO, Abdias. O Griot e as Muralhas, Rio de Janeiro: Pallas, 2006. p.141.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa apresentou as analises dos conjuntos de referéncias de origens
africanas presentes na producao e expressao artistica de Abdias Nascimento com o
objetivo de relaciona-las com o tema da identidade cultural produzida e vivida durante
seu processo de exilio e contato com as influéncias pan-africanistas do autor, onde
investiga, como aponta o trabalho, as figuras e elementos de resisténcia negra; o
candomblé e a mitologia dos orixas; as adinkras asantes de Gana; os Loas do vodu
haitiano e os hieroglifos do Egito Antigo.

O estudo e investigacdo dos poemas constitui desdobramento direto das
analises empreendidas em sua produgao de pinturas a respeito da presenca da
mitologia dos orixas e das figuras e elementos de resisténcia negra identificados em
seus poemas, como demarcado no dialogo da produgao de pinturas que evocam os
orixas da Liberdade (Exu), Justica (Xangb) e da Guerra (Ogum) que também estéo
presente nos dois poemas selecionados (Padé de Exu Libertador de 1981 e O Agada

da Transformacédo de 1982).
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ANEXO 1 62

Padé de Exu Libertador (1981)

O Exu

ao bruxoleio das velas
vejo-te comer a prépria mae
vertendo o sangue negro
que a teu sangue branco
enegrece

ao sangue vermelho

aquece

nas veias humanas

no corrimento menstrual

a encruzilhada dos

teus trés sangues

deposito este ebo

preparado para ti

Tu me ofereces?

nao recuso provar do teu mel
cheirando meia-noite de
marafo forte

sangue branco espumante
das delgadas palmeiras
bebo em teu alguidar de prata
onde ainda frescos bdiam

0 sémen a saliva a seiva
sobre o0 negro sangue que circula
no amago do ferro

e explode em ilu azul

O Exu-Yangui

62 Os Poemas Padé de Exu Libertador (1981) e O Agada da Transformagéo (1982) de Abdias
Nascimento, foram extraidos da pagina virtual do Ipeafro. Disponivel em:
<http://abdias.com.br/poesia/poesia.htm> Acesso em: 10 de janeiro de 2021.



principe do universo e
ultimo a nascer

receba estas aves e

os bichos de patas que
trouxe para satisfazer

tua voracidade ritual

fume destes charutos
vindos da africana Bahia
esta flauta de Pixinguinha

€ para que possas chorar
chorinhos aos nossos ancestrais
espero que estas oferendas
agradem teu coracgao e
alegrem teu paladar

um coragao alegre &

um estdbmago satisfeito e

no contentamento de ambos
esta a melhor predisposigcao
para o cumprimento das
leis da retribuicédo
asseguradoras da

harmonia césmica
Invocando estas leis
imploro-te Exu

plantares na minha boca

o teu axé verbal
restituindo-me a lingua

que era minha

€ ma roubaram

sopre Exu teu halito

no fundo da minha garganta
la onde brota o

botdo da voz para



que o botao desabroche

se abrindo na flor do

meu falar antigo

por tua for¢ca devolvido
monta-me no axé das palavras
prenhas do teu fundamento dinamico
e cavalgarei o infinito
sobrenatural do orum
percorrerei as distancias

do nosso aiyé feito de

terra incerta e perigosa

Fecha o meu corpo aos perigos
transporta-me nas asas da

tua mobilidade expansiva
cresga-me a tua linhagem

de ironia preventiva

a minha indomavel paixao
amadureca-me a tua
desabusada linguagem
escandalizemos os puritanos
desmascaremos os hipdcritas
filhos da puta

assim a catarse das
impurezas culturais
exorcizaremos a domesticagao
do gesto e outras

impostas a nosso povo negro
Teu punho sou

Exu-Pelintra

quando desdenhando a policia
defendes os indefesos

vitimas dos crimes do

esquadrao da morte



punhal traicoeiro da

mao branca

somos assassinados

porque nos julgam érfaos
desrespeitam nossa humanidade
ignorando que somos

0s homens negros

as mulheres negras

orgulhosos filhos e filhas do
Senhor do Orum

Olorum

Pai nosso e teu

Exu

de quem és o fruto alado

da comunicag&o e da mensagem
O Exu

uno e onipresente

em todos nos

na tua carne retalhada
espalhada por este mundo e o outro
faca chegar ao Pai a

noticia da nossa devocéao

o retrato de nossas maos calosas
vazias da justa retribuicdo
transbordantes de lagrimas

diga ao Pai que nunca

no trabalho descansamos

esse continuo fazer

de proibido lazer

encheu o cofre dos exploradores
a mais valia do nosso suor
recebemos nossa

menos valia humana



na sociedade deles

nossos estbmagos roncam de
fome e revolta nas cozinhas alheias
nas prisoes

nos prostibulos

exiba ao Pai

NOssos coragdes

feridos de angustia

nossas costas chicoteadas

ontem

no pelourinho da escravidéao

hoje

no pelourinho da discriminagao
Exu

tu que és o senhor dos

caminhos da libertagdo do teu povo
sabes daqueles que empunharam
teus ferros em brasa

contra a injustica e a opressao
Zumbi Luiza Mahin Luiz Gama
Cosme Isidoro Jodo Candido
sabes que em cada coracdo de negro
ha um quilombo pulsando

em cada barraco

outro palmares crepita

os fogos de Xangoé iluminando nossa luta
atual e passada

Ofereco-te Exu

0 ebd das minhas palavras

neste padé que te consagra

nao eu

porém o0s meus e teus

irmaos e irmas em



Olorum
nosso Pai
que esta
no Orum

Laroié!

Agada da Transformacéao (1982)

Em meu peito vazio de despeito
Oxum fincou o seu ixé

sou o peixe mergulhado

no canto do passaro odidé
pousado na folha da vida

trinando a ternura

que aconchega a crianga

O peixe dourado que vais nadando
os dias e as noites da minha sorte
emblema de Oxum me levando
aguas de Oxala me lavando

no banho lustral da minha morte
Existo em minha natureza Oiri
levedado pelos Orixas

embora o costado dos ancestrais
clame

a costa dos escravos

proclame

o cravo cravado no lombo

me tombando no tombo

da contra-costa rebelada do meu axé

inflamando na chaga do congo



a chama incendiaria do quilombo

A senha dos atabaques devolve

no ricochete do tan-tan

as mentiras brancas ventiladas

aos ventos das humilhagdes tragadas
basta ouvir o som grave do rum

o repicar do rumpi

0 picar agudo do lé

e as irmas negras portadoras do sofrimento
os homens moldados nos crepes ancestrais
em unissono clamor

de convulsivo furor

desde a degradagao e o oprobio
desfraldam a bandeira

umida do sangue negro derramado

no combate vermelho sempre continuado
pela integridade verde da heranga nativa poluida
Somos a semente noturna do ritmo

a consciéncia amarga da dor

florescida aos toques anunciadores

da perenidade das coisas vivas

a batida dos tambores

aquele marcado por tanatos

emerge do seu vale sombrio de inércia
nas veias insuflado

em lugar da letargia cancerosa

a pulsacéo vital cadenciada

a harmonia do tambor

a alegria do sangue

ao rancor justiceiro da metralha
Oucamos o pipocar do couro retesado

(6 agada da transformagao)

rompendo a couraga do insensivel mundo



branco

na sola dos pés sangrentos

temos dangando

o madrigal da escravidao

0 minueto do trafico

o fado do racismo

agora na pele flamejante dos tambores
dancem eles o nosso baticum de guerra
até despontar aquela aurora

de dancar o afoxé da nossa batalha final vitoriosa
Entre nuvens rubras

palpita no meu peito o ixé de Oxum

as batidas do rum

sigo os labirintos da minha alma

axé rum

ruminador do siléncio

sobre nés imposto

rum

rumpi

lé

levando nas asas do ouvido

0S raios do nosso sol

brilhante e jamais posto

lé

rum

rumpi

rompedor do cerco

dos abutres alvacentos
corvejando sob o céu desolado
de nossa diaspora compulséria
Empunho o agada
obrigacado a Ogum e Ifa

nao é tempo de reclamar



nem tempo de chorar

tempo é de afirmar nosso ser
sem mendigar nosso direito ao poder
tempo é de batalhar

a guerra secular

ao invés de lamentar

ou implorar

invés de so gritar

lutar

invés de vegetar e conformar
lutar

invés de evadir e sonhar

lutar

semear a luta com decisao
amplia-la com ardor e paixao
sem temer a incompreenséao
do inimigo ou do irméao
desdenhar o elogio e o louvor
a este mero ato de fraterno amor
olhar para além do egoismo
e da gloria

abrochar no coracgao o ixé da bravura
certos de que a vitoria

pouco significa nossa vida

e nada importa a sepultura
Tempo de viver

(ensina Ajaca)

€ tempo de morrer

uns ja estdo mortos

vivendo

nos estaremos vivos
morrendo

Morrer enquanto cintila no meu peito



0 ixé aureo de Oxum

enquanto caminho a ancestralidade da minha
terra

nas pegadas temerarias de Ogum

ao fio do agada

transformo a queixa muda das irmas negras
neste canto marcial de esperanca

de cada solugo teu

irmao

faco uma bala de fuzil

impeco que a bondade amolega tua revolta
e tua dancga perca o embalo da trincheira
tornando tua coreografia

gravida de simbolos

em vil moeda de espetaculo mercantil
Vem do fundo escuro do tambor

esse aflito olhar magoado

(n&o vencido apenas derrotado)

das irmas e irmdos em Africa

fixo olhar pungente

absorvendo a beleza vital do meu corpo
incrustacao do ixé

projecdo amorosa de Oxum

em minha origem plantado

por designio paterno de Olorum

o olhar a devolvendo

a intensidade e pungéncia

da antiga luta comum

processada a regéncia

do agada transformador

e do nosso calido

reciproco

e solidario amor



Ogunhié!
Salvador (Bahia), 14 de janeiro de 1982
(Dia da lavagem do Senhor do Bonfim).



