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RESUMO

PEREIRA, Nathalia Lessa Rodrigues. Fazer visivel o invisivel: O protagonismo colecionista
feminino na Colecdo Jerénimo Ferreira das Neves. Rio de Janeiro, 2024. Trabalho de
concluséo de curso (Graduagdo em Historia da Arte) - Escola de Belas Artes, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Parte do acervo do Museu D. Jodo VI da EBA-UFRJ, a colecédo Jer6bnimo Ferreira das Neves
(JFN) é uma reunido eclética de objetos formada na Europa, em finais do século XIX e inicio
do XX, pelo casal Jer6bnimo Ferreira das Neves e Eugénia Barbosa de Carvalho Neves. No
entanto, o conjunto foi, majoritariamente, atribuido ao primeiro como Unico colecionador e,
com isso, a centralidade de Eugénia na articulacdo da colecdo JFN foi colocada em segundo
plano. Sendo assim, o presente trabalho tem por objetivo argumentar a favor da hipotese
colocada: o protagonismo colecionista de Eugénia para a colecdo JFN possibilitaria o seu
reconhecimento como colecionadora. Para tal, estabelecemos um quadro teérico-referencial
sobre o colecionismo de arte sob a perspectiva de género e sobre a cole¢cdo JFN; associado a
revisdo bibliogréfica de fontes secundarias, realizamos levantamentos em arquivos histéricos
como o do Museu Nacional de Belas Arte, da Academia Brasileira de Letras, do Museu D. Jodo
VI e do Itamaraty; e em acervos digitais como a BNDigital e a Gallica. E, ainda, nos debrugamos
sobre documentos da familia e sobre a colecdo per se. Através da argumentacao tracada, foi
possivel corroborar o protagonismo colecionista de Eugénia na colecdo JFN em variadas
instancias e, portanto, lhe reatribuir a posse do conjunto, como coautora, e afirméa-la

colecionadora.

Palavras-chave: Colecionismo; mulheres colecionadoras; perspectiva de género; Eugénia

Barbosa de Carvalho Neves; Colecdo Jer6nimo Ferreira das Neves; Museu Dom Jo&o VI.



ABSTRACT

Part of the collection of the D. Jodo VI Museum at EBA-UFRJ, the Jerdnimo Ferreira das Neves
(JFN) collection is an eclectic gathering of objects formed in Europe at the end of the 19th
century and beginning of the 20th, by the couple Jerdnimo Ferreira das Neves and Eugénia
Barbosa de Carvalho Neves. However, the set was mainly attributed to the former as the sole
collector, and, as a result, Eugénia's centrality in articulating the JFN collection was placed in
the background. Therefore, the present work aims to argue in favour of the hypothesis posed:
Eugénia's collecting protagonism for the JFN collection would enable her recognition as a
collector. To this end, we established a theoretical-referential framework on art collecting from
a gender perspective and on the JFN collection; associated with the bibliographic review of
secondary sources, we carried out surveys in historical archives such as the National Museum
of Fine Art, the Brazilian Academy of Letters, the D. Jodo VI Museum and the Itamaraty; and
in digital archives such as BNDigital and Gallica. We also delved into family documents and
the collection per se. Through the arguments outlined, it was possible to corroborate Eugénia’s
collecting protagonism in the JFN collection in various instances and, therefore, reassign

ownership of the set to her as co-author and affirm her role as a collector.

Keywords: Collecting; women collectors; gender perspective; Eugénia Barbosa de Carvalho
Neves; Jerdnimo Ferreira das Neves collection; Dom Jodo VI Museum.
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INTRODUCAO

“No teatro da memoria, as mulheres sdo sombras ténues”

Michelle Perrot (1989, p. 9)

Se hoje conhecemos a colecéo Jeronimo Ferreira das Neves (JFN), parte do acervo do Museu
Dom Jodo VI da Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), deve-se a acdo central de Eugénia Barbosa de Carvalho Neves, que se encarrega de
narrar e garantir a perpetuacdo da memoria de sua familia através da institucionalizagdo do
conjunto no espagco museal. No entanto, seu nome encontra-se em segundo plano ao de

Jerdnimo na historiografia sobre a colecdo JFN.

O fato é comum entre as mulheres colecionadoras. Seus nomes sao comumente preteridos aos
de seus maridos, irmaos ou pais, nos discursos sobre a formagéo de cole¢des, nas quais, todavia,
tiveram papel ativo. Assim, com suas centralidades na préatica colecionista subjugadas a figuras
masculinas, estas agentes tém seu papel historico negligenciado pelas tradi¢cdes historiograficas
da historia da arte (VERLAINE, 2014), permeadas por preconceitos oriundos das raizes

patriarcais e eurocéntricas estruturantes do canone da disciplina.

Desse modo, na construcdo das narrativas hegeménicas da histéria da arte e das colegdes, o
sujeito colecionador “universal” — visivel — & o masculino e as mulheres colecionadoras sdo
proscritas — tornando-se invisiveis.! O estudo e a compreensdo da préatica das colecionadoras,
portanto, evidencia a caréncia de cole¢des devidamente atribuidas a suas proprietarias ou
coproprietarias. Nesse sentido, atribuir-lhes a posse de seus conjuntos se mostra uma agéo
substancial contra seus apagamentos historiograficos, posicionando-as enquanto agentes da
historia da arte e das colecdes em contrapartida ao androcentrismo das narrativas hegemaonicas
(OLIVEIRA, 2018a).

E nesse sentido que o presente trabalho se articula, tendo em vista que mediante a abordagem
da colecéo Jerdbnimo Ferreiras das Neves uma questdo se coloca: apesar dos indicios marcantes
da centralidade de Eugénia Barbosa de Carvalho Neves na articulagcdo da colegdo JFN — em

variados vieses —, ela ndo é reconhecida como colecionadora e tem sua agéncia subjugada a de

1 Utiliza-se os termos visivel e invisivel também em analogia & concepgéo de colegdo de Krzysztof Pomian. Ver
capitulo 1.
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Jerénimo, tido como o principal constituinte da colecdo, cujo indicio principal é a propria
identificacdo da colecdo com seu nome.

Em face ao cenario estabelecido, coloca-se em questdo o protagonismo colecionista de Eugénia
Barbosa de Carvalho Neves perante a colecdo JFN, especialmente no que tange a sua formacao,

selecdo e luta contra a dispersdo, com a decis@o por sua institucionalizag&o.

Sendo assim, neste trabalho, temos por objetivo construir uma argumentacgao capaz de sustentar
a hipotese aqui colocada: a atuacdo decisiva e marcante de Eugénia para a colecdo JFN, lhe
garante a atribuicao de posse e coautoria desse conjunto, seja pela sua atuacao, seja pelo proprio
perfil das pecas que constituem a cole¢do. Com isso, ao passo que se torna visivel o invisivel,

buscamos a sua afirmacéo enquanto mulher colecionadora.

Para tal, foi estabelecido um quadro teorico referencial sobre colecionismo de arte e a colecao
Jerdnimo Ferreira das Neves, com énfase para a perspectiva de género. Na investigacdo da
prética colecionista, vale destacar, considerou-se especialmente o recorte das Ultimas décadas
do século XIX e inicio do XX no Ocidente, levando em conta o contexto de formacéo da colegédo
em questdo — a Europa, com destaque para Portugal e Franca, em entresséculos, periodo de

morada do casal das Neves em terras europeias.

Ademais, para a investigacdo sobre a colecdo e a figura de seus colecionadores — objetos de
pesquisa com informacdes de relativo dificil acesso, pela sua escassez e esparsidade — associado
a revisdo bibliogréfica de fontes secundérias, realizou-se levantamento em busca de
documentacao sobre a colecdo em arquivos histéricos como o do Museu Nacional de Belas
Artes (MNBA), da Academia Brasileira de Letras (ABL), do Museu D. Jodo VI (MDJVI) e do
Itamaraty. Da mesma maneira, foi realizado um levantamento na hemeroteca digital da
Biblioteca Nacional, em publicacGes brasileiras e portuguesas, e no acervo digital da Biblioteca

Nacional francesa — Gallica — por informagdes sobre a cole¢do JFN e seus colecionadores.

Para a andlise intentada debrucou-se, ainda, sobre documentos da familia, especialmente o
testamento de Eugénia e o inventario dos bens deixados em Lisboa pelo casal quando retornam
ao Brasil, anexado a um processo movido por Eugénia contra a sua sogra, em 1919. Esse
conjunto de documentacéo oferece respaldo para a argumentacéo a ser estabelecida mediante a
associacao da posse de determinados objetos, que hoje compdem a colecdo JFN, a Eugénia,
alguns heranca de sua familia. O testamento se mostra fundamental pelas seguintes instancias:

nele a colecionadora discrimina a selecao de pecas a compor a colecéo JFN, direciona a doagéao
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do conjunto & ENBA e a estabelece ante as condi¢des de sua exposicdo unificada, em sala
dedicada a seu fim, constando a inscrigdo Colecdo Jeronymo Ferreira das Neves — Legado de

sua vilva.?

A iss0 se associa a andlise da propria colecdo, com a indagacdo perante suas partes na intengédo
de compreendé-la enquanto conjunto. Nesse contexto, surgem indagacdes como: ha um mote
central que respalda a selecdo de pecas realizada por Eugénia? Se sim, qual? Qual a suposta
narrativa circunscrita nessas escolhas? O que 0s objetos e suas materialidades podem nos

informar? De que maneira eles colocam questdes capazes de corroborar a hipdtese colocada?

O questionamento sobre as informagfes passiveis de serem fornecidas pelos objetos e suas
materialidades, para o entendimento da colecdo como um todo, ocorreu quando do meu
primeiro contato com a colecdo JFN. Mediante uma bolsa de Iniciacdo Cientifica PIBIC-CNPq
do projeto Imagem, objeto e lugar: transitoriedade e colecdes em museus do Rio de
Janeiro, desenvolvi, sob a orientagdo da professora dr® Marize Malta, uma pesquisa sobre 0
recorte de quatro pecas téxteis da cole¢do: as trés Entrecamas de Castelo Branco (nimero de
registro no Museu D. Jodo VI 1498, 1499 e 1500)° e a Rede de dormir do Ceara (MDJVI
1506A), na qual avancamos nos seus processos de catalogacdo, contribuimos com a descricéo
pormenorizada das mesmas e com o processo de identificagdo da tipologia Entrecamas para 0s
téxteis bordados a Castelo Branco — anteriormente identificados como toalhas de altar sem, no

entanto, apresentar as caracteristicas condizentes com tal classificacao.

A tipologia téxtil como objeto de estudo é capaz de despertar uma diversidade de debates, ao
representar documentacdo material historica, suscitar interesses estéticos, questdes técnicas e
materiais, e levantar discussdes em torno de preconceitos historiograficos e questdes de género.
Sua presenca na colecdo JFN, assim, — especialmente dos téxteis decorativos, marcantes no
conjunto — sinalizam escolhas condicionadas por marcadores de género associados ao que
historicamente se convencionou como tipicamente feminino (PARKER, 2019), numa ligacéo
intima com a esfera privada — espaco da mulher na relagédo dicotdmica com a esfera publica, o

espaco do homem por exceléncia.

2 Testamento, de 27 jul 1934, disponivel nos autos de inventario dos bens deixados por Eugénia Barbosa de
Carvalho Neves datado de 11 jun 1947. Pasta Colecdo Ferreira das Neves. Arquivo do Museu D. Jodo VI EBA
UFRJ.

3 Daqui em diante, quando nos referirmos ao nimero de registro das pecas da colegdo JFN no acervo do Museu
D. Jodo VI serd utilizada a abreviatura MDJVI seguido pelo nimero de registro constante no Guia do Acervo
Museoldgico da instituicdo.
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Com isto em mente, € interessante ressaltar como as primeiras abordagens da cole¢do JFN se
mostram sintomaticas de uma hierarquia entre os objetos artisticos. Afinal, embora parcela
substancial das pecas que compdem seu conjunto sejam representantes das artes decorativas,
foi o nucleo de pintura— especialmente, aquelas, supostamente, vinculadas as escolas flamengas
e a nomes de mestres europeus — que despertaram o interesse e marcaram a valorizacdo inicial
do conjunto. Coloca-se em perspectiva, desse modo, as hierarquias dos canones da historia da
arte mediante a oposicdo: belas artes e artes mecanicas — artes maiores e artes menores —,
contexto no qual as discussdes de género estdo intrinsecamente colocadas (REINALDIM,
2021). As artes do intelecto, do artista como génio criador, seriam a arte do homem — branco e

europeu —, valorizadas como arte sem adjetivos associados.

Isso posto, desde a sua incorporacdo a Escola Nacional de Belas Artes, apds a doacdo legada
em testamento por Eugénia, a colecdo JFN vém sendo estudada por pesquisadores — em especial
professores, estudantes de pos-graduacdo e estudantes de iniciacdo cientifica e artistica da EBA-
UFRJ — nas suas variadas vertentes, principalmente com enfoque em objetos selecionados ou

conjuntos especificos de pecas.

Sob o objetivo de estabelecer uma relagdo dos itens artisticos da ENBA, o entdo diretor da
escola, prof. Alfredo Galvédo, organiza um catélogo, publicado em 1957, onde consta um
inventario dos bens em questdo, nas palavras do autor: “expostos em suas galerias e salas da
congregacao, da secretaria, da biblioteca e sala Jeronimo Ferreira das Neves e patio interno”.
Resultando na publicacdo, o diretor realiza pesquisas de identificacdo de parcela de obras da
instituicdo — entre originais e moldagens de medalhas, originais e moldagens de estatuaria
antiga e do renascimento, copias de pinturas, obras de pensionistas e aquelas oriundas dos
concursos artisticos — com a enumeracio das mesmas (GALVAO, 1957). Para o autor, esse
esforgo seria uma contribuicéo para os estudos da histdria da arte entre os jovens estudantes da
ENBA.

Assim, a Sala Jer6nimo Ferreira das Neves aparece como repositério de pecas de escultura,
pintura, desenho e mobilidrio, e do “Legado D. Eugénia Barbosa de Carvalho Neves”, maneira
como a colecdo JFN foi tratada, neste contexto. As pecas da colecdo JFN encontram-se listadas,
porém n&o enumeradas como as demais (GALVAO, 1957, p. 41-45). Percebe-se, portanto, um
cumprimento das vontades estabelecidas em seu testamento por Eugénia: a formacdo de uma

sala com o0 nome de Jerdnimo e a inscricdo de sua participacdo no legado da colecao.
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José Roberto Teixeira Leite — critico de arte e diretor do Museu Nacional de Belas Artes entre
1961 e 1964, por sua vez, direciona estudos para a coleta de informac6es sobre a colecdo JFN
e para tentativas de identificacdo e atribuicdo de autoria de pinturas e relevos, creditados a

autores flamengos ou sob influéncia destes, ditos de estilo flamengo.*

Em parceria com o Centre National de Recherches Primitifs Flamands, sob orientagdo de Paul
Coremans®, o critico e o professor Luis Carlos Palmeira investigam um conjunto de dez obras
atribuidas a primitivos flamengos: Retrato de Fernando de Aragao (MDJVI 1250); Retrato
de Jodo, duque de Borgonha (MDJVI 1252) e Retrato de Carlos, duque de Borgonha
(MDJVI 1251); Dois anjos com emblemas da justica (MDJV1 1248); Lamento ao pé da cruz
(MDJVI1 1249); A Santa Face (MDJVI 1253) e as quatro pinturas de Sdo Pedro (MDJV11244),
S&o Paulo (MDJVI 1245), Sdo Bartolomeu (MDJVI 1246) e Santo Estévio (MDJVI 1247).5

Noticias sobre o inicio das atividades de pesquisa foram veiculadas em reportagem de Teixeira
Leite para a Tribuna da Imprensa (LEITE, 1959) e alguns resultados preliminares da
investigagdo, no que tange aos estudos de proveniéncia, em matéria para a Revista Modulo
(LEITE, 1960).

Para os Cadernos da ANPAP, Teixeira Leite (1991) apresenta, ainda, informacgfes sobre o
medalhdo Nossa Senhora, o Menino e Sdo Joado Batista (MDJVI 1268), que, segundo aponta,
seria obra da oficina dos Della Robbia e teria, possivelmente, pertencido ao mosteiro da Madre
de Deus.

Mais tarde, Vitor Serrdo, professor emérito da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
vinculado ao Instituto de Histdria da Arte, realizou estudos sobre os quatro painéis de Séo

Pedro, Sdo Paulo, S&o Bartolomeu e Santo Estévéo, atribuindo-lhes origem portuguesa com

4 Teixeira Leite esclarece: “pelo termo Flamengo entendo, como o proprio Coremans, todo pintor ativo nos antigos
Paises-Baixos Meridionais - sem, por exemplo, levar em conta as distingGes estilisticas estabelecidas por Wollflin
entre flamengo e holandés, justissimas, em verdade, porém no caso presente inoperantes”. Ja sobre o termo estilo
flamengo que adota: “sdo aquelas obras elaboradas por pintores que, ndo sendo eles mesmos flamengos, copiavam
os mestres flamengos, ou de tal modo lhes assimilavam o0 modo de pintar, que aos mesmos podem ser aproximados,
ndo s6 em técnica, como tematicamente”. Cf. LEITE, José R. T. Pinturas flamengas ou de estilo flamengo dos
séculos XV e XVI, no Brasil. Revista Modulo, n. 20, 1960. p. 24.

5 Os resultados dos estudos suscitados por esta parceria encontram-se documentados em troca de cartas entre
Teixeira Leite e Paul Coremans, com documentacdo disponivel no acervo histérico do Museu D. Jodo VI.

6 Os titulos apresentados para as obras sd0 os que constam atualmente no acervo do Museu D. Jodo VI, seguidos
por seus nimeros de registro na instituicdo. Por isso, os titulos diferem em certo grau daqueles apresentados na
reportagem de Teixeira Leite. Cf. LEITE, José R. T. Na Escola Nacional de Belas Artes: Dez primitivos flamengos.
Tribuna da Imprensa, 24-25 out. 1959, p. 12.
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autoria dos Mestres de Ferreirim (SERRAO, 1999) - “primitivos portugueses” da Oficina Régia
de Lisboa.

O professor, para mais, aborda o conjunto de pinturas dos “primitivos” no Museu D. Jodo VI e
em colecdes reais do Rio de Janeiro, mediante o interesse em questdes estilisticas e de autoria
sobre as pecas (SERRAO, 2016). Mais uma vez, sendo elas: A Santa Face; Lamento ao pé da
cruz; Retrato de Jodo, Duque de Borgonha; Retrato de Carlos, Duque de Borgonha;
Retrato de Fernando de Aragao; Dois anjos com emblemas da justica; e 0s quatro retratos

de Sao Pedro, Sao Paulo, Sao Bartolomeu e Santo Estévao.

J& Sonia Gomes Pereira (2009, 2010), professora titular e emérita da EBA-UFRJ, apresentou
estudos que abarcam a figura de Jeronimo Ferreira das Neves com levantamento de
documentacao sobre o colecionador em arquivos, introduzindo informacdes importantes sobre
sua biografia. A autora se aproxima da colecdo JFN com a elaboracédo de estado da questdo e a
abordagem de determinadas pecas do conjunto — igualmente, pinturas e relevo. Tais itens séo
trabalhados com a revisdo de dados preliminares sobre os mesmos, mediante a sintese e analise

de hipoteses levantadas em investigacOes precedentes.

Fica evidente, portanto, como as primeiras abordagens da colecdo JFN se estabeleceram tendo
como tdnica o seu conjunto de pinturas — tido, inicialmente, como o de maior valor artistico e
historico, devido a questdes autorais e de antiguidade, com estudos pontuais sobre a figura do
colecionador, no singular, e sobre a trajetdria da colecéo.

Nas ultimas duas décadas, no entanto, as pesquisas sobre objetos da colecéo, para além dos aqui
ja mencionados, tomaram maiores propor¢des. Maria Cristina Volpi (2010), professora
aposentada da EBA-UFRJ e historiadora da moda, coordenou o projeto de pesquisa A
aparéncia vestida na colecdo Ferreira das Neves do Museu Dom Joéo VI, no @mbito de
Iniciacdo Cientifica e Artistica, sobre o conjunto de 68 pecas da colecdo JFN classificadas como
objetos pessoais, que, apesar de agrupados no mesmo “guarda-chuva” classificatorio, formam
um todo heterogéneo, composto por pecas de indumentaria religiosa, leques, adornos, joias,

entre outros.

Desse modo, as investigacdes de VVolpi (2013a, 2013b, 20144, 2014b, 2015, 2016, 2017, 20184,
2018b, 2019) se voltam principalmente para as pecas de vestuario e 0s acessorios de uso pessoal
da colecdo JFN, como os seis leques (MDJVI 1445, 1446, 1447, 1448, 1449 e 1451) e uma

ventarola (MDJVI 1450A) com penas e animais empalhados. Através da abordagem desses
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itens como ponto de partida, a pesquisadora tece estudos que versam sobre a biografia dos
objetos, suas manufaturas, seus significados simbdlicos, circuitos de consumo, os padrdes de
moda e consumo e as trocas comerciais que circunscrevem suas producdes, bem como a sua

incorporacdo em colecdes.

Maria Fernanda Lochschmidt (2013, 2014a, 2014b, 2015, 2022), por sua vez, realiza estudos
sobre o conjunto de porcelanas orientais da cole¢cdo JFN, formado por aproximadamente 60
pecas setecentistas de origem chinesa do tipo exportacdo, e sobre os marfins trabalhados na
China. Voltados a uma abordagem iconoldgica dos motivos decorativos de tais pecas, as

técnicas empregadas, a datacdo e ao estudo tipoldgico dos objetos em questéo.

Ademais, no interesse pelo nicleo das artes decorativas e pela compreensdo da cole¢do JFN
como um todo, da figura de seus colecionadores e da pratica colecionista em que se inserem,
destaca-se a atuacao da professora Marize Malta enquanto pesquisadora — direcionando seus
estudos sobre o conjunto neste sentido — e como orientadora de projetos de Iniciacdo Cientifica
e Artistica voltadas para tal.

Tendo a Colecdo JFN como objeto de extensa producdo, Malta (2012a, 2012b, 2013, 2014a,
2014b, 20154, 2015b, 2016, 2017a, 2017b, 2018, 2020a, 2020b, 2021, 2022) dedicou-se ao seu
estudo estabelecendo importantes avancos, desde sinteses do estado da questdo, passando pela
abordagem de determinados objetos, e, principalmente, pelas figuras de Jerdnimo e Eugénia.
Realizou, nesse sentido, o levantamento de documentagdo fundamental para a compreensao de
aspectos da formacdo da colecdo no contexto de seu pds-doutorado no Instituto de Artes da
Universidade de Lisboa, entre 2017 e 2018 (MALTA, 2019 e 2023). A evidéncia recolhida: os
Autos do Inventario dos bens deixados em Lisboa pelo casal, vale destacar, se mostra,
primordial para a argumentacdo em torno da hipdtese que buscamos sustentar no presente
trabalho.

As indagacdes sobre a acdo de Eugénia na colecdo JFN, ressalta-se, encontram precedentes nos
estudos sobre o conjunto. Em especial no que tange a presenca de pecas associadas a escolhas
tipicamente femininas, aventou-se sobre a atribuicdo de posse de determinados objetos a
Eugénia, configurando possiveis contribui¢fes suas ao conjunto. Nessa légica, destaca-se as
producdes de Carvalho (2021) na abordagem das rendas da colecdo JFN e de Volpi (20144,
2014b e 2017) dos acessorios de uso pessoal. Malta (2020a, 2023), por sua vez, na analise

documental realizada, direciona a relacdo afetiva familiar de Eugénia com certas pecas, 0 que
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apontaria para sua agao colecionista, levando “a crer que foi Eugénia a interessada em adquirir
e construir uma colecdo de obras de arte” (MALTA, 2023, p. 147).

No entanto, um estudo pormenorizado, aprofundado e sistematico da atuacdo de Eugénia
Barbosa de Carvalho Neves para a colecdo JFN néo foi desenvolvido. E €, justamente, nesse
sentido que o presente trabalho se insere, buscando contribuir para os estudos da cole¢do em
questdo através do confronto dos questionamentos aventados com dados documentais e
historicos sobre a préatica colecionista realizada, especialmente na perspectiva de género e suas,

eventuais, particularidades.

Assim, na narrativa proposta, cada capitulo foi pensado com o objetivo de contribuir para a
argumentacao central, de forma que, a cada etapa, novas dimensfes do protagonismo de
Eugénia na colecdo JFN sejam desvelados. Buscamos, com isso, corroborar a centralidade da
articuladora em variadas instancias, enquanto a historia do conjunto e a sua analise sdo

pormenorizados.

No capitulo 1, procuramos melhor compreender as abordagens candnicas sobre o colecionismo,
com atencdo as abordagens de género, e, assim, entender as maneiras como os estudos sobre
colecionadoras de arte e suas praticas vém sendo desenvolvidos, tanto na conjuntura
internacional quanto no Brasil. Para isso, nos debrucamos sobre as especificidades da préatica
colecionista e sua relacdo com questdes de género, em especial, no recorte privilegiado nesta
pesquisa: finais do século XIX e inicio do XX.

Ja no capitulo 2, a colecdo JFN entra em cena. A investigacdo se propde, aqui, a construcao de
uma narrativa sobre o conjunto desde a sua constitui¢do até os dias atuais. Através do tragar de
seus caminhos ao longo do espacgo e tempo, destacamos o protagonismo de Eugénia em cada

ambito analisado, como respaldo a problematica central que perpassa este trabalho.

No capitulo 3, por sua vez, é desenvolvida uma analise da cole¢do JFN per se. Os objetos e suas
materialidade sdo, desse modo, o ponto de partida para o desenvolvimento de questionamentos
— e 0 meio para a obtencédo de respostas — que giram em torno do protagonismo colecionista da

personagem investigada.

A sistematizacdo exposta resulta em argumentos capazes de sustentar a hipdtese colocada e,
portanto, a centralidade de Eugénia Barbosa de Carvalho Neves na articulagdo e formagéo da

colecdo Jerénimo Ferreira das Neves € verificada, garantindo-lhe o titulo de colecionadora.
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CAPITULO |
1. COLECIONISMO E GENERO

Ao trabalhar, mediante uma perspectiva historica, o conceito de colecdo, Krzysztof Pomian a
descreve como: “qualquer conjunto de objectos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito das actividades econdmicas, sujeitos a uma proteccao especial
num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico” (POMIAN, 1984,
p. 53).

Em outras palavras, 0s objetos alcam a esfera da colecdo ao serem submetidos a condigdes
especificas: sdo retirados do circuito de mercado para serem expostos ao olhar e inseridos em
um circuito onde sdo mantidos sob vigilancia, protegidos de intempéries, com isso, perdem seu
valor de uso ao passo que adquirem valor de troca — 0 que configura, num primeiro momento,
0 paradoxo da definicdo colocada. E é nesse paradoxo que, para o autor, 0s objetos de colecdo
se igualam, sendo valorizados pelo prestigio que conferem ao individuo possuidor, “enquanto
testemunham o gosto de quem as adquiriu, ou as suas profundas curiosidades intelectuais, ou
ainda a sua riqueza ou generosidade, ou todas estas qualidades conjuntamente” (POMIAN,

1984, p. 54).

Além disso, esses objetos, na sua condicdo de serem expostos ao olhar, serviriam como
intermediarios entre o espectador e o invisivel. Os objetos, nesse sentido, ultrapassam a sua
materialidade, redirecionando o individuo que o mira para a dimenséo simbolica além — ligam

0 mundo visivel ao invisivel, em via de mao dupla.

Nesse sentido, a transposi¢do dos objetos da categoria de coisa a semioforo, ou seja, de objeto
uatil aquele desprendido de utilidade, é estabelecida na atribuicéo de significado ao mesmo, que
uma vez significante representa o invisivel — indo de coisa a semioforo. O par utilidade e
significado &, por tal viés, inversamente proporcional, e mantém uma rela¢do hierarquica na

qual o significante supera o visivel.

Nisso, uma vez que os significantes e a fronteira entre visivel e invisivel — logo, a valorizagéo
de determinados objetos em detrimento de outros — sdo determinados socialmente, no espaco e
tempo, para Pomian é necessario o entendimento da dimensdo sociolégica na qual o0s
colecionadores e suas colegdes estdo inseridos. Prevalece, assim, uma abordagem da pratica

sob parametros mais amplos, que ultrapassam a psicologia individual (POMIAN, 1984, p. 75).
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Para Jean Baudrillard, por sua vez, os objetos teriam duas funcdes: a de ser utilizado e a de ser
possuido, que, inversamente proporcionais, representam, respectivamente, “a totalizacao
pratica do mundo pelo individuo e a totalizacdo abstrata realizada pelo individuo sem a
participacdo do mundo” (BAUDRILLARD, 2015, p. 94).

A dimensdo da posse, por conseguinte, é a que desprende o objeto da sua funcionalidade prética,
e estabelece a relacdo entre objeto e individuo. A propriedade para o autor €, portanto, o
denominador comum entre os objetos — a mesma abstracdo da qual participam —, sendo que
esses constituem um sistema na medida em que se vinculam ao individuo, no seu esforco de

reconstituicdo do mundo.

Por esse viés, 0 objeto puro (aquele desprendido de funcdo na totalidade) e aquele estritamente
pratico, ocupam polos relacionais opostos, tomando estatutos sociais de objeto de colecdo e

maéaquina, de modo respectivo.

Por essa perspectiva, a colecdo é o meio por exceléncia no qual triunfam os objetos puros,
igualados no conjunto estabelecido pela propriedade, e onde suas relagdes se desdobram em
discurso. Emergindo para a cultura, a colecdo privilegia objetos com valor de troca e suas

escolhas sdo representantes de projetos.

Assim, na posse, 0s objetos, dotados de subjetividade, remetem simbolicamente ao individuo
que 0s possui, em uma projecdo — desejada — do eu. Nessa abstragdo apaixonada do possuidor,
o0 objeto ndo basta no singular, mas sim na série. “S6 uma organizacao mais ou menos complexa
de objetos que se relacionem uns com 0s outros constitui cada objeto em uma abstracdo
suficiente para que possa ele ser recuperado pelo individuo na abstracdo vivida que é o
sentimento de posse. Esta organizacdo ¢ a cole¢ao” (BAUDRILLARD, 2015, p. 95).
Compreende-se assim a estrutura do sistema possessivo: a cole¢do (como modelo) é feita de

uma sucessdo de termos, mas seu termo final é a pessoa do colecionador (Ibidem, p. 99).

Walter Benjamin insere a figura do colecionador como sujeito na construgdo desse seu projeto
inacabado, Passagens, uma possivel filosofia material do século XIX (TIEDEMANN, 2009, p.
13). Nesse contexto, trabalha a arte de colecionar como processo no qual o objeto é desligado
de suas funcdes ao travar uma relagdo intima com seus semelhantes. Essa relagdo de intimidade,

gue esvazia o objeto de utilidade, é também diametralmente oposta a categoria da completude.
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Percebe-se, mais uma vez, a designacdo de uma relagdo inversamente proporcional entre as
categorias de objeto Util e seu par de oposicdo — 0 objeto totalmente desvencilhado de
funcionalidade: o objeto de cole¢do —, porém é na completude, ndo na posse ou no significante,
que Benjamin afirma essa relagdo. Completude, que por sua parte, “¢ uma grandiosa tentativa
de superar o carater totalmente irracional de sua mera existéncia através da integragcdo em um
sistema histdrico novo, criado especialmente para este fim: a cole¢do” (BENJAMIN, 2009, p.
239).

O colecionador, entdo, estabelece uma relacdo de proximidade com os objetos escolhidos para
compor seu sistema historico novo, sua colecdo. Com essa forma de recordacdo pratica —
colecionar — o colecionador, imprimindo narrativas atraves de suas escolhas, motivadas pelo
afeto e desejo, marca com seu sistema um recorte histérico do mundo e, assim, pode constituir-

se como agente historiografico.

Tal relagdo de proximidade entre colecionador e as pecas de sua colecao fica evidente no ensaio
Desempacotando minha biblioteca: um discurso sobre o colecionador, no qual Benjamin -
ele proprio o colecionador — intenta transmitir a ideia da arte de colecionar através dos vinculos
entre sujeito e seus objetos, das lembrancas que despertam. A colecdo, desse modo, remonta ao
proprio colecionador, que tem em si “o destino mais importante de todo exemplar” adquirido
(BENJAMIN, 1987, p. 229). Aberto a subjetividade, o ato de colecionar é heterogéneo em suas

especificidades individuais.
Ja o Conselho Internacional dos Museus (ICOM), em defini¢cdo mais recente, afirma:

De modo geral, uma colegao pode ser definida como um conjunto de objetos materiais
ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos, espécimes, documentos arquivisticos,
testemunhos, etc.) que um individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por
reunir, classificar, selecionar e conservar em um contexto seguro e que, com
frequéncia, é comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja esta uma colegdo
plblica ou privada (DESVALLEES, 2013, p. 32)

Reunido, classificacdo e selecédo, agbes centrais na defini¢do proposta, apontam para um fato: o
colecionismo é permeado pela multiplicidade. Afinal, as escolhas para a composi¢do de uma
colecdo dispdem de uma infinidade de combinagdes possiveis, seja em termos tipoldgicos e
materiais de objetos, tematicas norteadoras, recortes temporais e espaciais, para citar alguns.
Nisso as narrativas construidas pelas relacfes estabelecidas entre objetos se mostram, de mesma
maneira, bastante diversas e marcam a potencialidade de estudos que a pratica colecionista pode

suscitar.
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Porém, nesse sentido também, os estudos da pratica podem encontrar alguns desafios,
especialmente no que concerne estabelecer definicdes e diferenciagdes do que constitui uma

colecdo e 0 que aproxima a unidade classificatdria de objeto de colecéo.

Em The urge to collect, Susan Pearce (2003) retne algumas abordagens a definicdo de
colecBes, destacando as suas centralidades e diferencas. O que a autora deixa claro é: assim
como na maioria das tentativas de se estabelecer conceitos, as defini¢bes de colecdo encontram
suas excecdes e, mediante a complexibilidade e subjetividade da préatica colecionista — centrada
nas particularidades de seus sujeitos —, lidar com definicGes para aborda-la ndo é um meio
estrito. Nas suas palavras:

Formar uma definigdo valida do que constitui uma colecéo, e distingui-la de outros

tipos de acumulacéo, é dificil, até porque todas essas defini¢des tendem a ser egoistas

e circulares, e assim deixam de fora muito material interessante por razes que néo

enfrentam muita investigacao (por exemplo, muitas acumulagdes criadas por mulheres
fogem a visdo tradicional do que constitui uma colecdo) (PEARCE, 2003, p. 157) 7

Assim, ao destacar as exclusdes que permeiam o estabelecimento de defini¢des, latente perante

a multiplicidade colecionista, Pearce nos provoca a pensa-la sob uma perspectiva de género.

Ao apontar as fronteiras seletivas das investigacfes desta pratica social, 0 exemplo colocado
pela autora constata a excluséo da agéncia de mulheres de uma definicdo tradicional de colecédo
—logo, a sua posicdo como sujeito neste processo. Evidencia-se, assim, 0 androcentrismo nos
estudos sobre cole¢des, com o sujeito colecionador — “universal” — estabelecido na figura
masculina (OLIVEIRA, 2018a). Constatacdo patente quando consideramos algumas das, ja

apresentadas, abordagens expoentes sobre o tema.

Isso posto, definido por Joan Scott mediante a correlagao entre duas proposigdes: “género ¢ um
elemento constitutivo de relagBes sociais baseado em diferencgas percebidas entre 0s sexos,
género ¢ uma forma primeira de significar relagdes de poder” (SCOTT, 1988, p. 42). Sendo o
processo de diferenciacdo entre os sexos —homem e mulher, masculino e feminino — constituido
social e culturalmente, no espago e tempo, lhe sdo conferidos aspectos subjetivos e
historicidade. E coloca-se em perspectiva, com isso, “a situacdo de alteridade da mulher nas
mais diversas organizagdes sociais ao longo da historia” (OLIVEIRA; GUERRA, 2022, p. 46).

" Tradugdo propria, do texto original: “Forming a worthwhile definition of what makes a collection, and
distinguishing it from other kinds of accumulation, is difficult, not least because all such definitions tend to be
self-serving and circular, and so leave out much interesting material for reasons which do not bear much
investigation (for example, many accumulations created by women fall outside the traditional view of what
constitutes a collection)”.
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No lugar do Outro, as mulheres foi imposta uma posicéo de inferioridade ontol6gica, que as
relega ao segundo plano na hierarquia social e lhes nega agéncia. Sendo assim, foram
sistematicamente excluidas engquanto sujeitos da historia sob este regime de dominagéo
patriarcal (OLIVEIRA; GUERRA, 2022).

O género enquanto categoria de andlise, portanto, é capaz de elucidar os sentidos e levar a
compreensdo de relacbes humanas complexas, tendo em vista que esta abordagem do conceito
é determinada pela inter-relacdo, ndo necessariamente simultanea, de simbolos culturais;
conceitos normativos; concepcdes politicas, com referéncia as instituicdes e a organizacéo
social; e identidades subjetivas (SCOTT, 1988).

A vista disso, e no entendimento do colecionismo como pratica social perpassada por tais
aspectos, ao trazer as mulheres e suas colecdes para a historia da arte e do colecionismo como
objeto de pesquisa e sujeito ativo, a perspectiva de género pode trazer novas nuances e camadas

interpretativas aos estudos do colecionismo.

1.1.  Por que ndo houve grandes colecionadoras?

A partir da década de 1960, com o impacto das teorias feministas que entdo tomavam corpo,
questdes envolvendo a categoria de género foram alcando variadas disciplinas. Em ensaio, de
1971, intitulado por pergunta andloga a colocada inicialmente: Por que ndo houve grandes
artistas mulheres?, Linda Nochlin assume pioneirismo na abordagem de tais questdes nos
estudos da histdria da arte e, embora ndo tenha assumido a anélise de género como conceito,
afirmou-se enquanto praticante de uma histdria da arte feminista, como apontou Mary Sheriff
(2011, p. 162).

Mas se seguindo esta tendéncia o nimero de estudos e exposi¢es, bem como o interesse do
publico em geral em torno de artistas mulheres e/ou mulheres em representacdes encontrou
aumento progressivo, a atuacdo e o papel das mulheres em demais posi¢des no sistema de arte
— criticas, galeristas, mecenas e colecionadoras, para citar algumas — ndo apresentaram a mesma
repercussao. No Brasil, destaca-se o trabalho de Ana Paula Cavalcanti Simioni, da USP, ao
tratar de mulheres artistas no sistema académico (SIMIONI, 2019) e sobre artistas mulheres
modernistas (SIMIONI, 2022), que tem sido desenvolvido também por pesquisas de Claudia de
Oliveirana UFRJ (OLIVEIRA; GUERRA, 2022). Mas, vale lembrar que no campo da filosofia,
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Gilda de Mello e Souza esteve a frente da discussdo sobre a dignidade do feminino nas artes
(VALLE, 2022).

Estamos aqui, vale destacar, apontando para as diferengas entre o impacto das abordagens de
género no desenvolvimento de interesse em diferentes categorias assumidas pelas mulheres
enguanto sujeito ativo da historia da arte. Os estudos sobre as artistas assumem pioneirismo e
sdo consideravelmente superiores quantitativamente do que aqueles sobre mulheres em outras
instancias do sistema artistico. 1sso ndo quer dizer, claramente, que os estudos de género tragam
a tona somente questdes nesse sentido. Como aponta, Mary Sheriff:

O processo de genderizar a arte levou muitos a criticar ou reavaliar obras candnicas e

ndo candnicas, imagens que apresentam o corpo humano e aquelas que ndo o mostram,

pinturas e esculturas, mas também arquitetura, porcelana e essas artes muitas vezes
chamado de “popular”, “decorativo” ou “menor”. (SHERIFF, 2011, p. 164)

Destarte, com enfoque em colecdes de arte, as investigacdes® sobre a pratica colecionista
mediante uma abordagem de género foram iniciadas, em finais da década 1990, nos Estados
Unidos, na Inglaterra e na Alemanha, com o desenvolvimento de estudos sobre a figura e as
praticas de algumas colecionadoras. Sendo elas oriundas, majoritariamente, de paises europeus,
especialmente Inglaterra e Franca, e Estados Unidos (GERE e VAIZEY, 1999; STAMMERS,
2021).

Somado a isso, encontram-se abordagens dispostas a compreender eventuais nuances a nivel
psicolégico da pratica. Por tal viés, partindo do pressuposto que o colecionismo tem
participacdo na formacdo e expressao de identidade individual — processo, por sua vez, entre
outros aspectos, imbricado com questdes de género — Russel Belk e Melanie Wallendorf
apontam para as maneiras como esta categoria estaria ligada ao colecionismo e aos usos das

colecdes, ao passo que apresentam estudos de caso.

Ja Julie Verlaine (2014), interessada em estabelecer um estudo sobre mulheres colecionadoras

de arte e mecenas que se expanda pelo Ocidente — afastando-se de uma centralidade anglo-saxa

8 Devido a limitacdes de acesso, ndo foi possivel consultar parte consideravel dessa producdo. No entanto,
trazemos aqui suas referéncias, com as quais tivemos contato através de Verlaine (2014): “Citadas na ordem de
publicacdo: Charlotte Gere et Marina Vaizey, Great Women Collectors, Londres, P. Wilson, 1999; Britta Jirgs
(dir.), Sammeln nur um zu besitzen? Berihmte Kunstsammlerinnen von Isabella d'Este bis Peggy
Guggenheim, Berlin, Aviva, 2000; Dorothee Wimmer, Christina Feilchenfeldt et Stephanie Tasch (dir.),
Kunstsammlerinnen: Peggy Guggenheim bis Ingvild Goetz, Berlin, Reimer Verlag, 2009; Maureen Daly
Goggin et Tobin Beth Fowkes, Material Women, 1750-1950: Consuming Desires and Collecting Practices,
Farnham, Ashgate, 2009; Dianne Sachko MacLeod et Annalisa Zox-Weaver, The Woman Art Collector, nimero
especial de Women's Studies, vol. 39, n° 6, 2010; Inge Jackson Reist et Rosella Mamoli Zorzi (dir.), Power
Underestimated: American Women Art Collectors, Venise, Marsilio, 2011” (VERLAINE, 2014, p. 9).
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e germanica —, desprende esforgos para a escrita de uma historia das colec¢Ges privadas de arte
no feminino, apds 1880. Para isso, busca aprofundar a compreensdo da prética colecionista
feminina e seu desenvolvimento ao examinar historicamente o colecionismo pelo prisma de

género, enfocando em estudos de caso sobre colecionadoras ao longo do recorte.

Sendo assim, perante a constatacdo de uma historiografia da arte que consagra a acdo historica
dos colecionadores de arte e mecenas no masculino plural — abordagem androcéntrica das
praticas — no “apoio a cria¢ao viva, ao progresso do conhecimento artistico e especialmente a
patrimonializacdo de obras-primas de arte” (VERLAINE, 2014, p. 6), a autora questiona a
auséncia das colecionadoras na historiografia da arte e busca demonstrar como uma analise de
género do colecionismo pode enriquecer seus estudos, ao “revelar praticas e representagdes

mais numerosas, mais diversas e mais ricas” (Ibidem, p. 268).

Nesse sentido, conclui que as colecionadoras sofrem do mesmo silenciamento e da mesma
invisibilidade apontados por Michelle Perrot na sua escrita de uma histéria das mulheres no
Ocidente, logo, processos que ecoam do siléncio das fontes, caracterizado pela escassez de
registros; da dissimetria sexual das fontes, baseadas em esteredtipos e generalizac@es; do relato
da histdria, estabelecido por uma visdo historiografica androcéntrica; e da construcao de papéis
sociais sob marcadores de género, que estabelece pares dialéticos para a feminilidade e
masculinidade (PERROT, 2019).

Mediante o colocado, o estudo e a compreensdo da préatica das colecionadoras evidencia a sua
marginalizacdo na histéria da arte, com a caréncia de estudos sobre essas personagens, suas
praticas e colecBes. Com suas centralidades na formacdo de cole¢des subjugadas a figuras
masculinas, estas agentes tém seu papel historico negligenciado pelas tradigdes historiograficas
da arte e das colecGes, tendo seus nomes comumente preteridos aos de seus maridos, ou pais,
nos discursos sobre a formagdo de colecOes, nas quais, todavia, tiveram papel ativo
(VERLAINE, 2014, p. 7). E, dessa maneira, atribuir-lhes a posse de seus conjuntos se mostra

uma acdo substancial contra seus apagamentos historiograficos.

Coloca-se em evidéncia, portanto, os paradigmas sob os quais a histdria da arte como disciplina
se constroi, o que, mediante a pretensdo de universalidade de pardmetros, resulta na producao
de conhecimento enviesado, isto €, excludente e hierarquizante de determinados sujeitos e
objetos (REINALDIM, 2021). Sendo que no campo de estudos do colecionismo, os marcadores

sociais de género, raca e classe se interseccionam no seu sujeito candnico: 0 homem branco
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europeu, da nobreza ou das camadas elevadas da burguesia, considerando que essa pratica
social exige um alto poder aquisitivo.

Finalmente, quando retomamos a pergunta: Por que ndo houve grandes colecionadoras? A
resposta recai sobre as distor¢des e negligéncias da historia e da historia da arte em direcdo a
essas agentes e suas praticas, resultando na sua marginalizacdo e no carater pejorativo associado
a suas praticas: quando exercido por homens, o colecionismo é frequentemente entendido como
processo intelectual, ja quando praticado por mulheres, como consumo. Por tal viés, as colecdes
formadas por homens sdo entendidas ‘colegdes por exceléncia’, aquelas formadas por mulheres,
meras ‘acumulag¢des’ (VERLAINE, 2014) — associagdo que se mostra especialmente marcante

na caracterizacdo da pratica colecionista por mulheres no século XIX.

1.2.  Colecionadoras e suas cole¢des no século XIX

Perante um contexto social com papéis de género mediados pela unidade familiar, no Ocidente,
as mulheres sdo associadas a dimensdo da vida privada, ao espaco doméstico, enquanto 0s
homens sdo associados a vida publica, ao espaco da rua — a cidade — e ao exercicio da politica
(PERROT, 2019).

Nesta construcao, sdo moldadas por expectativas sociais que Ihes destina o cuidado doméstico
e familiar e, no cumprimento dessas expectativas, tém seus gostos e interesses associados, sem
desconsiderar a construgdo de estereotipos, a esses espacos e, portanto, no papel de dona de

casa, as mulheres encontram o cerne de suas responsabilidades.

Consequentemente, tais aspectos endossam também a invisibilizacdo das colecionadoras no
século XIX, especialmente consideradas a partir de 1880, j& que suas praticas, no periodo, estdo
diretamente relacionadas aos ambientes domésticos e seus gostos as artes decorativas
(VERLAINE, 2014, p. 24-30).

Percebe-se, entdo, que a vinculagdo da colegdo feminina a dimenséo privada manteve esses
conjuntos fora dos circuitos socialmente percebidos e valorizados. Ja o gosto por objetos
“menores”, na escala hierarquica da historia da arte, contribuiu para a classificacdo pejorativa
das colecbes de mulheres como acumulagOes. Nesse sentido, em associagdo ao espaco

domestico, o colecionismo feminino oitocentista é entendido como uma acumulag&o irracional
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de objetos, um consumo para a decoragdo do lar dissociado de processos intelectuais

norteadores para a pratica, como no caso masculino.

Vale destacar que a hierarquia entre categorias de objetos de arte é resultado da oposic¢éo entre
Belas Artes e Artes Mecanicas, construida a partir da primeira Idade Moderna. Com a mudanca
de estatuto do artista no Renascimento, cria-se uma oposi¢do entre as artes do intelecto —
pintura, escultura e arquitetura —, fruto da atividade do artista como génio criador, e as artes
mecanicas, aquelas associadas a repeticdo, sem intervencdo criadora do artista, logo, um

artesao.

E sob tal viés que as artes decorativas adquirem um estatuto inferior e, dessa maneira, as
colecBes que as tém como tonica — vinculadas a préaticas femininas — ndo foram vistas como
colecdes de arte propriamente, sendo classificadas, por sua vez, como bric-a-brac mania, uma
espécie de mania por bibelds. A essa visao enviesada, soma-se a exclusdo dessas agentes de
instituicdes e locais de socializacdo do mundo da arte e a dependéncia juridica, civil e

financeira, que age nos processos de subordinagdo das mulheres a figuras masculinas.

Na sua investigacdo da pratica colecionista, Julie Verlaine (2014) estabelece quatro recortes
gue demarcam contextos temporais e parametros do colecionismo nas lentes de género, sendo
eles: 1880 a 1905, 1905 a 1930, 1930 a 1970 e 1970 & atualidade.

Considerando o recorte de formacdo da colecdo Jerdonimo Ferreira das Neves: justamente o
periodo entre 1880 e inicio do século, o primeiro nos interessa em especial, sendo, por isso,

focalizado nesta secéo.

Nessa conjuntura, na divisdo de género dos papéis sociais, sao impostos as mulheres ideais
sociais que, ao lhes restringir a esfera do lar, sob fortes ideais de domesticidade, mitigam suas
identidades e subjetividades em variadas instancias — inclusive, na pratica colecionista. Como
consequéncia, as colecionadoras oitocentistas sdo sobretudo invisibilizadas nas narrativas da
historia da arte ao terem suas cole¢des, condicionadas por convengfes burguesas do periodo,

dissociadas de intelectualidade, valores artisticos e historicos.

No entanto, vale destacar que “a evolu¢do das praticas das colecionadoras de arte e suas
visibilidades social e cultural oferecem um espelho fiel e original das transformacdes da
condigdo feminina no Ocidente [...]” (VERLAINE, 2014, p. 20), logo, o colecionismo feminino



29

de arte se desenvolve de maneira emancipatdria, acompanhando a historia das mulheres e as

conquistas femininas do século XX (Ibidem, p. 268).

Assim, em linhas gerais, passa do contexto do lar (1880-1905); por um periodo de feminilizacdo
da cultura (1905-1930) — com certa emancipacao a nivel intelectual em arte e cultura —; outro
de conquistas trabalhistas que permitem a aquisi¢do de independéncia financeira (1930-1970);
e, por fim, um periodo (1970-atualidade) marcado pela internacionalizagcdo do mercado de arte,
devido a globalizacdo, que favorece o compartilhamento intelectual e a circulacdo de pessoas.
Assim, a pratica de colecionar arte torna-se mais especializada, com processos de

individualizagdo e profissionalizagéo das colecionadoras (VERLAINE, 2014).

Dentre os respectivos periodos citados, Julie Verlaine destaca: as princesas da Dinamarca -
Alexandra e Dagmar, Isabella Stewart Gardner e Nélie Jacquemart; Helene Kroller-Mdller,
Gertrude Stein, Marie Laure de Noiailles e Gertrude Vanderbilt Whitney; Helena Rubinstein,
Peggy Guggenheim, Gabrielle Keiller, Jacqueline Delubac e as irmds Schlumberger —
Dominique de Ménil, Anne Gruner Schlumberger e Sylvie Boissonnas; Ingvild Goetz, Agneés

B., Tatiana Kolodzei e Patrizia Sandretto Re Rebaudengo.

Ademais, ao nos debrucarmos sobre os estudos sobre o colecionismo feminino do século XIX,
destaca-se também o recente dossié Women Collectors: Taste, Legacy, and Cultural
Philanthropy c. 1850-1920 (STAMMERS, 2021b). A publicagéo busca “examinar os variados
papéis que a coleta poderia desempenhar na vida das mulheres do final do século XIX e inicio
do século XX, e os diferentes tipos de agéncia que lhes proporcionava” (Ibidem, p. 5), trazendo
abordagens da pratica colecionista e filantropica de personagens como: Lady Barber, Lady
Dorothy Nevill, Alphonsine Bowes de Saint-Amand, Yolande Lyne-Stephens, Lady Wallace,
Ellen Tanner, Florence Blumenthal e Elizabeth Workman.

Nesse contexto, entende-se que o destaque e a compreensdo dessas agentes, suas colecdes e
acOes podem propiciar novos contornos para as investigagdes do mundo da arte oitocentista. Os
resultados obtidos no levantamento tardio de agentes do sistema cultural no século X1X, como
artistas, criticas e historiadores de arte, afinal, demonstram a difusdo de mulheres no sistema de
arte do periodo (STAMMERS, 2021, p.3-4), embora suas atua¢des tenham sido negligenciadas
pela historiografia da arte.


https://19.bbk.ac.uk/issue/324/info/
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Portanto, investigar as colecionadoras se mostra um terreno fértil para reposicionar sujeitos e
alargar os parametros de andlise para a histdria da arte, possibilitando, assim, narrativas mais

diversas e abrangentes aos campos de estudo da disciplina.

1.3.  Colecionismo sob a perspectiva de género e colecionadoras no Brasil - um

panorama

Posto isso, com o cendrio tracado, é possivel perceber como os estudos sobre o colecionismo,
com destaque para a perspectiva de género, encontram centralidade inicial e se debrucam sobre
uma conjuntura delimitada ao contexto europeu e estadunidense. Quando Julie Verlaine (2014,
p. 8) se propde a expandir tais investigagdes numa escala ocidental, ainda movimenta seus
estudos dentre esses mesmos limites, investigando praticas e colecionadoras que, embora
deslocados do enfoque inicial anglo-saxdo e germanico, nao ultrapassam o continente europeu
para além dos Estados Unidos. Fato repetido no dossié Women Collectors: Taste, Legacy,
and Cultural Philanthropy c. 1850-1920 que, na subsequente — pretensa — resposta a tais
anseios, centra-se na experiéncia inglesa, estadunidense e francesa, as duas Ultimas em menor
escala (STAMMERS, 2021a, p. 5). Tendo isso em vista, torna-se importante direcionar os
esforcos de pesquisa sobre colecionadoras e o colecionismo mediante questfes de género no

Brasil.

Relativamente escassos, 0s estudos que se debrucam sobre tais questdes no pais partem,
principalmente, do campo da Museologia social. Sob tal viés, Irene Vaquinhas (2014) aponta
as maneiras pelas quais 0os museus e a museologia sédo perpassados pelas diferenciagdes de
género, em suas variadas vertentes. Nesse contexto, destaca que o protagonismo das mulheres
nas referidas instituicbes pode ser direcionado, entre outras maneiras, com o estabelecimento
de visibilidade dessas agentes nas diversas categorias em que exercem atividade — dentre elas
como colecionadoras — e aponta os esteredtipos associados as colegdes por elas formadas
(VAQUINHAS, 2014, p. 9-10).

Ainda no campo museoldgico, Ana Cristina de Oliveira (2018a) desenvolve estudo sobre a
pratica colecionista a partir da perspectiva de género, questionando a centralidade da logica
androcéntrica operada pelos museus e nos estudos sobre a formacdo de colecGes. A autora
reflete sobre aspectos que poderiam resultar em diferencas entre as escolhas e motivacgdes para

o impulso colecionista entre homens e mulheres, no Brasil, conjuntura que, nas suas palavras:
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[...] pode ser melhor dimensionada se cotejada com trés aspectos: a relativa
dependéncia econdmica da mulher no meio familiar, as condi¢cbes de acesso a
educagdo para a mulher no Brasil no final do século XIX até a primeira metade do
século XX e a existéncia de uma “cultura feminina” nesse mesmo periodo como uma
poderosa moldura para o comportamento da mulher, tanto no sentido da adeséo quanto
da negacdo. (OLIVEIRA, 2018a, p. 20)

Nesse sentido, busca direcionar como a cultura material é perpassada pelas construcdes sociais
de género e, sob a constatacdo da associacdo social de determinados objetos a conceitos de
cultura feminina e masculina, quais sdo as memorias sobre as mulheres que chegam aos museus.
Contadas a partir de objetos e cole¢des, essas memdrias tém acgdo na reiteracdo da hegemonia
androcéntrica nessas, e por essas, instituicGes e ai reside um dos aspectos ressaltados pela
autora, no seu tracado de relacBes entre o colecionismo mediante género, 0 museu e a
museologia: as assimetrias das relagdes de poder no espago museal perante a fixacéo do sujeito
universal como masculino (OLIVEIRA, 2018a).

Em tal enquadramento, Ana Cristina de Oliveira aponta, ainda, alguns nomes de colecionadoras
do cenario brasileiro, cujas cole¢Bes, de maneira geral, vieram a compor 0 acervo de museus
brasileiros. Assim, do contexto oitocentista destaca: as Imperatrizes Leopoldina e Teresa
Cristina, a Viscondessa de Cavalcanti e Henriqueta Catharino, e ja do século XX: Sophia Jobim

e Eva Klabin, no Rio de Janeiro.

Perante 0 exposto, vale destacar que a colecdo de Leopoldina constituiu as bases para a
formacdo do Museu Nacional® — instituicio que a cole¢do de Teresa Cristina também a ele se
incorporou.t® Alguns dos conjuntos da cole¢do da Viscondessa de Cavalcanti encontram-se, por
sua vez, no Museu Mariano Procopio, em Juiz de Fora.'' J4 Henriqueta Catarino fundou o
Instituto Feminino da Bahia (IFB), em Salvador, a partir de sua pratica colecionista e
campanhas para angariar doagoes. Com isso, a sede do IFB conta, hoje, com trés museus: Museu
de Arte Popular, Museu do Traje e Téxtil e Museu Henriqueta Catharino.'? Ademais, a colecio
da artista e professora Sophia Jobim, antes constituinte do Museu da Indumentéria, localizado

na sua casa, e sua biblioteca foram institucionalizadas no Museu Histérico Nacional, mediante

9 Museu Nacional. Museu do Imperador. Disponivel em
https://www.museunacional.ufrj.br/casadoimperador/salas/museudoimperador.html acesso em 20 maio 2024

10 Museu Nacional. Guia de visitagdo. Colecao Imperatriz Teresa Cristina. Disponivel em
https://www.museunacional.ufrj.br/guiaMN/Guia/paginas/5/colecaoimperatriz.htm acesso em 20 maio 2024

11 A colegio de Amélia Machado de Cavalcanti de Albuquerque (1852—1946) - a Viscondessa de Cavalcanti - foi
dispersada entre algumas instituicGes. Uma parte da sua colec¢do, aquela composta por artefatos arqueolégicos e
etnogréaficos, encontra-se no Museu Volkenkunde, em Leiden, na Holanda (SANTOS, 2020).

12 Fundacdo Instituto Feminino da Bahia. Museus. Disponivel em https:/institutofeminino.org.br/museus/ acesso
em 20 maio 2024.
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doacdo (OLIVEIRA, 2018b). E, por fim, o conjunto de Eva Klabin comp®e o acervo de sua
Casa Museu, por deciséo e articulacdo da colecionadora ainda em vida.'® Vale destacar, ainda
que ndo tratada na obra, a colecdo de Ema Klabin, irmd de Eva, em Sdo Paulo, também

transformada em museu que leva seu nome.

Com isso, € possivel perceber uma tbnica: a acdo destas mulheres na constituicao de acervos e
instituicdes e, por conseguinte, nos processos de construgcdo de memaria no Brasil, mesmo que

seus papéis sejam, em geral, marginalizados nos estudos da histéria da arte.

E nesse sentido que Nei Vargas da Rosa (2017), a partir do viés desta disciplina, coloca em
perspectiva a acdo das colecionadoras, na conjuntura brasileira. Através de uma abordagem
biogréfica das personagens, destaca a centralidade dessas agentes para o desenvolvimento do
sistema da arte e a constituicdo da historia da arte no Brasil, estabelecendo um recorte sobre
colecionadoras do século XX e contemporaneas. Assim, em seu estudo, apresenta nomes como
Olivia Guedes Penteado, Yolanda Penteado, Ana Carmen Longobardi, Patricia Fossati Druck e

Vera Chaves Barcellos.

Portanto, ao encontro a parcela majoritaria das investigacdes sobre o colecionismo na visao de
género do pais** — que se debruca sobre figuras individuais das colecionadoras — seu enfoque
ndo recai na andlise da pratica colecionista das agentes, mas no papel central que as
colecionadoras assumem na articulacdo do sistema artistico no pais — demarcando a atuacao

historiogréfica dessas mulheres contra a hegemonia dos sujeitos masculinos.

Posto isso, partimos do entendimento do colecionismo como pratica social historiografica ao
demarcar, através de um conjunto selecionado de pegas, a visdo de mundo, os valores, 0s gostos,
as escolhas e as exclusdes de suas colecionadoras ou seus colecionadores. Perante apagamentos
e silenciamentos, com seus nomes desassociados de suas cole¢fes ou em segundo plano a
figuras masculinas, e suas praticas associadas a generalizacdes e esteredtipos pejorativos, as
colecionadoras tém sua agéncia e suas colecBes sistematicamente negligenciadas na

historiografia da arte.

13 Casa Museu Eva Klabin. A casa museu. Disponivel em https://evaklabin.org.br/historico/ acesso em 20 maio
2024.

14 Esses estudos, no entanto, ndo direcionam necessariamente uma abordagem de género do colecionismo ao
estabelecer tais agentes como objeto de pesquisa.
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Uma visdo de género do colecionismo, portanto, permite recolocar colecionadoras e suas
colegBes no circuito historico e a compreensao de suas praticas desprendidas dos estereotipos e
das generalizacBes mencionados. Tal abordagem constitui, assim, uma potencialidade para
diversos campos do conhecimento artistico, afinal, ao rever estruturas candnicas que perpassam
a construcdo do conhecimento, possibilita impactos epistemoldgicos nas aproximacdes ao tema.
Em outras palavras, investigar essas agentes — e suas praticas — permite a revisdo de discursos
enviesados e a compreensao de narrativas outras para a historia da arte e das colecGes, em geral,
mas especialmente no contexto brasileiro, de abordagens tdo escassas da pratica colecionista

per se realizada por mulheres.
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CAPITULO 11

2. A COLECAO JERONIMO FERREIRA DAS NEVES E O PROTAGONISMO
COLECIONISTA FEMININO

Poderiamos falar da colecdo Jer6nimo Ferreira das Neves (JFN) sem falar de Eugénia Barbosa
de Carvalho Neves? Certamente ndo. Tal conjunto como conhecemos hoje, afinal, é fruto de
sua acdo em diversas instancias e de seu desejo de perpetuar a memoria de sua familia no espaco

museal.

No entanto, apesar dos indicios da sua centralidade na articulagcdo dessa colecao, ela tem sua
agéncia subjugada a figura de Jerdbnimo, visto como seu principal — e, majoritariamente, o Unico
— constituinte e articulador. Por tal viés, nas narrativas sobre a colecdo JFN, Eugénia tem sua
acao negligenciada e/ou apagada e seu nome nao alcanca o reconhecimento historiografico que
Ihe condiz, ainda que Marize Malta j& tenha sugerido que a colecdo devesse ser chamada de

Eugénia e Jerdnimo Ferreira das Neves (MALTA, 2012a).

Frente ao cenério estabelecido, sob o entendimento da atuacdo de Eugénia como decisiva para
a constituicao, selecdo e luta contra a dispersdo da colecdo JFN, aventa-se a hip6tese de que
tenha tido participacdo ativa como colecionadora do conjunto, o que lhe garantiria a atribuicéo

de posse e coautoria do mesmo.

Sendo assim, nas paginas a seguir, o género é utilizado enquanto categoria de analise para o
colecionismo na tentativa de argumentar a favor do pressuposto colocado. Neste proposito,
acompanhamos a colecdo JFN através de suas trajetorias no espago e tempo, discutindo a
agéncia de Eugénia nas instancias colocadas, de maneira a culminar na sua afirmacédo como

colecionadora.
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2.1.  Os caminhos de uma colecéo:

2.1.1. Constituicéo e disputa

Anos apos o inicio dos estudos sisteméaticos sobre a cole¢do JFN, as figuras de Eugénia e
Jerdnimo ainda apresentam facetas a serem reveladas, com informacgdes e documentacdo de
relativo dificil acesso. E se na investigacdo por informacdo sobre os colecionadores os dados
sobre Jerbnimo sé@o escassos, quando a busca se volta para Eugénia as lacunas aumentam.
Ademais, considerando que Jerdnimo, ao ter seu nome diretamente associado ao da colecdo em
questdo, foi entendido efetivamente como o constituinte do conjunto — o colecionador — dados

mais substanciais sobre ele foram recolhidos.

Eugénia Barbosa de Carvalho (1860-1946) e Jerdnimo Ferreira das Neves Sobrinho (1854-
1918) casaram-se em 25 de maio de 1881, no Rio de Janeiro. Nascidos em Niterdi e Rio de
Janeiro, respectivamente, Eugénia, agora agregando o sobrenome Neves, e Jerdbnimo partem do
porto carioca no vapor inglés Elbe para Lisboa, Portugal, em 1882 (COMMERCIO DE
PORTUGAL, 1882), estabelecendo morada na rua da Emenda, 79 (MALTA, 2023).

Em terras lusitanas, Eugénia e Jerbnimo assumem a pratica colecionista, com a aquisicdo de
obras de arte, livros raros e objetos bastante diversos em tipologias, materialidades e tematicas.
Nesse contexto, ddo inicio a um extenso conjunto de pecas e em especifico Jerdbnimo, conhecido

bibliofilo americanista e camoniano, a sua biblioteca.

Poucas sdo as pistas sobre as atividades realizadas pelo casal em Lisboa e, de maneira geral,
sobre seu modo de vida, rede de sociabilidade e atividades profissionais. Compreende-se, no
entanto, que ambos desfrutavam de boa condicdo financeira, o que lhes permitia realizar
viagens frequentes e adquirir uma quantidade consideravel de bens. Unica filha que sobrevive
a seus pais e irmaos, Eugénia foi a Unica herdeira dos espolios deixados. Jerénimo, por sua vez,
aparenta herdar de seu pai quantia respeitavel, capaz de garantir um estilo de vida
consideravelmente confortavel (MALTA, 2023).

O periodo de residéncia do casal em Portugal foi discreto, com apari¢Ges timidas na imprensa
portuguesa. Pontualmente, Jer6bnimo é mencionado como colaborador, com a doacdo de
100%000 reis, na arrecadagdo de fundos para a realizagdo de monumento em homenagem a
Fontes Pereira de Mello, estadista portugués (JORNAL DA NOITE, 1890). E Eugénia, por sua
vez, tem uma visita a Torre Eiffel, na companhia de seu pai, Antonio de Carvalho, registrada
em coluna social lisbonense (ALERIA, 1890).
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Apo6s o tempo em Portugal, passam a residir em Paris. Para esse translado, decidem leiloar pegas
de mobiliério, objetos decorativos e utensilios domésticos que possuiam no prédio em que

moravam na Rua da Emenda, nimero 79 (figura 1).

Com passagem igualmente discreta pela capital francesa em termos midiaticos, Eugénia e
Jerdnimo continuam com a pratica colecionista, afinal, quando sua permanéncia nessa cidade
chega ao fim — em 1901, para retorno ao Rio de Janeiro — deixam uma quantidade de bens
encaixotados em armazens, sob motivacfes ainda imprecisas. O fato ocorreu, de mesma
maneira, em Lisboa, onde também deixam um ndmero consideravel de pertencentes

encaixotados que so iriam reaver anos mais tarde (MALTA, 2023).

Figura 1 - Anudncios de leildo dos bens do casal, veiculados pelo Commercio de Portugal em 7 de
junho de 1891 e 10 de junho de 1891, respectivamente.
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Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional - BNDigital.

Assim, durante os aproximados vinte anos morando na Europa, o casal das Neves constitui sua
colecdo em conformidade com a pratica colecionista da elite brasileira oitocentista: mediante
viagens e circulacdo pelo velho continente (KNAUSS, 2001). Interessante notar que o casal fez
escolhas do que merecia ser guardado, seja por questdes de afeto ou por valor artistico, e o que

poderia ser leiloado e dispersado.
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Posto isso, 0 contingente dos bens acumulados ao longo desses anos, encaixotados e guardados
em depositos é documentado devido a um cenario de disputa entre Eugénia e Maria Ferreira

das Neves, sua sogra.™®

Com a morte de Jer6nimo, ocorrida em 1918, D. Maria da entrada, desde Portugal em 1919, no
processo de inventario de seu filho e solicita o arrolamento dos bens depositados em Lisboa.
Atribui a seu filho José Carlos o papel de depositario dos bens no processo, quem vem a solicitar
a sua venda urgente®® — argumentando que, devido a fragilidade da natureza dos bens, corriam

0 risco de se deteriorar e, consequentemente, se perder.

Eugénia, em contrapartida, trava uma batalha judicial contra sua sogra, sob a alegacéo de que a
abertura do processo ocorreu de maneira indevida, j& que, por vontade testamentéaria de
Jerdnimo, ela deveria ser a sua inventariante e cabeca do processo, ndo Maria. De mesma
maneira, contesta a intencdo de venda dos referidos bens ao reclamar sua posse. Para Eugénia,
0 conjunto marcava, nas suas palavras, “recordagdes preciosas do seu extinto casal”
(PORTUGAL, 1919, fl.5v), sendo de “particular estimagdo para a suplicante” (Ibidem, fl.12v).
Assim, assume a sua parcela de participacdo na aquisicdo desses itens, logo, entende-se que

Jerdnimo ndo tinha a posse absoluta da colecéo.

Tal afirmacéo fica evidente quando, cumprindo o requerimento do juiz do caso, a suplicante
realiza uma listagem discriminada do conjunto de posses armazenadas em 135 caixotes. Nesse
contexto, Eugénia evidencia que determinadas pecas sdo oriundas de sua conjuntura familiar e
redes de amizade. Com a associacdo de pecas a recordacfes de parentes especificos — pai, mae,
avo, tio e irmé&os — e a relagdes de proximidade — como sua professora de harpa — fortalece sua

argumentacao e da a entender que o conjunto é, também, seu.

Fica claro, portanto, como na argumentagdo contra a sua sogra, Eugénia aponta para a relacao
de proximidade e afeto com seus objetos, alvos de tanta estima a ponto de uma batalha judicial

ser travada. Essas pecas configuram uma relagdo intima com sua colecionadora, s&o repositorios

15 para uma abordagem mais detalhada da biografia dessa personagem ver (MALTA, 2023).

16 0 acesso ao processo de Inventério de Jerdnimo Ferreira das Neves (n° 2004, Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, n° de registro 230203) foi possivel gracas ao levantamento e a transcri¢éo realizados pela profé Dr2 Marize
Malta na ocasido de seu p6s-doutorado no Instituto de Artes da Universidade de Lisboa, entre 2017 e 2018. Seus
resultados foram publicados em MALTA (2019 e 2023), com a descricdo minuciosa do processo judicial e dos
personagens envolvidos.
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de memorias e desejos e 0 conjunto uma recordacgdo pratica, aos moldes benjaminianos, dos

seus colecionadores.

Com a verificacdo de sua grande estima pelo conjunto, das quais destacamos as que estabelecem
uma relacdo direta com Eugénia (tabela 1), é possivel verificar uma das instancias perante a
qual sustentamos a hipotese colocada: a coautoria de Eugénia no processo de constituicdo de

uma colecdo maior.

Tabela 1 - Quadro com a listagem das pecas que constam no inventario de bens de
Jeronimo Ferreira das Neves 17 deixados em Lisboa, realizado por Eugénia Barbosa de
Carvalho Neves, e que se vinculam a colecionadora por meio afetivo 8

LISTAGEM

3 panos de crochet recordacdo de uma amiga;

1 coberta de 13 recordacéo de uma amiga;

1 rede recordagédo do meu tio;

1 coeiro bordado a matiz recordagdo do meu irmé&o;

1 penteador de |4 encarnada recordagéo de minha irma;

1 saia de seda verde recordagdo da minha mae;

1 capa cinzenta forrada de encarnado recordacéo de minha mée;

3 chapeus de sol com cabo de marfim coberto de renda preta recordacfes da minha mée e de minha
irma;

1 Chale de riscas recordacao de meu irmao;

Roupas de menino recorda¢do do meu irmdo;

1 Chapeu de sol recordacéo de minha irmé;

1 Corpo de seda verde recordacdo de minha mae;

2 Urnas de marmore recordacdo de familia;

1 Copo de porcelana do Japdo casca de ovo recordacdo de familia;

1 Commoda Imperio tendo na 12 gaveta 12 livros da China com pinturas sobre papel de arroz,
recordacgdo de familia;

1 Garrafa de vidro da Bohemia recordacdo de familia;

1 Servico de vidro da Bohemia recordagdo de familia;

1 Bilheteira de porcelana da China, moderna recordagdo de familia;

1 Meza de comer na cama recordacédo de familia;

1 Comodasinha da Ilha da Madeira, recordacdo de familia;

1 Copo com a Torre Eiffel recordacéo de familia;

2 Jarrinhas de porcelana da China recordagdo de familia;

1 Jarrinha de porcelana da China casaca de ovo com a tampa, recordagdo de familia;
1 Potiche pequeno de porcelana da China castanho, recordagdo de familia;

1 Potiche pequeno de porcelana da China, recordacdo de familia;

17 PORTUGAL. Tribunal Judicial da Comarca de Lishoa. 22 Vara. 2° Oficio. Autos civeis de inventario entre
maiores. Inventariado: Dr. Jerbnimo Ferreira das Neves. Inventariante: D. Maria Ferreira das Neves. Processo n°
2004, 1919. 3 v. + apenso. Arquivo Nacional da Torre do Tombo, n° de registro 230203.
18 Na transcricdo optou-se por manter a ortografia e acentuacio empregadas no processo.
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2 Jarrinhas de porcelana do Japdo modernas, recordacdo de familia;

1 Jarrinha de porcelana da China, familia verde recordacéo de familia,
2 Casticaes de Wedgwood, recordacédo de familia;

1 Lara (sic) de xardo preta para cha, recordacao de familia;

1 Gallinha de marfim, recordagdo de familia;

1 Caixinha de porcelana, recordacao de familia;

1 Canudo pequeno de porcelana da China parra, recordacao de familia;
1 Pezo de papel de vidro, recordacao de familia;

1 Copo de Luchon recordacédo de familia;

1 Colcha antiga de seda, recordacdo de minha mée;

1 Penteador recordagdo de minha mée;

1 Chale branco de Luchon, recordacao de familia;

1 Lenco bordado a prata, recordagdo de minha avo;

1 Chale de Pekim recordacédo de familia;

1 Ventarola da China recordacao de familia;

1 Almofada recordacao de familia;

1 Pasta recordagdo de familia;

1 Porta jornaes recordagéo de familia;

2 Panos de renda recordagdo de familia;

1 Trabalho de senhora recordagdo de familia;

1 Boneca recordacdo de minha Irm§;

1 Almofadinha recordacéo de minha mée;

1 Porta relogio recordacdo de minha mée;

1 Chapeo de sol recordacdo de minha mée;

12 livros da China de pinturas sobre papel de arroz, recordacao de familia;
1 caixa com imagem recordacdo de minha Irm§;

1 Quadro de esculptura de madeira, trabalho Suisso com cabeca de Christo em porcelana,
recordacdo de minha irmg;

1 Porta retratos arrendado, recordacdo de minha professora de harpa Sarzana;
1 Porta alfinetes de bronze, recordagdo de familia;

2 Passarinhos de bronze, recordacdo de familia;

Harpa de Erard, recordacgéo de meu pae;

Corpo de baixo da secretaria de pau santo, recordacdo de familia;
Corpo de cima da secretaria de pau santo, recordagdo de familia;

Parte de cima do espelho de barba de pau santo, recordacgdo de familia;
1 Copo da Bohemia, recordacdo de familia;

4 Quadros pintura sobre vidro, recordacdo de familia

1 Quadro de fléres e um quadro romdo e uvas recordacao da Greno;

1 Piano Erard, recordacdo de meu tio;

Livros e papeis de meu pae;

1 Meza da India, recordacdo de familia;

Mobilia de tuya e pau santo que pertenceu a meu pae.

Fonte: Quadro elaborado pela autora.

No entanto, ao final do processo, Eugénia ndo reavé o conjunto disputado em sua totalidade,

embora tenha conseguido evitar sua dispersao total em leildo. Isso porque como o casal das
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Neves ndo deixou descendentes, segundo as leis vigentes, dois tercos do espolio do falecido
seriam destinados a seus ascendentes, no caso, D. Maria. Essa, por seu turno, ndo chegou a
usufruir dos bens de Jerdnimo que Ihe diziam respeito, tendo falecido antes da finalizacdo dos

autos. Sua parte, possivelmente, seguiu para os irméos de Jerdbnimo, herdeiros de sua mae.

Ademais, a maneira como o conjunto de pecas deixadas em Lisboa, ao final da disputa judicial,
em 1923, foi deslocado de Portugal para o Brasil e a data precisa dessa transferéncia ainda nos
sdo alheios. Se fez necessaria, portanto, a busca por documentagdo pertinente nos arquivos de

Orgdos governamentais responsaveis por tais transacdes legais.

Em seu testamento, Eugénia deixa titulos brasileiros para Landulpho Borges da Fonseca, consul
geral do Brasil em Lisboa®, o que nos aponta para uma possivel relagio de proximidade e/ou
gratidao de sua parte. De acordo com anuério de 1929 do Ministério das RelacGes Exteriores
do Brasil — Itamaraty — o consul em questdo esteve em atividade no posto de Lisboa nos
periodos de 19 de julho de 1921 a 16 de julho de 1923 e de 18 de marco 1924 a 30 de julho de
1929 (MINISTERIO DAS RELACOES EXTERIORES, 1929, p. 226). Este recorte temporal
coincide, justamente, com o final da disputa judicial entre Eugénia e D. Maria. Assim, embora
ndo possamos precisar a data dos tramites da colecdo, séo indicativos de sua ocorréncia
possivelmente nos anos 20, ou até a década de 30, somado ao fato que seu testamento é datado
de 1934.

Com essas questdes em mente, considerando as relagdes entre paises requeridas para a entrada
das pecas no Brasil e a mencdo ao cénsul, o arquivo histérico do Itamaraty poderia,
potencialmente, salvaguardar informacGes relevantes. No entanto, impossibilitando nossas
buscas, no momento de nosso contato para pesquisas, 0 arquivo histérico do 6rgdo encontrou-
se em vias de fechamento, devido as obras de revitalizacdo do complexo do Itamaraty, no Rio

de Janeiro, e a restauracdo do acervo.

Posto isso, uma vez de volta com parcela de seus objetos, parte de sua estimada colecdo volta
a convivéncia diaria de Eugénia, ocupando os espacos de seu lar. No espacgo social da viuvez,
que lhe confere certa emancipagédo, a colecionadora assume a postura de salvaguarda do
conjunto e de elaboracdo de estratégias no sentido de evitar seu desmembramento, ap6s a sua

partida, garantindo a perpetuacdo da memoria de sua familia.

19 Testamento de Eugénia Barbosa de Carvalho Neves. 27 jul 1934. Anexado ao processo de Autos de inventario
dos bens deixados por Eugénia Barbosa de Carvalho Neves. 11 jun 1947. Pasta Colecdo Ferreira das Neves.
Arquivo do Museu D. Jodo VI EBA UFRJ. (p. 11)
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2.1.2.  Selecdo e decisdo pela institucionalizagdo

O conjunto maior da colecdo constituida por Eugénia e Jerénimo em finais do século XIX e
inicio do século XX, na Europa, ndo condiz, em sua totalidade, com as pecas que compdem a
colecdo Jer6bnimo Ferreira das Neves. Esse conjunto, afinal, é resultado da selecéo, estabelecida

em testamento, em 1934, por Eugénia, em que direciona a doacdo do conjunto a ENBA.

Assim, na luta contra a disperséo de suas pegas — cuja primeira batalha travada foi contra sua
sogra — a artifice destina doacgdes de pecas e conjuntos especificos a determinadas instituicdes.
Além daquele indicado a Escola, a articuladora direciona, a saber, mais duas doacdes: uma ao

Museu Historico Nacional (MHN) e outra a Academia Brasileira de Letras (ABL).

Acerca da primeira, em carta para Gustavo Barroso (figura 2), o entdo diretor da instituicéo,
Eugénia oferta uma matriz de gravura em cobre de Gaspar Frois Machado?, de 1795, que trazia
cena dos principes regentes - D. Jodo e D. Carlota Joaquina - apresentando D. Pedro | as

alegorias da Nacao e da Histdria.

A politica de aquisicdo do Museu Histérico Nacional, gerido por Barroso, buscava a reunido de
objetos capazes de documentar os marcos da histéria nacional, sob o intuito de instrucédo
publica. Entre 1922 e 1924, uma primeira fase dessa politica foi instaurada, na qual o Museu
era recolhedor ativo de pecas e incentivava doagcfes condizentes com seu projeto
(BITTENCOURT, 1995). Nesse rumo, a partir de 1924, o numero de doagdes cresceu,
demarcando apoios a instituicdo e a sua proposta: “o museu justificava-se por constituir, ao

mesmo tempo, signo da modernidade e signo de tradi¢cao” (Ibidem, p. 66).

A vista disso, de acordo com o0 processo n° 25/1929 do Arquivo Institucional do MHN (doc.
12), a matriz foi aceita pelo diretor, bem como o cumprimento das exigéncias que a doadora
preconizou: “no caso do senhor achar a chapa digna de figurar no Museu Histérico offereco-a,
desejando apenas, que V. Ex» mande inscrever no distico “Collecgdo Jeronymo Ferreira das
Neves, offerta de sua viuva”. A oferta de Eugénia para o MHN, entdo, responde aos anseios
tematicos da politica de aquisicdo do Museu e demonstra certa inser¢do da doadora nos meios
culturais do periodo, valendo notar que a doacdo foi realizada antes de Eugénia escrever seu
testamento e ela escolheu doar apenas a referida matriz, apontando para seu discernimento do
que da colecdo poderia interessar e ser relevante para o acervo do Museu Histérico Nacional.

20 Na documentacéo, Eugénia indica a grafia de Gaspar Froius Maxadus.
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Desse modo, esta doagéo garante a perpetuacdo do seu nome entre os doadores que colaboraram
com a formacdo do acervo do Museu Histérico Nacional, sendo citada no catalogo da exposi¢do
70 anos de bons amigos, elaborado em comemoracéo as sete décadas da instituicdo (MHN,
1992, p. 17). Observa-se, porém, o fato de que tal chapa ndo se encontra, hoje, no acervo do
museu, sem que seu destino seja conhecido. Ha, no entanto, uma gravura impressa da matriz

em questdo, pertencente a outra colecdo (figura 3).

Ja a Academia Brasileira de Letras, nas suas palavras, Eugénia estabelece o seguinte legado:

(...) 0 meu exemplar em pergaminho dos Lusiadas de Luiz de Camdes, edi¢&o critica
comemorativa do terceiro Centenario da morte do grande poeta publicado no Porto
por Emilio Biel Leipzig M.D.C.C.C.L.XXX., todos o meus preciosissimos livros
antigos e a estante em que estdo os preciosos livros antigos, com a condi¢do de
inscreverem no distico “Livros que faziam parte da riquissima Biblioteca do falecido
Bibliophilo Jeronymo Ferreira das Neves - Legado da sua viuva”.

Junto aos livros, outros itens compdem a doagéo:

A mesma Academia Brasileira de Letras do Rio de Janeiro, lego 0 meu relogio antigo
inglez de ebano, e 0 meu relogio antigo francez de mogno com bronzes dourados, com
corda para um ano, com a condigdo de inscreverem no distico - Cole¢do Jeronymo
Ferreira das Neves - Legado da sua vitiva

Todavia, a oferta desse conjunto a ABL foi uma vontade de Eugénia que néo se concretizou. O
motivo da recusa seria 0 pagamento de altos impostos que o aceite das pecas demandaria da
instituicdo contemplada (MALTA, 2015, p. 241). De acordo com vontade protocolada pela
articuladora, ainda em testamento, em face a recusa, seus legados deveriam ser leiloados e as
verbas arrecadadas destinadas as seguintes institui¢des: a Veneravel e Arquiepiscopal Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo, o Hospital Sdo Jodo Batista de Niteroi, entre
outras instituicdes de caridade do Rio de Janeiro. A dispersdo, desse modo, foi o destino final
do conjunto de livros e pecas recusado pela ABL, tendo sido leiloado entre 0 montante do
espblio de Eugénia, de acordo com catalogo da venda publicado no Jornal do Commercio?
(figura 4).

21 Testamento de Eugénia Barbosa de Carvalho Neves. 27 jul 1934. Op Cit. (p. 7-9)

22 para discriminacao das pecas disponivel no catalogo do leildo do espélio de Eugenia Barbosa de Carvalho
Neves ver http://memoria.bn.gov.br/docreader/364568 14/5432 acesso em 04 maio 2024. As pecas que seriam
destinadas a ABL séo as de numeragdo 81 até 172 (LEMOS, 2020, p. 52).



http://memoria.bn.gov.br/docreader/364568_14/5432
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Figura 2 - Carta digitalizada de Eugénia Barboza de Carvalho Neves sobre a oferta de doagédo ao
Museu Histdrico Nacional. Rio de Janeiro, 22 de fevereiro de 1929
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Fonte: Processo n° 25/1929 do Arquivo Institucional do MHN (doc. 11)
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Figura 3 - Gaspar Frois Machado (c. 1759-1796). SERENISSIMIS CONJUGIBUS
LUSITANIAE DELICIUS JOANNI ET CARLOTAE. Gravura a buril. 1793, 520 x 650 mm

Fonte: O Museu Histérico Nacional. Sdo Paulo: Banco Safra, 1989. p. 128-129

Figura 4 — Anuancio do leildo publico do espélio de D. Eugénia Barbosa de Carvalho Neves

HOJE (yartafeira, 20 de Dezembro de 1950 — As 3 horas da tarde Ilo.ll
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Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional
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Percebe-se na lista do leildo que, para além do que seria legado a ABL, ha lustres, prataria,
cristais, porcelanas e miudezas, incluindo uma maquina de lavar, que ndo foram considerados

pertinentes para legar as instituicdes escolhidas.

Retomando a centralidade de nosso estudo, estabelecido no mesmo documento, encontra-se o

legado da colegéo Jeronimo Ferreira das Neves.

A mesma Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, lego o meu belissimo
Cristo de Marfim, os dois medalhdes antigos de marmore, o medalhéo de Luca Della
Robbia, as riquissimas pecas antigas de porcelana da China, Japdo, Sevres, Saxe,
Berlim, etc, as faienses loucas e esmaltes, as miniaturas antigas, 0s quatro preciosos
vitraux suissos antigos que estdo na janela da sala da minha Biblioteca, os leques
antigos, as pistolas antigas, a colecéo de reldgios antigos, o riquissimo pezo de papel
de ouro e esmaltes, com um pequenino passarinho mecénico, o riquissimo abat-jour
de marfim, as pegas artisticas de marfim, cristal de rocha etc, o riquissimo paramento
antigo de seda verde tecido de prata dourada, as ricas colchas de seda antigas, as sedas
antigas, as rendas antigas, a rede feita no Ceara, a caixa Imperio de magno com
bronzes dourados, com a colecdo de caixas de rapé e joias antigas, os dous
Candelabros Imperio de magno de bronze dourados antigos, a Comoda Imperio de
Magno, com bronzes dourados, o lustre Imperio de bronze e dourado antigo, as duas
cadeiras de braco Imperio de magno com bronzes dourados, o ectagere Imperio de
magno com bronzes dourados, a Cantoneira Luiz XV com bronzes dourados, a mesa
oval Luiz XVI com bronzes dourados, a harpa antiga de Nadermann, os dous
riquissimos bahus antigos de couro lavrado, as quatro cadeiras antigas de couro
lavrado, a pequenina mesa antiga de jacarandd, a grande mesa antiga de jacaranda
com ferragens douradas, com a riquissima cole¢do de medalhas e moedas, 0s meus
livros modernos e a estante em que estdo os meus livros modernos. Toda essa
riquissima Colecéo Artistica lego a Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro,
com a condicgdo de a Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, reunir tudo
numa sala, denominando a sala — Sala Jeronymo Ferreira das Neves —e inscrever do
distico dos objetos — Colegdo Jeronymo Ferreira das Neves — Legado da sua vitva. 2

Nessa conjuntura, constata-se como a colecdo JFN, tal conhecemos hoje, é o resultado do
processo de selecdo realizado por Eugenia — a partir do conjunto maior de pecas que constroi
com Jerdnimo e que consegue reaver ap6s batalha judicial com sua sogra. Suas escolhas sdo
marcadas pelo que entende como riquissima Colecéo Artistica, digna de vir a compor o acervo

da Escola Nacional de Belas Artes.

Além disso, a consolidacédo da doacdo estava vinculada a condicdo de sua exposi¢do unificada,
em sala dedicada ao nome de Jeronimo, com a inscri¢ao “Colec¢ao Jeronimo Ferreira das Neves
- Legado de sua viava”. Isso nos indica a sua vontade de inser¢ao como v0z ativa na construgao
da sua memoria familiar, mesmo que de maneira discreta ao escolher ser retratada como a vilva

de Jerdnimo. Ao exigir estar associada a colecdo JFN, reforca seu protagonismo na mesma: é

23 A transcrigdo foi realizada a partir de c6pia dos autos de inventario dos bens deixados por Eugénia Barbosa de
Carvalho Neves datado de 11 jun. 1947, onde consta seu testamento de 27 jul. 1934. Pasta Colecdo Ferreira das

Neves. Arquivo do Museu D. Jodo VI EBA UFRJ, optando-se por manter a ortografia e acentuacdo empregadas

no original.
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seu, afinal, tal legado. E com isso, Eugénia articula seu papel social com a sua vontade de
insercdo — cumpre com as expectativas sociais no que tange a construcdo da memoria feminina

como memoria familiar (PERROT, 1989, p. 14). Sem se apagar, mantém a discricao.

Mediante o exposto, suas escolhas para cada contexto de doacdo — ENBA, MNBA e ABL —
demonstram uma seletividade baseada em tematicas pertinentes aos espacgos a que se destinam.
Pensadas de acordo com os valores e as fung¢des de cada institui¢do priorizada, os legados de
Eugénia deixam evidente os processos de selecédo e classificacdo das pecas pela artifice, bem
como seu papel decisivo na institucionalizacdo, afinal, sua acdo nessas instancias é unanime e

sem ela ndo as conheceriamos.

Com isso, ressalta-se, a colecionadora vai ao encontro a pratica comum aos colecionadores que
encontram NnOS Museus um espago propicio para a sobrevivéncia de suas colecdes e a
perpetuacdo de suas memorias. A esse ensejo, Cicero Almeida (2012) chama o “desejo de
museu”, marcado pela transposi¢ao de cole¢des da esfera privada para a piblica em um espaco

de valorizacdo e legitimacgéo das pecas que 0 compdem.

Nesse movimento, o testamento de Eugénia se mostra fundamental para a compreenséo de seu
protagonismo na colecdo JFN: é através dele que imprime suas escolhas — imbuidas em suas
narrativas e seus gostos — e garante a perpetuacao de sua colecao ao passo que se inscreve como

VOz ativa desse processo.

Apos o falecimento de Eugénia, em 1946, enfim, houve o cumprimento das disposicoes
estabelecidas em seu testamento e a cole¢do Jerdnimo Ferreira das Neves teve sua doagédo
concretizada a Escola Nacional de Belas Artes, da entdo Universidade do Brasil, e 0 conjunto
de pegas artisticas, como a colecionadora as descreve, passa a se encontrar no espaco académico

de seu destino. Assim, seus esforcos evitam a eventual dispersao da cole¢do JFN.

2.1.3. DaENBA a EBA - os trajetos e a recepcéo da Colecédo JFN

Uma vez institucionalizada, a inauguracdo da Sala Ferreira das Neves ocorreu no dia 14 de
maio de 1955. A data marcou, também, o primeiro centenario do ensino de histéria da arte no
Brasil, com a comemoragéo da criacéo da cadeira na antiga Academia Imperial de Belas Artes,
mediante a fala dos criticos FIéxa Ribeiro e Mario Barata, ambos, em momentos respectivos,
professores da disciplina (DIARIO DE NOTICIAS, 1955).
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A concomitancia dos eventos foi proposital: a inauguracdo da sala da cole¢do JFN vinculou-se
a cerimdnia de comemoracgdo do centenario por se tratar de um conjunto visto como potente
para os estudos da historia da arte no Brasil, uma vez que constituiria material rico para o
respaldo do ensino para os estudantes da ENBA e para o publico geral interessado. Em
reportagem especial ao Diario de Noticias, a atencdo foi dada principalmente ao conjunto de
pinturas dos primitivos portugueses e flamengos e o medalh&o Della Robbia, ditos dos séculos
XV e XVI, um material sem precedentes em acervos brasileiros, bem como as porcelanas

chinesas e japonesas — destacadas como preciosidades do acervo (BASTOS, 1955).

A formac&o da sala Jerdnimo Ferreira das Neves?* congregava a cole¢io homdnima em espaco
unificado, e destinado para este fim, nas dependéncias do prédio que o MNBA dividia com a
ENBA na Av. Rio Branco®, demonstrando o cumprimento das exigéncias de Eugénia para a
efetivacdo da doagdo de seu legado. Quanto a inscri¢do “Cole¢ao Jeronymo Ferreira das Neves

— Legado de sua viuva”, essa também parece ter sido cumprida.

O fato, no entanto, ndo garante a vinculacdo de sua figura a colecdo de maneira homogénea,
pois, embora sua atitude seja enaltecida e apontada como modelo a ser seguido, seu papel no
legado do conjunto é com frequéncia negligenciado ou distorcido. Vide a passagem a seguir,
na qual percebe-se como suas escolhas séo postas em segundo plano e subjugadas a uma suposta
atuacdo de Jerénimo:
Que o valioso exemplo désse legado se repita. Poucos colecionadores, no Brasil,
pensam nas Universidades, ao contrario do que ocorre nos EE.UU. e na Europa.

Esperamos que o nobre e desinteressado gesto do colecionador e de sua vilva
frutifique, a bem do ensino e das futuras geragc6es. (BASTQOS, 1955)

Sabemos que, a despeito de ter sido um bibli6filo e colecionador reconhecido de numismatica?®,
Jerénimo Ferreira das Neves ndo direcionou nenhuma de suas cole¢fes a quaisquer instituicdes,
tendo mais tarde a sua biblioteca americanista de livros raros se dispersado em leildo, de 1976,
em Paris (BIBLIOGRAPHIE DE LA FRANCE, 1976, p. 1368). E apesar da falta de indicios
de sua participacdo na selecdo e nas decisdes que evitam a dispersao da cole¢do JFN, Jerbnimo
é destacado como o principal — e Unico — colecionador e “suas nobres agdes” sdo aclamadas na

imprensa do periodo, fato que reverbera historiograficamente de mesmo modo.

24 A nomeacdo da Sala ndo é unanime, por vezes aparece referida como Sala Ferreira das Neves, outras como
Sala Jer6bnimo Ferreira das Neves.

25 0 acesso & escola se dava pela rua Aradjo Porto-Alegre e a0 MNBA pela Avenida Rio Branco, portanto, o
acesso principal ao prédio.

26 Essa questdo sera retomada no capitulo 3, se¢éo 3.3.
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Mas, sob um aspecto, a vontade de insercdo de Eugénia parece surtir efeito: seu nome é
veiculado periodicamente nos jornais cariocas junto as noticias sobre a abertura da sala Ferreira

das Neves ao publico visitante (figura 5).

Figura 5 — Fotografias da Sala Ferreira das Neves em noticia sobre a sua inauguracéo. 2’
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira — BNDigital.

Desde a inauguracdo da sala até 1957, no Diéario de Noticias e no Correio da Manha circularam
notas sobre as atividades na ENBA referentes a exposicao da colecdo, com texto que destaca
“os objetos artisticos constituidos pelo legado de D. Eugénia Barbosa de Carvalho Neves” —
sem submeté-la ao rétulo de vitva (figura 6), mesmo que, o enunciado reduzido da exposi¢do
da Colecéao Ferreira das Neves, sem mencdes além, tenha se mostrado na maioria na imprensa

carioca (figura 7).

27 BASTOS, Clemente de M. Aberta ao Publico a “Sala-Museu” Ferreira das Neves, na E. Nacional de Belas
Artes. Diario de Noticias. Rio de Janeiro. 5 de jun. de 1955. Suplemento Literario, p. 5.
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/093718 03/41380 Acesso em: 30 maio 2024
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Figura 6 - DIARIO DE NOTICIAS. Rio de Janeiro. 8 de fev de 1956. Segunda Sec&o, p. 7.

8ala JerOnimo Ferreira das Neves
—-  Os  objetos artisticos constltuldos
pelo legado de d. Eugénia Barbosa
de  Carvalho Neves, Integrantes da
| Sala Jerbnimo  Ferreira das Neves,
‘acham-se expostos & vigjtaclio publi-
ca, todas as qguintas-feiras, de 9 as
12 horas e de 13 hs 17 horas,

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira — BNDigital

Figura 7 - DIARIO DE NOTICIAS. Rio de Janeiro. 5 de abr de 1959. Suplemento Literario, p. 6

EXPOSICOES E MUSEUS

SALAO DA ESTRADA — na Escolinha de Arte (rua Mal
Camara, 314), dias tteis, das 12 as 18 horas, inclusive sibados.

ARTE «NEOCONCRETA» — no MAM do Rio.
MANUFATURAS DE FRANCA — na Alianga Francésa.

ZALUAR, MAGANO E LAZZARINI — na Galeria Modulo
rua Bolivar, 21-A, ;
QUAGLIA — no D, A, aa L\'BA rua Aratjo Porto AngH’
ERNANI VASCONCELLOS — no IBEU.
GRAVURAS DE PIZA — no MAM.,
MODERNOS — Galeria Ambiente Sao Paulo.
PREMIO LEIRNER — nas <Folhas» em Sao Paulo,
- { MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES — Av. Rio Branco.
. COLECAO FERREIRA DAS NEVES — na Escola Nacional
de.Belas Artes (rua Araujo Porto .Alegre),
MUSEU HISTORICO DO RIO DE JANEIRO — Praca Ma-
rechal Ancora (das 12 as 17 horas),
MUSEU DO TEATRO DO RIO DE JAN EIRO — no subsolo do
. Teatro Municipal.
MUSKEU DO INDIO — rua Mata Machado, 43.
MUSEU NACIONAL — Quinta da Boa Vista,
" MUSEU DA chADE’—- Gavea

. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira - BNDigital.

Na década de 1960, as noticias sobre a cole¢do JFN ficam mais esparsas. Concentradas no inicio
do periodo, consistem em atualiza¢es sobre, ou mencdes aos, estudos dos quadros da colecédo
realizados por José Teixeira Leite e Luis Carlos Palmeira, sendo do primeiro a autoria de alguns
desses artigos (LEITE, 1963a, 1963b).

Em matéria para a Revista Mddulo (LEITE, 1960), expondo suas investigacGes, estabeleceu
como copias quinhentistas os Retrato de Jodo, duque de Borgonha e Retrato de Carlos,
duque de Borgonha; apresentou informag6es sobre Dois anjos com emblemas da justica;
atribuiu provavel autoria de A Santa Face a Fernando Gallego e de Retrato de Fernando de
Aragéo ao Mestre da Lenda de Maria Madalena; e confirmou como de Quentin Metsys a autoria
de Lamento ao pé da cruz, com o tragado de sua procedéncia. Esse teria pertencido a cole¢éo

de Antonio Maria Fidié, que o adquiriu do Mosteiro da Madre de Deus, em Lisboa, onde a peca
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figurava no Poliptico das Setes Dores da Virgem ao lado de outras oito tbuas. Seis delas
estdo, hoje, no Museu Nacional de Arte Antiga?, em Lisboa, incluindo a imagem central e
maior do politico, com a Virgem, e uma no Museu de Arte de Worcester?®, em Massachusetts,

nos Estados Unidos.

Ja o critico Quirino Campofiorito, em reportagem para O Jornal, destaca os estudos em questao.
Num clamor a visitagdo, aponta que tais “telas valiosas” poderiam ser apreciadas “na Sala
Jerbnimo Ferreira das Neves diariamente franqueada ao publico, com uma importante cole¢éo
artistica, no 1° andar daquela escola” (CAMPOFIORITO, 1960). No mesmo contexto, o critico
aponta Jerdbnimo como o doador desta rica colecdo. Sabemos, no entanto, que 0 mesmo nao tem

participacdo concreta nesse processo, sendo essa um legado de Eugénia.

Anos mais tarde, jaem 1966, a colecdo JFN volta as paginas de O Jornal, sendo apontada como
detentora de obras de valor — raras nas suas respectivas categorias, tendo em vista o0 seu
ecletismo. Na reportagem em questdo, Belisla (1966) convida o publico a visitar o museu da —
agora — Escola de Belas Artes (EBA) e destaca o desconhecimento de alguns sobre a sua
coexisténcia com 0 MNBA, no prédio da Av. Rio Branco. Fato que permite apontar para uma

hierarquizacdo dos espagos, com a sobressaléncia do Museu Nacional de Belas Artes.

Com o desenrolar dos anos, a colecdo JFN perde espaco nos noticiarios, sendo que, nos anos
1970, nenhuma mencao ao conjunto ou a sua exposi¢ao na imprensa carioca é encontrada. O
que teria acontecido com a cole¢do entdo? Uma vez vinculada a EBA, tracar os caminhos da
colecdo JFN é também entender os trajetos da Escola. Estabelecer um panorama desse contexto

pode, portanto, nos ajudar a melhor compreender os tramites do conjunto.

Sendo assim, em 1965, apds padronizagdo imposta pelo governo federal, a Universidade do
Brasil passa a Universidade Federal do Rio de Janeiro e a Escola Nacional de Belas Artes é
renomeada Escola de Belas Artes. A sede da EBA segue sendo o prédio da Av. Rio Branco,
que divide com 0 MNBA desde 1937, data de criacdo do ultimo, até ser transferida para a
Cidade Universitaria, na Ilha do Fundado, onde ocupa o prédio Jorge Machado Moreira — sede

da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU).* Mediante um processo de transferéncia

28 Consulta as pecas disponivel em http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Home.aspx acesso em 02 abr. 2024
29 METSYS, Quentin. Repouso na fuga para o Egito. 1509-1513. Oleo sobre madeira, 82,6 x 79,1 cm.
Disponivel em: https://worcester.emuseum.com/objects/3106/the-rest-on-the-flight-
intoegypt?ctx=483a309c5ea41316e5f460908e2855368e8b5c90&idx=6 Acesso em: 02 abr. 2024

30 Informacdes disponiveis em: https://eba.ufrj.br/institucional/ Acesso em: 07 maio 2024.
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abrupto — pouco planejado e registrado —, dificuldades de adaptacéo, disputas de espaco e perdas

materiais entram em cena.

A mudanca ocorreu entre finais de 1974 e 1975, cedendo a interesses de diferentes instancias.
Na vigéncia da Ditadura Militar (1964-1985), a transferéncia da EBA para o Fundao favorece
interesses politicos ao afastar do centro da cidade do Rio de Janeiro — regido de efervescéncia
de movimentos estudantis e manifestacGes socio-politicas contrarios ao regime (QUEIROZ,
2021) — mais uma parcela de seus estudantes. A entdo diretora do MNBA, Maria Elisa
Carrazzoni, interessada na ampliacdo dos espacos do museu que a saida da Escola do prédio
coabitado representaria, era adepta a transferéncia, exercendo pressbes para tal. E Thales
Memoria, diretor da EBA, acreditava que a presenca no Campus do Fundao e as trocas com a
FAU poderiam ser benéficas a Escola (LUZ, 2016).

De modo geral, a transferéncia para a Cidade Universitaria foi realizada sob alegacbes de
ampliacdo de espago para a EBA, o que efetivamente ndo se justificava. A Escola de Belas
Artes ndo tinha sede propria no destino — realidade perpetuada até hoje — e passa a ocupar
espacos da FAU ndo preparados para as exigéncias que uma escola de artes requeria. A
adaptacdo das salas para ateliés expde as limitacGes estruturais do prédio — de proporcdes
inadequadas, sem saidas de agua ou saneamento proprio aos rejeitos das préaticas artisticas.
Além disso, a convivéncia entre FAU e EBA ndo se mostrou harmdnica, especialmente
conforme os espacos do prédio Jorge Machado Moreira eram cedidos as Belas Artes (CUNHA,
2016).

Quanto ao processo de mudanca em si, ele se deu de maneira brusca, sem preparacdes e
cuidados maiores quanto ao transporte do acervo artistico da Escola. Retiradas do prédio da Av.
Rio Branco sem cautela, essas pecas foram distribuidas pelas salas de aula e corredores do novo
destino com a mesma imprudéncia. Assim, a falta de controle sobre aquilo que saiu do Centro
em diregdo ao Funddo marcou uma ameaca & integridade do acervo da EBA, com possiveis

danos fisicos e/ou desvios por terceiros.

Mediante ao exposto, em relacdo a transferéncia da colecdo JFN nesta ocasido, ndo podemos
precisar quando ou como ela sai do Centro para o Funddo. No entanto, de acordo com
levantamento realizado no Arquivo Histérico do MNBA, em 30 de dezembro de 1976, a colecéo
Jerdnimo Ferreira das Neves entra em regime de Comodato — estabelecido entre UFRJ
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(comodante) e o Departamento de Assuntos Culturais do Ministério da Educacdo e Cultura
(comodatario), com o MNBA como interveniente.!

As movimentacOes para 0 empréstimo, no entanto, tém registros iniciados desde abril de 1976.
Nesse mesmo més a retirada de pecas da colecdo JFN da EBA para o museu se principia, poréem,

as razoes para esse movimento contrario ainda nos sdo estranhas.

Em 19 de abril, iniciam-se as retiradas, com o transporte dos quadros da colecéo — depositados
nas dependéncias do Departamento de Restauracdo do MNBA. No dia 28 é a vez da estante de
livros do conjunto, encaminhada a se¢do técnica do museu, €, no dia 30, da parcela de pecas
referente ao ndcleo de artes decorativas, acondicionadas em caixas e guardadas no armario

localizado debaixo da escada da Galeria Estrangeira.

Com a consolidacdo do empréstimo, ao final de 1976, a colecdo JFN permaneceu nas
dependéncias do MNBA, sem, no entanto, ser exposta. Suas pecas foram guardadas em diversas
caixas e vitrines, alojadas, por sua vez, no depdsito do segundo andar do prédio do museu
(figuras 7, 8 € 9).

Em vista disso, com a colecdo Jerénimo Ferreira das Neves distante do olhar do publico, surge
0 questionamento, ainda sem resposta, sobre 0s interesses e as motivagdes que levam o conjunto
ao MNBA. Talvez a acdo tenha tido a intencdo de proteger tais pecas das intempéries a que
ficariam expostas nas salas e corredores da FAU e EBA. No mais, a movimentacdo evidencia
as relaces institucionais travadas, possiveis jogos de interesse e hierarquizacdes estabelecidas
entre categorias artisticas — ja que, embora tenha recebido tratamento adequado, com algumas

pecas passando por processos de restauro, a cole¢do JFN foi relegada aos depositos do MNBA.

Ademais, a data em que o Comodato chega ao fim e a maneira como a totalidade da colegéo
JFN retorna a Escola de Belas Artes permanecem incompreendidas. A Gnica documentagéo que
encontramos, nesse sentido, € um trecho escrito a mao, sem assinatura de remetente ou
destinatario, na qual constata-se a devolu¢do a EBA das “porcelanas que se encontravam
debaixo da escada na Gal. Mac. séc. XX; e todo material que se encontrava no nicho, na

Carpintaria, da Colegdo Jeronimo Ferreira das Neves”.*?

31 Toda a documentac#o sobre o processo de comodato e a cole¢do JFN no MNBA foi levantada em consulta ao
Arquivo Historico do MNBA (pasta Colecdo Jer6nimo das Neves) pela autora.
32 Arquivo historico do Museu Nacional de Belas Artes. Colecéo Ferreira das Neves, doc. 7.



Figura 8 - Pecas da colecdo JFN em vitrine no MNBA.

Fonte: Arquivo do Museu Nacional de Belas Artes. BR RIMNBA JFN 41.

Figura 9 - Pecas da cole¢do JFN em vitrine no MNBA.

Fonte: Arquivo do Museu Nacional de Belas Artes. BR RIMNBA JFN 26.
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Sem maiores direcionamentos, retomemos, entdo, o contexto da Cidade Universitéria. Tendo
em vista a situacdo em que as pecas do acervo da EBA encontravam-se: dispersas pelo prédio
e sujeitas a danos, o professor Almir Paredes Cunha, entdo diretor, tem a ideia de criar um

museu da Escola, no intuito de reunir e salvaguardar o conjunto.

Como resultado dessas inquietacdes, nasce, em 1979, o Museu D. Jodo VI (MDJVI) da EBA-
UFRJ, congregando a colecdo didatica da Escola e a colecdo JFN (CUNHA, 2016). Sendo que
0 conjunto da primeira:
(...) € oriundo da prépria academia, fruto de suas diversas atividades: exercicios de
alunos, “envios” dos pensionistas, copias de obras dos mestres mais importantes da
tradicdo européia, material didatico usado nos ateliés, obras vencedoras de concursos,

como o Prémio de Viagem ao Exterior, as sele¢des para contratagdo de professores e
as Exposicdes Gerais ou Saldes (PEREIRA, 2008, p. 151)

O MDJVI, portanto, marca um esforgo primordial para a preservacdo da histéria do ensino
artistico no Brasil e como museu universitario apresenta grande potencial educativo no seu

respaldo ao ensino e a pesquisa, COmo espago propicio a experimentacao.

O museu foi, entdo, instalado em espaco do segundo andar do prédio da Reitoria®, local
anteriormente reservado para a Biblioteca da FAU — marcando mais um atrito na relacéo entre
unidades. A area em questdo, no entanto, apresentou problemas estruturais rapidamente, devido
a falta de ventilacdo natural e infiltracGes. A situacdo culmina na interrup¢do no fornecimento
de energia para 0 Museu, 0 que, por sua vez, leva ao fechamento de suas portas ao publico
visitante, em finais da década de 1990 e inicio dos anos 2000; permanecendo, no entanto, aberto
para pesquisadores (PEREIRA, 2021, p. 116). Durante esse periodo, a colecdo Ferreira das
Neves ndo esteve em sala particular, mas suas pecas se espalhavam pelo amplo espacgo

expositivo, dificultando entender o conjunto da colecéo.

Entre 2005 e 2008, o projeto Memoria da Arte Brasileira dos Séculos XIX e XX:
revitalizacdo do Museu D. Jodo VI da EBA/UFRJ — submetido a edital da Petrobrés pela
professora Sonia Gomes Pereira e aprovado — foi implementado, mediante as etapas de
“higieniza¢do e conservagdo do acervo, atualizagao e disponibilizagdo do banco de dados
informatizados em site especifico, edi¢do de um novo catadlogo do Museu e a reestruturacéo da
reserva técnica” (PEREIRA, 2021, p. 115). Foi nesse contexto, também, que a sede do MDJVI

33 Como é também tratado o prédio Jorge Machado Moreira.
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foi transferida para o sétimo andar do prédio da Reitoria — local que segue ocupando, em espera

por prédio proprio.

Desde entdo a instituicdo se configura, em termos expositivos, como uma reserva técnica aberta.
Nessa sua nova concepcéo, formulada pelas professoras Marize Malta e Sonia Gomes Pereira,
0 MDJVI tem todo o seu acervo distribuido por seus espacos seguindo uma logica tipoldgica
de agrupamento (MALTA, 2021a). O visitante, portanto, tem acesso as pecas do Museu na
integra, 0 que potencializa, considerando se tratar de um museu universitario, o contato entre
0s estudantes e eventuais objetos de pesquisa. Nesse contexto, cientes da demanda testamentéaria
de Eugénia, as referidas professoras optaram por agrupar a colecdo Ferreira das Neves em Unico
espaco, permitindo visualizar sua integridade e diversidade.

Em 2016, com o incéndio no oitavo andar do prédio da Reitoria e 0s seus consequentes danos
e ameacas aos andares adjacentes — aqueles que abrigam a EBA, sexto e sétimo —, 0 MDJVI
precisou fechar suas portas. Somado a isso, outra adversidade impossibilitou a reabertura do
Museu ao publico: a pandemia de COVID-19. Em situacdo pandémica, o ensino presencial na

UFRJ ficou suspenso por mais de dois anos, a partir do primeiro semestre de 2020.

Nesse meio tempo, a Universidade seguiu em regime remoto até que as atividades presenciais
fossem retomadas no primeiro semestre de 2022 e o Museu D. Jodo VI seguiu como um “museu
fechado de bragos abertos”, em projeto homoénimo, no ambito da extensdo universitaria.
Circunstancia na qual os alunos puderam desenvolver atividades de pesquisa sobre o acervo do
Museu e romper as barreiras da Universidade, ao levar para o amplo publico, através da pagina

da instituicdo no Instagram e Facebook, a producéo cientifica desenvolvida.

Por fim, afastados 0s riscos tangentes as questdes do incéndio — que perduraram ao retorno da
pandemia — a normalizacdo das atividades da EBA pode acontecer e as aulas voltaram a se
concentrar nas dependéncias da unidade, que segue sem sede propria. O MDJVI, por
conseguinte, pdde reabrir suas portas — primeiro aos pesquisadores e depois aos visitantes —em
2023.

Assim, o Museu D. Jodo VI, que ao lado da Biblioteca de Obras Raras (EBAOR) e do Arquivo
Histdrico da EBA, compde o Centro de Memdria e Patriménio da EBA-UFRJ, pode, hoje, ser
visitado no sétimo andar do prédio da Reitoria na Ilha do Fundao. Seu acervo, vale destacar, se

expandiu mediante novas doac¢es: para além da colecéo didatica e da colecdo JFN, conta com
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a colecdo Renato Miguez de arte popular, o centro de referéncia téxtil-vestuério e a colegédo de
téxteis de Fayga Ostrower.

Entre periodos de idas e vindas, visibilidade e invisibilidade, a colecdo Jer6bnimo Ferreira das
Neves atravessou um oceano, fez companhia a Eugénia e seguiu trajetéria com a Escola de
Belas Artes, ha 77 anos, fixando sua morada no Museu D. Jodo VI h& 45 anos. Apos enfrentar
os percalcos desses caminhos — entre mudancas, incéndio e pandemia — a cole¢do JFN, no
cumprimento das vontades de Eugénia, continua, desde 2008, exposta em sala unificada e tem
seu legado marcado com a inscricdo Colecdo Jerdnimo Ferreira das Neves - legado de sua vilva,

Eugénia Barbosa de Carvalho Neves (figura 10), esperando novos admiradores.

As 341 pecas da colecdo artistica Ferreira das Neves, ainda que numericamente timida em
relacdo as 13 mil obras do acervo do Museu D. Jodo VI, oferece uma oportunidade Unica para
a historia da arte, tanto pela chance de estudo sobre colecionismo oitocentista, como pelas
proprias pegas, com exemplares europeus e asiaticos, “eruditos”, “populares” e “seriais”, com
uma enorme variedade tipoldgica e de materiais, permitindo uma visao de arte bem mais ampla

e diversa.

Figura 10 — Inscricd@o da sala de exposi¢do da colecdo Jerénimo Ferreira das Neves no Museu D.
Jodo VI EBA-UFRJ no sétimo andar do prédio da Reitoria, em 2024.

Fonte: Fotografia da autora.



Figra 11- Vista d sala Jeronimo Ferreira das Neves no MDJVI

Fonte: Fotografia da autora.

Figura 12 — Vista da sala Jeronimo Ferreira das Neves no MDJVI

Fonte: Fotografia da autora
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Figura 13 — Vista da sala Jer6nimo Ferreira das Neves no MDJVI

iillie | n
.
T

Fonte: Fotografia da autora.
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CAPITULO 11l
3. COLECAO JERONIMO FERREIRA DAS NEVES EM PERSPECTIVA

Apds a compreensdo dos processos de constitui¢do, selecdo e institucionalizacdo da colegédo
Jerdnimo Ferreira das Neves, coloca-se em questdo, agora, a colecdo per se. Interessa-nos, com
isso, investigar de que maneira a analise das pecas do conjunto pode auxiliar na compreensdo

do protagonismo de Eugénia na sua formagéo e articulacéo.

Nesse sentido, surgem indagacdes como: 0 que 0s objetos e suas materialidades podem nos
informar? De que maneira eles colocam questbes capazes de corroborar a hipdtese colocada?
Além disso, no entendimento da selecdo de pecas para a colecdo JFN ser fruto das escolhas de
Eugénia, questiona-se: ha um mote central que respalda essa selecio? E possivel perceber uma

narrativa circunscrita nessas escolhas?

Destarte, a colecdo JFN se revela um conjunto heterogéneo de 341 itens4, entre porcelanas,
téxteis, maoveis, pinturas, relevos, pecas de indumentéria, acessorios de uso pessoal, armas e
marfins, mas ndo somente. A colecdo conta, ainda, com um conjunto de moedas e medalhas, e

com uma biblioteca que retine 193 livros®>.

Nesse sentido, perante uma selecdo eclética, a colecdo JFN pode ser entendida como reflexo da
pratica colecionista oitocentista — continuidade do ecletismo tipico dos museus no periodo
(MALTA, 2020b, p. 10), reunindo itens de diferentes tipologias, materialidades,
temporalidades — do século XV ao X1X —e locais de origem —, embora em sua maioria europeus.
Assim, a colecdo JFN se estabelece na coleta de pecas de diversas categorias, com exemplares
capazes de representar uma certa sistematizacdo do conhecimento artistico, desdobrando-se em

um todo enciclopédico.

Por tal viés, e sob o entendimento de que, como visto na se¢do 2.1.2, os legados de Eugénia
demonstram uma seletividade baseada em temaéticas pertinentes aos espagos a que se
destinam, o direcionamento da colecdo JFN para a ENBA pode ser colocado em perspectiva.

Isso porque a sua selecdo pode ser vista como uma tentativa de representacao sintética, atraves

34 Levantamento realizado a partir do Guia do Acervo Museoldgico do Museu D. Jodo VI EBA-UFRJ.
35 Levantamento realizado a partir da base de dados da Biblioteca de Obras Raras da EBA-UFRJ. InformacGes
disponiveis em https://minerva.ufrj.br/ acesso em 24 maio 2024.
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de objetos icones, de uma narrativa historica da arte, e de participagdo na formacdo de um
repertorio visual para os estudantes da instituicao.

Essa “riquissima cole¢ao artistica”, como Eugénia se refere em testamento, tem a diversidade
como poténcia: ao congregar objetos que, por vezes, recaem fora dos parametros canonicos da
historia da arte, representa um espaco oportuno e diferenciado para os estudos da disciplina.
Desse modo, no contexto do MDJVI, meio privilegiado para o estabelecimento das relagdes
entre pesquisador e objeto, sua potencialidade de alargamento das visGes sobre a arte é

ressaltada.

Com isso, evidencia-se a particularidade da narrativa circunscrita nas escolhas para a colecéo
JFN: nos contrapontos de sua heterogeneidade — seja em termos categoricos, tipolédgicos,
temporais ou materiais —, esses objetos se encontram também nos afetos de Eugénia para a
construcdo do circuito historico de sua colecdo. Desse jeito, os itens da cole¢do em questdo, ao
retornarem para o individuo, evidenciam a visdo de mundo e o entendimento artistico de seus
colecionadores (BENJAMIN, 2009).

Dentre tal miscelanea, todavia, algumas tematicas e gostos norteadores podem ser
percebidos. Quanto as tematicas, o conjunto reflete o gosto por temas religiosos, que perpassam
a colecdo em suas diferentes categorias, desde pinturas de cenas biblicas e retratos de santos,
relevos e esculturas, objetos devocionais até paramentos litirgicos. Denunciando sua
religiosidade, catolica, as pecas envolvem escolhas de alto valor artistico. Além disso, um olhar
para seus quadros revela o interesse por pinturas de género, retrato de monarcas, paisagens e
naturezas mortas (MALTA, 2019), seguindo as preferéncias comuns usados nos lares burgueses

do periodo.

Nesse contexto, em termos estilisticos, nogdo que no século XIX delimita-se por escolas
geograficas (PEREIRA, 2021, p. 119-120), sdo interesses privilegiados dos colecionadores a
escola portuguesa e a flamenga, devido a presenca de obras dos chamados artistas primitivos
dessas regides. No arrolamento dos bens do casal, oriundo do processo de inventario aberto por
Maria Ferreira das Neves, pormenorizado na secdo 3.1.1, sdo mencionadas ainda pinturas de
escola holandesa e espanhola (MALTA, 2019, p. 76). Essas obras ndo constam entre as pegas
do MDJVI, mas podem, eventualmente, servir para a compreensdo dos gostos do casal das
Neves, afinal, a configuracdo da colecdo JFN é um recorte curatorial de Eugénia perante a parte

que consegue reaver do todo reunido na Europa.
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Ademais, o cerne da colecdo JFN reside na presenca das artes decorativas. Porcelanas, téxteis
decorativos domesticos, bibelds de materialidades diversas, mobiliario, aparatos de iluminag&o,
vitrais, joias e leques, para citar alguns, constituem, portanto, parcela consideravel dos itens do

conjunto.

Nessa conjuntura, s&o colocados em evidéncia tipologias de objetos associadas ao que
historicamente se construiu como “coisas de mulher”, ligadas a esfera da vida privada e/ou a
praticas tipicamente femininas (CARVALHO, 2020). E, como desdobramento, a presenca
determinante desses itens na colecdo JFN leva a indagacfes sobre a posse de Eugénia sobre

parcela da colecédo: seriam tais pecas indicios de sua contribui¢do para o conjunto?

E pelo viés da cultura material que, mediante a abordagem da Ventarola (MDJVI 1450A —
figura 14) e dos seis leques (MDJVI 1445, 1446, 1447 - figura 15, 1448, 1449 e 1451) da
colecdo JFN, Maria Cristina Volpi (2014a, 2014b e 2017) também direciona a questdo, com o
entendimento desses objetos sendo capazes de suscitar aspectos do quotidiano feminino e
praticas de consumo da elite burguesa. Nesse sentido, indica as construcfes sociais que operam
na esfera material, perante divisdes de género. Por tal aproximacado, itens acessorios da
indumentaria feminina oitocentista, os leques e a ventarola seriam sinalizadores da identidade

de sua dona, Eugénia, configurando alguns de seus guardados dentre a reunido de pecas.

Ja Bruna Carvalho (2021), agora sob o recorte das rendas da colecdo JFN, aponta para a
presenca desses artefatos como sintomas de escolhas perpassadas por questes de género.
Ligadas a trabalhos manuais femininos e a interesses colecionistas compartilhados com outras

colecionadoras, as rendas indicariam gostos de Eugénia para a composi¢ao do conjunto.

Com isso, coloca-se em evidéncia o “relacionamento simbiotico entre os objetos domésticos e
a formagao de identidades sociais diferenciadas por género” (CARVALHO, 2020, p. 25). Logo,
segundo Vania Carneiro de Carvalho, a cultura material, aqui trabalhada no recorte das artes
decorativas — central na colecdo JFN —, oferece repertorios materiais que, nas diferenciacfes de
papeis sociais balizadas por género, se associam a identidades masculinas ou femininas
(Ibidem).

Sob tal constructo, no contexto doméstico, os objetos do repertorio masculino caracterizam seu
sujeito de maneira a individualiza-lo. Austeros, itens masculinos remeteriam a dimensdo
publica, ao trabalho e as atividades intelectuais, “espagos” e funcdes do homem por exceléncia.

Canetas, bustos, brasdes estampados, oculos, livros, retratos, maquinas de escrever e relégios
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sd0 objetos deste repertorio que, de maneira geral, operam fungdes instrumentais e na relacdo
corpo/objeto voltam-se para a individualizagdo do homem, sendo capazes de recobrir seus

donos de prestigio (Ibidem).

Figura 14 — Manufatura “Ao Beija-Flor'. Ventarola. c. 1887. Plumas (papo de
cisne)/madrepérola, 32,3 x 23,5 cm. MDJVI 1450A.

£ Dudog

>

Fonte: Arquivo do MDJVI. Fotos Paula Bahiana.

Figura 15 — Barbier. Leque baralho. s/d. Madeira vazada e pintada, 22,5 x 43 cm. MDJVI 1447

Fonte: Arquivo do MDJVI.
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O repertorio material feminino, por sua vez, opera em sentido oposto. Na relagdo com o sujeito
feminino, os objetos ndo remetem a individualidade da mulher, mas sim influem na capacidade
de percepcdo da sua presenca na casa, através de operacdes desprendidas para a sua
manutencdo. A composicao dos espacos domésticos, portanto, faz sentir as atividades femininas
da dona de casa: 0 zelo pela casa e pela familia. Como exposto por Vania Carneiro de Carvalho
(2020, p. 68):
A integracdo do corpo feminino com os objetos domésticos tem como caracteristica
principal a inespecificidade. 1sso quer dizer que ela ndo diz respeito somente a objetos
retoricamente femininos, mas esta presente de forma difusa por toda a casa. Trata-se
de uma direcdo centrifuga da acdo feminina. Essa agdo irradiadora, que cobre cada

objeto da casa com um véu de feminilidade, atinge a engrenagem doméstica, inclusive
seus empregados, seus ritos sociais, familiares e o seu préprio corpo [...].

Entdo, as colecbes, quando dispostas nos espacos domésticos, assumem uma relagdo intima
com seus colecionadores, fazendo parte dos seus cotidianos, e a casa se configura como local
possivel paraaarte (MALTA, 2015a) e de construcdo da aparéncia burguesa (MALTA, 2012b),

pela participacdo dos objetos na expressao de status social de seus colecionadores.

Perante 0 exposto, a relacdo da colecdo JFN com a dimensdo da casa e com a pratica
colecionista feminina, nas Gltimas duas décadas do século XIX, é evidenciado. Eclética e
centrada nas artes decorativas, o conjunto se revela uma reunido de objetos que podem
contribuir, em sua maioria, para a composi¢do do lar e designa o gosto de seus colecionadores
por pegas das “artes menores”, legitimado historicamente como feminino. Sob tais aspectos,
corresponde aos moldes do perfil colecionista do bric-a-brac que, por sua vez, na associa¢do ao
consumo e a fungdo decorativa, recai sobre o conceito de colecionismo realizado por mulheres
no século X1X% (VERLAINE, 2014, p. 26).

Trabalhos manuais — com destaque para os de agulha —, rendas, leques, chapéus, estofados,
almofadas, vidros de perfume, caixas de joias, para citar alguns, ou seja, objetos decorativos
nas suas mais variadas vertentes, bem como a aplicacdo de tematicas florais como marca de
feminilidade (CARVALHO, 2020), constituem repertério material feminino e, assim, fazem
parte do “[...] universo de provas materiais do comprometimento familiar com os valores
burgueses no espago domeéstico, que se tornava a vitrine ndo dela, mas de toda a familia”

(Ibidem, p. 90). Sua presenca marcante na colecdo JFN, portanto, aponta para o cumprimento

36 Questdo pormenorizada no capitulo 1, se¢do 1.2, deste trabalho.
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dos ideais de domesticidade, amplamente difundidos no século XIX para as donas de casa, por

Eugénia.

Em sua diversidade e destaque as artes decorativas, a colecdo JFN revela ““a ideia disseminada
pelos estudos histéricos de meados do século XIX que preconizavam procurar encontrar a
beleza nos mais variados objetos” (Chantal Georgel apud MALTA, 2020b, p. 11); e, tendo
como — primeiro — destino o lar, permite pensar o papel de dona de casa burguesa exercido por
Eugénia: garantir o conforto visual da casa através da sensibilidade estética na composicédo dos
ambientes domésticos (CARVALHO, 2020). Valorizando o olhar decorativo, as opc¢des de

Eugénia, contudo, ndo séo apenas decorativas.

As pecas de porcelana da colecdo, por exemplo, na sua grande maioria Companhia das indias,
entre pratos, Xicaras, sopeira e jarros, sdo datados da dinastia Qing, do século XVIII
(LOCHSCHMIDT, 2013, 2014a, 2022), indicando uma preferéncia refinada ndo sé por pecas
chinesas de exportacdo, mas por um periodo determinado — aquele de producdo de grande
qualidade técnica. Muitas dessas pecas, conforme registradas no inventario, eram emolduradas
com veludo para ficarem assentes nas paredes, logo, para serem apreciadas pelas suas
conformac@es. Percebe-se, nesse sentido, o desejo de Eugénia por compartilhar o prazer estético

de tais pecas escolhendo-as para integrar a coleg&o.

Vale destacar, assim, algumas pecas da colecdo JFN que compdem uma coletanea sob o viés
de género. A vista disso, ao encontro dos leques trabalhados por Volpi e das rendas por
Carvalho, podemos direcionar: os adornos femininos (MDJVI 1454A, 1454B, 1454C) — joias,
de modo geral —, seu amplo conjunto de porcelanas (figuras 16 e 17), alguns frascos de perfume
(MDJVI 1385, 1386 e 1388), um porta p6 de arroz (MDJVI 1372), dentre uma variedade de
outros objetos pertinentes. Eugénia conecta aquilo pretensamente trivial, que poderia estar
imediatamente atrelado ao feminino e & decoracdo domeéstica em sua época, com pecas, ainda
que “decorativas”, de certa raridade e alta qualidade técnica. Com isso, mostra o quanto tinha
conhecimentos capazes de guiar suas escolhas e 0 quanto tinha atencdo para 0s pormenores,

valorizando-os.
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Figura 16 — Porcelanas variadas da colecdo JFN e outras pecas

Fonte: Fotografia da autora.

Figura 17 — Porcelanas da colecdo JFN e outras pegas
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Uma vez condicionado pela posigéo social das mulheres, mediada pela dimenséo privada, a
ideia de um olhar miope feminino contrapde-se a ideia do olhar panordmico masculino. Isso
porque, fechadas ao lar, seriam condicionadas a ver no perto, a valorizar nos detalhes, aquilo
que se encontra ao seu redor. Nas palavras de Gilda de Mello e Souza: “A visdo que constroi é
por isso uma visao de miope e no terreno que o olhar baixo abrange, as coisas muito préximas
adquirem uma luminosa nitidez de contornos” (SOUZA, 2009, p. 97). Os homens, em
contrapartida, teriam uma visdo desatenta aos pormenores, enxergando e valorizando a
distdncia. Todas as miudezas reunidas por Eugénia requerem esse olhar aos detalhes, de
enxergar de perto uma arte que somente a “miopia feminina” ¢ capaz de observar e, de modo

geral, valorizar.

Ressalta-se, por conseguinte, a presenca de um porta-agulhas (MDJVI 1387 — figura 13) que
fornece abertura para conjecturar sobre a atuacdo de Eugénia no ambito dos trabalhos manuais.
O pequenino contenedor, confeccionado de materiais sofisticados como tartaruga e ouro, revela
esse olhar do muito perto, capaz de detectar pontilhados, florezinhas, rocalhas incrustados na
superficie escurecida da tartaruga, num trabalho tecnicamente muito sofisticado. E uma
valorizacdo ao pequeno, engquanto peca, ao bem-feito artesanal, enquanto técnica, e ao trabalho

com as agulhas, enquanto arte menor feminina.

Com funcbes que perpassam a construcdo da identidade feminina no oitocentos, as
manualidades téxteis foram amplamente disseminadas como trabalho feminino, essenciais para
a rotina doméstica e sua manutencdo, sendo empregadas na producdo de objetos decorativos
capazes de fornecer um valorizado “toque feminino”, mesmo em ambientes masculinos
(CARVALHO, 2020). Sendo assim, as artes manuais configuram espaco privilegiado para a
investigacdo desenvolvida e, logo, a presenca da tipologia téxtil na colecdo JFN possibilita
pensar questdes de género numa relacdo intima com a colecionadora, estabelecida na dimenséo

da casa.
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Figura 18 — S/a. Porta-agulha. s/d. Incrustado/ouro e tartaruga, 6,3 x 1,1 cm. MDJVI 1387.

Fonte: Arquivo do MDJVI.

3.1. Visibilidades tecidas — os téxteis na colecdo JFN e o olhar colecionista

feminino

A tipologia téxtil como objeto de estudo € capaz de despertar uma diversidade de debates, ao
representar documentacdo material historica, suscitar interesses estéticos, questdes técnicas e
materiais, e levantar discussdes em torno de preconceitos historiograficos e questdes de género.
No entanto, sdo pecgas proscritas nos acervos museais (MALTA, 2018), seja por sua
desvalorizacdo no que tange as hierarquias classificatdrias dos objetos ou por dificuldades de

conservacao inerentes a materialidade téxtil.

Nessa conjuntura, os téxteis decorativos encontram especial dificuldade de conservacdo, uma
vez que, colocados em uso, desgastam-se e dificilmente chegam aos espagos museais. A
presenca desses artefatos na colegdo JFN, no entanto, é notoria: sendo colchas, entrecamas de
Castelo Branco, uma rede do Ceara, tecidos de revestimento, fragmentos de tecidos e rendas,

passamanarias, por exemplo (figura 19).

No contato direto com essas pecas, possibilitado pelas pesquisas no MDJVI, é possivel perceber
que os tecidos em pauta, salvo excecdes, estdo em relativo bom estado de conservacgdo, com
cores vivas e materialidade integra, configurando um acervo rico para as pesquisas sobre 0s
téxteis, em geral, tdo escassos nos museus. Tendo em vista que estiveram guardados nos bads
de couro lavrado (MDJVI 1374A e 1375A — figura 20), também parte da cole¢do, por tempo
indeterminado, foram potencialmente mantidos a salvo de intempéries como a exposicéao a luz

e mudangas de temperatura.



Figura 19 — Mosaico com detalhes de parcela dos téxteis decorativos da colecdo JFN.

[ - Nk i R

Fonte: Créditos - Raiza Neves.

Figura 20 — Téxteis da colecdo JFN sobre os bals em que estiveram guardados.

Fonte: Arquivo histérico do MNBA. BR RIMNBA JFN 39.
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No século X1X no Brasil, nas suas variadas tipologias — entre bordados, rendas e paninhos — 0s
tecidos eram pecas primordiais nos lares, compondo seus espagos, e a educacdo feminina tinha
a pratica da arte téxtil incentivada como conhecimento fundamental as mulheres (MALTA,
2015c¢). Nesse sentido, a tipologia artistica téxtil, mas ndo sé, as manualidades, de modo geral,
foram historicamente percebidas, e classificadas, como arte tipicamente feminina (PARKER,
2019). Sua presenca na colecdo JFN, assim, nos permite colocar em perspectiva a visao artistica
e colecionista feminina, os gostos mediados pela divisdo genderizada da cultura material e a

presenca difusa da mulher na casa oitocentista e, logo, associar tais escolhas a Eugénia.

Sendo assim, a ideia do olhar “miope” feminino, de Gilda de Mello e Souza, nos auxilia na
demarcacdo de alguns contornos para a questdo. Afinal, a visdo feminina em pauta,
desenvolvida mediante constructos sociais, levou a concepc¢do de um estilo artistico proprio das
mulheres:
Lidando com o imprevisto e se agarrando as oportunidades, as artistas mulheres ndo
se subscrevem ao canone. N&o ha regras quando € preciso lidar com o pouco que se
tem & m&o. Nada é desperdicado pelas mulheres, tudo é guardado para um momento
oportuno: “as sobras dos molhos na geladeira, os retalhos nas gavetas, os botdes de

velhas camisas e vidrinhos e, nas caixas, inumeraveis fitas, cadargos, flores, linhas,
pedacos de sedas, fivelas™®” (VALLE, 2023, p. 533)

Segundo o pensamento da autora, interpretado por Rafael do Valle, nesse movimento, as artes
femininas seriam associadas as artes menores (VALLE, 2023) e, portanto, inferiorizadas em

relacdo as artes maiores nas classificacdes hierarquicas dos objetos artisticos.

Assim, a visao artistica feminina, atenta aos detalhes e ao bem-feito (Ibidem, p. 534-535), vai
ao encontro dos interesses colecionistas femininos privilegiados no século XIX, como visto: as
artes menores e, consequentemente, percebe-se um gosto “por objetos geralmente menos
legitimados do que aqueles apreciados por seus homdlogos masculinos, como ceramicas,

téxteis, joias e fotografias, que entdo ndo eram considerados arte” (VERLAINE, 2014, p. 24).

Coloca-se em evidéncia, com isso, como o olhar colecionista de Eugénia, interessado pelo
pormenor, pode ser tragado a partir da sua selegcdo de téxteis para a colecdo JFN, em especial,
0s decorativos — objetos esses que ao serem valorizados como arte desafiam os parametros

androcéntricos do canone da histéria da arte.

87 Na passagem, Rafael do Valle (2023) cita a fala de Gilda Mello e Souza como disponivel em: QUEIROZ, M.
I. P. de. Uma nova interpretacdo do Brasil: a contribuicdo de Roger Bastide a sociologia brasileira. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, n. 20, p. 101-121, 1978. (p. 57)
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Vale destacar que esse olhar condicionado, por analogia, a uma “deficiéncia visual” —a miopia,
que sO permite ver na proximidade — ndo deve ser entendido como, efetivamente, “deficiente”,
uma vez que “é possivel abstrair dessa deficiéncia um processo criativo, um estilo. Valorizar
esse processo criativo é fazer jus a dignidade do feminino, ndo negando aquilo que a historia
legou as mulheres” (VALLE, 2023, p. 530), ou seja, a “miopia feminina”, como processo
criativo, é entendida como meio pelo qual as mulheres instauram, mediando as condicGes que
Ihe s@o impostas socialmente, sua subjetividade. Estabelecem, portanto, parametros particulares
de sua condicdo, que resultam na articulacdo e criacdo de discursos, sensibilidades e estéticas

proprios — uma forma de resisténcia (Ibidem).

Como colocado por Rafael do Valle, “A visao feminina, miope, vai captando as coisas antes
tidas como insignificantes e trazendo para o primeiro plano, revelando detalhes que passariam
despercebidos” (VALLE, 2023, p. 533). Dessa maneira, 0 “paradigma indiciario” é adotado
pela autora como método de anélise (GINZBURG, 1989), baseado na atencéo ao pormenor e
na valorizagdo aos detalhes “insignificantes” (VALLE, 2023, p. 539).

Sendo assim, posto que o estudo dos téxteis demanda o contato com a materialidade mediado
pelo tato, a intimidade tatil com a peca envolve aproximacdes intimas e a ativacdo dos sentidos,
exigindo um olhar atento, “miope”, para a tipologia em questdo. Por tal viés, o paradigma
indiciario como método nos permite tornar evidentes detalhes que uma visdo panoramica,
distante, ocultaria. Os téxteis da colecdo foram manipulados e investigados em intensa
proximidade, sob parametros da visao feminina, permitindo refletir sobre o caminho das linhas
para a confeccdo de superficies téxteis em algoddo, linho e seda, em trabalhos minuciosamente

executados.

Com isso, é possivel perceber costuras, recortes e marcas, que, a distancia, sdo imperceptiveis,
mas, na intimidade, desvelam hipdteses, analises e despertam memdrias da vida cotidiana de
seus colecionadores — uma forma especial de aproximacdo com Eugénia. Afinal, algumas das
pecas téxteis decorativas da colecdo JFN carregam as marcas da acdo de mdos amadoras na arte
téxtil, com costuras, remendos e recortes (figuras 16 e 17) — os quais, sO podemos supor,
poderiam ser feitos por nossa protagonista. Com isso, destaca-se o fato de que, perceptivel na
intimidade, o avesso € tdo importante quanto o direito na analise de pecas téxteis e que 0
invisivel pode se tornar visivel a partir da vontade de olhar em pormenor. E eis que se torna

possivel encontrar um ponto subversivo ou varios (PARKER, 2019).
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Soma-se ao fato, para além de fragmentos de rendas e passamanarias, a presenca de téxteis
lavrados em seda (MDJVI 1503, 1504 — figura 23 — e 1505), provavelmente confeccionados em
Lyon, Franca, conformados como colchas e outras trés pecas (MDJVI 1493 — figura 24), 1508
e 1509) que forravam moveis. Eugénia, assim, destinou téxteis altamente refinados e detalhados
ao uso cotidiano de seu lar e conferiu a colecdo essa evidéncia da arte tecida. Eram téxteis de

experiéncia, que ela, como nos, também manipulou, tendo os usados em sua vida.

Com o cenario tracado, entdo, compreende-se como a presenca marcante de pecas associadas a
escolhas socialmente construidas como femininas serve como ponto de partida e meio para
pensar a participacdo de Eugénia na constituicdo da colecdo JFN, bem como o seu olhar
colecionista, revelado no interesse ao pormenor. Gosto que, por seu turno, se ativa por uma
visdo de proximidade com as pecas e permite colocar em perspectiva as visdes artistica e
colecionista de Eugénia. Essas, mediadas pela valorizacdo as artes “menores”, fazem congregar
uma variedade de itens centrados nas artes decorativas, correspondendo, assim, as tendéncias

gerais da prética colecionista oitocentista por mulheres (VERLAINE, 2014).

No entanto, embora no século XIX, seja plausivel pensar a tipologia de colecdo do bric-a-brac
para o colecionismo feminino — tendo em vista a demarcacdo social da mulher burguesa nas
funcbes do lar — (VERLAINE, 2014), entendemos que afirmar a coautoria de Eugénia
baseando-se estritamente em tais questdes, € na posse de objetos “femininos”, poderia reforcar
esteredtipos e generalizacdes sobre a acdo de colecionadoras. Com isto em mente, o confronto
com a documentacdo familiar e a demarcacdo dos interesses de Jerénimo se mostram acdes
primordiais para delimitar a questdo e, assim, argumentar a favor da hipotese colocada: o

protagonismo de Eugénia na cole¢do JFN e sua afirmag@o como colecionadora.
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Figura 21 — Fragmentos de renda preta — estilo Chantilly, cujas amostras se encaixam em seus
recortes (MDJVI 1492A, 1492B, 1492C, 1492D).

Fonte: Fotografia da autora.

Figura 22 — Detalhe de tecido lavrado de seda com costuras aparentes na barra - MDJVI 1491.

Fonte: Fotografia da autora.



Fonte: Arquivo do MDJVI.
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Figura 24 — S/a. Estofo de cadeira (cesta de flores). S/d. Bordado/seda, 47 x 48 cm. MDJV1 1493

o T N 5

Fonte: Fotografia da autora.
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3.2.  Delimitando questdes

Posto isso, a discriminacdo dos bens do casal deixados em Lisboa, constante no processo de
inventario de Jerdnimo, confirma Eugénia como detentora de parcela dos objetos (MALTA,
2020a), notoriamente aqueles oriundos de sua origem familiar — com os quais estabelece relacédo

afetiva (tabela 1).

Por conseguinte, sabemos que a familia da artifice nutria interesse por porcelanas. Um gosto
gue provavelmente herdou, uma vez que o0 nimero de porcelanas é substancial dentre o conjunto
JFN — algumas de origem familiar. Ademais, itens téxteis, como a rede do Ceara (MDJVI
1506A — figura 25) — essa recordacéo de seu tio — séo citados por Eugénia na listagem como
bens familiares. Descricdo que se estende a pecas de mobilirio, bibelds e instrumentos
musicais, entre outras. Sobre os ultimos, Eugénia faz mencéo afetiva a sua professora de harpa,
Sarzana, o que nos leva a pensar que o instrumento do tipo — doado junto a colecdo, mas hoje
destruido por cupins (figura 26) — deveria ser da articuladora. A cadeira giratéria (MDJVI1 2135
— figura 27), também presente na colecdo, por sua conformacéo, bem poderia ter sido usada

para Eugénia tocar harpa e piano, instrumentos mencionados nas documentacdes.

Além disso, destaca-se a mencao afetiva direcionada a pintora portuguesa Josefa Greno: uma
natureza morta de sua autoria foi listada como recordacdo de Greno, 0 que permite cogitar,
segundo Marize Malta (2020a), uma relacdo de proximidade entre as duas. Sendo que trés
naturezas mortas da pintora (MDJVI 1255 — figura 28 —, 1256 e 1257) foram selecionadas para

compor a doacdo a ENBA.

Portanto, a documentagéo analisada nos certifica a propriedade da articuladora sobre parte dos
itens da colecdo e aventar a coautoria de Eugénia sobre a colecdo JFN se mostra, por tal sentido,

mais uma vez, uma hipotese sustentavel.
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Figura 25 - S/a. Rede (Ceara) e corddo com borlas. s/d. Algodao, 353,0 x 182,0 cm (rede).
Algodéo, 707,0 cm (cordao). MDJVI 1506 A e 1506 B.

Fonte: Arquivo do MDJVI.

Figura 26 - Harpa da colecdo JFN que hoje se encontra destruida por cupins.

Fonte: Arquivo historico do Museu Nacional de Belas Artes. BR RIMNBA JFN - 23
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Figura 27 — S/a. Cadeira giratdria. S/d. Madeira e bronze, 90 x 50 cm. MDJVI 2135

Fonte: Arquivo do MDJVI.

Figura 28 - GRENO, Josefa G. Natureza morta - flores, século XIX. Oleo sobre tela, 84 x 94 cm.
MDJVI 1255.

Fonte: Arquivo do MDJVI.
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No mais, quando o foco é voltado para os interesses colecionistas de Jerénimo, algumas
tendéncias tipoldgicas sdo percebidas. Desse modo, nos levantamentos realizados por Malta
(2020b) e Soares e Neto (2017), em torno da questdo, o colecionador foi percebido, em maior

escala, como bibliofilo, por vezes, como colecionador de numismatica e relégios.

Sua colecdo de moedas (287 itens) e medalhas (320 itens)® é parte do conjunto JFN no acervo
do MDJVI, congregando itens estrangeiros — oriundos de Portugal e Franca, principalmente —
com itens brasileiros.*® No entanto, como baliza um interesse privilegiado de Jerdnimo,
salienta-se, ndo iremos nos debrugar sobre essa parcela de pecas. Ainda mais pelo fato de que

estdo misturadas a colecgdo didatica, dificultando identificar as que pertencem & colecéo JFN.

Nesse sentido, as tipologias de objetos da colecdo JFN, tdo heterogéneas, ultrapassam as
fronteiras dos interesses, bem delimitados, do colecionador e nos permitem pensar, em conjunto
com a documentacdo apresentada, que Eugenia tem participacdo na formacdo da colecéo,
imprimindo também seu gosto e seus interesses no conjunto. Tendo em vista, ainda, que a
colecdo JFN conta com uma biblioteca, entender Jerénimo bibliofilo pode fornecer algumas

pistas em torno dos livros presentes hoje no MDJVI.

3.3.  Oslivros da colegdo JFN

Destarte, a acdo de Jerdbnimo como bibliéfilo encontra certa repercussdo, atestada em
publicacdes do periodo: sua colecdo de livros é frequentemente citada por Souza Viterbo em
seus escritos — autor com quem aparenta ter nutrido relacdo de proximidade, sendo, nessa
conjuntura, reconhecido como americanista e camoniano — vieses tematicos ressaltados de sua
atividade (SOARES; NETO, 2017).

Em 1976, a colecdo americanista de 292 livros raros — de origem espanhola, portuguesa,
holandesa, inglesa e francesa — do bibli6filo Jer6nimo foi leiloada em Paris, ocasido na qual foi
apresentado como a “mais importante colegdo de livros de viagem formado na Franca depois
da colecao Chadenat dispersa ha quarenta anos” (BIBLIOGRAPHIE DE LA FRANCE, 1976,
p. 1368). Com encadernacgdes dos principais encadernadores da Franca no entresseculos, 0s

livros americanistas do bibliéfilo contavam, também, com respectivo ex-libris (figura 29).

38 O numero de moedas e medalhas da colecdo JFN esta disponivel em (MALTA, 2020a, p. 11).
39 De acordo com as informagGes levantadas nas fotografias disponiveis no Arquivo Historico do MNBA.
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Vale destacar que Charles Chadenat (1859-1938) foi um colecionador e comerciante de livros,
de atividade parisiense, sendo em ambas as instancias especializado na tematica americanista
(JACQUOT, 2018). A mencao ao livreiro é relevante pois em seu testamento Eugénia
direciona:
a Madame Genevieve Chamussy, filha de Monsieur Ch. Chadenat, libraune residente
em Paris 17 Quai des Grands Augustins titulos da Renti Francaise depositados no

Bank of London & South America Limited em Paris, no valor da renda anual de
Francos 1.000,00 (rentmillefrancs) da Rente Francaise 4,1/2% 1032. — Tranche “A”
40

Mediante o exposto, tendo em vista, ainda, que o casal das Neves residiu em Paris na Gltima
década do século XIX, é possivel conjecturar que Jerénimo e Chadenat mantivessem relacdes
comerciais e, potencialmente, de amizade, com o compartilhamento de interesses pela
bibliofilia americanista. No entanto, uma investigacdo mais detalhada em torno dessas questoes

e do periodo de morada do casal na Franca permanece em aberto.

Posto isso, em busca de indicadores de posse, bem como de indicios sobre 0s interesses e 0s
gostos dos colecionadores que pudessem auxiliar na compreenséo e diferenciagdo do conjunto,

partimos para uma andlise dos livros presentes na colecdo JFN.

O referido conjunto conta com 193 titulos, que vao do século XVII ao XX, cujos assuntos
principais giram em torno da historia, dos costumes e da vida de monarcas de paises europeus
— Franga, Inglaterra e Portugal, notoriamente —, de arte e musica. Além disso, s&o marcantes
livros de temas religiosos e sobre personalidades eclesiasticas, outros de literatura portuguesa
— camoniana, em destaque —, bem como de humismatica, engenharia e aqueles americanistas —
sobre as viagens maritimas, ainda que ndo sejam 0s que compuseram a Biblioteca Jer6bnimo
Ferreira das Neves, pois em nenhum deles consta seu ex-libris. Percebe-se, portanto, entre os

ultimos alguns dos interesses especialmente demarcados de Jerdnimo.

40 Testamento de Eugénia Barbosa de Carvalho Neves. 27 jul 1934. Op Cit. (p. 14-15)
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Figura 29 - Ex-libris da Biblioteca Jerdnimo Ferreira das Neves doado ac MDJVI pelo

colecionador Sérgio Avelar

Fonte: Arquivo do MDJVI.

Destarte, para uma primeira aproximacgado com os livros da colecéo, estabelecemos um recorte
abarcando publicacGes posteriores a 1918, ano do falecimento de Jerdbnimo. O marco, nesse
sentido, nos permite congregar titulos necessariamente adquiridos por Eugenia, listados na
tabela 2, ainda que no seu testamento tenha se referido ao todo como: “os meus livros modernos

e a estante em que estdo os meus livros modernos”.

Os exemplares em questdo, que versam sobre historia, literatura e religiosidade, possibilitam
pensar 0s gostos da nossa protagonista e configuram um critério inicial nas buscas por
indicadores de sua posse, revelados através do contato direto com os mesmos, que foram
devidamente manuseados e folheados.

Sendo assim, a obra Three plays: the dream doctor, man and his phantoms, The Coward

(CFN-002,034) *! retém um cartio solto com dedicatoria “a boa amiga Mme. Eugenia” de “M.

41 Cadigo de localizagéo do exemplar na Biblioteca de Obras Raras da EBA-UFRJ (EBA-OR).
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Patrocinio Nunes Sol e familia” que a “cumprimentdo ¢ envido abragos pela filis data” (figura

- 30), logo, demarca um presente de amigos a propria.

Tabela 2
Relacao dos livros da colecdo JFN posteriores a 1918

Ano Autor Titulo

1942 Roz, Firmin Historia de los Estados Unidos = Histoire des Etats-Unis

1938 Lutero, Martinho Catecismo Menor do Doutor Martinho Lutero

1936 [ Aimond, Ch. (Charles | Le moyen age: jusqu’a la guerre de cent ans (fin du Ve

Eugéne) 1874-1968 | siecle - 1328)

1933 JMJA. Histoire des littératures anciennes et modernes: avec
morceaux choisis, portraits d"auteurs, nombreuses
illustrations

1928 | Lenormand, Henri René | Three plays: the dream doctor, man and his phantoms,
The coward

1924 Rohden, Huberto Maravilhas do universo no mundo mineral e organico:
reflexdes e palestras

Fonte: Quadro elaborado pela autora. Levantamento realizado a partir da base de dados da Biblioteca
de Obras Raras da EBA-UFRJ. 4

42 Informagdes disponiveis em https://minerva.ufrj.br/ acesso em 06 maio 2024.
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Figura 30 — Cartéo com dedicatéria sobre o livro “Three plays: the dream doctor, man and his

phantoms, The Coward” da cole¢do JFN.

Fonte: fotografia da autora.

Esses livros mostram interesses de Eugénia ndo apenas por literatura, mas historia e ciéncias
naturais, num aporte intelectual que geralmente é conferido ao masculino. Para além do recorte
inicial, o contato com os livros Beatrice Cenci, Storia del Secolo XVI, de 1882, (CFN-004,
018 OR) e Os lusiadas, poema épico de Luis de Camdes: nova edic¢do, de 1857, (CFN-0001,

003 OR) fornecem também pistas.

O ultimo, uma edicdo de bolso de obra camoniana, apresenta inscricdes de nomes diversos,
dentre as quais se encontra uma assinatura de Eugénia, circunscrito por uma elipse e encimado
por uma coroa. Ja apontada por Marize Malta, essa marca (figura 31), segundo a autora, poderia
“ser uma tentativa de criar uma insignia, uma marca especial, dotando Eugénia de um certo
status social que, como muitas mulheres desse periodo, ficava a sombra do marido” (2015a, p.

242).

Ja o0 exemplar de Beatrice Cenci, Storia del Secolo XVI, por seu turno, conta com

encadernacdo gravada com o nome da articuladora (figura 32), fazendo parte, entdo, de seu
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conjunto. O livro em questdo € uma biografia da nobre italiana Beatrice Cenci, condenada pelo
assassinato de seu pai abusivo.*

Figura 31 — Inscricdo na guarda da contracapa do livro “Os lusiadas, poema epico de Luis de
Camdes: nova edi¢do”, de 1857.

Fonte: Fotografia da autora.

Figura 32 — Capa do exemplar “Beatrice Cenci, Storia del Secolo XV1”, de 1882.

EUGENIA

Fonte: Fotografia da autora.

43 Beatrice Cenci. Britannica. Disponivel em: https://www.britannica.com/biography/Beatrice-Cenci-Italian-
noble Acesso em: 31 maio 2024
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83

E interessante notar que outras obras do conjunto demostram o interesse pela vida de mulheres
monarcas, talvez um gosto de Eugénia, sendo elas: Rainhas de Portugal: estudo histérico
com muitos documentos (CFN-004,019,t.1 e CFN-004,020,t.2), de 1878, Marie Stuart: dix
compositions (CFN-005,016 OR), de 1871, e Louis XI1 et Anne de Bretagne: chronique de
I’histoire de France, ouvrage ilustré, de 1882 (CFN-006,017 OR).

Para mais, levando em consideracdo o perfil da colecdo JFN — centrada nas artes decorativas —
e 0 entendimento da relacdo que estabelece com 0s espacos interiores — lugar que ocupa em
primeira instancia —, ressaltamos dentre a biblioteca analisada as seguintes publicacfes: L’art
dans la maison (grammaire de I’ameublement) (CFN-008,012 OR) e Dictionnaire de
L’ameublement et de la décoration: depuis le XIII siécle jusqu’a nos jours (CFN-
011,016,t.1; CFN-011,017,t.2; CFN-011,018,t.3; CFN-011,019,t.4), de Henry Havard, de 1884
e 1890, respectivamente, e Histoire du mobilier: recherches et notes sur les objets d’art qui
peuvent composer I’ameublement et les collections de I’homme du monde et du curieux

(CEN-005,011 OR), de Albert Jacquemart, de 1876.

As suas presencas, assim, reiteram uma preocupacdo da familia das Neves com a composicédo
do lar, adicionando a arte na dimensdo doméstica. Funcéo que, por sua vez, considerando o
papel social da mulher burguesa no século XIX na tutela da casa e da familia, recairia sobre

Eugénia.

Perante o cenario tracado, Eugénia aparenta ter sido uma mulher versada, ndo s6 pelos indicios
de interesse literario, mas também pela articulacdo da colecdo como um todo. Nos processos de
selecdo, doagéo e, consequente, institucionalizagédo da colegéo JFN, afinal, estabelece escolhas
respaldadas por critérios classificatorios. Dessa maneira, com o julgamento de pertinéncia dos
conjuntos aos espagos a que se destinam, demonstra um conhecimento de causa sobre arte,
historia e literatura, além de uma atencéo ao circuito cultural e institucional da sociedade em
que esteve inserida. Sob novos pardmetros de aproximacao, agora estabelecidos na analise dos
livros da colecéo JFN, a coparticipacdo de Eugénia na reunido do conjunto pode ser novamente

verificada.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Assim, as fontes jorram para o olhar de quem as procura.
Esse olhar que faz o relato que é a historia”

Michelle Perrot (2019, p. 36)

A vista da narrativa tragada, portanto, torna-se evidente o protagonismo latente de Eugénia para
a colecdo Jerdnimo Ferreira das Neves sob multiplos aspectos. Posto que uma colecédo demarca
esforcos por “reunir, classificar, selecionar e conservar” (DESVALLEES, 2013, p. 32), a pratica
colecionista pode ser entendida para além da etapa de coleta. Nesse sentido, se mostra
sustentavel a hipotese colocada inicialmente: com atuacao central na formacdo, selecdo e luta

contra a dispersdo, Eugénia é coautora da colecdo JFN e sua principal articuladora.

Afinal, ap6s a morte de Jerdbnimo, no papel social da viuvez — garantia de emancipacao social
e financeira para muitas mulheres —, se estabelece como agente central na articulagdo da
colecdo. Antes disso, Eugénia ja teria herdado da familia pecas refinadas e possuia situacdo
financeira, por heranga, para permitir que ela mesma tenha adquirido pecas para a colecgéo.
Ainda que o casal tenha vivido de rendas, € plausivel que Jerénimo tenha canalizado suas
financas a formacdo de sua biblioteca, tendo Eugénia se voltado a aquisicdo de itens artisticos.
Sua acdo protagonista evita a total dispersdo do conjunto, travando uma batalha judicial contra
a sua sogra, contexto no qual demonstra nutrir elevada estima pelas pecas disputadas, que como
recordacBes da vida com Jerdnimo e herancas de sua familia atestam a sua participacdo na

formacdo de uma colecdo maior.

Cumprindo com o “desejo de museu”, ainda, Eugénia media convencdes sociais burguesas ao
alcar a sua colecdo da esfera privada para a publica (ALMEIDA, 2012). Assim, com a doagédo
do conjunto @ ENBA, articula status social e legitima tanto sua cole¢do, quanto a atividade
colecionista do casal, expondo, nesse processo, preocupacao com o cuidado familiar. Ao moldar
a memoria de sua familia e zelar pela imagem publica de Jer6nimo, responde aos constructos
sociais oitocentistas que centram a mulher burguesa na dimenséo privada e seu trabalho no

cuidado da casa e da familia, contexto que lhes impde e exige a discricao.

Eugénia, no entanto, ao condicionar a consolidacdo da doagédo a sua exposi¢do unificada, em
sala dedicada a seu fim, constando a inscri¢ao “Colecdo Jeronymo Ferreira das Neves — Legado
de sua vituva”, demonstra uma vontade de inser¢do como voz ativa desse processo. O legado da

colecdo JFN é seu, afinal; assim como a selegdo de pecas que a compdem. Doacdo e selecéo,
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constituem-se, entdo, como pilares da nossa argumentacdo. Com uma selecdo heterogénea de
objetos que se encontram em seus afetos, Eugénia estipula escolhas imbuidas em suas narrativas
e seus gostos. Logo, na acdo de recordacdo pratica (BENJAMIN, 2009, p. 239), fecha um

circuito histérico proprio — a colecdo JFN.

Eclética e centrada nas artes decorativas, a colecdo como objeto de analise, por sua vez, constata
a maneira difusa pela qual a identidade de Eugénia recai sobre a totalidade do conjunto, para
além dos itens especificos que remetem a colecionadora. Assim, o contato direto com os objetos
e suas materialidades, o confronto com a documentagdo familiar, a delimitacdo dos principais
interesses de Jerbnimo, e, principalmente, a constatacdo pela preferéncia a pecas de escala
domeéstica e aos pormenores — tipica da “miopia feminina” — que conformam a colecéo, abarcam
um movimento que, como um todo, se mostrou potente para demarcar tendéncias norteadoras
da prética colecionista do casal das Neves e corroborar, mais uma vez, a posse da colecionadora

sobre parcela de pecas.

Mediante o cenario exposto, é possivel observar como, mesmo sob fortes indicios de seu
protagonismo, Eugénia teve seu nome e sua atuacdo, majoritariamente, omitidos ou distorcidos
pelos discursos historiograficos sobre a colecdo JFN. O fato comum entre as colecionadoras,
uma vez subjugadas historicamente a figuras masculinas, aponta para a necessidade de
reatribuicdo de posse de colecdes formadas por mulheres como suas legitimas proprietarias, ou
coproprietarias, reposicionando-as enquanto agentes historiograficas. Sendo assim, exercer
acdo contraria ao androcentrismo dos estudos sobre cole¢Bes de arte, pode fornecer novos
contornos e propiciar narrativas outras para a historia da arte e das cole¢des, mais abrangentes

e multiplas.

Conclui-se, em suma, que tendo Eugénia Barbosa de Carvalho Neves tecido e conduzido a
trama da colecdo JFN para o palco da histéria da arte e das colecbes, sem, no entanto, sair da
invisibilidade de suas coxias, fazer visivel o invisivel, no teatro da memoria, é afirmar seu
protagonismo colecionista: seu papel na histéria da arte € o de colecionadora. Para mais,
Eugénia, a partir de sua colecdo, inscreve nas suas escolhas um olhar para objetos que eram
normalmente preteridos por museus de arte. Se incontestavelmente seleciona pinturas
reconhecidas como excepcionais, junto delas coloca objetos de varias outras categorias,
chamando atencao para uma arte de pormenor. Com isso, desafiando a prépria historia da arte

hegemd®nica, mais uma vez, nos faz ver o que estava invisibilizado. A colecionadora, assim,
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tanto se coloca quanto nos provoca a precisar saber ver e sentir a arte e a historia da arte em

feminino.
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