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RESUMO

GOMES, Alice Sosa. A importancia do estudo técnico construtivo na preservacao
de bens culturais: estudo de caso sobre a obra “Pescador Napolitano”. Rio de
Janeiro, 2024. Monografia (Bacharelado em Conservagdo e Restauragdo) — Escola
de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Diante da necessidade de associar o conservador-restaurador ao conhecimento
material e técnico construtivo de um bem cultural e, dessa forma, dar énfase a
historicidade e interdisciplinaridade relacionada a criacdo de métodos que contribuam
para a preservacao, pesquisa-se, entdao, sobre duas modalidades de moldagem
vigentes no recorte temporal em que a escultura, “Pescador Napolitano”, pode ter sido
criada, a fim de também analisar a histéria dessa obra de arte e apontar ligagdes dela
com o ensino artistico no Brasil. Para tanto, é necessario que se fagca um estudo sobre
as materialidades e métodos contidos na producdo de moldes, para que se possa,
assim, fazer uma proposta de conservagao-restauragao condizente com a relagao da
obra e de seus componentes com o meio. Logo, realiza-se uma pesquisa em fonte
primaria nos arquivos da Universidade Federal do Rio de Janeiro, uma pesquisa
bibliografica sobre as modalidades de reproducdo de esculturas vigentes entre a
época de vida do escultor responsavel pela escultura original até o ano de obtencao
da obra pelo o que hoje é chamada de “Escola de Belas Artes”, assim como, é feito
um estudo sobre a ciéncia dos materiais comumente usados nas categorias de
moldagem estudadas e, finalmente, realiza-se uma pesquisa de campo para ver se 0s
estudos anteriores desse trabalho fazem jus a representacéao visual atual da escultura.
Diante disso, verifica-se que 0os modelos vigentes na época eram os de gelatina ou
por meio de moldes de tasselos de gesso, além disso, confere-se que eles podem ter
estruturas internas que podem degradar toda a obra dependendo da conservagao
imposta a elas, o que impde a constatacao de que o grau de acerto em uma proposta
de tratamento aumenta quando a interdisciplinaridade € levada em conta, ou seja, ha
arcabouco tedrico e pratico sobre os métodos construtivos e as materialidades para
que possa, entao, discernir qual € o melhor método de conservagao-restauracao.

Palavras-chave: conservacao; restauracao; escultura; preservacao; molde



ABSTRACT

GOMES, Alice Sosa. A importancia do estudo técnico construtivo na preservacao
de bens culturais: estudo de caso sobre a obra “Pescador Napolitano”. Rio de
Janeiro, 2024. Monografia (Bacharelado em Conservagdo e Restauragdo) — Escola
de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Faced with the need to associate the conservator-restorer with the material and
technical constructive knowledge of a cultural asset and, in this way, emphasize
historicity and interdisciplinarity related to the creation of methods that contribute to
preservation, research is then carried out on two modalities of molding in force in the
time frame in which the sculpture, “Neapolitan Fisherman”, may have been created, in
order to also analyze the history of this work of art and point out its connections with
artistic education in Brazil. To this end, it is necessary to carry out a study on the
materials and methods contained in the production of molds, so that a conservation-
restoration proposal can be made consistent with the relationship of the artwork and
its components with the environment. Therefore, primary source research is carried
out in the archives of the “Universidade Federal do Rio de Janeiro”, bibliographical
research is conducted on the modalities of reproduction of sculptures in force between
the life time of the sculptor responsible for the original sculpture until the year in which
the artwork was obtained by what is today called the “Escola de Belas Artes”, as well
as, a study is carried out on the science of materials commonly used in the molding
categories studied and, finally, a field research is carried out to see if previous studies
of this artwork reflect the current visual representation of the sculpture. In view of this,
it is found that the models in force at the time were those made of gelatin or using
plaster tassel molds, in addition, it is observed that they may have internal structures
that could degrade the entire artwork depending on the conservation imposed on them,
which requires the observation that the degree of success in a treatment proposal
increases when interdisciplinarity is taken into account, that is, when there is a
theoretical and practical framework regarding construction methods and materialities
so that he or she can, then, discern which is the best conservation-restoration method.

Keywords: conservation; restoration; esculpture; preservation; mold
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1 INTRODUGCAO

A preservagdo de um bem cultural envolve medidas que promovem a
permanéncia da meméria de uma sociedade. O que ajuda a proporcionar, dessa
forma, a disseminagdo da noc¢ao patrimonial por meio da ideia de pertencimento de
um povo.

Dessa maneira, engloba-se desde acbes judiciais, como a administracao da
preservacao, que trata de leis e politicas de gerenciamento, até medidas de
conservacao e, se necessario, restauracdo (Desvallées; Mairesse, 2013). O que se
configura como a parte da conservagao que busca assegurar que cada objeto cultural
tenha o maximo de cuidado possivel e uma documentacdo minuciosa.

Portanto, ao conservar um bem material € preciso nao sé atuar diretamente
nele, mas indiretamente, pois, além da documentagdo exaustiva, um conservador-
restaurador deve observar as propriedades do meio em que a obra estd inserida.
Dessa forma, poderéao ser registrados os fatores que puderam e podem vir a atuar
sobre o item.

Logo, € necessario entender os mais provaveis motivos que levaram ao estado
de conservacdo atual da peca e, entdo, conservar, restaurar se indispensavel e
realizar as medidas de conservagao preventiva para que as caracteristicas do local,
sejam elas naturais ou provenientes da acdo do homem, proporcionem futuramente a
minima degradacado possivel. Visto que, conforme Teijgeler (2007), apesar da
deterioragdo ser um processo que sempre vai acontecer, ela pode ser adiada com o
uso da ciéncia.

Dessa forma, a conservacao busca adotar medidas que fagam com que o bem
dure mais tempo com o minimo de alteragao possivel (VINAS, 2004), mas dentro das
possibilidades da guarda. Porém, mesmo assim, ela, consequentemente, esta contida
como uma das medidas de preservagao.

Além disso, segundo o International Council of Museums - Committee for
Conservation (ICOM-CC) (2008), a conservacao preventiva e a restauracado estao
presentes na conservacao e nela a restauragéo é tida como uma a agéo direta em um
item em que se busca resgatar a memoria através da reconstituicdo da fluidez visual
e uso, enquanto a conservagao preventiva, por meio de uma acéao indireta, prevé e
evita futuros danos em potencial. Entdo, por conseguinte, também fazem parte do

processo de preservagao.
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Uma importante instituicdo que necessita de preservagao constante no Brasil &
0 Museu Dom Jodo VI (MDJVI) da Escola de Belas Artes (EBA) na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). O local, devido a sua posicao proxima ao mar,
possui determinadas caracteristicas ambientais que podem acelerar o processo de
envelhecimento e deterioragdo de materiais. Entretanto, uma conservagéo adequada
tem o poder de diminuir esse impacto, mas, para isso, precisa-se do entendimento da
materialidade e da técnica construtiva da obra.

O local contém obras que auxiliam na propagacao da histéria do ensino artistico
no Brasil, incluindo varias moldagens em gesso (Pereira, 2021). Carecendo, dessa
maneira, de uma manutencao regular sobre o estado de conservacédo e de medidas
praticas que promovam longevidade fisica das obras.

Portanto, por meio desse trabalho, de um ponto de vista académico e social, o
objetivo geral € realizar uma pesquisa sobre o histérico da obra Pescador Napolitano
e relaciona-la com o ensino de arte no Brasil. Além disso, apresenta-se como objetivo
especifico realizar um estudo de caso sobre ela, relacionando a importancia do
conhecimento sobre a materialidade e técnicas construtivas na producéao de uma

melhor proposta de conservagéo e restauragao.

Com isso, foi feita uma contribuicdo para preservacdao mediante a
especificidade da escultura pesquisada. Consequentemente, para isso, mesmo que
ndo seja o foco dessa pesquisa, foram sucintamente citadas questées referentes a
relacdo dela com o meio em que esta localizada, com o intuito de colaborar para
propostas de medidas de conservacao preventiva, ou seja, de acdes indiretas que
possam proporcionar a longevidade da obra.

Com a conservacao desse bem, sera possivel ajudar a conceder socialmente
a preservagao do patriménio cultural através da continuagdo da disseminagédo da
histéria do ensino de Arte no Brasil. Uma vez que, o prolongamento da presenca fisica
e histérica ajuda a conscientizar a comunidade académica de seus bens, contribuindo,
dessa maneira, na preservagao através da nocao da importancia artistica que, por sua
vez, pode despertar o interesse pela fiscalizacdo, conhecimento e por politicas que
possam ajudar no processo de preservacao.

Dessa maneira, a conservagdo serd um apoio na democratizacdo da

informacao. Portanto, para que isso fosse feito, o estudo foi baseado ndo somente em
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questdes técnicas cientificas da conservagao-restauracao, mas também em questdes
éticas e, por conseguinte, sociais.

Dessa forma, colabora no enriquecimento da bibliografia sobre uma das obras
do MDJVI por meio da documentagao dos aspectos historicos, culturais e construtivos.
O que se configura como pertinente para fins de pesquisa para futuros conservadores-
restauradores como forma de principios basilares de respeito a obra antes de uma

acao de conservacao e restauracao.

Portanto, reitera-se que o ensino de Arte € incluido como revelador de histérias.
O que resulta na propagacéao da ideia de pertencimento e memaoria de uma sociedade.
Porém, para que a educacao artistica se propague, é preciso que seja feito o melhor
tratamento de preservagcdo de um bem cultural, visando, dessa maneira, 0

prolongamento da existéncia material.

Com isso, € necessario que o estudo dos métodos e estruturas das obras,
fundamentadas em pesquisas sobre a ciéncia da Conservagédo e Restauragao, seja

uma pauta insubstituivel. Assim como, € essencial que todas as propostas de

preservacao se baseiem em caréater e limite ético.

Para isso, é preciso ter o discernimento que histéria e memdria ndo podem ser
confundidas. Os lugares de memoria s6 existem porque nao habitamos mais aquela
histéria e, nesse sentido, enquanto historia é a representacdo daquilo que um dia
aconteceu, a memoria € vivida no presente, sentida como uma lembranga sensivel e
de identificacdo que, se ndo preservada, resulta em um esquecimento que, muitas
vezes, € incentivado por uma percepcao histérica manipulada de acordo com
interesses efémeros midiaticos (Nora, 2012). Correndo o risco de resultar, assim, em

um apagamento de memarias que costumavam ser passadas entre geracgoes.

Portanto, o MDJVI conta, por meio de suas obras, aquilo que ja aconteceu no
cenario de ensino artistico no Rio de Janeiro. Por isso, a preservacdao de uma obra
pertencente a ele € um alarme para a necessidade de uma exaustiva fiscalizagéo do
nao apagamento de memorias do pais e da prevengao de uma ruptura da identidade
cultural da UFRJ. Logo, é necessario manter esse elo entre passado e presente para
compreender melhor o que é feito atualmente na EBA.



17

Para que isso ocorra, é preciso que o profissional tenha consciéncia dos
métodos utilizados na construgcdo da obra, particularidades estruturais e
materialidade. Visto que

[...] o conhecimento da natureza dos materiais e da estrutura de uma obra de
arte é essencial ao correcto [sic] entendimento do processo artistico, isto &,
do modo como o artista formou a sua obra. Este conhecimento associado ao
da deterioragao, é também necessario a adequada conservagao dos objectos
[sic] artisticos (Alarcao et al., 2005, p. 8 apud Frade, 2018, p.74).

Com isso, o diagnostico mais sensato é feito mediante a analise exaustiva de
diversos ambitos do bem cultural. Pois, dessa maneira, sao vistos fatores que
respeitam ndo s6 o contexto da obra no meio social, mas também as caracteristicas
fisicas e a relacdo com o ambiente em que ela se encontra, que no caso de “Pescador

Napolitano”, € o um museu localizado na llha do Fundao.

Portanto, o profissional Conservador-Restaurador precisa ter um curriculo
multidisciplinar que leve em consideracao questdes culturais, cientificas e éticas. Com
isso, é indispensavel o uso da Quimica como Disciplina para auxiliar na resolucéo de
questbes desse oficio, mas é importante saber que é impossivel se basear apenas
nela para se obter um trabalho bem feito, considerando que, segundo Barros (2011)
cada Disciplina possui interditos que regulam a pratica da profissao, ou seja, limites
que nao podem ser ultrapassados e praticas que nao podem ser exercidas.

Logo, o bem patrimonial pode ser recorrentemente suscetivel a diversos tipos
de degradacdes tanto naturais, como a acao do clima e de agentes biolégicos, quanto
sociais, provenientes da acao do homem. Com isso, € imprescindivel mesclar os
campos de saber e aplicar o estudo em técnicas que favorecam a conservagao e

restauracao.

No entanto, elas devem dialogar com os demais principios da profissédo. Pois,
para levar a memoria para as proximas geragdées na maneira mais ética possivel e
baseada no valor cultural, € necessario que seja uma acao conjunta de pensamentos
e discussbes entre o contexto histérico, biolégico, quimico, filoséfico, social e

financeiro.

Logo, é necessario considerar que uma obra ndo é apenas um objeto fisico,
mas um item histérico carregado de significados e que, muitas vezes, faz parte de
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uma colecdo. Portanto, o profissional conservador-restaurador, tem o dever de se
atentar a esses detalhes que fazem da obra um bem historico cultural e, entdo, dentro
dos limites éticos propor uma solucéo corroborada pela interdisciplinaridade.

Uma dessas limitacbes consiste na convencédo de que profissional ao se
deparar com uma obra com partes faltantes ndo pode inventar o resto da pec¢a de
acordo com o seu gosto pessoal, pois a duvida provocada por causa dessa falta, pode
gerar fantasias a respeito dela (Boito, 2002) e recorrentes equivocos de
restauradores. Portanto, deve ser usado o principio da minima intervengao (Boito, op
cit.) prosseguida de uma devida catalogagdo para que, desse modo, haja uma
documentacéo a respeito da obra e suas peculiaridades.

Um outro conceito que foi tido como basilar na acdo de conservadores-
restauradores foi o principio da reversibilidade. Nele contém o pensamento de que por
ter a grande possibilidade de haver futuras intervencoes, € desejavel que quando e se
forem feitas, elas ndo tenham obstaculos que as atrapalhem, ou seja, que as acoes
do presente sejam reversiveis para facilitar esse suposto processo de conservagao-
restauracao posterior (Brandi, 2004).

No entanto, o préprio Boito (2002, p. 57) admite: “Nem eu, senhores, confesso-
0, sinto-me livre de alguma contradigdo”. Além disso, Brandi (2004), ao analisar a
busca incessante pela reversibilidade de alguns casos, percebe o grande dano que
essa acao pode causar na obra e, com isso, classifica esse principio como utépico.

Com isso, conclui-se que esses principios podem ser usados como base para
agir da maneira mais ética possivel. Entretanto, em muitas situacoes, eles nao sao
plenamente seguidos, como no caso de ter que inventar uma estrutura para uma peca
nao se quebrar ao tentar coloca-la de p€, em uma situagédo de ter que usar algo nao
reversivel para a obra se manter conservada ou em uma tentativa de nao interromper

a leitura da obra.

Dessa forma, admite-se que:

A arte do restaurador, volto a dizé-lo, é como a do cirurgidao. Seria melhor [...]
que o fragil corpo humano néo precisasse dos auxilios cirirgicos; mas nem
todos créem [sic] que seja melhor ver morrer o parente ou 0 amigo do que
fazer com que lhes seja amputado um dedo ou que usem uma perna de pau
(Boito, 2002, p. 57).
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Logo, fazer uma estrutura de base para uma pega, muitas vezes, pode ser um
procedimento mal visto pelo fato de ser uma criagdo que, obviamente, nao existia
antes. Porém, por um outro ponto de vista, pode ser tido como essencial para a funcao
estrutural da obra, sendo assim considerada uma invengdo, mas a menor delas, ou
seja, a minima intervengao possivel para que a obra se mantenha, buscando sempre

nao interferir esteticamente e, se possivel, priorizar uma estrutura interna para isso.

Ja em relacdo a reversibilidade, também é essencial que seja feita na medida
do possivel, mas sabendo que n&o sera inteiramente realizada, uma vez que chegou-
se a conclusdo de que essa meta ndo era completamente atingivel (Brandi, 2004),
visto que a propria limpeza, um dos primeiros passos na conservagao, € um processo

irreversivel.

Portanto, para o presente trabalho foi considerado que os conceitos filoséficos
associados a interdisciplinaridade ndo se anulam, mas se somam e se discutem para
uma melhor reflexdo que vise a salvaguarda dos patriménios. A fim de corroborar o
com essa afirmacao, é importante ressaltar que o fim do mito do principio da total
reversibilidade técnica, por exemplo, s6 é possivel gracas a estudos e observagdes

de outras areas que corroboraram para essa constata¢do quimica.

Dessa forma, constata-se que com apenas um campo disciplinar nao € possivel
obter o melhor resultado. Portanto, é necessario avaliar todo o contexto da obra e sua
funcdo estética e estrutural. Logo, nesse presente estudo, as reflexdes tedricas sao
tidas como base de discussao, mas, de acordo com a necessidade, adaptadas com

cautela e respeito para o bem do patriménio.

Para tal, o trabalho tem como metodologia um estudo de forma qualitativa por
meio de pesquisas bibliograficas, de campo e em fontes primarias nos arquivos da
UFRJ. Dessa maneira, os dados analisados sédo transformados em ideias e conceitos

visando a preservacao patrimonial da obra “Pescador Napolitano”.

Nessa pesquisa bibliografica e em fontes primarias, a consulta a materiais de
histéria da arte e de arquivos da UFRJ tem o propdésito de evidenciar o ensino artistico
no Brasil e, consequentemente, a trajetdria histérica da obra que implica na atuacao
do conservador-restaurador. Ja o olhar sobre materiais das areas de conservagao e
restauragéo, quimica e dados climaticos do Rio de Janeiro tém o designio de gerar

um embasamento teoérico sobre as propriedades fisico-quimicas da matéria,
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encontrada no objeto de pesquisa, para fazer a associagcdo com o lugar em que a
escultura estd situada e gerar embasamento a respeito da preservacao atual e futura.

Para o alicerce entre a temperatura e umidade relativa (UR) do ambiente,
serao, entao, pesquisados dados de instituicbes governamentais de controle climatico
e pesquisas ja existentes em relacdo ao meio externo, ou seja, a llha do Fundao no
Rio de Janeiro. Assim, sera discutida a influéncia desses fatores no meio interno, que
constitui a sala no museu em que a obra se encontra.

Dessa forma, as caracteristicas da escultura do estudo de caso serédo
apresentadas e associadas as condi¢gdes ambientais do MDJVI. Nesse sentido, sera
possivel designar uma colaboragéo para a preservacao dessa memoria artistica.

Portanto, serao feitas visitas de campo no museu mencionado para avaliar a
obra e o local. Assim, a finalidade sera relacionar a bibliografia a proposta pratica.
Conectando, dessa maneira, os dados provenientes da pesquisa sobre a estrutura e
técnica de construgéo da obra do estudo de caso, com 0s possiveis danos que ela
pode sofrer. Dessa forma, objetiva-se enfatizar a importancia desse conhecimento
para a mais respeitosa possivel acdo de um conservador-restaurador sobre um bem.

Todavia, dentro de um escopo de trabalho de conclusdo de curso, nao foi
possivel fazer uma analise aprofundada sobre as riquissimas possibilidades de
exames, como 0s espectroscdpicos, que podem ser feitos para obter informacdes
sobre a obra antes do ato de intervencéo. Entretanto, foi feita uma breve proposta de
conservacao-restauracao contendo algumas opcdes. Contudo, o intuito € que esse
trabalho sirva como base de dados para a preservacéo da obra.

Dessa maneira, a breve proposta de conservagao-restauracéo foi baseada nas
teorias do restauro e na ciéncia da conservacao. Contudo, os principios éticos foram
adaptados, com cautela, em relagao as condi¢des da contemporaneidade.

Logo, este trabalho foi dividido em quatro partes. A primeira contextualizou a
escultura do estudo de caso que, dessa forma, abordou a historia da obra e a conexao
com o MDJVI. A segunda e a terceira etapa consistiram em uma pesquisa sobre as
caracteristicas estruturais, focando na materialidade, producéo, incluindo relacao da
obra com o0 meio e a importancia desses fatores para a conservacéo. Assim, deu-se
subsidios para a quarta etapa que tratou sobre preservacdo baseando-se em uma
breve proposta de conservacao-restauracao.
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2 A RELACAO ENTRE O MUSEU DOM JOAO VI E FRANCOIS RUDE

Todos os bens patrimoniais possuem uma proveniéncia que revela o caminho
que aquela obra percorreu e 0 motivo pelo qual ela esta localizada em determinado
lugar. Além disso, a investigagdo da procedéncia, incluindo ndo s6 de onde ela veio
geograficamente, mas também a relacao do artista com a arte, permite ndo sé ter uma
nocao cultural da obra, mas também ter ciéncia sobre a ligacdo pessoal que cada ser
humano tem com 0 modo de se expressar artisticamente por meio da individualidade.

Com isso, neste capitulo, serda abordado como a réplica da escultura “Pescador
Napolitano” de Frangois Rude, que possui caracteristicas ndo tdo peculiares ao
neoclassico, foi parar em um ambiente académico onde esta localizado o MDJVI.
Assim como, serao investigadas a origem e as inspiracdes na criacao da obra em
questao.

Para isso, serdo apresentados os percursos do museu da EBA e de Rude. Além
disso, serdo expostas as questoes pertinentes as particularidades da escultura do
estudo de caso. Logo, sera possivel tracar a relacao existente entre esses trés fatores:
o autor, a obra e o museu.

Dessa forma, sera feito um arcaboucgo histérico e processual que servira de
registro para contribuir para que a meméria do MDJVI e, consequentemente, do
ensino artistico no Brasil, ndo seja esquecida. Ademais, contribuira para a pesquisa
referencial de futuros conservadores-restauradores que venham a intervir na

preservacao da obra.
2.1 MUSEU DOM JOAOQ VI

Em novembro de 1807, por questdes politicas, a corte portuguesa foi trazida
por Dom Joao ao Brasil, chegando primeiramente na Bahia e depois partindo para o
Rio de Janeiro, o que fez com que a populacdo urbana dobrasse e se julgasse
necessario uma vida cultural que atendesse as exigéncias dos membros da comitiva
(Fausto, 2013). O que ndo nega a antecessora existéncia de arte no cenario carioca.
Porém, mesmo residindo no Brasil, a coroa ainda era de Portugal, logo algumas
medidas foram tomadas para adequar o pais de acordo com o que satisfazia os
membros da equipe lusitana.
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Com esse pretexto e chefiada por Joaquim Lebreton, em 1816, no Rio de
Janeiro, deu-se inicio a Missao Francesa que abrangia um grupo de artistas franceses
que, apo6s a queda de Napoledo Bonaparte, teriam passado por um boicote na Franca,
mas que, durante a estadia brasileira, iriam ter uma funcao academicista (Trevisan,
2007), uma vez que, 0 neoclassicismo ainda era muito valorizado. O que fez com que
fosse criada uma base europeia no ensino de arte no Brasil.

O alicerce fisico para isso seria uma Academia projetada para esses
ensinamentos. Porém, a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) sé aconteceu em
1826, ou seja, dez anos apos a Missao (Trevisan, op cit.). Entretanto, mesmo assim,
a AIBA, depois chamada de Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), acumulou grande
legado proveniente de itens trazidos pela corte, colegcdes que Lebreton trouxera da
Franca, obtencdes, produ¢des em aula, obras de concursos, entre outros (Pereira,
2021). O que assegura a importancia desse acervo como um marco sobre a maneira
pela qual muitos brasileiros passaram a se relacionar com a arte.

Essa relacdo passou a ser através de um ensino sistematizado, ou seja,
padronizado na forma institucional, o que até entdo nao havia no territério nacional.
Nesse sentido, a arte, antes da Missdo Francesa, ndo era derivada de aulas
ministradas por professores académicos. Segundo Trevisan (2007), antes os
ensinamentos eram repassados por meio de religiosos ou de autodidatas, mas com
caracteristicas praticas.

Diante desse contexto:

[...] predominavam na época colonial os dois sistemas: o da arte feita por
escravos ou mesticos e homens humildes, em nivel de artesanato mecanico,
e 0 da arte elaborada por monges e irmaos religiosos em estrutura herdada
da Idade Média e baseada no respeito da fé (Barata, 1983, p. 384 apud
Trevisan, 2007, p.16).

Com isso, a instrugdo académica foi vista no Brasil como uma novidade. Sendo
assim, foram apresentadas as diferengas entre a criacao apenas pratica e os métodos
de produg¢do em conjunto com o meio intelectual. Submetendo os alunos a uma nova
maneira de ver as formas e o0 mundo artistico.

Essas alteracdes foram sobretudo em relacdo a inclusao da discussao teérica
no ambito da producdo artistica. Segundo Pereira (2012), as Academias surgiram na
ltalia, no século XVI, com o procedimento baseado na ideia de que a Arte demandava
um trabalho mental que poderia ser comparado com a importancia do manual. Logo,
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como a insergao desse ensino no Brasil foi baseado nesses moldes, essa “heranca”
europeia passou a se fazer presente.

Com ainclusao da teoria, a visao sobre as artes plasticas foi afetada. Dito isto,
na area escultural, a colecao da AIBA, que foi repleta de cdpias em gesso de obras
classicas originais de esculturas romanas, gregas e francesas, serviu de base para o
aluno comegar a pensar em representar a figura humana visando refletir sentimentos
em forma de desenho e, posteriormente, de maneira tridimensional (Fernandes,
2019). Portanto, esse pensamento da prévia preparacdo de uma obra e de “cépias
originais”, como exemplo para a reproducao das emog¢des humanas, ajuda a justificar
a grande quantidade de obras em gesso no acervo de esculturas.

Porém, em 1937, o acervo se dividiu entre o Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA). Com isso, a parte das obras de carater didatico ficou com a ENBA, a antiga
AIBA, que em 1975 foi incorporada a UFRJ, na Ilha do Fundao, como EBA (Pereira,
2021). O que fez com que diminuisse a colecao na Escola.

Entretanto, € comum e esperado que a quantidade de obras em uma Academia
va crescendo progressivamente a medida em que 0s anos se passem, pois, além das
aquisicoes, a produgdo é constante. Com isso, era necessario um lugar maior e
destinado, especificamente, para manter o maximo nivel de integridade possivel das
obras. Pois, dessa maneira, as proximas geragdes teriam o direito de conhecimento,
identificacdo e pesquisa preservado, visto que salas de aula e ateliés ndo sao ideais
para a preservacao a longo prazo devido a, entre outros fatores, constante
movimentacao de pessoas e falta de monitoramento adequado.

Com esse intuito, segundo Cunha (2016), o MDJVI foi criado em 1979 no
mesmo prédio em que EBA esta localizada, e passou a abrigar essas diversas
criagbes de cunho artistico e histérico de véarias materialidades provenientes da
histéria do ensino artistico, ja que, antes disso, muitas obras ficavam expostas em
lugares indevidos, como corredores e salas de aula, resultando, entdo, em perdas e
degradacgdes. O que fazia com que todo o material derivado de estudo e dedicagao
dos discentes e docentes corresse 0 risco de ser desvalorizado e submetido ao
esquecimento, além de possibilidades de furtos.

Ainda de acordo com o autor citado, ndo héa a certeza, de fato, de que uma obra
em um museu tera chance nula de ser furtada futuramente, porém a catalogacao e
monitoramento sdo fatores que proporcionam um maior controle sobre o acervo e
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diminuem essas chances. Além disso, esses registros podem servir como prova de
proveniéncia.

Contudo, pode-se dizer que a elaboragdo do MDJVI como museu universitario
possibilitou a salvaguarda de muitas obras que, sem os devidos cuidados, se
perderiam com o tempo, assim como, possibilitou que pesquisas fossem feitas pelos
estudantes. Proporcionando, dessa maneira, fatores diretamente proporcionais a

preservacao da meméria cultural artistica do Brasil.

2.2 FRANGCOIS RUDE

Uma das esculturas de gesso presentes no acervo do MDJVI e que possui
notavel relevancia artistica, visto que ha um valor cultural que ajuda a narrar parte da
histéria do ensino de arte no que hoje denomina-se EBA, é a réplica de Jovem
Pescador Napolitano (Figura 1) de Francois Rude (Figura 2). Portanto, é muito
significativo que se reserve a ela esforgos para uma preservagao adequada dentro
das condi¢des da institui¢do.

Figura 1 — Escultura "Pescador Napolitano" presente no Museu Dom Jo&o VI.

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.
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Figura 2 — Escultura que representa Francois Rude.

Fonte:Wikimia Cmons, 2014.

Rude (1784-1855) foi um francés filho de ferreiro que se encantou ao passar
por uma academia de artes aberta durante uma premiacao e, entao, se matriculou
com a condigdo de nao virar artista, mas atribuir os ensinamentos adquiridos aos
negocios da familia (Hamerton, 1878). Dessa forma, inicialmente, ele era limitado a
uma condigao familiar, porém, com o tempo, viu-se que néo era viavel continuar com
a dupla jornada, entéo, ele pode se dedicar integralmente a carreira artistica.

Com esse acontecimento, aprecia-se a fungdo de uma escola de ser vista e de
realizar eventos aberto ao publico, visto que apenas devido a uma solenidade,
Francois Rude, tido posteriormente como um formidavel escultor do século XVIII e
XIX, teve amplo acesso ao cenario artistico. Dessa forma, reafirma-se a importancia
da preservacao do MDJVI da EBA, como um importante centro de pesquisa e
extensdo da comunidade académica que possibilita a entrada do publico, que, assim
como Rude, pode se interessar de diferentes formas a respeito do acervo e gerar,
entao, novos pesquisadores e artistas.

Ainda sobre o contexto histérico do escultor de “Pescador Napolitano”, a
jornada foi contribuida por diversos lugares, o que, consequentemente, o influenciou
no estilo artistico e no modo de ver o mundo. Francois Rude nasceu em Dijon na

Franca, estudou desenho nas classes de Devosge, foi para Bruxelas, onde além de
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projetos decorativos também dava aula, e depois levou essa experiéncia de
ensinamentos para Paris (Hamerton, 1878). O que contribuiu para ele ser um notavel
nome no ramo das artes.

Com isso, é possivel observar que a carreira cultural de Rude ja estava de
acordo com um dos requisitos presentes na Missdo Francesa, visto que o artista ja
contava com a caracteristica de ter o desenho presente em suas criagdes. Portanto,
tinha o habito de contar com uma discussao tedrica interna através da representacao
plana antes da pratica tridimensional.

Ainda no contexto intelectual, Rude era muito aplicado em relagéo as leituras
e, consequentemente, na criagcdo de um repertério tedrico. Quando entrou na
academia, achou que a educacgado que ele tinha adquirido ao longo da vida era
insuficiente, entdo, criou o habito da leitura para suprir essa suposta deficiéncia
conceitual e, depois de se tornar professor, pedia para que os alunos lessem para ele
enquanto ele trabalhava nos modelos (Hamerton, 1878). Portanto, mesmo depois de
obter experiéncia, ele levou esse costume com ele e achava essencial o estudo prévio
como base da criacdao de uma escultura.

Logo, tudo o que Rude esculpia ou modelava era pensado e elaborado antes
de ser colocado em pratica. Para ele, deveria haver um porqué mais formulado e
trabalhado através da imaginagédo, mas delimitado mediante estudos sobre o tema
determinado.

Desse modo, devido a relevancia do autor e da obra, ela foi considerada
importante para o aprendizado no Brasil. Uma vez que, entre outros fatores, em 1833,
Frangois, com a escultura “Pescador Napolitano”, recebeu a cruz da Legido da Honra
(Lemaistre, 2012), que consistia em uma condecoracdo criada por Napoledo
Bonaparte com o intuito de contemplar os nomes notaveis na populagao civil e militar
(Stoiani; Garraffoni, 2021). Dessa forma, ela representa um momento histérico que
esta presente no acervo da EBA.

Porém a réplica da obra de Rude nao veio para Missao no Rio de Janeiro por
meio dele pessoalmente e nem por Lebreton. Essa conclusdo deve-se ao registro
documental que pronuncia que a Missao Francesa teve inicio em 1816, Rude faleceu
1855 e a obra em gesso s6 veio para o Brasil no periodo da dire¢ao do professor José
Octavio Corréa Lima na ENBA, entre 1927 e 1930 (Negro, 1968), quando foi adquirida
na Franca por Petrus Verdié para fazer parte das aulas de modelagem (Galvao, 1957).
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Dessa forma, anos depois do inicio da Missao Artistica, a escultura foi trazida por ser
relevante para o ensino académico.

Contudo, é preciso destacar que o0 que se passa em uma escola de artes nem
sempre é apenas relacionado ao neoclassicismo. Conforme Pereira (2012) ressalta,
é preciso falar sobre o academicismo de maneira a ndo o considerar um estilo, mas
uma sequéncia de normas passadas em uma Academia, visto que no século XVI, de
fato, a teoria era mais voltada tanto para a Antiguidade greco-romana quanto para o
Renascimento italiano, mas ao longo da histéria outros estilos artisticos se fizeram
presente no ambiente académico.

Uma prova disso € que a EBA, possuidora de um ensino académico,
disponibiliza aos alunos, no curriculo de 2019, aulas que abordam além do
neoclassico, incluindo, entao, diversas disciplinas, que englobam, entre outros estilos
além do Classico, em que se destacam as disciplinas de Histdria da Arte no Quadro 1
- conforme consta no Sistema Integrado de Gestao Académica (SIGA), na ementa do
Curso de Graduacao em Conservacao e Restauracao da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (2023). Portanto, é legitimo englobar diversas técnicas com o intuito de
passar conhecimento para a comunidade académica sobre variadas vertentes e

inclinacdes que os artistas passaram ao longo dos séculos

Quadro 1 - Periodos abordados nas disciplinas de Histéria da Arte do curso de Conservagao e
Restauracédo da UFRJ

Cédigo da Disciplina Disciplina Periodo abordado

BAH101 Historia da Arte | Do Paleolitico ao Gético

BAH104 Historia da Arte |l Do Renascimento ao
Neoclassico

BAH201 Historia da Arte llI Do Romantismo as
Vanguardas Historicas

BAH205 Historia da Arte |V Do Entre Guerras a
Contemporaneidade

Fonte: elaborada pela autora a partir de dados da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2023.
Disponivel em: https:/www.siga.ufrj.br/sira/temas/zire/frameConsultas.jsp?mainPage=/repositorio-
curriculo/E73902D8-92A4-F79C-1470-CA8BCBEAE3FAC.html. Acesso em: 9 jun. 2023

Assim, essa multiplicidade de estilo, possivelmente, comegou devido ao
aspecto inerente ao ser humano de pensar diferente e, consequentemente, ter
diferentes pontos de vista, sociais e politicos, sobre as vivéncias no decorrer da vida.
Com isso, € natural que muitos artistas tenham se desvinculado da irrestrita adoragéao


https://www.siga.ufrj.br/sira/temas/zire/frameConsultas.jsp?mainPage=/repositorio-curriculo/E73902D8-92A4-F79C-1470-CA8CBEAE3FAC.html
https://www.siga.ufrj.br/sira/temas/zire/frameConsultas.jsp?mainPage=/repositorio-curriculo/E73902D8-92A4-F79C-1470-CA8CBEAE3FAC.html
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ao neocléssico e, dessa forma, comegado a expor diferentes formas de pensar por
meio da arte. Ocasionando, assim, as mais variadas formas artisticas.

Foi 0 que aconteceu com Rude, pois enquanto os escultores franceses estavam
fazendo apresentacdes nos Saldes de Paris, Rude, no inicio de sua carreira, estava
em um exilio com a familia de sua futura esposa em Bruxelas e, assim, sua visao
sobre Napoles, diferentemente dos seus colegas de profissdo que puderam viajar, era
a partir de um livro e algumas pinturas , visto que ele néo tinha ido a ltalia até o
momento da concepg¢ao de “Pescador Napolitano” (Lemaistre, 2012). Logo, sao
vivéncias e solugdes artisticas diferentes mediante a jornada de cada artista.

Dessa maneira, a forma de Frangois representar um pescador proveniente da
cidade de Napoles, foi baseada nas obras em que ele teve contato. Com isso, ao voltar
para a Franga e para as exposi¢cdes, ele se influenciou na imaginaria e resolveu dar
algumas expressdes nao recorrentes da arte classica, o que configurou uma revolugao
no sentido de inovacao a forma escultural de ver o Antigo, 0 que acabou gerando
alguns colegas escultores admiradores e uma homenagem feita por seu aluno Jean-

Baptiste Carpeaux com a escultura Jeune pécheur (Figura 3) (Lemaistre, op cit.).

Figura 3 — Jeune pécheur feito por Jean-Baptiste Carpeaux

6e: Wiimedia Commons, 2013.

Logo, em razdo dessa pluralidade e desprendimento em relagéo a Antiguidade
greco-romana e ao Renascimento italiano, o “Pescador Napolitano” caracteriza-se
como um modelo dessa expansao da visao artistica da época e, por isso, foi valorizado
ao ponto de ser trazido ao Brasil como exemplo para os alunos e frequentadores da
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ENBA. Portanto, embora n&o signifique uma ruptura completa, Rude fez com que a
obra apresentasse caracteristicas que configuram uma diferenciacdo em relacao ao
neoclassico mais tradicional.

Entretanto, € uma inverdade afirmar que Rude nao apreciava o classico. Ja
que, quando finalmente foi a Italia, por volta de 1842, ao se deparar com as
antiguidades reais, ele foi impactado ao ponto de posteriormente destruir a escultura
que havia sido premiada em 1812, a “Aristeu lamentando a morte de suas abelhas”,
que, para ele, tinha passado a representar uma versao pedante de um pseudoclassico
ensinado nas Academias (Hamerton, 1878).

Com isso, entende-se que Rude admirava o classico, apesar de fazer
modificagdes quando o convinha, ou seja, a criacdo dependia do intuito do artista.
Logo, se esse fosse o objetivo, ele ndo tinha problemas em fazer inovacoes, como fez
em “Pescador Napolitano”. Porém, se ele se prestasse a fazer uma representacéo
neoclassica, tinha que ser com maestria. Dessa forma, percebe-se que a destruigéo
da obra ganhadora do prémio em 1812 foi mais em funcao de nao atingir o propésito
do artista, do que por ter algum grau de inovacao, pois se fosse o caso de desprezo
ao novo, ele, provavelmente, destruiria a escultura do pescador também.

Logo “Pescador Napolitano” foi uma liberdade que ele se achou no direito de
fazer modificando alguns elementos em relagdo ao antigo, mas dentro dos limites e
contextos literarios que ele tinha conhecimento. Logo, € digna de preservacao, uma
vez que, o modo de pensar um pouco diferente do tradicional, desencadeou, ao longo
da histéria, revolugdes artisticas e rompimentos mais bruscos como forma de
expressao. O que aponta os pequenos distanciamentos do classico como um passo
importante para o livre-arbitrio posterior da arte até chegar na contemporaneidade, ou
seja, faz parte da cronologia histérica.

Contudo, mesmo com alguns detalhes exoticos a época, “Pescador Napolitano”
foi reivindicada tanto pelos Classicos quanto pelos Roméanticos. Os primeiros viram a
obra como uma escultura ndo exagerada e que mantinha muito da beleza da forma,
jAa os segundos exaltaram as diferengas em relagdo ao trabalho grego ou romano
(Hamerton, 1878). Assim, ressalta-se que esse presente trabalho analisa a obra de
acordo com as especificidades, mas com o intuito maior de descrever as
caracteristicas e sentido histérico de acordo com o0 momento de vida do artista em que
ele ainda n&o tinha ido a Italia, do que apenas delimita-la em um estilo escolar.
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Logo, este trabalho n&o coloca Rude contra o classico, mas afirma que ele se
achava no direito de fazer modificagbes quando considerava pertinente. Tanto € que,
mesmo depois de ter ido a solos italianos e ter tido contato com antiguidades reais,
ele voltou a Paris dirigiu uma escola de artes por dez anos em que ele tinha como alvo
fazer com que o aluno pensasse de maneira independente, combinando o classico,
individualismo e senso de realidade (Hamerton, 1878).

Portanto, Pescador Napolitano pode ser considerada classica ou romantica
dependendo do ponto de vista do observador. Dessa maneira, se quem olha para obra
focar nos detalhes pertinentes a individualidade de Francgois, pode a considerar como
parte do Romantismo, mas caso foque na perfeicdo da forma e calmaria, sera vista
como uma escultura mais voltada ao Classico. Com isso, a importancia dessa obra é
exposta como um ponto gerador de debates que exaltam o observador como parte

relevante da discussao.

2.3 PESCADOR NAPOLITANO

A preservacdo da memdria engloba, entre outros fatores, a conservagéo das
mais variadas informacdes sobre a obra, caracterizando, dessa forma, a ética na
valorizagdo da documentacdo exaustiva. Logo, ao apresentar a escultura sobre o
jovem de Napoles é importante que se deixe registrado ndo s6 o contexto historico,
mas também seu registro de informacdes fisicas, no sentido de proporcdes e medidas.

Essa documentacédo sobre as dimensbes faz parte da catalogacdo da uma
obra. Dessa forma, de acordo com Pereira (2008), ressalta-se que “Pescador
Napolitano”, presente no MDJVI, é uma técnica de moldagem feita de gesso e
apresenta a magnitude de 82,0 x 91,0 x 45,5 cm.

Portanto, equivale a uma obra de tamanho significativo que mesmo nao sendo
monumental, ndo € uma obra minuscula de facil locomog¢ao. Logo, em qualquer
intervengao que precise leva-la para um outro ambiente, serd necessario ter atengéao
e equipamentos que suportem peso ao mesmo tempo que evitem trepidagdes. Com
isso, € mais viavel que solucbes manejadas no local em que ela esta presente tenham
prioridade.

Outra informacao relevante sobre a obra é que, de acordo com a placa abaixo
da obra (Figura 4), em sua base de madeira, ela € uma cépia proveniente do trabalho
original localizado no Museu do Louvre. Porém, de acordo com Collections Louvre
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([20227]), a que esta no referido museu francés é feita de marmore e com a datagao
de 1833.

Figura 4 — Placa na superficie abaixo da obra "Pescador Napolitano"

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Contudo, Rude, em 1830-31, expds a obra em gesso e apenas dois anos
depois exibiu a mesma obra em marmore (Rosenblum; Janson, 1992). Porém, um dos
fatores que solidificam que a escultura pertencente ao MDJVI nédo é a matriz, é a
marca presente na placa que, comumente, indica 0 numero de reproducéo, que, no
caso dela, é o algarismo 127.

Contudo, ainda de acordo com o Collections Louvre (20227), ressalta-se que
essa obra possui historicamente diversas denominagdes de acordo com os saloes e
as exposicdes em que ela participou. Porém esta pesquisa ira se referir a obra de
acordo com o titulo vinculado a réplica presente no MDJVI, ou seja, “Pescador
Napolitano”.

Além disso, é importante ressaltar que existe uma réplica em marmore no
Campo de Santana no Rio de Janeiro (RJ) (Figura 5), ou seja, a copia presente na
UFRJ ndo é unica. Porém, a peca em gesso estd mais acessivel para a pesquisa
tanto para este trabalho quanto para futuros estudantes, visto que a outra esta
localizada em um lago, o que dificulta o acesso rapido, pois precisaria de maiores
ferramentas para se chegar até ela ou para retira-la de la para fazer analises. Logo,
além das dificuldades devido a localizagdo perto de agua, a obra tem propor¢cdes
visualmente semelhantes a presente na EBA, ou seja, a locomogédo necessita de
maquindrio devido ao peso.
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Figura 5 — "Pescador Napolitano" no Campo de Santana

Portanto, esse presente trabalho tem como objeto de estudo a obra localizada
no MDJVI a fim de preservar o mais rapido possivel o que esta dentro do alcance dos
recursos para a, entao, continuidade da propagagao da meméria escultural da cidade.
Contudo, este ato ndo configura um detrimento em relagdo a outra obra presente na
cidade, mas uma necessidade de se manter o que ja se tem um maior acesso. Logo,
reitera-se que ambas sao importantes para a histéria artistica no Brasil, mas apenas
uma obra sera o item pesquisado neste trabalho.

Dessa forma, a réplica presente no MDJVI, devido a localizagdo, permite-se
que seja observada com amplitude, fazendo com que seja possivel notar certos
detalhes a olho nu, como as caracteristicas da escultura e algumas degradacdes. No
entanto, ha um limite nessa analise organoléptica que s6 pode ser ultrapassado com
analises cientificas.

Contudo, a descricao fisica faz parte da ficha de identificagdo da uma obra.
Com isso, destaca-se que, visivelmente, a obra representa um menino sorridente, de
cabelo ondulado, brincando com uma tartaruga enquanto esta sentado em uma pedra
forrada parcialmente por uma rede de pesca que, por sua vez, chega a cobrir uma
pequena parte de um dos pés.

Outro fator notavel é que ele possui uma postura inclinada enquanto mexe com
a tartaruga, “ndo caracterizando uma pose, mas um movimento”. Ademais, as
vestimentas sdo apenas um gorro e um cordao. Além disso, tanto a pedra, quanto a
rede e 0 gorro sao texturizados, ao passo que a representacao da figura humana tem

acabamento liso.
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Assim sendo, essas caracteristicas sdo fatores que direcionam para uma
discussao sobre o Neocldssico e Romantico. Logo, ambas as vertentes podiam e
podem se sentir um pouco representadas, mesmo que a obra possua caracteristicas
incomum as duas.

Alguns atributos da escultura “Pescador Napolitano” correspondem ao que se
espera de uma obra baseada nos preceitos classicos. Nesse contexto, destaca-se a
nudez da representacdo da figura masculina, a serenidade da expressdo e a
simplicidade da composicao como uma atribuicdo a esse estilo de arte (MlUtzenberg,
2006).

Contudo, ainda que o neoclassicismo reverenciasse a antiguidade greco-
romana, o prefixo “neo” denunciava que era uma releitura ou redescoberta, logo,
haveria limitacbes inerentes ao ser humano que nao presenciou aquela época
(Fitzgerald, 2022). Com isso, Moser (1998), ao falar sobre Psicologia Ambiental,
confirma tal situacdo entre pessoa e lugar ao explicitar o entendimento de que o
ambiente é capaz de modular habitos e a medida em que o individuo esta envolto nas
condi¢des sociais e culturais, ele tem uma resposta perceptiva e acao individual diante
do contexto em que se encontra.

Portanto, mesmo com os estudos sobre periodo classico, os contemporaneos
do século XVIII e XIV nao tinham o vivenciado, logo ndo tinham como ter, fisicamente,
a experiéncia contextual e nem o apelo social da época. Dessa maneira, embora
estivessem estudando outro periodo, estavam imersos em condi¢cdes sociais do seu
proprio tempo presente.

Essas condi¢bes sociais incluiam outras interpretagdes a respeito de um tema.
Rude além de nao estar inserido no periodo classico, ainda tinha a influéncia de obras
sobre os pescadores de Napoles. Logo, essas percepcoes tiraram Rude da rigidez
das regras classicas e fizeram com que ele achasse conveniente representar o
pescador como um menino sorridente que, discretamente, mostrava os dentes. O que
nao era comumente realizado em tempos em que a arte nao era flexibilizada, mas
sistematicamente voltada para o classico (Silva, 2005).

A modo de explicitar uma obra de Rude, mas com expressdes romanticas,
destaca-se “A Partida dos Voluntarios de 1792”. Nela, a Liberdade (Figura 6) &
representada por uma mulher com a expressao facial marcante com a boca aberta,
aparentemente, chamando os voluntarios em prol da Republica Francesa (Elias,
2014). Logo, ao compara-la com a calmaria de “Pescador Napolitano”, fica evidente
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que o sorriso discreto do jovem pescador ndo expressa tanta emog¢ao quanto a obra
sobre 0 medo e a determinacao dos voluntarios em que o patriotismo romantico é
relatado no movimento intenso e exagerado da expressao facial e posicionamento
corporal (Weisz, 1996).

Figura 6 — Recorte da "Liberdade" em “A Partida dos Voluntarios de 1792”.
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Por isso, apesar das criticas negativas, os detalhes que distanciavam
“Pescador Napolitano” do classico, foram relevados por alguns, pois n&o expressavam
tamanha emocao e determinacdo quanto o ideal roméantico solicitava. Porém, esses
mesmos detalhes sdo responsaveis pela a outra parte dos criticos que consideram a
obra como parte da histéria do romantismo. Logo, a classificacdo depende da
interpretacdo critica de quem analisa, visto que, ao contrario de “A Partida dos
Voluntarios de 1792”, “Pescador Napolitano” da margem para a contextualizacdo em
outro estilo por ndo ser tdo energeticamente expressiva.

Segundo Lemaistre (2012, p. 103, tradugdo nossa), a obra de Rude
“revoluciona a visdo do Antigo”. Logo, por nao ter atributos provenientes de regras tao
rigidas quanto as anteriores neoclassicas e nem caracteristicas tdo expressivas
quanto futuras obras romanticas de diversos artistas, “Pescador Napolitano” pode ser
considerada uma obra de transicao entre os dois estilos.

Dessa forma, € preciso ressaltar que, os mais conservadores adeptos ao

neoclassico, mesmo ciente que as modificagdes formais de Rude em “Pescador
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Napolitano” ndo sao tao expressivas, podem nao considerar a obra como pertencente
ao estilo baseado no classico. J4 os romanticos sdo mais suscetiveis a incorporarem
a obra por, naturalmente, ja aceitarem mudancas em relacdo ao tradicional greco-
romano.

Com isso, nota-se que a presenga de uma réplica dela na atual EBA configura
um indicio do inicio de uma preocupacgao dos docentes em apresentarem aos alunos
obras diferentes do classico tradicional, mesmo em um ambiente académico. O que
contribui para a reflexdo de Pereira (2012) que chama atencao para o academicismo
como formas de aprendizado e ndo um estilo, visto que se o academicismo
abrangesse apenas o classico, nao faria sentido gastar verbas e esforgcos mecéanicos
para obter réplicas derivadas de obras diferentes dos principios greco-romanos.

Dessa forma, como ja citado, a aquisicao da obra foi feita pelo professor Verdié.
Entretanto, anteriormente, em 1866, o discente Chaves Pinheiro ja tinha alertado que
nem sempre as esculturas conseguiam exercer o papel que havia sido designado,
pois, muitas delas, seriam cépias provenientes de formas gastas que, junto com o
lixamento imperfeito da reproducao, lhe retirava detalhes que resultava, entdo, em
exemplares ruins sobre a beleza do gesso antigo (Galvao, 1957).

Portanto, percebe-se que o gesso por ser um material sensivel, muitas vezes
pode sofrer deterioragcdes no processo de moldagem, o que configura a necessidade
de um tratamento adequado. Entretanto, Galvao (op cit.) ressalta que tanto os fatores
ambientais quanto a acdo humana fora do processo de criacdo, podem resultar em
degradacgdes que s6 poderiam ser restauradas por um culto escultor.

Entretanto, escultor ndo é sinbnimo de restaurador, mas a pratica era comum
entre os artistas no século XIX. O que se comprova pela recorréncia de recibos dos
servicos de restauracao prestados pelo escultor e professor Chaves Pinheiro que, em
um deles, em 1878, chegou a receber 700$000 (setecentos mil-réis) pelo o que se
chamava de “conserto” de moldagens (Galvao, 1957).

Contudo, o paradigma da pessoa responsavel por restaurar e conservar uma
obra vem mudando ao longo dos anos. Dessa forma, a pratica que antes era,
majoritariamente, empirica, passou a ser um ato baseado em estudos cientificos
(Pagani, 2017).

No entanto, na UFRJ, a criagdo de uma matéria sobre conservacao e
restauragao é datada na década de 50 do século XX, quando Edson Motta, ao voltar
dos Estados Unidos com a experiéncia interdisciplinar adquirida no Fogg Art Museum
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da Universidade de Harvard, passa a ministrar as aulas de “Teoria, Conservagéo e
Restauracéo da pintura” na EBA (Pagani, 2017). Além disso, a graduacgéo prépria de
“Conservacao e Restauracdo”, na mesma instituicdo, s6 aconteceu no século XXI
(Alves, 2020). O que denota uma maior nogéo cientifica em um ambiente publico
universitario posterior ao momento da chegada das obras e da consequente
concluséao precipitada de que apenas um escultor seria capaz de intervi-las.

Com isso, é apropriado levar em consideracdo que, na esfera carioca de
universidade publica, o entendimento da restauracao independente da necessidade
de ser um artista, € uma noc¢ao mais recorrente no século XX e XXI. Porém, mesmo
com esse entendimento, € preciso contrapor falas problematicas e adapta-las de
acordo com paradigmas mais atualizados sobre o oficio.

Logo, afirma-se que esse profissional necessita de embasamentos cientificos
especializados na area. Dessa forma, apenas um conservador-restaurador possui
interdisciplinaridade suficiente para formular uma estrutura tedrica e pratica

apropriada para realizar procedimentos de intervengcdo em uma obra.
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3 TECNICAS CONSTRUTIVAS, MATERIALIDADE E HISTORICIDADE

Para intervir em qualquer objeto, de maneira apropriada, é necessario que se
tenha nocao sobre a materialidade da obra e das técnicas construtivas. Dessa forma,
o conservador-restaurador podera identificar potenciais problemas futuros para criar
solugdes que os evitem. Além disso, ele sera capaz de identificar problemas atuais e
suas possiveis causas para que, dessa maneira, proporcione solucoes imediatas.

Diante desse contexto, nesse presente trabalho foi abordada a materialidade
da obra “Pescador Napolitano”, ou seja, gesso. Ademais, foram expostos os possiveis
procedimentos dos quais a obra pode ter sido feita, levando em consideracao, entre
outros fatores, o contexto histérico em que a original foi realizada e 0 momento em
que a réplica foi incorporada a ENBA.

Com isso, foram destacadas particularidades sobre o gesso e seu processo de
calcinacdo, além de maneiras pioneiras do método de moldagens. Dessa forma,
buscou-se explicitar as possiveis caracteristicas presentes na obra, para que, assim,
o profissional que for restaurar e conservar, exerca a fungao tendo conscientizacéao
interna e externa sobre ela, ou seja, uma no¢cado que ndo seja apenas superficial e

empirica.

3.1 ESPECIFICIDADES DO GESSO

O gesso ja era utilizado pelos gregos antigos para produgdo de moldes de
estatuas, mas também pelos egipcios para realizacdo de mascaras mortuarias e
moldes do corpo (Midgley, 1982). Porém a utilizacao desse material na producao de
esculturas nao foi recorrente apds a queda do Império Romano, mas ressurgiu no
Renascimento (Midgley, op cit.). Com o italiano Andrea Verrocchio, o gesso serviu
para diversos tipos de moldes e, posteriormente, 0 gesso também foi muito usado néo
apenas para meios transitérios, mas como materialidade final da escultura (Midgley,
op cit.). Dessa forma, nota-se a relevancia desse material para a Histéria da Arte.

O gesso € um material que possui caracteristicas peculiares mediante ao modo
em que ele é feito. Logo, é necesséario um estudo que aborde as propriedades fisico-
quimicas e histéricas antes de propor ou praticar uma intervengao.

Portanto, é essencial que um profissional de conservacao-restauragao seja o

responsavel por essas etapas devido ao fato de a multidisciplinaridade voltada para a
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preservacao ser um requisito presente na atuagéao desta ocupacéao além da habilidade
de saber até onde ir e, consequentemente, a hora de parar (limites éticos presentes
na, ja citada, teoria da minima intervengao), ou seja, competéncias curriculares que
artistas, por mais bem intencionados que sejam, ndao tém como exigéncia ou
obrigacdo de ter conhecimento. Logo, ndo é adequado que assumam tamanha
responsabilidade sobre essa fungao.

Dessa maneira, é importante saber que, no contexto quimico, o0 gesso
convencional é feito do mineral gipsita que € um sulfato de calcio di-hidratado que tem
a férmula CaS0,.2H,0 (Ramos, 2011). Portanto, possui duas moléculas de agua.
Porém, ao longo da sua producao em gesso, no processo de calcinagdo, o minério, ja
moido, passa por um processo de aquecimento em que perde agua, o que faz com
que ele chegue para o consumo como um po6 de sulfato hemidratado de calcio
(Ferreira, 2021).

Assim, quando pretende-se usa-lo em uma escultura, é adicionada agua no p6
de gesso e, dessa maneira, é formada uma pasta que comega a gerar uma reagao
quimica que libera calor e passa a endurecer (Ramos, 2011). Segundo Bernhoeft,
Gusmao e Tavares (2011), depois desse ato a quantidade de agua perdida na
calcinacao € reposta quando o consumidor adiciona agua no preparo da pasta de

gesso e, dessa forma, ele volta a ser di-hidratado (Equacéo 1):

Equacédo 1 — Equacéo de hidratagdo do gesso quando ele tem 1,5 moléculas de agua

CaS0,.0,5H,0 + 1,5H,0 (hemidrato) — CaS0,.2H,0 (dihidrato) + energia (1)

Logo, a gipsita, em forma rochosa e antes de qualquer procedimento, possui
duas moléculas de agua, mas ap6s o processo de aquecimento proveniente da
calcinacao que o fabricante faz, ela libera parte da agua em forma de vapor para o
ambiente e passa a, geralmente, ter meia molécula de agua (Ferreira, 2021). Contudo,
a agua é reposta no processo de hidratagao.

Porém, o uso do advérbio de modo “geralmente”, citado no paragrafo anterior,
deve-se ao fato de que, segundo Soares (2005), o gesso pode passar a ter uma
quantidade de molécula de agua diferente no processo de calcinacdo e entdo passa
a ter a férmula quimica CaS0,.0,62H,0. Porém, mesmo com essa divergéncia de
resultado entre os autores, este trabalho, nessa questao, tem apenas o intuito de

reforgar o consenso entre eles: a calcinagdo desidrata parcialmente o mineral para
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que ele seja proprio para o uso como gesso em pd que a partir da reidratacdo possa
ser manipulado de acordo com a necessidade.
Logo, se for identificado que o gesso equivale a CaS0,.0,62H,0, necessitara de

menos agua para que ele se torne di-hidratado (Equacéao 2):

Equacgéo 2 — Equacao de hidratagdo do gesso quando ele tem 0,62 moléculas de agua

€aS0,.0,62H,0 + 1,38H,0 — CaS0,.2H,0 (dihidrato) + energia (2)

De toda forma, € preciso monitorar o processo de hidratagdo, que gera o
endurecimento, pois dessa forma sera achado o momento ideal para a manipulagéao
do gesso no formato desejado. Portanto, isso pode ser feito pela observacao da
calorimetria e pela a adequagao da quantidade de agua na mistura.

Nesse contexto, pela calorimetria observa-se que depois de um tempo do
gesso sendo misturado na agua o processo de pega se inicia e, consequentemente,
a temperatura do material vai subindo cada vez mais rapido até atingir o potencial
maximo e, a partir desse momento, no fim do processo, a temperatura vai descendo
buscando uma estabilizacao (Bernhoeft; Gusméao; Tavares, 2011). Assim, ao final da
reacao o0 gesso sera encontrado enrijecido.

Depois desse momento, o formato do gesso até podera ser manipulado, visto
que € um material mais macio, se comparado ao marmore. Porém, sera com mais
limitacoes e, majoritariamente, sera por meio de raspagens ou utilizando instrumentos
pontiagudos. Contudo, ha um grande risco de gerar danificacées, como rachaduras e
perdas volumétricas. Dessa forma, o tempo Uutil, ou seja, o periodo ideal para a
manipulagédo do gesso no formato desejado, € o momento da rapida elevacdo de
temperatura (Bernhoeft; Gusmao; Tavares, 2011).

Ja em relacao a hidratacao, é preciso que se coloque primeiro a agua e depois
va polvilhando o gesso (Ramos, 2011) até que ele chegue a superficie para que possa,
entdo ser misturado (Midgley, 1982). Dessa forma, se aquele que manipula a acédo do
gesso exagerar na quantidade de agua, o tempo estimado de vida util do material
pode ficar indefinido.

Além disso, existem diversos fatores que influenciam na duracéo do processo
de hidratagdo e suas etapas. Dentre eles estdo: impurezas, dihidratos e acéo
mecanica. As impurezas e dihidratos podem estar presentes no gesso, favorecendo,
dessa forma, a aceleracao das reacoes (Bernhoeft; Gusmao; Tavares, 2011) devido
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ao fato de n&o necessitarem de tanta agua quanto uma molécula de gesso que,
geralmente, € uma hemidratada que busca a dihidratacdo. Ja4 a agdo mecénica refere-
se ao uso de energia de diferentes fontes para acelerar o processo (Bernhoeft;
Gusmao; Tavares, 2011).

Dessa forma, com maior controle e dominio sobre gesso, o profissional diminui
a margem de erro do tempo necessario para aquela acao e, consequentemente,
minimiza o tempo improdutivo (Bernhoeft; Gusmao; Tavares, 2011).

Outro fator € que dependendo da forma pela qual a gipsita é calcinada,
adquirem-se resultados fisicamente diferentes em relagdo a resisténcia mecanica.
Destaca-se, entdo, o gesso Alfa e o Beta que sdo recomendaveis para o ramo artistico
Vasquez (2000), mas possuem essa diferenca na forma de aquecimento, ou seja, na
parcial desidratacdo proveniente da calcinacao, resultando, entdo, em diferenca na

cristalizacao (Ferreira, 2021), ou seja

[...] os cristais tém texturas diferentes. Um exame no microscopio eletronico
[sic] revela que o gesso beta é constituido de agregados de microcristais (...)
que parecem esponjas, tém uma forma irregular, uma forte porosidade e uma
superficie elevada. Os cristais de gesso alfa sdo, porém, muito mais
regulares, tém uma fraca porosidade e uma superficie especifica fraca (Seng,
2002, p. 25 apud Frade, 2018, p.33).

Com isso, devido a caracteristica que os cristais do gesso Alfa tém de serem
maiores, eles necessitam de menos agua para se hidratar na hora do uso artistico,
visto que sao compactos (Oliveira, 2011), ou seja, ttm menos espaco internamente
entre as partes. Logo, comparado aos cristais do Beta, menos quantidade de agua é
o suficiente para abastecer os do Alfa, pois ndo tem tantos poros para entrar.

Ja os cristais de Beta, sdo micros, nao sdo compactos e por isso possuem
menos resisténcia mecéanica em relacao ao Alfa (Oliveira, 2011). O que significa que,
por serem varios pequenos pedagos irregulares, mesmo que préximos, nao ficam tao
compactos quanto o Alfa. Dessa maneira , demanda mais agua para ocupar esses
espacos caso a hidratagéo for desejada no processo artistico. Logo, é possivel afirmar
gue o Beta possui mais porosidade (Vasquez, 2000), o que gera menos resisténcia.

De toda forma, independentemente do tipo do gesso, de acordo com as
informacgdes citadas nesse capitulo, conclui-se que o gesso é um material poroso.
Com isso, ele tem a capacidade de absorver umidade e impurezas.

Logo, para conservar esse material é necessario que antes de qualquer
procedimento, respeite-se as caracteristicas intrinsecas da natureza dessa



41

materialidade especifica. Assim, poderd evitar que ela absorva elementos prejudiciais
a sua integridade, sejam eles provenientes do meio em que ela estd ou inseridos
propositalmente pelo homem em um processo de conservagao-restauracao.

Dessa maneira, € um profissional conservador-restaurador que deve ser o
responsavel pela conservagao-restauracdo de uma obra por ter a obrigacao curricular
de ter nog¢ao das propriedades nao s6 da obra como também dos elementos utilizados
no processo. Dessa forma, contribuira para a preservagao da escultura, que no caso

desse estudo é a obra “Pescador Napolitano”.

3.2 O FAZER DO ARTISTA E ESPECIFICIDADES DA OBRA

A obra desse estudo de caso € uma réplica em gesso da escultura de Francgois
Rude, chamada “Pescador Napolitano”. No entanto, ndo se sabe quem a replicou e
qual método foi utilizado exatamente. Porém existem algumas hipoteses.

Na biografia do artista, Hamerton (1878) relata o testemunho de um aluno de
Francois, chamado Feignaux, que diz que ao fazerem os bustos de Vulcan e Mercury,
Rude pediu para que o pupilo preparasse a argila enquanto o escultor aprontava a
armadura, que geralmente era feita de madeira ou metal. Essa armagéo é como um
esqueleto interno que sustenta a obra e € muito usado por escultores até os dias
atuais.

Logo, supde-se que Rude utilizava argila com um esqueleto de sustentacao
como método transitério, visto que o objeto final muitas de suas obras entregues eram
de gesso ou marmore. Nesse contexto, a estrutura interna € feita para sustentar
gravitacionalmente para que o trabalho artistico ndo se quebre durante o processo de
criacao e reproducao.

Para compreender essa técnica, é preciso entender os procedimentos basicos
do uso da argila como meio transitorio na escultura. Nesses casos, a modelagem é
feita na argila que, posteriormente, é utilizada como modelo para um molde que levara
a uma versao final em gesso ou em outros materiais como concreto, metal e resinas
(Midgley, 1982), mas este trabalho especifico tem como foco a materialidade desse
estudo de caso que € 0 gesso.

Nesse sentido, é realizada uma estrutura em que a argila é firmemente fixada
em um suporte de madeira ou metal. Essa armadura, muitas vezes, é reforgcada por

um enchimento leve de um material ndo absorvente, como espuma de poliestireno,
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conforme exemplificado na Figura 7 (Midgley, 1982). Dessa maneira, resulta em uma
economia de argila e ainda evita que a peca fique muito pesada e se rompa,
destruindo a modelagem (Midgley, 1982). Depois disso, espera-se o modelo secar um
pouco e em seguida inicia-se a criacao do molde.

Figura 7 — Exemplo de projeto de escultura com estrutura interna de metal e enchimentos.

Fonte: Modificado de Midgley, 1982.

Por razao da obra estudo de caso ter mais de um exemplar, acredita-se que o
procedimento usado para a reproducao nao seja o molde de forma perdida, pois seria
desperdicio de tempo se o objetivo for ter mais de uma cdpia como Pescador
Napolitano teve.

Esse tipo de reproducéo Unica consiste na aplicacdo de uma camada fina de
gesso pigmentado sobre a modelagem de um modelo de argila com desmoldante,
secagem e aplicacdo de uma camada de gesso mais espessa (Mascarenhas, 2013).
Depois disso, o0 modelo de argila é removido e destruido, o molde é lavado para que,
no interior dele, se aplique desmoldante seguido de gesso e depois, por ndo haver
divisbes, esse molde é quebrado e inutilizado (Mascarenhas, 2013). Dessa maneira,
serdo consideradas duas suposicoes: molde rigido feito com tasselo de gesso ou
molde flexivel feito com gelatina.

Sendo considerada a op¢ao desse tipo de molde flexivel pelo fato de que o
inicio da sua utilizacao foi datado no século XIX (Correia, 2014). Portanto, coincide
tanto com a datacao da criacdo da obra original quanto da aquisicao da réplica trazida
por Petrus Verdié, ou seja, em ambas as datas, os moldes de gelatina ja eram
conhecidos e utilizados.
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Ja o tasselo de gesso é cogitado devido ao acontecimento de ser uma das
técnicas pioneiras e mais utilizadas no ramo da escultura (Correia, 2014). Além disso,
assim como o exemplo flexivel, o molde pode ser utilizado mais de uma vez (Correia,
2014). Dessa forma, faz sentido que tenha sido a metodologia utilizada no que resultou
no exemplar atualmente presente no MDJVI.

3.2.1 Tasselo

O tasselo é utilizado em uma vertente de moldagem em que o molde é feito,
muitas vezes, por gesso e dividido, estrategicamente, em varias partes para facilitar a
sua posterior saida em relacdo ao modelado (Correia, 2014). Nesse contexto, cada
parte de gesso a ser encaixada € um tasselo (Figura 8). Logo, nessa técnica, o0 molde
nao é descartado apods a criagdo da réplica, pois ele € dividido corretamente de uma
maneira em que ele, na hora da retirada do modelado, ndo se prenda em angulos

complexos, ou seja, com vincos. Assim, ele pode ser usado em diversas tiragens.

Figura 8 — Exemplo de molde de tasselo

Fonte: Modificado de Midgley, 1982.

Para isso, primeiramente, o modelado é deitado em um leito de argila por ser
uma superficie macia que o suporta sem danifica-lo (Midgley, 1982). Além disso,
inicia-se o processo de criagdo de divisdbes onde serdo colocadas tiras de argila para
isolarem uma parte de escultura da outra, pois, posteriormente, sera derramada a
materialidade para tirar 0 molde de cada parte da obra separadamente (Figura 9)
(SENAI-SP, 2012). Portanto, dessa maneira, cada pedaco do molde de gesso tera
mais facilidade em sair, pois sera dividido em partes.
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Figura 9 — Simulagéo de um dos tasselos e do leito.

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Portanto, nessa etapa € necessario atencao para nao incluir em uma unica
parte do tasselo uma grande quantidade de reentrancias, pois, caso iSso ocorra,
dificultara o deslocamento de saida e podera causar danos tanto ao molde quanto ao
modelado. Logo, é preferivel que se divida em tasselos menores para capturar cada
detalhe.

Além disso, a Figura 10 reforca a ideia de que a representacao exposta na
Figura 9 coincide, parcialmente, com a posicdo em que foi dividida uma das partes da
cabeca da escultura “Pescador Napolitano”, visto que o gorro apresenta uma linha
caracteristica dessa divisdo do encontro de tasselos. Porém, ao longo dos cabelos,
os cachos podem caracterizar uma certa complexidade na retirada do molde devido
as reentrancias. Logo, pode-se ter optado por dividir em tasselos ainda menores com

0 intuito de facilitar essa saida.

Figura 10 — Risco no gorro, supostamente, proveniente da jungéo de tasselos.

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.
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A camada de gesso deve ter espessura de cerca de 2,5 cm (Midgley, 1982)
enquanto as faixas de argila devem ter aproximadamente 3 cm (Correia, 2014).
Portanto, a camada de gesso nao deve ultrapassar o limite imposto pelas bandas de
argila.

Contudo, os tasselos nao tém como serem feitos de uma vez s6 em 360° da
peca, devido a forga da gravidade que n&o sustentaria toda camada de gesso liquido
simultaneamente. Além disso, 0s espagos ocupados pelas tiras de argila, se tornariam
vazios e proporcionariam uma futura falta de encaixe entre uma peca de tasselo e
outra depois da secagem do gesso, retirada das tiras e tentativa de juncéo (Figura
11).

Figura 11 — Simulacao de visao superior sobre metade de uma obra antes (imagem a) e depois
(imagem b) da retirada, de uma vez s6, de todas as tiras de argila.

a)

= TIRAS DE ARGILA

b)

ESPACD ffm = ESPACO

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Dessa maneira, para que espagco de juncdo entre as pegas seja a menor
possivel, € apropriado que cada tasselo seja feito por vez. Logo, € necessario que se
espere secar cada parte por cerca de um dia para, entao, retirar as faixas de argila e
substitui-las por pinceladas de barbotinas nas laterais do gesso do tasselo seco
(Figura 12) (Midgley, 1982).
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Figura 12 — Exemplificagao da visao superior de uma obra envolta por tasselos separados por
barbotina

BARBOTINA——

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Porém, se tiver um lado em que, por algum motivo, ainda n&o se encontre com a
extremidade do primeiro tasselo, nele deve ser utilizado novamente o processo de
tira de argila para delimitar a area em que sera aplicado o gesso fresco (Figura 13)
(Sampaio, 1974).

Figura 13 — Exemplificagao da visao superior de uma obra envolta por tasselos separados por
barbotina e tira de argila

TIRA DE ARGILA

BARBO TINA=——

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

No entanto, geralmente, o motivo pelo qual decide-se dividir em varios tasselos,
€ a quantidade de reentrancias. Logo, quanto mais vincos, mais tasselos. Dessa
maneira, ressalta-se que ndo ha necessidade de fazer varias divisbes se a obra for
plana. Contudo, por questdes didaticas, a divisdo dos tasselos e a utilizacdo de

barbotina ou tiras de argila foram expressas nas Figuras 12 e 13 em uma superficie
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sem grandes reentrancias para facilitar a visualizagdo da simulagcao do processo de
separacao dos pedagos de um molde.

Portanto, se o molde tiver apenas duas partes ou uma parte seguida de outro
tasselo ja seco, ndao sera necessario usar tiras de argila no processo do préximo
tasselo, pois a barbotina desempenha com eficiéncia o papel de nao fundir as duas
partes, mas de apenas uni-las temporariamente até a desmoldagem. Além disso, n&o
€ preciso de um outro apoio para delimitar o derramamento do gesso, pois o proprio
primeiro tasselo feito, seco e com as bordas laterais banhadas em barbotina
desempenhara essa fungédo como exemplificado na Figura 12.

Ja no caso de mais de dois tasselos, € preciso, necessariamente, novamente
delimitar a parte em que sera aplicada o gesso fresco, visto que, se nao for o ultimo,
nao ha um apoio imediato do outro molde em ambas as extremidades. Com isso, na
extremidade do tasselo novo em que ndo tiver o suporte fisico do tasselo vizinho, é
necessario recorrer as faixas de argila novamente para dar apoio para o liquido néo
vazar, ou seja, delimitar a area em que o0 gesso sera colocado como foi mostrado na
Figura 13.

Em resumo, se logo em seguida tiver um tasselo seco, usa-se barbotina para
separa-lo do gesso fresco, mas se em seguida estiver sem nada, usa-se tiras de argila
para 0 gesso novo ndo vazar.

Nesse contexto, s6 apds essa nocdo de delimitacdo de espaco, seja por
barbotina ou tiras de argila, deve ser iniciado o processo de colocagdo de gesso na
préoxima parte do futuro encaixe. Assim, esse procedimento deve ser feito em todas
as etapas da produgédo do molde (Sampaio, 1974). Logo, os tasselos terdo o0 minimo
de espaco possivel na hora do encaixe dos moldes.

Dessa maneira, além de evitar um espaco relevante entre os tasselos,
proveniente da drea em que as tiras ocupariam se ndo fossem remanejadas, ainda
previne que haja um derramamento desordenado de gesso na bancada de trabalho
do profissional. Assim, evita o desperdicio de material e de tempo.

Além disso, para que o encaixe seja 0 mais préximo do perfeito, é preciso fazer
orificios nas laterais de encaixe das pec¢as, chamados de “macho” e “fémea” como se
pode ver na Figura 14 em que esta exposto uma exemplificagdo de tasselos com
buracos de encaixes nas laterais (Correia, 2014). Dessa maneira, a parte em que é
feito o buraco fica concava e o gesso ali aplicado fica na forma convexa (Figura 15).
Assim, essas fendas podem ser feitas tanto no gesso quanto na tira de argila.
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Figura 14 — Exemplo da técnica de molde por tasselos

Fonte: Modificado de Correia, 2014.

Figura 15 — Lado céncavo e lado convexo

Lado cdncavo Lado convexo
(para dentro) (para fora)

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Assim sendo, depois da primeira camada de gesso de um tasselo séo
adicionadas telas embebidas na mesma materialidade que, depois de secas e
envoltas por gesso, deverao ser lixadas na superficie exterior (Midgley, 1982). Logo,
no meio do tasselo deverao ter telas que servirdo, dessa maneira, como um reforgo
sem que o artificio marque a futura réplica, visto que, previamente, tera uma camada
de gesso, ja mais seca, protegendo-a.

Além dessa sustentacao interna no tasselo, depois de todas as pecgas de gesso
secarem e serem retiradas do modelado de argila, elas devem ser protegidas para
que nao se percam ou se danifiquem. Para isso, pode-se optar pelas amarragées com
tiras elasticas ou por uma capa protetora (Ribeiro, 2019).

No entanto, para essa capa ser colocada, os tasselos devem receber
moderadas perfura¢des na superficie da parte exterior, formando também, uma parte
cOncava e outra convexa para se encaixar, nesse caso, ha camada de envoltura que,

por sua vez, se configura em uma superficie de gesso que forma uma espécie de
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concha para os tasselos (Figura 16) (Sampaio, 1974). Essa capa além de proteger as
partes do molde, ainda as deixam armazenadas de maneira organizada gragas aos
buracos superficiais feitos nos tasselos que se acomodam a ela.

Figura 16 — Molde de gesso encaixado na capa de envoltura devido as perfuracoes

CAPA DE ENVOLTURA

Porém, excluindo-se o encontro do gesso com a argila, que nao se fundem
devido ao fato de que o gesso absorve a agua da argila e ela naturalmente vai se
desprendendo por causa do encolhimento ao secar, todos os outros encaixes
precisam de desmoldantes para néo se grudarem (Midgley, 1982). Nesse contexto, a
barbotina é muito usada, pois tem 0os mesmos principios da argila e ocupa menos
espaco por ser uma camada fina.

No entanto, ela tem o inconveniente de necessitar de um esfor¢go maior para
tirar a mancha que ela pode deixar. Além disso, é preciso ressaltar que em muitas
obras antigas a goma laca também foi habitualmente usada para esse fim, mas ela
também tem a desvantagem de gerar manchas nas esculturas (Ribeiro, 2019). Com
isso, muitas vezes, é recomendado o uso de um desmoldante mais translicido como
a vaselina ou o sabéo de coco (SENAI-SP, 2012).

Entdo, ciente disso, os tasselos prontos precisam ser encaixados novamente
para que, depois da retirada do modelado, se introduza a materialidade que se deseja
que nova escultura tenha. No caso de “Pescador Napolitano”, como a réplica
pertencente ao MDJVI é de gesso, esse estudo sera baseado nas mesmas
propriedades, visto que € uma das simulacdes de hipbteses sobre a essa criacao
fundamentada pela nocao dos recursos da época.

Dessa forma, essa pesquisa ird considerar um molde de gesso para reproduzir
uma escultura também de gesso, o que apesar de ser complexo por serem dois

materiais rigidos, € uma modalidade de moldagem existente e que foi muito utilizada
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antes da criacdo dos moldes flexiveis (Midgley, 1982). Além disso, € um fator
importante para compreender a execugao da obra. Portanto, apds esse procedimento
de criacao do molde, o gesso é aplicado dentro da forma, que deve estar devidamente
pincelada com desmoldante, para criar a réplica.

A primeira camada € para adentrar em todos os detalhes e capta-los para a
reproducao (Ribeiro, 2019). Ja a segunda camada é mais grossa e nela podem ser
colocados itens como madeira, metal, entre outros, pois auxiliam na sustentacédo da
escultura a partir do fornecimento de uma estrutura interna (Ribeiro, 2019).

Assim, “em trabalhos grandes ou desamparados, como sejam pernas sem
apoio ou bragos soltos, tem de haver um refor¢o, que pode ser em madeira, se 0
tamanho o permite, ou metal, desde arame, mais ou menos grosso, até vergalhao”
(Teixeira, 1994, p. 52 apud Souza, 2021, p.41). Além disso, quando a escultura é
grande ou complexa, muitas vezes, a pessoa que faz a forma opta por fazé-la em
partes, ou seja, realizar um molde, ainda em tasselos, para cada parte do corpo,
reproduzi-los em réplicas de gesso e depois junta-los. Com isso, para uni-los utiliza-
se o artificio da estrutura interna para dar for¢a de tensao (Souza, 2021).

Porém, esse método de criacao de tasselos por partes do corpo s6 deve ser
feito se a escultura tiver muitas reentrancias e que se deseje aproveitamento do molde
para tiragens, como é o caso de “Pescador Napolitano”. Logo, se a escultura nao tiver
tantas reentrancias e ndao houver o intuito de fazer varias cépias, ndo tem necessidade
de fazer esse artificio, porque quanto mais divisdes, mais risco tem de a peca perder
detalhes devido a exposicéo, ao longo do tempo, das bordas de uniédo entre eles.

Dessa forma, sé foi aqui indicado como uma forma de demonstrar o processo
que pode ter gerado a réplica encontrada atualmente MDJVI de acordo com a época
em que foi trazida para ENBA. No entanto, posteriormente, criou-se os moldes mais
flexiveis, como o de gelatina, que seguem muitos dos mesmos principios, mas que
S80 menos propensos a perda e outros danos, pois, por ndo ser um material poroso e

rigido quanto o gesso, nao perde tanto volume em abrasdes provenientes do uso.
3.2.2 Molde flexivel
Foram criadas muitas modalidades de moldes flexiveis, como gelatina, silicone,

latex e alginato. Porém, nessa pesquisa, € destacado o molde em gelatina por ter sido
um dos pioneiros nesse sentido, datando sua utilizagdo ja no século XIX (Correia,
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2014). Dessa forma, sua criagéo é relativamente concomitante com as datas da obra
de Rude e da aquisi¢ao da réplica pela ENBA.

Logo, primeiramente, é preciso ressaltar que o molde de gelatina consegue
captar muitos detalhes e ndao se danificar muito em reentrancias por causa da
caracteristica de ser flexivel, por isso seu uso é muito vantajoso. Entretanto, para que
essa gelatina dure mais tempo eléstica, € preciso que ela demore mais que o natural
para secar e, para isso, aplica-se glicerina na mistura (Fuller, [19--], p. 32 apud Ramos,
2011, p.31), pois ela evita a rapida evaporacao de agua (Schiavon, 2010).

Assim sendo, para ele ser feito, é preciso que o modelado, higienizado e
pincelado com desmoldante, seja colocado em uma caixa aberta com pelo menos 2
centimetros de distancia entre ele e as laterais e, posteriormente, submerso em
gelatina liquida que ultrapasse pelo menos 1 centimetro da altura da obra
(Mascarenhas, 2013).

Dessa forma, todas as partes da superficie do molde de gelatina ndo serao
interrompidas quando aplicar a materialidade da cépia. Com isso, assegura-se uma
maneira de contribuir para que a forma néo tenha vazamentos além do necessario
para a aplicagéo do gesso.

No entanto, essa € uma técnica que é aconselhavel que tenha o limite de meio
metro de extensao para que o molde ndo se quebre (Mascarenhas, 2013). Logo, seria
complexo realizar esse procedimento em uma obra muito maior que isso, porém se
ela tiver até o dobro desse limite de extensao, ou seja, um metro, ela podera ser feita
em duas fases que irdo configurar dois moldes que podem ser unidos, posteriormente,
com o auxilio da, j& mencionada, estrutura interna na réplica. Portanto, se feita em
duas etapas, encaixa-se nas proporcoes de “Pescador Napolitano”, ou seja, é mais
um indicio que esse método pode ter sido utilizado na criacao dessa réplica.

Contudo, como o gesso esquenta durante o processo de secagem, ele pode
derreter o molde de gelatina e, por isso, ele deve ser retirado logo ao perceber esse
grande aumento de temperatura (Mascarenhas, 2013). Contudo, nessa remocéo, o
gesso ja deve estar endurecido, embora ndo totalmente seco, pois a secagem
completa s6 ocorrera quando ele esfriar totalmente.

Nesse processo, a gelatina ao ser retirada precisa de algumas precaugdes,
pois, mesmo com a facilidade de se desvincular de reentrancias, ainda pode haver a
necessidade de um corte estratégico para facilitar a saida, visto que sua elasticidade
nao é infinita (Silva, 2021). Com isso, diferente do tasselo, ndo € comum que essa
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modalidade tenha tantas divisées, porém, ao serem feitas, precisam de uma nogao
que facilite ao maximo sua saida respeitando, dessa forma, o limite da elasticidade do
material.

Além disso, no armazenamento, por causa da espessura, 0 molde precisa ser
acomodado para que ndo se quebre ou tenha outros danos. Para essa funcao,
geralmente, sao feitas estruturas em gesso ou em resinas com fibra de vidro (Silva,
2021), visto que sao estruturas mais rigidas que podem acomoda-las com mais
seguranga.

Outro fator importante é que esse molde pode ser reutilizado tanto em um Unico
modelado quanto em varios diferentes, sendo que nessa ultima opc¢ao basta derreter
novamente a gelatina para que ela se adeque ao novo modelo desejado
(Mascarenhas, 2013). Com isso, assegura-se uma metodologia bem versatil, porém o
Onus dessa técnica € que, mesmo dentro de um berco de gesso ou resina, ela ndo
dura muitos dias sem estragar porque, apesar das qualidades de reproducéo, ainda é
apenas uma gelatina (Clerin, 1988, p. 114 apud Ramos, 2011, p.32).
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4 A INFLUENCIA DA MATERIALIDADE E DA TECNICA CONSTRUTIVA NA
PRESERVACAO DE “PESCADOR NAPOLITANO”

Para relevar a importancia da memoéria de uma obra, deve-se levar em
consideracao que a preservagdo de um bem cultural ndo esta relacionada apenas
com a obra fisica, mas que também abrange a memoria intelectual, historica e
imaterial. Com isso, precisa-se, entdo, manter presente e documentada a histéria do
escultor Francois Rude, da obra “Pescador Napolitano” e da técnica construtiva, assim
como as questdes sobre a sua materialidade majoritariamente concluida por gesso.

No entanto, as categorias se mesclam visto que ao reportar sobre possiveis
materialidades e métodos construtivos, consequentemente se esta lidando com a
histéria de um escultor e a parte intelectual dele. Logo, analisando a maneira em que
uma escultura foi conduzida na sua criagédo, pode-se ter no¢ao e criar hipéteses que
podem revelar parte da histéria criativa do artista que gerou a obra e assim, continuar
a descricao da peca, analisando a materialidade comumente usada em determinada
técnica e época.

Nesse contexto, manter registrado os métodos pioneiros de moldagens é uma
medida para que a memodria do bem cultural ndo se perca, pois, mesmo que,
dependendo do ponto de vista, possam ndo ser as mais eficazes metodologias
disponiveis na contemporaneidade, elas fazem parte da histéria. Além disso, as
técnicas mais antigas tém sua devida importancia pelo fato de serem as precedentes
das técnicas atualmente utilizadas. Com isso, elas devem ser preservadas, assim
como 0s acervos que as utilizaram como modo de criacdo devem ser devidamente
documentados com essa informagao.

Além disso, outra questao contida no método criativo € a materialidade a ser
utilizada. Com isso, no caso de “Pescador Napolitano”, ao falar sobre sua criagéo,
necessariamente € preciso falar sobre gesso e a probabilidade de ter esqueletos
internos. Incluindo, assim, possibilidades e riscos que possam estar incluidos nesse
conjunto.

Logo, apenas tendo a nocdo dos principios envolvidos nas materialidades
presentes em determinada técnica construtiva, o profissional tera subsidios para se
precaver e evitar os danos em potencial que a obra possa apresentar. Assim, leva-se
em consideragdo que cada tipo de obra possui caracteristicas diferentes em relagao
a resisténcia as degradacoes.
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Nesse contexto, e aplicado ao caso da escultura “Pescador Napolitano”, isso
significa que apenas tendo nog&o de moldagens é possivel saber que muito se usava
estrutura interna em obras de gesso, principalmente em metal e madeira, como foi
citado anteriormente. Dessa forma, o profissional tem a capacidade de desenvolver
uma conservacao-restauracdo considerando nao sé o exterior da escultura, mas
também o interior. Em outras palavras, sé é possivel prevenir a obra de alguma
degradacao externa ou interna, se, a0 menos, o profissional tiver no¢cao de como ela
é feita e, assim, poder presumir os danos que ela podera sofrer.

Dessa forma, com o conhecimento sobre os meétodos construtivos e
materialidades, somados a nocéao intelectual dada pela analise de dados histéricos
contidos no modo de fazer uma escultura, contribui-se para que a obra tenha
elementos essenciais para que ela seja preservada. Com isso, ao analisar essas
partes citadas, é possivel deduzir os riscos que cada uma pode apresentar. Dessa
maneira, o conservador-restaurador podera propor agbes que a ajudem a nao
degradar facilmente e, assim, preservar a memoria cultural presente na escultura
“Pescador Napolitano”.

Com isso, diante de todo argumento histérico analisado, existem grandes
chances da obra pertencente ao MDJVI ser proveniente de um dos métodos de
reproducao citados anteriormente, visto que muitos artistas no século XIX abriram seu
préprio negocio de copia (Mendonga, 2014). Por isso, ndo é descartada a hipbtese
dele mesmo ou um de seus pupilos terem a executado de acordo com um método que
poderia ser recorrente do artista, que é o método com armacao interna para sustentar
0 modelo transitorio em argila para depois reproduzi-lo em gesso-por meio de molde
de gelatina ou de tasselos de gesso.

Além disso, fornecedores governamentais de museus, apés a criacao de oficina
de moldagens do Louvre, passaram a disseminar réplicas certificadas de obras
(Mendonga, 2014). Com isso, é muito possivel que eles tenham recorrido aos métodos
usados pelos artistas, por fazer mais sentido, em relagcdo a verossimilhanca aos
métodos, do que terem inventado uma nova metodologia para isso.

Logo, se a escultura adquirida pela ENBA foi proveniente de um desses
museus, favorece a hipétese de que, como nas obras criadas por Rude, a réplica teve
uma estrutura interna no modelo de transicdo em argila, assim como na criacao da
obra em gesso devido ao seu tamanho e posicionamento. Ademais, diferentemente
da madeira que possui fibras que a ligam e dao resisténcia (Midgley, 1982), o gesso
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nao possui caracteristica fibrosa. Com isso, possui partes delicadas que podem se
quebrar se ndo houver uma estrutura por dentro, o que, mais uma vez, atesta a grande
probabilidade de haver um esqueleto de sustentacao por dentro da obra.

Dessa maneira, essa técnica € um artificio que nao tem carater estético
diretamente, mas indiretamente ajuda que a estética da obra se mantenha através da
sustentacao que ele proporciona pela distribuicdo de peso gravitacional ajudando,
entdo, na forca de tensao (Souza, 2021), evitando que a obra se quebre. Logo, é uma
grande possibilidade que se tenha utilizado esse artificio na réplica presente no MDJVI

pois possui, majoritariamente, a mesma materialidade.
4.1 EXAMES QUE AUXILIAM NA IDENTIFICACAO DE ESTRUTURA INTERNA

“Considerando-se que todos os metais, a exce¢ao do aluminio, sdo radiopacos”
(Venter et al., 2005), € adequado que se faca uma radiografia para a identificagéo
desse tipo de estrutura interna. Ja se a estrutura for de madeira, € preciso de uma
atencao maior, pois ela ndo é muito aparente nesse exame por ter sensibilidade
considerada baixa, sendo, entdo, mais recomendada a tomografia computadorizada
(TC) ou Computed Tomography (CT) para esses casos (Venter et al., op cit.).

Contudo, € necessario ressaltar que metais também s&o visiveis na imagem da
TC. Porém, eles geram alteracdes, limitando a nitidez, conforme mostra a Figura 17
(Guimaraes, 2020).

Figura 17 — CT com artefatos metdlicos

Fonte: Guimaraes, 2020.
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Logo, a presenca de metais no exame de TC, além de atrapalhar a visualizagao
de uma possivel presenca de madeira na constituicdo da escultura, ainda nao é um
método vantajoso para identificacdo exata de metais, visto que, em todo caso,
adultera o resultado da imagem por gerar ruidos que atrapalham a clareza de
informagdes. Portanto, é preciso que se promova um método de andlise adequado
para cada caso, visto que um diagnostico mais exato contribui para que se adotem

métodos que previnam os riscos que cada estrutura interna pode oferecer.

4.2 RISCOS RELACIONADOS A PRESENCA DE AGUA E MATERIAL
PARTICULADO

Além disso, outro cuidado que deve ser tomado no contexto de preservar uma
obra de gesso como a desse estudo de caso, € atentar-se a presenca de agua no
meio em que a escultura esta, visto que ela pode ser prejudicial tanto para pegas com
estrutura interna quanto para as sem. Dessa forma, é necessario que se considere
essas duas alternativas e que se previna os possiveis futuros danos. Para isso, é
apropriado que se tenha essa informagéo estrutural da escultura, seja pela informacao
gerada por exames, quanto por um registro documentado - se houver.

Contudo, apesar da grande probabilidade de que obra tenha estrutura interna,
€ preciso lembrar que uma das suposicdes é que a obra nao tenha esse esqueleto de
madeira ou metal por dentro. No entanto, mesmo nesse contexto, o cuidado ainda é
necessario pelo motivo do gesso ser um material poroso, ou seja, tem grande
capacidade de absorver liquidos. Dessa forma, caso a absorcdo ocorra, podera
causar linhas e manchas na obra (Barclay, 2002).

Além disso, 0 gesso por ser altamente higroscépico, pode levar sujidade e
material particulado dissolvido da superficie para o interior da peca (Barclay, 2002) e
gerar uma camada espessa de dificil remogéo. Logo, o profissional conservador-
restaurador precisa realizar propostas que evitem o contato da agua com a sujeira,
além de livrar-se do material particulado acumulado.

Outro fator importante sobre o material particulado é que ele, mesmo nao
imerso em agua, ainda pode danificar o gesso se tiver um manuseio que o friccione
sobre a obra. Esse fator € corroborado pelo fato de que assim como ele pode causar
abrasdao em obras planas como papel, mapas e gravuras (Spinelli Junior, 1997), se
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friccionada no gesso, as particulas tém potencial de acarretar o mesmo problema na
superficie porosa. Logo, a eliminac&o dele também deve ser uma prioridade.

Dessa forma, conclui-se que, de qualquer forma, o material particulado é
prejudicial para um bem cultural, pois existem muitos materiais contidos nele. Dentre
eles estao os citados por St. Laurent (2001, p. 16): “uma mistura de fragmentos da
pele humana, particulas minusculas de material mineral ou vegetal, fibras téxteis,
fumos industriais, graxa de impressbes digitais e outros materiais organicos e
inorganicos”. Logo, é preciso que todos esses elementos ndo cheguem ao interior de
um bem cultural independentemente se ele tem ou ndo uma estrutura interna, visto
que nao existe um cenario favoravel para o mantimento de todos esses materiais
dentro de uma obra ou sobre elas.

Contudo, para ter esse cuidado, o conservador-restaurador deve estar ciente
de todos esses riscos provenientes da materialidade higroscépica. Dessa forma, €
necessario que para essa remogao sejam usados métodos que ndo degradem mais
ainda uma escultura. Logo, no caso de “Pescador Napolitano”, deve-se ter o
discernimento no uso de materiais e equipamentos para que 0 gessO nao seja
arranhado em uma limpeza mecéanica e nem absorva substancias em uma limpeza

quimica.

4.3 RISCOS PARA UMA ESTRUTURA INTERNA DE MADEIRA

Contudo, caso a obra tenha estrutura interna, existem também outras questdes
que precisam ser monitoradas. Além do problema do gesso com a agua e tudo o que
o material particulado pode acarretar, esse liquido ainda pode chegar até o metal ou
a madeira devido a porosidade do gesso e, com isso, causar danos em todos o0s
casos.

A madeira perde agua assim que é retirada da arvore, porém é higroscépica,
ou seja, tem a capacidade de absorver umidade dependendo do ambiente em que ela
se encontra e da espécie do material (Cerchiari; Gava; Garcia, 2010). Dessa forma,
ela pode retrair ou inchar, podendo, dessa maneira, rachar ou empenar, assim como
pode apodrecer em umidade por causa de fungos (Cerchiari; Gava; Garcia, op cit.).

Nesse contexto, 0 gesso seria contaminado e a pressao da variacao de volume
da madeira acabaria 0 movimentando também. Logo, se 0 gesso absorver agua e ela

chegar até um esqueleto interno de madeira, a movimentagéo da estrutura e a acao
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dos fungos causaria danos estruturais a escultura que poderiam gerar o rompimento
da obra.

4.4 RISCOS PARA UMA ESTRUTURA INTERNA DE FERRO

Em relagéo ao ferro, € preciso saber que ele é um metal que, junto com outros
elementos, ajuda a constituir o aco e este é caracterizado como metal ferroso devido
ao fato de o ferro ser o elemento principal na composicao (Souza, 2021). Logo, o que
muitos leigos chamam de ferro ao ver qualquer liga metalica de ago, é apenas um
produto siderurgico que é proveniente da transformagéo do minério de ferro em parte
constituinte de um material ferroso com caracteristicas préprias desejadas pelo
fabricante, como resisténcia e ductilidade, visto que o ferro no estado puro na natureza
€ raramente encontrado (Souza, 2021).

Com isso, pode-se ressaltar que ferro e ago ndo sao sinbnimos, mas o primeiro
€ uma parte constituinte do segundo. Nesse contexto, para a criacdo de objetos
metalicos usados no cotidiano, o processo siderurgico submete a matéria prima a
diversas transformacdes fisico-quimicas (Romero, [20157]). Dentre elas, Souza
(2021, p. 20) destaca o “britamento, moagem, classificagéo, aglomeracao e a fundigéo
em alto-forno”. Contudo, depois de tantas altera¢cdes ndo naturais, o objeto fica
termodinamicamente instavel ao sair da fabrica (Romero, [20157]).

Considerando esses processos, o material que € instavel tende a “querer”
voltar para o seu estado estavel (Figura 18) e, dessa maneira, um dos principais
fatores que impulsionam esse retorno € o contato com agua junto do oxigénio
(Albugquerque; Lima, 1994). Com isso, a utilizacao desses objetos dia-a-dia em contato
com o ar e a umidade, pode acarretar em degradacao, que, no caso dos metais, é
uma oxidagao que gera a corrosao, popularmente conhecida como ferrugem (Souza,
2021), que consiste, resumidamente, no movimento de estabilizagdo do material, ou

seja, resulta na oxidagao.
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Figura 18 — Ciclo de vida de um objeto metalico
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Fonte: Modificado de Romero, [20157].

Contudo, para que essa oxidagao (perda de elétrons) ocorra, necessariamente
uma reducéo (ganho de elétrons) acontecera de maneira simultanea, caracterizando,
assim, uma oxirreducao, oxidorredugdo ou redox (Brow; Lemay; Bursten, 2005).
Dessa forma, o componente que oxida aumenta o niumero de oxidacao (Nox), passa
a ter carga positiva, perde elétrons e é chamado de redutor, pois, consequentemente,
faz o outro item reduzir enquanto o que reduz, diminui 0 nox, passa a ter carga
negativa, ganha elétrons e é , entdo, o chamado oxidante, visto que faz o outro oxidar
(Gentil,1996).

Porém, para essas operagdes acontecerem eletroquimicamente, elas precisam
estar em contato com oxigénio e agua (Albuquerque; Lima, 1994, 1995). Logo,
conforme pode ser visto na Figura 19, a oxirredug¢do, que causa a ferrugem, ocorre
quando a agua entra em contato com uma superficie de ferro e eles estdo sob a

atmosfera que contém oxigénio (Quadros, 2019).
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Figura 19 — Corrosao do ferro em contato com a 4gua

AR
(02)

Pelicula de agua
Gota

AR Ferrugem _ de agua (H 2O)

02)

Ferro

Fonte: Modificado de Brow, T. L.; Lemay, H. E.; Bursten, B.; 2005.

Desse modo, o ferro sofre corroséo e perde 2 elétrons e vira Fe?* (ferro dois
mais) que fica, entdo, no meio aquoso (Equacéo 3) (Brow; Lemay; Bursten, 2005).

Logo, o ferro aumenta o nox, ou seja, sofre uma oxidacao e se tornara ferrugem.

Equagéao 3 — Oxidagao do ferro

Fe(y = Felyy + 2e” 3)

Porém, como para ter uma oxirredugcao € preciso que haja uma reducao, o
elemento que reduz, nesse caso, é o oxigénio (Brow; Lemay; Bursten, 2005). Assim,
simultaneamente, o oxigénio sofre essa reducao no meio condutor que é agua, pois
ganha os elétrons que o ferro perdeu e, dessa maneira, passa do nox zero para menos
dois (Brow; Lemay; Bursten, 2005), o que resulta na Equacéo 4 (Gentil,1996).

Equagéo 4 — Reducao do Oxigénio

1/2 Ozg) + HaOgy + 26~ = 20Hg,, (4)

Contudo, a Equacédo 3 e 4 sdo tidas como semi-reagdes, visto que elas
configuram uma oxirreducao, oxidorredugao ou redox, ou seja, formam uma equacgao
global (Brow; Lemay; Bursten, 2005), conforme pode ser observado na Equacao 5
(Callister; Rethwisch, [20097]).
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Equacao 5 — Equagéo global de oxirredugéo formando hidréxido de ferro Il

Fe(s) + 1/2 02(g) + HZO(l) il Fe(OH)z(s) (5)

Dessa forma, o ferro perde 2 elétrons e vira Fe?* contido no resultado
Fe(OH),) (Hidroxido de Ferro Il) da equagédo global. Porém, como esse material,

muitas vezes, continua em contato com agua e oxigénio, ele continua reagindo

formando, entédo, a ferrugem Fe(OH);(, (Hidroxido de Ferro lll), que na forma

balanceada ficara como 2Fe(0H);(5) (Equagéo 6) (Gentil,1996).

Equacao 6 — Equacgao global de oxirredugao formando hidréxido de ferro Il

2F€(0H)2(S) + 1/2 02(9) + HZO(l) - 2F€(0H)3(S) (6)

Com isso, deve-se evitar ao maximo armazenar uma escultura desse tipo em
um local que frequentemente esteja com umidade relativa alta, pois mesmo que ela
nao entre em contato direto com a agua, ou seja, mesmo que no local ndo tenha
goteiras, inundagdes e outras imprudéncias do tipo, a 4gua (H,0) presente no ar (0;)
pode danifica-la. Isso deve-se a ocorréncia de que o retorno do material interno ao
modo energeticamente estavel resulta na transformacdo em uma espécie de po,
chamada de ferrugem.

Essa corrosao degrada a estrutura interna. Dessa forma, faz com que a obra
deixe de ter uma firme sustentacao e passe a ser desestabilizada durante o processo
de migracao de 6xido de ferro a superficie, como pode ser visto Figura 20 em que
exemplifica o inicio desse processo em uma escultura no modelo feminino de Jorge

Vieira.
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Figura 20 — Modelo feminino de Jorge Vieira em que é visivel a migragao dos éxidos de ferro,
resultantes da degradagao da estrutura interna, a superficie

Fonte: Modificado de Frade, 2018.

Contudo, nédo é s6 uma alteragéo estética. A mudanca cromatica, como dito,
nesse caso, é resultado de uma alteracao interna: a ferrugem. Logo, a escultura pode
chegar a se quebrar ao longo do tempo. Dessa forma, 0 processo corrosivo é mais
um dos fatores que podem ocorrer com a obra decorrente do contato frequente com

aguaeoar.
4.5 OUTROS FATORES RELATIVOS A NOCAO DE MOLDAGENS

Além da nogéao do processo de moldagem estar relacionada ao conhecimento
dos materiais presentes nela, outro fator que ela auxilia € na identificacdo de marcas
pertinentes a producéo dessas obras. Essas marcas geralmente sdo provenientes do
encaixe das partes de um tasselo, podendo explicitar um pequeno vao entre elas
(Figura 21) ou um acumulo de materiais (Figura 10).
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Figura 21 — Vao/risco padronizado provenientes da jung¢éo de tasselos

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Dessa forma, o profissional deve sempre averiguar o grau de degradagao
desses vaos e analisar se cabe fazer um preenchimento volumétrico preventivo.
Contudo, € preciso seguir o principio da minima intervencao. Dessa forma, no caso
das marcas de jungdo de tasselos, julga-se necessario fazer uma reconstituicao
volumétrica apenas das que estdo em processo de degradacdo ao ponto de
oferecerem riscos internos, tanto em relacao ao contato de uma estrutura interna com
a dgua e o ar do ambiente, quanto no sentido de estar levando a sujidade para o
interior da obra por meio dessas brechas.

Nesse contexto, uma das brechas que mais geram risco a obra “Pescador
Napolitano” esta localizada na jungdo de um dos bracgos (Figura 22). Ela apresenta
mais urgéncia em ser preenchida, visto que encontra-se em uma area que geralmente
possui contato com uma estrutura interna que junta os membros ao tronco e, por isso,
o fato do vao entre eles estar em um processo mais avangado de danificacdo, faz com

gue aumente o risco de contato, do interior da peg¢a, com sujidades, agua e ar.

Figura 22 — Degradagao no encaixe do tronco com um dos bragos

Fonte: AIicé Sosa Gomes; 2023.
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Dessa forma, caso ela ndo seja preenchida, o natural € que esse degrade cada
vez mais. O que pode causar o rompimento de toda a obra com o tempo.

Além disso, o conhecimento sobre métodos produtivos além de proporcionar a
identificacao e interpretacado de episddios mais agravantes a obra, como nesse caso
citado, ele também da a capacidade de solucionar outras situagdes. Isso porque,
mesmo que reproducgao de tasselos de gesso e gelatina ndo sejam as mais eficazes
em sentido de praticidade nos tempos contemporaneos, elas foram as precursoras
dos métodos atuais. Logo, ter o conhecimento sobre elas, abrira precedentes e
facilitara o entendimento do processo das técnicas que vieram depois, pois, em muitos
casos, o principio é o mesmo, sé muda a materialidade.

Dessa forma, como “Pescador Napolitano” possui uma quebra na leitura visual
devido a falta dos cinco dedos de um dos pés (Figura 23), auséncia de metade de um
dos dedos em uma das méaos (Figura 24) e falta de uma das narinas (Figura 25), o
ideal é que um profissional fizesse uma reconstituigio com um método mais pratico
que a atualidade proporciona no sentido de qualidade, rapidez, preco e agilidade.
Além disso, outro fator importante é que esse método pode ser realizado a partir de
um molde feito na escultura de mesmo nome que estd localizada no Campo de
Santana (Figura 5).

Figura 23 — Auséncia dos cinco dedos em um dos pés

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.
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Figura 24 — Auséncia de um dos dedos de uma das méos

Fonte: Alice Sosa Gomés, 2023.

Assim, a leitura visual sera devolvida e o interior da obra ndo estara mais
exposto. Além disso, o conservador-restaurador estara respeitando a criagdo artistica
de Francois Rude, visto que o posicionamento e tamanho dos dedos tera sido retirado

de um molde proveniente de uma outra réplica.
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5 ESTUDO DE CASO: UMA CONTRIBUICAO PARA A PRESERVAGAO DA
OBRA “PESCADOR NAPOLITANO”

Seguindo os estudos abordados anteriormente nessa pesquisa, seréao
associadas técnicas e principios de acordo com as propriedades fisicas e estruturais
da obra “Pescador Napolitano” de Francgois Rude para, entéo, realizar um plano de
conservacao e restauracdo. Dessa forma, consequentemente, serd feita uma
contribuicao para a preservacao da obra, visto que o apontamento de dados fisicos e
seu estado de conservagao registrados na proposta de tratamento conservativo
também se configura como parte histérica documental da escultura em um recorte de
tempo.

Com isso, baseado em principios éticos, serdao atribuidos a obra apenas
métodos que respeitem a minima intervengao, ou seja, que nao danifiquem a obra e
que nao zelem por uma vaidade profissional de mostrar inumeros procedimentos
desnecessarios e prejudiciais. Para isso, Boito (2002) ja afirmava que saber a hora de
parar com um tratamento e ndo exceder o limite do objeto artistico era fundamental.
Logo, ressalta-se que o intuito dessa pesquisa ndo é propor um grande numero de
atos de intervencéo, mas procurar solucionar problemas de modo que as agdes nédo
interfiram na identidade da escultura.

Assim, o conhecimento sobre as técnicas construtivas e a materialidade sera
base de apoio para realizar essa proposta, visto que, o profissional sé podera sugerir
algo em relacdo a obra se ele tiver dados histéricos e técnicos o suficiente para
sustentar uma suposicdo. Um exemplo dessa condicdo € que o conservador-
restaurador s6 podera sugerir uma radiografia para detectar a presenca de metal, se
ele tiver ciéncia de que esculturas de gesso de grande porte e em determinadas poses
possuem grandes chances do escultor, devido ao peso da obra, falta de fibra e alta
porosidade do gesso, tenha a considerado inapta a ficar de pé sem uma estrutura
interna.

Além disso, essa suposicao pode ser ainda mais embasada quando associada
aos métodos do artista. Logo, o que for proposto na obra citada de Francois Rude
seguira principios éticos e sera sustentado pelos dados encontrados anteriormente
nesta pesquisa. Dessa forma, o intuito € chegar em um resultado que, se aplicado por
futuros conservadores-restauradores, ndo s6 conserve e restaure a obra, como

também seja capaz de a respeitar dentro do espaco do tempo em que ela ja percorreu.
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Dessa maneira, o0 objetivo ndo € que ela figue como nova, mas que perdure pela maior

quantidade de tempo possivel.
5.1 ESTADO DE CONSERVACAO

Antes de comegar qualquer processo sobre uma obra € preciso registrar e
definir o estado de conservagdo em que ela se encontra, porém isso é uma tarefa
complexa diante de tantas possibilidades de interpretacdo dos conceitos de
classificacdo. Muitas vezes, por ndo ser na sua totalidade uma ciéncia exata, pode
haver diferenca de perspectiva de um profissional para outro na hora de realizar a
rotulacao dessa analise.

Logo, para fins didaticos, este trabalho delimitara esses parametros. Dessa
maneira, sera padronizado os conceitos de qualidades de uma obra seguindo as
classificacbes demarcadas por Ribeiro (2019, p. 214) em que encaixa itens
escultéricos nas categorias: “ruim (com grandes alteragdes fisico-quimicas), razoavel
(com alteracoes fisico-quimicas de boa a ruim) [sic] bom (com alteracdes fisico-
quimicas de boa a estavel) e 6timo (com a integridade fisico-quimica integra)”.

Dessa forma, “Pescador Napolitano” se encaixa como uma obra no estado
razoavel de conservacao. Isso porque, seguindo os critérios mencionados acima, ela
apresenta questdes que sao consideradas de leves a ruins. Contudo, mesmo as
alteragbes mais leves que ndo sdo consideradas em um estado critico, devem ser
evitadas para que nao se propaguem a longo prazo.

Dentre os danos relacionados a obra mencionada, € possivel observar que ela
apresenta sujidade ao longo de sua extensdao. No entanto, esse problema é mais
aparente em algumas areas especificas. A representacdo da barriga, por exemplo,
esta menos suja que a dos ombros (Figura 26) e que a da pedra em que a figura
masculina representada esta sentada (Figura 27).
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Figura 26 — Escultura "Pescador Napolitano” com diferentes graus de sujidade.

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Figura 27 — Sujidade na representacdo da "pedra" de "Pescador Napolitano".

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Logo, ndo € uma sujeira distribuida de maneira uniforme, muito provavelmente
devido aos variados niveis de exposicdo que cada area é submetida. Portanto, o
profissional conservador-restaurador deve atentar-se em adequar a intensidade dos
métodos de remocéao de acordo com a necessidade de cada parte.

Além disso, a obra possui lacunas. Essas sdo provenientes de vandalismos
caracterizados com inscricdes de nomes (Figura 28 e 29) e arranhdes (Figura 30),
mas também de perdas pontuais (Figura 31). Alguns arranhdes acumularam sujidade
ao longo do tempo, tornando a tonalidade escura, o que desenvolveu linhas pretas em
partes da obra (Figura 32).



Figura 28 — Inscricao na perna

‘- 3 - X )
Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Figura 29 — Inscricdo nas costas

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Figura 30 — Um dos arranhdes da obra

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.
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Figura 31 — Uma das perdas pontuais da obra

onte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Figura 32 - Algumas linhas escurecidas por causa de arranhdes com sujidade.

Fonte: Alice ‘Sosa Gomes, 2023.

Porém, existem também linhas com cor que n&o se caracterizam como
arranhfes, mas que marcaram a obra. Essas marcagdes sdo tidas como vandalismo
e sao provenientes do uso de materiais que continham algum tipo de tinta que afetou
a obra deixando vestigios de tingimento (Figura 33 e 34).
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Figura 33- Vandalismo com tingimento preto

Fonte: Alice Sdsa Gomes, 2023.

Figura 34- Vandalismo com tingimento vermelho

Marcacédo com tingimento verm

Y

Fonte: Alice Sosa .Gomes,g' 21\3

Também existe uma lacuna proveniente do inicio de desprendimento de um
encaixe entre membros da obra. Essa degradacao se encontra presente entre o tronco
e um dos bracos (Figura 22). J&4 os outros supostos encaixes apresentam apenas
marcas de confec¢cao com leve ou um nao consideravel desgaste (Figura 35, 36), ou
seja, também indicam pontos de conexao entre as partes da escultura, como pernas,

bracos e tronco, mas nao sao profundos e, por isso, ndo sdo considerados como
lacuna.
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Figura 35 — Marca de encaixe entre uma perna e o tronco

Fonte: Alice Sosa Gomes, 2023.

Além disso, o nariz da obra possui uma diferenga de coloracao perceptivel em
relacdo ao resto da obra (Figura 25). Portanto, essa disparidade pode ser relativa a
uma intervengao anterior ou apenas por causa do acumulo de sujidade.

Outros fatores notaveis e que precisam estar no registro do estado de
conservacao da obra séo as, ja citadas, auséncia dos cinco dedos do pé da perna
esticada do “Pescador Napolitano” (Figura 23), a perda de metade de um dos dedos

da mé&o que brinca com a tartaruga (Figura 24) e a falta de uma parte do nariz (Figura
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25). Dessa maneira, a obra caracteriza-se como uma escultura com perdas
volumétricas.

Entretanto, é necessario ressaltar que todas essas caracteristicas presentes na
obra citada de Francois Rude sado de acordo com o periodo que abrange o
desenvolvimento dessa pesquisa. Logo, essas propriedades sao suscetiveis a
modificagcdes ao longo do tempo. Contudo, essas alteragées podem ser positivas com
uma boa conservacao e restauracao ou negativas se houver a falta de cuidados nesse

contexto.

5.2 PROPOSTA DE CONSERVAGAO-RESTAURACAO

Diante de todos os danos citados sobre a escultura “Pescador Napolitano” e
buscando a preservacéo dessa obra, é necessario que ela seja submetida a cuidados.
Contudo, como ja mencionado, esses cuidados devem ser feitos através do
conhecimento prévio sobre a técnica construtiva e a materialidade que a constitui.

Dessa maneira, como ja foi explicitado nesse trabalho as caracteristicas
provenientes do modo de producao e dos materiais comumente empregados, julgou-
se pertinente elaborar uma breve proposta de conservagéo-restauragdo com o intuito
de contribuir para a preservacao da obra. Portanto, baseado nessas informagoes,
serdo explicados quais procedimentos podem auxiliar na propagacado da memoria da
obra estudo de caso.

5.2.1 Fotografia com luz ultravioleta (UV)

Antes de qualquer processo de intervencao, € ideal que se acumule 0 maximo
de registros documentais sobre como a obra se encontrava. A fotografia com luz
ultravioleta (UV) permite que se registre como a escultura era até um dado momento
e se ela ja tinha intervengdes anteriores. Dessa forma, ao julgar-se necessario realizar
algum método de restauragdo posterior a andlise, esse processo fotografico, junto
com a escolha de materiais adequados, contribui para o processo de distingao entre
o original da peca e o adicionado, seguindo, dessa forma, o principio da
distinguibilidade (Frade, 2018).

Além disso, como € possivel observar na Figura 37, diferente da luz visivel que
s6 € capaz de revelar a superficie da obra, a UV permite ver através da camada de
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verniz e, assim, identificar materiais e repinturas que ja estejam por 1a (Teixeira, 2022).
Desse jeito, ao submeter a obra a esse espectro invisivel de UV, cada composto
quimico fluoresce de uma maneira (Frade, 2018). Com isso, é possivel diferenciar os

mais novos dos mais antigos.

Figura 37 — Esquema de penetra¢do das radiagcdes sobre um bem
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Fonte: Peleja, 2013/2014, np apud Teixeira, 2022, p.42.

Assim, sugere-se que, antes de qualquer intervencao na escultura “Pescador
Napolitano”, sejam feitas fotografias de luz UV sobre a obra. Dessa forma, além de
contribuir com uma base de dados, sera possivel ver se a obra ja teve alguma outra
intervencao e, entre outros fatores, possivelmente sera retirada a duvida em relagcéao

a hipbtese de ter tido uma restauragdo anterior do nariz da escultura.

5.2.2 Microscopia eletrénica de varredura (MEV)

Como dito anteriormente, existem tipos de gesso que diferem entre si de acordo
com o processo de calcinagdo que cada um foi submetido. Dessa forma, por exemplo,
0 gesso Alfa possui cristais maiores que os do Beta. Como, de acordo com Vasquez
(2000), esses sao 0s gessos mais recomendaveis para o uso artistico, suspeita-se
que a escultura estudada tenha sido feita com algum desses dois tipos.

Assim, recomenda-se o0 uso da microscopia eletrénica de varredura (MEV) por
causa da caracteristica dela de permitir, muitas das vezes, aumentar a imagem em
até 300.000 (trezentos mil) vezes ou mais em alta resolugdo, enquanto o0s
microscopios Opticos convencionais sao limitados a um aumento de 2.000 (duas mil)
vezes (Dedavid, 2007). Com isso, sera possivel ver com mais precisdo como as
particulas do gesso se comportam no sentido de tamanho e agregacdo depois do
processo de hidratacdo e secagem.
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O MEV é capaz de captar imagens de superficies que nao precisam estar
polidas (Dedavid, 2007) e, como o gesso mesmo lixado possui poros, é uma andlise
que seria capaz de captar suas irregularidades. Isso porque, a obra a ser analisada é
irradiada por um feixe de elétrons (Dedavid, 2007). Dessa forma:

[...] a superficie analisada emite uma série de radiagbes caracteristicas, como
elétrons secundarios, elétrons retro espalhados, fétons, etc, que ao serem
captadas irdo fornecer informagbes como topografia da amostra,
composicao, cristalografia, entre outros dependendo o tipo de material
analisado (Teixeira, 2022, p.43).

Dessa maneira, recomenda-se que sejam feitos dois blocos de gesso, um Alfa
e um Beta. Em seguida, devera ser analisado por MEV se eles apresentam diferencas
na imagem. Se caso a resposta seja afirmativa, devera ser feita a mesma analise com
a escultura “Pescador Napolitano” para comparar se, mesmo com a passagem do
tempo, ela se assemelha mais com um tipo de gesso ou com outro e, assim, apontar
se a obra é constituida de uma das duas opcdes apresentadas ou, pelo menos, qual
seria a mais provavel.

Além disso, sera possivel comparar se existe diferenciagdo entre as proprias
partes da escultura. Sendo assim, as imagens obtidas além servirem para serem
anexadas a base de dados, seriam mais uma forma de conferir se a parte do nariz da
obra foi colocada posteriormente a criacao da réplica, visto que se essa parte conferir
uma divergéncia de tamanho e agregacao entre os particulas de gesso, reforgara que
a hipoétese tem fundamento verdadeiro.

Outro fato importante é que o registro da informacao geral sobre o material da
obra, até aquele dado momento, contribui para que o que o for adicionado
posteriormente, como em uma futura reconstituicdo volumétrica, tenha base para
utilizacdo de um material diferente do original, ou seja, seguindo o principio que rege
que intervencdes seja, de alguma forma, discernivel (Frade, 2018), mesmo que seja
por meio de documentos, visto que, visualmente, gessos sdo muitos parecidos e

quase nao perceptiveis de discernimento a olho nu.

5.2.3 Radiografia

A radiografia € um exame de imagem que € muito Util para a conservacao e

restauracdo de bens culturais. Ela consiste em ser:
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[...] um método usado para inspecdo ndo destrutiva que baseia-se na
absorgao diferenciada da radiagao penetrante pela peg¢a que estd sendo
inspecionada. Devido as diferencas na densidade e variagcoes na espessura
do material, ou mesmo diferencas nas caracteristicas de absor¢ao causadas
por variacées na composicdo do material, diferentes regides de uma peca
absorverdo quantidades diferentes da radiagdo penetrante. Essa absorgcao
diferenciada da radiacdo podera ser detectada através de um filme, ou
através de um tubo de imagem ou mesmo medida por detetores eletronicos
de radiacéo. Essa variagdo na quantidade de radiagéo absorvida, detectada
através de um meio, ird nos indicar, entre outras coisas, a existéncia de uma
falha interna ou defeito no material (Andreucci, 2009, p.7).

Logo, esse método € muito usado industrialmente para detectar falha interna
por meio de descontinuidade de algum elemento que por algum motivo se degradou
ou teve erro de producéo (Andreucci, 2009). Contudo, para o escopo dessa pesquisa,
esse exame de imagem é sugerido para a investigacao da presenca de estrutura
interna de metal na escultura “Pescador Napolitano”, visto que, se ela for presente,
terdo areas brancas na chapa fotografica. Caso ndo tenha essa estrutura metalica, a
chapa serd mais escurecida, podendo mostrar apenas levemente 0 gesso por ser

menos denso, mas sera apenas um suave esfumado ou um contorno.

5.2.4 Tomografia computadorizada (TC)

Caso a radiografia nao aponte o uso de metal como sustentagdao da obra, a
segunda suspeita € que ela seja feita de madeira, visto que ela também é muito usada
como estrutura interna. Dessa forma, outro tipo de exame é mais apontado.

Logo, considerando a dificuldade de identificagdo de madeira pelos exames
tradicionais de radiografia, pois tem caracteristicas radiotransparente na maioria das
vezes (Corréa, 2016), o mais indicado seria que se usasse a tomografia
computadorizada (TC) para sanar essa duvida em relacdo a presenca desse material
por dentro da escultura pertencente ao MDJVI (Venter et al., 2005). Contudo, ainda é
preciso cautela, visto que, segundo Corréa (2016), no exame de TC, a madeira ainda
pode ser confundida com cole¢des gasosas.

Logo, o conservador-restaurador ao analisar a imagem obtida por esse exame,
precisa da ajuda de um profissional da area radioldgica para juntar informacdes e
discernir, juntos, se a imagem condiz com a presenca de madeira ou de ar. Com isso,
reforca-se a interdisciplinaridade como uma ferramenta essencial para a preservacao,
uma vez que ela contribui para medidas de conservagao e restauracao.
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Os conhecimentos citados configuram-se como a experiéncia do conservador-
restaurador em saber pontos estratégicos que fazem sentido ter uma estrutura interna,
ou seja, entender sobre técnica construtiva e colocagdo de armacgdes por dentro da
obra. Ja por parte do profissional que lida rotineiramente com maquinas de TC, a
experiéncia necessaria seria de confirmar ou negar a hipétese de que aquela
configuragdo de imagem seria compativel com uma conduta visual de um objeto de
madeira analisado por TC.

5.2.5 Controle de umidade relativa (UR)

Tanto a analise por imagem da radiografia quanto a TC serdao mais para fins de
preservagao, pois servirao como uma informagao para contribuir com a base de
dados. Isso se deve ao fato de que a obra ndo apresenta, externamente, sinais de que
uma estrutura interna esteja se rompendo ou corroendo, diferente da Figura 20 que
apresenta migracao dos 6xidos de ferro, por exemplo.

Dessa forma, tentar trocar o esqueleto interno, caso seja detectado, por um
mais atual, seria inviavel e antiético, visto que iria contra o principio da minima
intervencao por ser um metodo que seria responsavel por expor a obra a muitos riscos
e procedimentos, majoritariamente, irreversiveis. Com isso, o mais adequado, nesse
momento em que a obra “Pescador Napolitano” apresenta um estado de conservagao
razoavel, seria uma medida de conservacao preventiva que controlasse a umidade
relativa do local em que ela se encontra.

Contudo, € necessario saber que a umidade relativa é, de certa forma,
influenciada pela temperatura. Isso acontece devido ao contexto que se a temperatura
aumentar, se obtém a capacidade de vaporizar mais agua, logo, aumenta-se a
umidade absoluta, que segundo Giths (2012) € “a quantidade de agua contida em
1m3de ar” (um metro cubico), ou seja, 0 quanto de agua em forma de vapor uma dada
“parte” de ar (1m?3) consegue suportar. Com isso, quando a temperatura aumenta,
consequentemente, parte da agua vai para forma gasosa e aumenta a pressao de
vapor.

Além disso, a umidade relativa é o quanto, dentro do contexto absoluto (total
possivel), esse “trecho” de ar (1m?) ja esta preenchido com umidade (Giths, 2012).
Logo, se a umidade absoluta aumentar, influenciara na umidade relativa que, por sua

vez, é relativa a absoluta.
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Portanto, caso a temperatura aumente e o ambiente ndo tenha agua o
suficiente para vaporizar, ou seja, UR baixa, o ar fica seco (Botelho et al., 2003).
Porém, como essa pesquisa se limita ao Rio de Janeiro, que é banhado por agua, o
foco sera em um ambiente que ndo é sempre seco, mas que sofre alteracdes de
umidade relativa de acordo com a temperatura que costuma variar bastante, como é
possivel observar na Figura 38 que exibe o gréafico da temperatura maxima e minima
em 12 meses no Rio de Janeiro (de setembro de 2022 a agosto de 2023) em graus
Celsius (°C), baseado nos dados do Sistema Alerta Rio da Prefeitura do Rio de Janeiro
(2022, 2023).

Figura 38 — Dados de temperaturas maximas e minimas de setembro de 2022 a agosto de 2023

45
40
35
30
25
20
15
10

Temperatura maxima (°C) Temperatura minima (°C)

Fonte: elaborada pela autora a partir de dados do Sistema Alerta Rio da Prefeitura do Rio de Janeiro
(2022, 2023).

Portanto, pode-se constatar que a temperatura variou bastante nesse espaco
destacado. Dessa forma, consequentemente, a UR também.

Além disso, na Figura 39, que se configura em um gréfico baseado nos dados
do Sistema Alerta Rio da Prefeitura do Rio de Janeiro (2023), € possivel perceber no
recorte do més de agosto de 2023 o quanto que dentro de 31 dias a temperatura
alterou e nao seguiu um padrdo linear. Dessa maneira, € possivel confirmar, que
mesmo em um intervalo de apenas 1 més, a temperatura sofre diversas alteragdes e,

consequentemente, afeta a UR.
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Figura 39 — Dados de temperaturas maximas e minimas diérias de agosto de 2023
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Fonte: elaborada pela autora a partir de dados do Sistema Alerta Rio da Prefeitura do Rio de Janeiro
(2023).

Todavia, como n&o se pode rapidamente manipular a temperatura ambiente de
fora do prédio em que estéa localizado o MDJVI, a conservacao preventiva proposta €
de se controlar a temperatura dentro da sala em que a escultura se encontra. Dessa
forma, mesmo que o ambiente externo influencie na temperatura das paredes do
prédio e, consequentemente, da sala, seguindo alguns métodos é possivel ter um
certo controle dessa UR no ambiente interno para que, desse jeito, as variagdes de
quantidade de agua no ar afetem minimamente a obra de arte.

Para isso, primeiramente, € preciso descobrir se a obra apresenta armacao
interna e se essa estrutura é feita de um material ferroso ou de madeira. Dessa forma,
a regulacao de UR podera seguir de acordo com o indicado para cada materialidade,
inclusive em relacdo ao gesso.

Com isso, deve ser lembrado que 0 gesso é poroso e absorve agua e, com
isso, pode acarretar riscos para obra, como dito anteriormente. Dessa maneira, nao é
aconselhavel que se tenha muita umidade no ambiente para que 0 gesso nao a
retenha.

Assim, se houver uma estrutura interna de madeira, € possivel ir de acordo com

0 seguinte parametro que diz:

A umidade relativa deve ser mantida num nivel entre 45% e 65% . O limite
inferior foi estipulado em 45% porque, abaixo desse nivel, comecam a ocorrer
prejuizos aos materiais orgéanicos. O limite superior foi estipulado em 65% de
UR, porque o mofo cresce em qualquer material organico por volta de 70%
de UR (Craddock, 2001, p. 69 apud Fontana, 2017, p. 48).
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Porém, se houver um esqueleto de metal ainda ndo apresentando corrosao
ativa, Campos, Granato e Middea (2017) aconselham que a UR se mantenha abaixo
de 50%, visto que é um ponto em comum entre varios autores que divergem entre si,
como Logan (2007) que sugere que a UR esteja entre 35% a 55%, Wharton e Ersoy
(2002) que dizem que o ideal seria abaixo de 50% e Pavlogeorgatos (2003) que indica
55%.

Contudo, em termos de UR, a variagao entre a maior porcentagem citada (55%)
e a menor (35%) € muito discrepante. Dessa forma, seria razoavel manter a média
entre elas, ou seja, 45%, visto que, dentro das opinides destoantes presentes na
bibliografia apresentada, essa média esta contida em todas elas e,
consequentemente, ndo excede o limite de nenhuma. Dessa forma, dificultaria o
processo de corrosao do ferro. Além disso, iria atrapalhar o processo danoso de
absorcao de agua excessiva pelo gesso.

Logo, recomenda-se que tenham aparelhos de monitoramento e adequacgao de
UR na sala em que se encontra a escultura estudada. Para isso, indica-se o termo-
higrometro para, principalmente, monitorar os registros de UR e, quando necessério,
usar um desumidificador para adequar a UR aos parametros pertinentes a integridade
do acervo de acordo com a materialidade.

Contudo, constata-se que na sala onde se encontra a escultura estudo de caso
desse trabalho, existem diversas outras obras. Dessa maneira, mesmo sendo grande
parte constituida de esculturas de gesso, o ideal € que cada uma tenha um estudo
elaborado sobre as condicdes ambientais favoraveis a elas.

Entretanto, o escopo desse trabalho nao permite tamanha abrangéncia. Por
isso, limita-se a uma sé obra. Assim, este estudo serve como uma contribuicdo

documental que exibe o pardmetro de UR ideal para obra “Pescador Napolitano”.

5.2.6 Limpeza

Inicialmente, sugere-se a limpeza mecanica com trincha macia para tirar o
excesso de sujidade superficial da obra e para que o material particulado néo seja
friccionado sobre a escultura. Posteriormente, em zonas mais escuras devido ao
acumulo de sujeira, é preferivel que também se use borrachas isentas de plastico para
tentar tirar a parte levemente impregnada.
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Contudo, é interessante que se tenha acoplado, de alguma maneira, um
aspirador e um equipamento de sucgdo para que a medida em que a sujeira for
retirada ela nao volte a cair sobre a obra. No entanto, deve ser feito de forma muito
cuidadosa, para que a intensidade nao danifique a obra (Frade, 2018).

Ja para as areas criticamente afetadas pela sujeira, nas quais a limpeza
mecanica nao foi suficiente, sugere-se a limpeza quimica por via tmida. Porém, como
de toda forma seria prejudicial o escorrimento de liquido pela escultura, visto que o
gesso é higroscépico e as hipoteses de estrutura interna (madeira ou metal) possuem
mudancas fisico e/ou quimicas ao encontro de agua, recomenda-se a utilizagdo de
um material volatil para essa limpeza.

Devido a caracteristica de ser um dos materiais volateis mais acessiveis
economicamente, recomenda-se 0 uso da acetona. Porém, é preciso fazer testes de
solubilidade em lugares estratégicos (ndo muito aparentes) (Frade, 2018), ou seja, €
necessario que se delimite uma pequena area e va diminuindo ou aumentando a
porcentagem de acetona na solugédo de acordo com a “resposta” que a obra oferece.
Além disso, a limpeza deve ser feita com hastes de algodao embebidos na solucao
que devem ser constantemente trocados para ndo contaminar outras partes da obra
(Frade, 2018).

Contudo, é preciso sempre lembrar do principio da minima intervencao e saber
a hora de parar caso a escultura corra risco de ser danificada. Com isso, afirma-se
que o intuito da limpeza é tirar o maximo de sujidade possivel dentro de um equilibrio
em que a obra ndo tenha a necessidade de parecer nova, mas que postergue, o

maximo possivel, a degradacao.

5.2.7 Preenchimento de lacunas

A obra possui uma lacuna em um dos bracgos (Figura 22) que pode “progredir”
para um grande acesso a uma estrutura interna e, com isso, facilitar o contato desse
material a 4gua e ar. Além disso, pode ocasionar uma futura quebra devido ao
desgaste. Dessa forma, para dificultar esse encontro ou a quebra da escultura, é
sugerido que essa lacuna seja preenchida.

Para isso, recomenda-se que essa acao seja feita com gesso-cola que,
segundo Arruda (2015, p. 19), € um “produto para colagem de elementos pré-
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moldados”. Ele é constituido de gesso e aditivos reforgcadores de aderéncia e, por isso,
€ muito utilizado em rejuntes também (Baltar; Bastos; Borges, [20047]).

Como, apesar dos aditivos, o gesso cola ainda é feito de gesso, ele é
recomendado para essa fungao, visto que, como confirma Frade (2018), ele promove
o cumprimento do principio ético de compatibilidade entre os materiais. Outro ponto
positivo sobre ele é que, em uma analise mais detalhada por UV ou por anélise de
dados fotograficos anteriores a restauracdo, € possivel distingui-lo como uma
intervengéo se ele for aplicado.

Além disso, € recomendado que se preencha também as lacunas provenientes
de arranhdes ao longo da obra para que elas ndo resultem, futuramente, em um
aprofundamento de lacunas que podem acarretar em lesdes. Além disso, o

preenchimento evita que haja uma interrup¢cao na leitura visual da obra.

5.2.8 Reconstituicdo volumétrica

A escultura encontra-se sem os cinco dedos de um dos pés. Dessa forma, é
recomendavel que seja realizada a reconstituicao volumétrica para recuperar a leitura
da obra. Contudo, um conservador-restaurador nao pode inventar pedacos da obra e
se colocar no lugar de artista (Boito, 2002).

Entretanto, como se pode ver na Figura 5, existe outra réplica de “Pescador
Napolitano” no Campo de Santana, localizado no centro do Rio de Janeiro. Dessa
forma, aconselha-se que seja feito um molde a partir dessa réplica, pois, dessa
maneira, nao se constituiria como uma invencao artistica.

Nesse contexto de restauracdo € aconselhavel que se use uma técnica mais
atual, pratica e segura para a elaboragdo desse molde. Dessa forma, o molde de
borracha de silicone encaixa-se bem nesse requisito, visto que é um processo flexivel,
que possui menos fragilidade que a gelatina e que, por isso, fornece menos riscos
para a integridade do molde. Contudo, ele ainda precisa de uma “madre” de gesso
para sustenta-lo, ou seja, o silicone é disperso ou pincelado na obra e, apds a
secagem, a parte exterior € envolvida por gesso (Correia, 2014).

Todavia, é necessario ressaltar que o silicone € uma substancia liquida que
precisa de uma porcentagem de catalisador para que o processo de cura ocorra €
que, dessa forma, deve-se seguir corretamente as instru¢cées do fabricante na hora
de manusear essa mistura (Correia, 2014). Dessa maneira, ndo terdo alteracdes
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indesejadas no material. Logo, 0 gesso podera ser aplicado no interior desse molde e
depois colado com gesso-cola na escultura presente no MDJVI.

Assim, utilizando esse método, a leitura integral da obra seria devolvida sem
gue o conservador-restaurador interviesse artisticamente com um gosto pessoal. Além
disso, devido a flexibilidade, o molde n&o teria dificuldade de saida em relacdo ao
modelo, preservando, dessa forma, a integridade da escultura do Campo de Santana.

6 DISCUSSAO

A preservagao preza pela permanéncia da memoria e para isso precisa do
profissional de conservacao-restauracdo. Este, por sua vez, deve realizar
levantamentos histéricos sobre a obra antes de qualquer medida interventiva ou
preventiva. Sendo assim, é corroborado que para manter a continuagdo da memoria
de um bem cultural, é preciso ser feita uma pesquisa bibliografica sobre os
documentos existentes sobre a obra, visto que nao é coerente manter a memaéria sem
que haja conhecimento sobre ela para se propagar.

Com isso, uma pesquisa bibliografica foi proposta no estudo de caso da
escultura “Pescador Napolitano” localizada no MDJVI. Nela foram observados os
habitos do escultor da obra original, Frangois Rude. Dessa forma, foi possivel analisar
os métodos de criacdo que ele costumava executar com 0s seus pupilos e,
consequentemente, saber sobre alguns dos materiais que ele utilizava em suas
realizagbes artisticas.

Além disso, na biografia do artista constatou-se os anos correspondentes ao
periodo de vida de Rude. O que levou a uma pesquisa cultural sobre procedimentos
criativos histéricos pertinentes a esse recorte temporal. Dessa maneira, foi feita a
associagdo de métodos de moldagens usados naquele mesmo periodo para
conseguir mais informagdes que fizessem sentido serem atribuidas a obra, além das
contidas na biografia do escultor. Ademais, se julgou necesséario pesquisar nos
arquivos da UFRJ o ano de obtencao da réplica para, entao, associar as datas e nao
a atribuir a uma técnica que tenha sido desenvolvida posteriormente a esse evento.

Todavia, também foi feita uma pesquisa de campo para ver se as suposi¢cdes
sobre os métodos de moldagem faziam sentido com as caracteristicas presentes na
obra localizada no museu, visto que havia a possibilidade de o responsavel pela

moldagem ter seguido um costume do seu tempo ou inventado um método préprio
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diferente dos comumente usados na época. Além disso, foi observado que Rude ja
tinha um histérico de ndo seguir padrdes, uma vez que a prépria obra “Pescador
Napolitano” ndo segue restritamente a padronizagédo imposta pelo modelo classico.

Nesse contexto, essa pesquisa de campo foi realizada a partir de visitas a sala
em que a escultura se encontra no museu para que, dessa maneira, pudessem ser
feitas analises minuciosas a olho nu sobre as marcas presentes na escultura para ver
se eram adequadas as hipéteses levantadas sobre os métodos de moldagens.

Para isso, as metodologias de produgdo de moldes comuns a época foram
detalhadas por meio de pesquisas bibliograficas, assim como as caracteristicas das
possiveis materialidades usadas para esse fim. Dessa forma, foram explicados como
se produzia dois dos moldes mais condizentes com a limitacao tecnoldgica da época.
A partir dai, foram apontados os riscos e os cuidados a serem tomados levando em
consideracao cada materialidade presente na peca.

Assim, foi respondida a questdo do objetivo especifico ao explicitar que é
estritamente necessario esse conhecimento sobre a materialidade e técnicas
construtivas, visto que sem ele nao € possivel fazer uma analise de campo coerente
e nem fazer ligagdes com os dados histéricos da obra. Logo, para saber se os dados
adquiridos na pesquisa bibliografica coincidem com as marcas de criacao presentes
na escultura, é preciso que se tenha pleno conhecimento sobre técnica construtiva e
as caracteristicas dos materiais envolvidos nessa produgcdo. Sé assim, & possivel
contribuir de maneira coerente na producdo de uma proposta de conservacao e
restauracao.

Dessa forma, no capitulo 2 descobriu-se que Frangois viveu entre 1784 e 1855,
era filho de ferreiro, sua relacdo com a arte comecou ao observar uma exposi¢cao que
estava com os portdes abertos e que ele viveu em um periodo que o classico era muito
presente. Contudo, com a obra “Pescador Napolitano”, que continha caracteristicas
vistas como classicas por um grupo e romanticas por outro, foi admitido que ele nao
se prendia aos padroes da época embora ainda os realizasse quando quisesse ou
quando fosse solicitado.

Com isso, primeiramente foram expostas as duas maiores suposicoes
relacionadas aos métodos comumente usados do periodo da vida de Rude até a data
de aquisicdo da escultura atualmente presente no MDJVI, que foi obtida por Petrus
Verdié entre 1927 e 1930. Posteriormente, no capitulo 3, foram indicadas

caracteristicas fisico-quimicas do gesso que € o material mais aparente da obra
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referente ao estudo de caso, ou seja, “Pescador Napolitano”. Além disso, foi exibido e
explicado como se realiza o processo de moldagem das duas técnicas atribuidas ao
periodo historico.

Ja no capitulo 4 a principal descoberta foi em relacdo a quais riscos a obra
citada poderia sofrer. Sendo, dessa forma, feito um levantamento de prevengéao
atribuido aos dados de pesquisa e hipéteses levantadas.

Com isso, no capitulo 5, foram analisadas as caracteristicas presentes em
capitulos anteriores para fazer uma proposta de conservacao-restauracdo adequada.
Nele, entre outros fatores, foram revelados dados mais apropriados de umidade
relativa presente em bibliografias, melhores métodos de limpeza levando em conta a
materialidade da obra, além de algumas sugestdes pontuais interventivas e propostas
de exames.

Dessa forma foi deduzido que a adesao da réplica ao atual MDJVI configura-se
como uma mudanca de pensamento cultural em que o ensino artistico académico
carioca abria oportunidades para obras que fugiam, mesmo que brevemente, dos
padrbes classicos. Além desse fato histérico que contribui para a preservacao de
dados sobre a obra, essa constatacao de fuga de padrbes abriu um escopo para o
levantamento de hipoteses para saber se os métodos de producdo de Rude se
adequavam aos tradicionais da época ou nao, visto que € um subsidio relevante para
se ter mais conexao entre a obra e a bibliografia.

Com isso, primeiramente, ao levar em consideracao as datas, as técnicas mais
vigentes eram a reproducao por molde de tasselos de gesso € o molde de gelatina.
Sendo assim, foi descoberto que entre as duas técnicas citadas, a feita por modelo de
tasselos de gesso € a de mais complexa execucao, visto que, por nao ser flexivel, a
saida do molde pode ser prejudicada, com isso, geralmente, os tasselos sao feitos em
muitas partes visando que as reentrancias nao prejudiquem a obra. Ja o de gelatina é
mais flexivel e ndo precisa de tantas divisbes nesse sentido.

Além disso, foi visto que geralmente essas esculturas desse porte podem ter
uma sustentagao interna feita de gesso ou madeira. Com isso, foi possivel avaliar
como o gesso, a madeira e o metal se comportam e 0s riscos que eles oferecem a
integridade da escultura, se ndo acondicionados e conservados da maneira que
respeite as interagdes deles com o meio.

Assim, foram abordadas questdes referentes a corrosdao do ferro em contato

com agua e ar, movimentacées de retragcdo e expansdo da madeira a partir da
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mudanc¢a de umidade relativa e sobre a capacidade de absor¢do de agua devido a
higroscopicidade do gesso.

Dessa forma, foi explicado que essas caracteristicas, se ndo monitoradas,
podem levar a quebra da escultura. Isso porque, no primeiro caso a ferrugem acaba
com a distribuicdo de pesos e sobrecarrega o gesso gravitacionalmente, na segunda
questdo os movimentos internos podem rachar o gesso e no terceiro caso a
caracteristica higroscépica de gesso pode contribuir para o encontro da 4gua com o
esqueleto interno ou mesmo penetrar sujidades nas camadas internas. Logo, todos
tém potencial para que a obra se rompa com o passar do tempo.

Por isso, foram avaliadas propostas de conservagao-restauracdo baseadas
nessas peculiaridades da obra “Pescador Napolitano”. Ressaltando, assim, o
pensamento de que cada obra possui caracteristicas que devem ser levadas em conta
para que essa acao profissional seja dada da maneira mais coerente possivel, entre
elas a técnica construtiva e a materialidade

Dessa forma, sera possivel prevenir que a obra se danifique e, assim, preservar
nao so seus dados bibliograficos, como também contribuir para que um profissional
conserve e restaure suas caracteristicas fisicas.

Nesse contexto, essa pesquisa explicitou as peculiaridades presentes em dois
tipos de producao presentes na época de “Pescador Napolitano” e associou a sua
produgdo ao uso de um desses métodos.

Isso porque essa associacao se deu por base da coeréncia e comparagao entre
a data de atribuicdo da obra ao MDJV e ao tempo de vida de Frangois Rude com o
periodo em que os métodos citados ja estavam em vigéncia entre os artistas e
pessoas que faziam moldes. Contudo, além das datas, existe outro fator que rege a
analise: o olhar critico do conservador-restaurador que sé foram possiveis de
desenvolver a partir de uma andlise do periodo de vida histérico e social de Francois
Rude associado com o conhecimento técnico sobre metodologia dos moldes

Com isso, é corroborado que para se chegar a uma hip6tese congruente e
aumentar a porcentagem de acerto entre esse cruzamento de dados, o profissional
da area deve ter conhecimento ndo so sobre a pratica de intervengbes pontuais, mas
também sobre a materialidade e a historicidade por trds da obra. O que,
consequentemente, abrange a técnica construtiva.

Dessa forma, esse trabalho ao explicitar a técnica dos moldes feitos por tasselo
de gesso e de gelatina, deixou, a principio, as duas possibilidades em aberto. Nesse
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contexto, um dos elementos que corroboraram para esse pensamento foi o fato da
peca ter muitas marcas sobre ela que se assimilam, ao primeiro olhar, a riscos de
vandalismo, mas em uma associagao as posi¢cdes desses “riscos” repara-se que eles
sao indicadores referentes a encaixes de diversos tasselos (Figura 21). Além disso, o
recorte temporal também colaborou para essa linha de raciocinio, como explicado
anteriormente.

Contudo, a figura 10 do capitulo 3 exibiu uma marca que é caracteristica da
juncao de tasselos de gesso quando ha o excesso de material proveniente de um
acabamento imperfeito. Isso porque o encaixe entre dois tasselos de gesso, por ndo
serem flexiveis, pode acumular mais material excedente entre as pegas de encaixe.

Outro fator fundamental para a analise visual, é constatacdo de que essa obra
possui areas com linhas mais brancas que outras localizadas em lugares estratégicos
gue comumente escultores encaixam suas pecgas, seguindo um certo padrao referente
a uma melhor saida de tasselos de gesso durante a producéo, visto que eles sdo mais
dificeis de retirar. Todavia, a coloracao diferenciada seria justificada pela razéo de que
a linha de encaixe entre os tasselos por volta poderia ser mal preenchida, sendo,
dessa forma suscetivel a formacao de cavidades, com isso, a coloragao diferenciada
da obra seria justificada por uma possivel intervengdo (reconstituicdo volumétrica)
com um bom grau de posterioridade em relacao a criagao da obra.

Dessa forma, reitera-se que a reproducao por tasselos de gesso na escultura
“Pescador Napolitano” € muito mais coerente, pois, além do fator data, existem as
marcas padronizadas por toda a obra e a indicacdo de excesso de gesso na jungao
de um dos provaveis tasselos (Figura 10).

Com isso, explicita-se que o conservador-restaurador deve entender desse
processo para contribuir para a preservacao da obra atribuindo documentos de
analises que servem como parte de uma pesquisa que deixa a memaria viva.

Além disso, nessa pesquisa, foi apontado que a obra, devido ao costume e ao
tamanho, pode ter uma estrutura interna e essa estrutura pode ser, principalmente, de
metal e madeira. Dessa forma, o profissional deve saber desses habitos para precaver
uma futura degradacéo. Apenas dessa forma, ele pode sugerir analises adequadas.

Assim, afirma-se que € ndo é ético que conservadores-restauradores cuidem
de uma escultura sem saber dos materiais comumente presentes em cada técnica,

7

visto que, entre outros fatores, é improvavel conter uma futura corrosdo ou
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degradacao da madeira do interior de uma peg¢a sem ao menos haver o conhecimento
de que, por exemplo, pode ter uma estrutura de madeira ou metalica dentro da obra.

Dessa maneira, é corroborado que com o estudo da técnica construtiva e tudo
0 que ela engloba, é possivel prevenir danos a obra. Nesse contexto, entao, é preciso
fazer uma analogia entre a técnica e a relacdo da materialidade presente nela com o
meio.

Seguindo esse conceito, gesso também constitui uma grande parcela da
escultura e deve-se, entdo, estar sempre sendo monitorado para que nao tenha
excesso de agua ao seu redor para que ela nao seja absorvida por ele. Contudo, essa
acao soO podera ser despertada na consciéncia do profissional, se ele tiver informacgdes
necessarias sobre 0 gesso para associa-lo aos riscos que ele assume em
determinadas situagdes climaticas. Por isso, essa pesquisa buscou também explicitar
a quimica dos materiais para que, dessa forma, se possa propor uma acgao de
conservagao-restauracao.

Dessa forma, é afirmado que o profissional ndo deve se limitar a intervencoes
pontuais e aparentes, mas analisar a obra como um todo levando em consideragao
seus principios sociais, culturais, historicos, materiais e tecnolégicos. Logo, a obra ndo
deve ser apenas considerada a partir da superficie, mas ser pensada em como ela foi
produzida e em todas as suas camadas.

Contudo, para isso se realizar, € necessario se atrelar aos principios tedéricos,
como a minima intervengao, reversibilidade técnica na medida do possivel, além do
senso critico de ndo tentar fazer com que a obra figue com aparéncia de nova, mas
que preze pela fluidez visual. Com isso, seguindo os principios tedricos e com o
conhecimento das técnicas e materialidades, foi possivel associar técnicas coerentes
para a conservagao e restauragdo de “Pescador Napolitano” e perceber que a
relevancia desse conhecimento é devido ao fato de que sem ele ndo tem como realizar

um procedimento ético aos parametros da profissao.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Quando se iniciou o trabalho de pesquisa, constatou-se que havia uma
necessidade de dar énfase a relagdo do conservador-restaurador com a meméria da
obra. Contudo, foi destacado que isso deveria ser feito por meio de nogbes artisticas
e nao sb de intervengdes pontuais isoladas de uma associagado entre a histéria e a
fisico-quimica. Por isso, foi constatado que o conhecimento detalhado sobre a
materialidade e a técnica construtiva se encaixava nesses requisitos e poderia ser
decisivo para uma preservacao adequada.

Diante disso, a pesquisa teve como objetivo geral falar sobre a histéria da obra
Pescador Napolitano e relaciona-la com o ensino de arte no Brasil. Dessa maneira,
além de contribuir para a base de dados sobre a obra, ainda funcionaria como um
embasamento para a associagcdo entre as datas mencionadas no recorte temporal e
métodos de producdo condizentes a elas.

Assim, constata-se que o objetivo geral foi atendido, visto que, efetivamente, a
pesquisa conseguiu demonstrar a historia da obra incluindo, datas, a vida do escultor
Francois Rude e os costumes da época e, assim, teve subsidios necessarios, por meio
de pesquisas bibliograficas e de fontes primarias, que atestaram que a obtencgéo de
uma réplica dela por Petrus Verdié foi um ato com finalidade académica, ja que ele
tinha o intuito que ela fizesse parte das aulas de modelagem. O que fez com que fosse
registrada a aquisicao pela Academia de uma obra que nao seguia completamente os
principios classicos.

Ja o objetivo especifico era fazer um estudo de caso sobre “Pescador
Napolitano” e, assim, relaciona-lo a importancia do conhecimento sobre a
materialidade e técnicas construtivas na producao de uma proposta de conservagao-
restauragéo para ela. Portanto, verifica-se que ele foi atendido por terem sido feitas,
com os dados obtidos na pesquisa bibliografica referente a historia da obra, propostas
de conservacao-restauracao que precaviam danos referentes as peculiaridades das
técnicas construtivas estudadas e dos materiais contidos nelas. Atestando, assim, a
relevancia desse estudo para a adequacdo de medidas que contribuem para a
preservagao.

A pesquisa partiu da hipétese de que o estudo das técnicas construtivas e dos
materiais presentes nela seriam essenciais para o trabalho do conservador-

restaurador e que, no estudo de caso, elas eram baseadas em dois modelos de



90

producédo: molde de gelatina ou de tasselo de gesso. Isso porque dentro do escopo
temporal da época estudada, eram as principais alternativas vigentes. Contudo, diante
das posicoes e quantidade de marcas jun¢des de tasselos, foi indicado que a obra foi
feita por tasselos de gesso, ja que o molde de gelatina, devido a sua elasticidade,
além de ndo acumular tanto material excedente entre os recortes do molde, néo teria
necessidade de tantos recortes para a saida em relagao a peca.

Com isso, esse trabalho contribuiu para o desenvolvimento de evidéncias sobre
0 método de construcido da obra “Pescador Napolitano” e desenvolveu, baseado nas
metodologias de criagdo escultural pertinentes as hipoteses, uma proposta de
conservacao e restauracao. Afirmando, dessa forma, a relevancia do conservador-
restaurador ter conhecimentos sobre a técnica construtiva e sobre os materiais, visto
que se assegurou necessario esse embasamento histérico, cultural e fisico-quimico
para somar-se formando uma proposta de conservagao-restauragéo apropriada.

Essa proposta foi feita a partir de dados bibliograficos coletados na literatura
sobre técnicas construtivas e ciéncia dos materiais. Porém, para se chegar as técnicas
enfatizadas, foi feita uma pesquisa bibliografica sobre a vida de Frangois Rude e um
percurso histérico da obra até o MDJVI, através de fontes primarias, para poder
associa-las. Além disso, houve a pesquisa de campo para que se avaliasse, com uma
analise visual critica, se 0 que foi estudado e as hipéteses levantadas, faziam sentido
com a imagem que a escultura apresentava no museu.

Entretanto, diante da metodologia proposta, percebe-se que o trabalho poderia
ter sido realizado também com a associagdo as analises de raio x, tomografia
computadorizada e luz UV para se ter o aval técnico por meio da verificacdo de
imagens geradas por esses exames que gerariam, entre outros fatores, a percepcao
se havia uma estrutura interna e intervencées. Contudo, diante da limitagao de tempo
e obstaculo financeiro, ndo foi possivel realiza-los. Sendo assim, esse trabalho
baseou-se nas pesquisas bibliogréficas e visuais de campo, sem o auxilio de luzes
além da visivel a olho nu.

Portanto, recomenda-se que, futuramente, sejam aplicados esses exames
antes de qualquer processo de conservacao-restauracdo. Dessa forma, somado aos
conhecimentos apresentados nesse trabalho, sera possivel deduzir com mais grau de
exatidao, as configuracdes da obra em relacao a presenca ou auséncia de estrutura
interna, além de poder observar se houveram e onde ocorreram intervencdes na

escultura “Pescador Napolitano”.
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