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RESUMO

No decorrer deste trabalho, exploramos os fundamentos cientificos da
restauracao, revisamos uma breve historia da evolucao da conservacao e da
restauracao e examinamos a influente teoria de Cesare Brandi. Mergulhamos nas
téecnicas de reintegracao cromatica, abrangendo meétodos como pontilhismo,
tratteggio, reintegracao mimetica, selecao cromatica, abstracao cromatica e o tom
neutro. O destaque é a arte da douracao, revelando o ouro como um metal precioso
com aplicacdes historicas e culturais. Uma reflexao critica sobre a utilizacao da folha
de ouro no restauro é discutida. Finalmente, exploramos a técnica de "Selecao do
Efeito Ouro”, oferecendo uma abordagem unica ao restauro de obras douradas. Este
trabalho procura integrar ciéncia e arte na conservacao, contribuindo para a

compreensao e melhoria continua das praticas restaurativas.

Palavras-chave: Conservacao e Restauracao; Reintegracao Cromatica;

Douramento.



ABSTRACT

In the course of this work, we explore the scientific foundations of restoration,
review a brief history of the evolution of conservation and restoration, and examine
the influential theory of Cesare Brandi. We delve into chromatic reintegration
techniques, covering methods such as pointillism, tratteggio, mimetic reintegration,
chromatic selection, chromatic abstraction and neutral tone. The highlight is the art of
gilding, revealing gold as a precious metal with historical and cultural applications. A
critical reflection on the use of gold leaf in restoration is discussed. Finally, we
explore the "Gold Effect Selection" technique, offering a unique approach to the
restoration of gilded works. This work seeks to integrate science and art in
conservation, contributing to the understanding and continuous improvement of

restorative practices.

Keywords: Conservation and Restoration; Chromatic Reintegration; Gilding.
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INTRODUGAO

A evolucao da conservacao e restauracao de obras de arte ao longo da
historia testemunhou uma trajetéria complexa, desde praticas intuitivas até a
especializacao no século 19. Com a influéncia das Ciéncias Naturais, a restauracao
se tornou uma disciplina cientifica. Ao longo das décadas, avangcos como o
infravermelho, dendrocronologia e carbono 14 ampliaram as possibilidades de
analise e intervencao. No século 21, o cientista da conservacao desempenha um
papel vital, exigindo uma formacao Iinterdisciplinar para compreender a
complexidade cultural e historica dos objetos artisticos. O livro "Teoria da
Restauracao” de Cesare Brandi destaca a restauracao como um campo intrincado,
onde consideracdes historicas e estéticas se entrelacam de maneira unica. A
reintegracao cromatica € uma operacao estética fundamental que busca recuperar a
coeréncia e uniformidade das obras, destacando-se pela delicadeza e
reversibilidade das técnicas utilizadas. No entanto, apesar de ser pouco utilizada, a
técnica do douramento emerge como um desafio especifico na restauracao de obras
ornamentadas, exigindo abordagens especificas para preservar sua autenticidade e
beleza. Esta pesquisa explora criticamente a técnica da "selecao de efeito ouro”
como uma solucao viavel para os desafios associados a reintegracao de
douramento em obras de arte, oferecendo uma reproducao precisa dos efeitos de

luz, cor e vibragao do ouro original, enquanto respeita sua aparéncia e integridade.
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1. PRINCIPIOS CIENTIFICOS DA RESTAURACAO

1.1. BReVE HisTORIA DA EvoLucAo DA CoNSERVAGAO E RESTAURAGAO

Na histéria da conservacao e restauracao, desde a atuacao pratica baseada
na experiéncia direta de ceramistas gregos e monges medievais até a
especializagcao no século 19, destaca-se a influéncia das Ciéncias Naturais. Nesse
periodo Inicial, a atuacao pratica envolvia intervencdoes diretas, muitas vezes
intuitivas, sem necessariamente seguir principios teodricos formais. Durante a
Revolucao Francesa e em eventos que aconteceram depois, como guerras, a
necessidade de restauracao se intensificou, dando origem a debates sobre
preservar o carater auténtico e distintivo de uma obra, objeto ou construcao,
evitando alteragcdes significativas que pudessem comprometer sua natureza. A
percepcao que a memoria do passado é valiosa tem influenciado na preservacao de
objetos culturais, revelando atitudes que moldam nossa compreensao do valor e

significado desses bens ao longo do tempo (Froner; Rosado, 2008, p.4).

O Museu Real de Berlim, sob a lideranca do quimico visionario Friedrich
Rathgen (1862-1942), desempenhou um papel fundamental no desenvolvimento da
conservacao cientifica. Em 1888, Rathgen tornou-se o primeiro quimico a integrar
uma equipe de museu, marcando o inicio de uma era inovadora. Seu legado €
evidente no Rathgen Research Laboratory, o mais antigo laboratorio cientifico de um
museu. "A Conservacao de Antiguidades” (1898), obra seminal de Rathgen, marcou
0 nascimento da conservacao como disciplina cientifica. A introducao da quimica na
restauracao foi um salto crucial. Apos a Primeira Guerra Mundial, o laboratorio
renasceu como Rathgen Research Laboratory, destacando-se na conservacao
cientifica, representando uma jornada fascinante na evolucao da conservacao
(Martins, 2017, p. 21).

Na década de 1930, as bases da conservacao moderna foram estabelecidas
durante o primeiro encontro internacional promovido pelo Escritorio Internacional de
Museus da Liga das Nacoes. Nessa conferéncia, diretores de museus, historiadores
da arte e cientistas reuniram-se em Roma para discutir principios cientificos de

restauracado. O wuso do termo "método cientifico" foi introduzido, e
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arquitetos-restauradores influenciaram o pensamento dessa época. O primeiro
Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos
formalizou a visao do patriménio cultural como algo de existéncia historica e social
ampla. O conceito de bem cultural expandiu-se internacionalmente, influenciando a
Carta de Atenas em 1931.

A pesquisa avancou com o uso de metodos cientificos, como infravermelho,
dendrocronologia e carbono 14, provocando uma mudanca na metodologia usada
por historiadores da arte. O Departamento de Conservacao e Pesquisa Técnica,
fundado por Edward Forbes em 1931, promoveu abordagens interdisciplinares. O
periodo das décadas de 1930 e 1940 foi marcado por conflitos na Europa, limitando
o dialogo internacional proposto em 1930. Entretanto, em 1939, o Instituto Central de
Restauro foi fundado em Roma. Na década de 1960, Cesare Brandi, fundador do
Instituto Central de Restauro, introduziu a Teoria del Restauro, que revolucionou a

abordagem a restauracao (Froner; Rosado, 2008, p.9).

Nos anos 70 e 80, museus reconheceram a importancia dos estudos
cientificos em obras artisticas. Laboratorios de pesquisa foram estabelecidos em
grandes museus e universidades, explorando a origem e tecnologia de objetos
artisticos. Técnicas como fotografia com luzes especiais e datacao por carbono 14
foram utilizadas, impulsionando a ciéncia nos museus. A National Gallery, em
Londres, exemplificou a colaboracao entre curadores, conservadores e cientistas na
serie "Art in the Making". A década de 70 viu debates sobre conservacao,
intervencao, abordagem historica versus estéetica e a dualidade entre ato cientifico e
artistico (Froner; Rosado, 2008, p.12).

Na Europa, mudancas urbanas geraram debates sobre o patrimonio
arquitetonico. Documentos da comunidade europeia e do ICOMOS enfatizaram a
interconexao do patrimdnio cultural com a rede social e urbana. Garry Thomson, nos
anos 80, sistematizou a abordagem a climatizacao em museus, destacando a
importancia do controle de luz, temperatura e umidade para a preservacao. Adolphe
Napoleon Didron, no século 19, enfatizou a conservacao minima e a nao
restauracao. As ultimas décadas do seculo 20 viram especializagcao crescente para
restaurador-conservador, refletindo a diversidade de materiais e abordagens.

Discussbes abordaram a apresentacao estética, reintegracdo de perdas e
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tratamento de patinas, vernizes e velaturas, marcando avancos na Ciéncia da

Conservacgao (Froner; Rosado, 2008, p.13).

A década de 90 marcou uma mudanca na atitude dos profissionais em relagao
as colecbes, com congressos internacionais e a promoc¢ao da Conservagao
Preventiva. A abordagem, baseada em disciplinas como Quimica, Fisica e
Engenharia, enfrenta desafios complexos, considerando os varios elementos que
afetam a deterioracao de obras de arte. Nesse cenario, Georgio Torraca, na década
de 80, trouxe contribuicoes significativas ao aplicar a Quimica de forma sistematica
na restauracao. A consciéncia da importancia da conservacao preventiva levou a
investimentos em cursos e iniciativas, destacando-se a criacao de um diploma na
Universidade de Paris em 1994. No entanto, persistem desafios, como a falta de
regulamentacao profissional, resultando na presenca de profissionais nao
qualificados no mercado. O LACICOR, por meio de estudos analiticos e
metodologias avancadas, desempenha um papel crucial na pesquisa e na aplicagao

pratica da Ciéncia da Conservacao (Froner; Rosado, 2008, p.14).

Hoje, a conservacao preventiva nao € apenas uma disciplina técnica, mas um
compromisso etico das instituicoes. A preservacao de acervos, antes de restaurar ou
expor, fornou-se uma necessidade evidente, especialmente diante das
consequéncias drasticas de intervencdes inadequadas. Para alcancar eficacia na
conservacao preventiva, a adaptacao de critérios e crucial, levando em conta as
especificidades climaticas e contextuais de cada regiao. Assim, essa abordagem
nao apenas garante a integridade material dos artefatos, mas também representa
uma economia significativa a longo prazo, evitando metodos de intervencao mais

agressivos e onerosos (Froner; Rosado, 2008, p.18).

No séeculo 21, o papel do cientista da conservacao emerge como vital na
preservacao do patrimoénio cultural. Nas ultimas decadas do século 20, o campo
experimentou uma crescente demanda por formacao especializada, reconhecendo a
importancia crucial de uma compreensao profunda dos materiais que constituem as
obras. Essa expertise tornou-se vital nao apenas para apreciar a parte estetica, mas
também para compreender a linguagem visual a ser restituida, destacando a
relevancia do ambiente e dos elementos que compdem a pintura (Froner; Rosado,
2008, p.19).
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Em 1997, especialistas de diversos paises reuniram-se para discutir o papel
do conservador-restaurador, enfatizando a interdisciplinaridade e a importancia das
ciéncias naturais. O Documento de Bolonha, resultante de debates em 1998,
delineou o perfil e as habilidades do cientista-conservador, destacando a interseccao
entre ciéncias aplicadas, ética e historia. A década de 2000 viu o surgimento de
cursos especificos, mas o debate sobre pré-requisitos, como a experiéncia pratica,
continuou. A Ciéncia da Conservacao, alem de praticas laboratoriais, € uma ciéncia
que se nutre de diversas disciplinas, construindo seu funcionamento tedrico. Seu
papel vai além do laboratério, sendo uma ferramenta critica para interpretar
processos que permeiam a existéncia humana. Articulando teorias cientificas e
humanas, a Ciéncia da Conservacao promove a interdisciplinaridade, essencial para
analisar a complexidade cultural e histérica dos objetos artisticos. O trabalho
cientifico da preservacao nao ocorre em um vacuo politico; decisdes sobre recursos
e conservacao sao intrinsecamente politicas. O apoio politico a conservacao
dependera de uma consciéncia publica mais ampla de sua importancia. As acoes
internacionais, guiadas por conceitos e métodos, redefinem a postura em relacao ao
patriménio cultural e a cultura como um todo. Compreender essas questdes torna-se
crucial para a construcao epistemologica da disciplina e para sua efetiva

contribuicao a preservacao da diversidade cultural (Froner; Rosado, 2008, p.19).
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1.2. TeoRrIA DA RESTAURACAO DE CESARE BRANDI

O livro "Teoria da Restauracao" de Cesare Brandi € uma obra seminal que
aborda profundamente os principios, a filosofia e os desafios envolvidos na
restauracao de obras de arte. Neste livro, Brandi explora a complexa interagcao entre
a preservacao da historia da obra e sua integridade estética. A restauracao de obras
de arte € um campo intrincado, onde consideragoes historicas e estéticas se

entrelacam de maneira unica.

Uma das ideias centrais de Brandi € que a restauracao de uma obra de arte
nao € a mesma coisa que restaurar outros objetos feitos pelo homem. A restauracao
esta intrinsecamente ligada ao reconhecimento da obra como arte. Isso significa
que, antes de restaurar, € fundamental entender a obra fisica, sua parte artistica e
sua historia, para preserva-la para o futuro. Brandi enfatiza que a obra de arte é
unica devido ao reconhecimento especial que temos dela como algo singular. A
restauracao deve levar em consideracao nao apenas o material da obra, mas

também como ela se apresenta artisticamente e sua importancia historica.

A compreensao da "matéria" em obras de arte € essencial. Nao se limita
apenas ao material fisico, mas também abrange o que permite que a imagem seja
percebida e apreciada. E importante encontrar um equilibrio entre o aspecto visual
da obra e sua estrutura interna, priorizando o que € mais vital para a obra em
questao. Além disso, a matéria de uma obra de arte € moldada por sua historia,
deixando marcas que fazem parte da narrativa da obra. A nocao de matéria se
estende a atmosfera e a luz que cercam a obra, desempenhando um papel

fundamental como meios de transmissao da imagem.

Brandi aborda o conceito de unidade na obra de arte, destacando que nao se
trata da mesma unidade encontrada na natureza, mas sim de como todas as partes
da obra se encaixam para criar uma imagem completa. A unidade na arte é sobre
como todas as partes se relacionam para formar um todo coerente. O autor também
enfatiza que nao precisamos representar todas as partes de um objeto ou ser
humano em uma obra de arte, e nao devemos assumir automaticamente que o que

nao € mostrado esta ausente.
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Brandi discute como o tempo afeta obras de arte e por que a restauracao
deve ser feita no presente, quando a obra € observada. Ele argumenta que a
restauracao deve equilibrar a preservacao da historia da obra com a integridade
estética. O autor também destaca a importancia de preservar a "patina", que sao as
marcas do tempo que se acumulam sobre a obra, e de manter registros das
intervencoes de restauracao. Tudo isso visa equilibrar a restauragcao com o respeito

pela autenticidade da obra.

Brandi explora a complexa interacao entre a preservacao da historia da obra e
sua integridade estética. Ele discute as adi¢cdes e refazimentos em obras de arte,
ressaltando a importancia de equilibrar as consideracoes historicas e estéticas ao
tomar decisOes de conservacao. Adicoes sao vistas como legitimas do ponto de
vista historico, desde que nao comprometam a integridade estética. A conservacao
da "patina" também €& valorizada, pois representa a passagem do tempo e a

autenticidade historica da obra.

Brandi destaca que a restauracdo nao € apenas uma intervencao pratica na
obra de arte, mas comec¢a no momento em que a obra & reconhecida como tal na
consciéncia. Ele enfatiza a necessidade de proteger a espacialidade unica da obra e
considerar a intencao por tras das acoes de restauracao. A restauracao preventiva é
mencionada como um conceito que visa proteger obras de arte ao longo do tempo,
equilibrando a preservacao da autenticidade com a integridade estéetica. Em resumo,
o livro "Teoria da Restauracao" de Cesare Brandi oferece uma exploracao profunda
e abrangente dos principios, desafios e consideracoes fundamentais envolvidos na

restauracao.
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2. AS TECNICAS DE REINTEGRACAO CROMATICA

As tecnicas de reintegracao cromatica, que envolvem o uso de aquarelas e
outros materiais reversiveis como o0 guache, destacam-se pela habilidade de
preservar as nuances originais de luz e luminosidade da obra de arte. Essas praticas
oferecem uma diferenciacdao em relacao ao material original, promovendo uma
restauracao delicada e respeitosa da integridade visual da peca. Sua caracteristica
de reversibilidade possibilita ajustes precisos e uma intervencao sensivel, garantindo
a autenticidade da obra ao longo do tempo. Esse processo mostra-se
particularmente eficaz em situacoes onde ha lacunas, isto €, a perda na camada

pictorica, fornecendo uma abordagem delicada e reversivel para restaurar.

No Istituto Centrale del Restauro (ICR), a paleta de cores € geralmente da
marca Winsor&Newton®. Essas cores estao divididas em duas categorias:
luminosas e terras. A pureza das cores € fundamental, embora seja possivel fazer
misturas na paleta quando necessario, com a recomendacao de evitar mesclar mais

do que trés cores, a fim de preservar a vibragcao e saturacao da cor.

E importante observar que essa técnica sé deve ser aplicada em lacunas
reintegraveis e sobre um preparo nao original, ou seja, uma massa de
preenchimento que nao imite a textura do original, mas que esteja em nivel com a
camada cromatica subjacente. Quando as lacunas sao extensas ou representam
mais de 20% da imagem original, principalmente em areas sensiveis como maos,
rostos, narizes ou olhos, os conservadores-restauradores geralmente recomendam
deixa-las como estao, inclusive com o suporte lenhoso ou téxtil visivel, pois qualquer

tentativa de reconstrucao nessas condigoes seria especulativa.
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2.1: A Tecnica po PoNTILHISMO

O pontilhismo € uma técnica que se baseia na utilizacao de minusculos
pontos. A medida que os pontos se expandem, a quantidade de pigmento na area
diminui, enquanto a aproximacao dos pontos aumenta a quantidade de tinta na

superficie.

FicURA 1: REINTEGRACAO DE PONTILHISMO

Fonte: Bailao, A. As Técnicas de Reintegracao Cromatica na Pintura: revisao historiografica,
2011.

O método do pontilhismo, foi diretamente influenciado pela decomposicao das
cores estudada por Chevreul. No século 19, esse estilo foi explorado pelos
impressionistas e, posteriormente, ganhou bases cientificas com o0s
neo-impressionistas. De acordo com Josef Albers, os pintores impressionistas
evitavam o uso direto da cor verde. Ao invés disso, aplicavam pontos de amarelo e
azul sem mistura-los, de modo que a mistura ocorria apenas na percepc¢ao visual
(Albers, 2007, p. 47). No auge do divisionismo, o pontilhismo foi introduzido na

conservacao e restauro em 1972 (Bailao, 2015, p. 285).
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2.2: A TecnNica po TRATTEGGIO

O Ttratteggio" ou ‘"rigatino" € wuma técnica especial usada por
conservadores-restauradores de obras de arte para proteger a autenticidade das
obras, evitando falsificacoes e preservando a arte. Essa técnica surgiu em Roma no
Istituto Centrale del Restauro (ICR) em colaboracdo com Paolo Mora e Laura Mora
em 1944. Em vez de tentar imitar as pinceladas da obra, os conservadores criam
linhas verticais ou horizontais com cores para reintegrar as lacunas da obra. No
inicio, essas linhas tinham cerca de 1 a 1,5 centimetros de comprimento, espacadas
em media por 0,5 centimetros. Mas ao longo do tempo, as dimensdes dos tracos
mudaram para se adaptar ao tamanho das lacunas e ao tipo de suporte (Calvo,
2002, p. 295).

Ficura 2: REINTEGRACAO DE TRATTEGGIO

Fonte: Bailao, A. As Tecnicas de Reintegracao Cromatica na Pintura: revisao historiografica,
2011.

A ideia € manter a técnica simples e mecanica, evitando que o conservador
insira elementos criativos que poderiam alterar a obra original. Essas linhas tém que
ser feitas com tintas reversiveis para preservar a autenticidade da obra. Além disso,
as cores usadas sao limitadas a uma paleta de 12 cores, normalmente da marca

Winsor&Newton®, divididas em duas categorias: cores luminosas e cores terras.
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Misturar mais do que trés cores € desaconselhado, para manter a vibracao e

saturacao das cores.

Essa técnica € aplicada em lacunas reintegraveis, ou seja, areas que
precisam de restauracao. No entanto, nao € adequada para areas muito extensas ou
partes criticas da obra, como maos, rostos, narizes ou olhos, onde qualquer

reconstrucao seria hipotética (Bailao, 2015, p. 268, 271).

A grande vantagem do "tratteggio" € sua capacidade de reconstruir lacunas
semelhantes a trama original, evitando qualquer criatividade do conservador. As
linhas criam uma vibragcao de cor necessaria para a reintegracao, mantendo a
autenticidade da obra. Alem disso, essa técnica funciona bem em estuques brancos,

criando uma superficie refletora que realca as cores puras usadas nos tracos
(Bailao, 2015, p.271, 273).

O "tratteggio" evoluiu ao longo do tempo, adaptando-se as necessidades das
obras e do suporte. Nas pinturas murais, tracos alongados e uniformes sao
frequentes, enquanto nas obras em madeira, 0s tracos sao proporcionais ao

tamanho das lacunas ou curtos para criar um efeito quase mimético (Bailao, 2015, p.
273).

Esta tecnica foi desenvolvida com base na teoria de restauro de Cesare
Brandi, que enfatiza a importancia de respeitar o tempo de vida da obra de arte e a
passagem do tempo entre sua criagcao e a intervencao do restaurador (Bailao, 2015,
p. 267).
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2.3: A TeEcnNica pA REINTEGRACAO MIMETICA

A reintegracao mimeética € uma técnica utilizada na restauracao de obras de
arte, com o proposito de tornar as areas restauradas imperceptiveis ao observador.
Essencialmente, essa técnica visa harmonizar as cores das areas restauradas com
as cores originais da obra, de modo a alcancar uma perfeita integracdo com o
restante da pintura. Isso é alcancado através da aplicacao de camadas de cores
mais escuras sobre um fundo mais claro que a area original, com o objetivo de

encontrar um tom semelhante ao redor da area restaurada.

Ficura 3: REINTEGRACAO DE MIMETICA

Fonte: Bailao, A. As Técnicas de Reintegragcao Cromatica na Pintura: revisao historiografica,
2011.

Entretanto, a reintegracao mimética tem seus defensores e opositores. Alguns
acreditam que, quando feita com respeito pelo original e usando materiais
reversiveis, € uma solucao versatil e pode se adaptar a qualquer estilo de pintura.

No entanto, essa técnica pode ser identificada por métodos cientificos, como o uso
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de lampadas de radiacao ultravioleta ou analises quimicas. O problema € que muitas
vezes, a olho nu, ela nao se diferencia facilmente da obra original, o que pode levar
a falsificacdo ou a criacao de um "falso historico". Isso ocorre quando o
conservador-restaurador permite que sua criatividade e gosto pessoal influenciem a
reintegracao, criando formas e cores que nao existiam na obra original. Essa técnica

é frequentemente usada nos Estados Unidos e no Reino Unido (Calvo, 2002, p.
295).

Com o passar do tempo, as reintegracoes miméticas tendem a envelhecer de
maneira diferente da obra original, evidenciando diferencas cromaticas. No entanto,
essa técnica é util para obras pouco danificadas, com poucas lacunas e de pequeno

porte, especialmente em pinturas com superficies lisas (Bailao, 2015, p. 259).

Uma outra forma de obter um resultado mimético envolve a reconstrucao
estratigrafica da obra, seguindo a mesma sequéncia de camadas da pintura original.
Isso geralmente envolve a aplicacdo de uma camada de verniz antes da
reintegracao. Essa técnica € particularmente adequada para pinturas que foram

feitas com velaturas e tém efeitos de transparéncia (Bailao, 2015, p. 260).

E importante destacar que a reintegracdo mimética é muitas vezes solicitada
por proprietarios de obras de arte, galerias, antiquarios e colecionadores que
desejam minimizar e esconder lacunas, principalmente por razdes comerciais, a fim
de valorizar as obras no mercado de arte. Eles buscam objetos belos e nao
necessariamente documentos histéricos, e a reintegracao mimetica pode ajudar a

alcancar esse objetivo (Bailao, 2015, p. 260).
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2.4: A TeEcnica pA SELEcCA0 CROMATICA

A selecao cromatica € uma técnica importante. Ela consiste em usar
pequenos tracos de cores puras. Essas cores nao sao misturadas na paleta. Sao
aplicadas em camadas sucessivas, justapostas e sobrepostas para recriar as cores
originais. Geralmente, usam aguarelas ou pigmentos em po com verniz. A teoria diz
que devemos usar apenas as cores primarias e secundarias. O branco nao é
recomendado, pois prejudica a transparéncia das cores. Mas, na pratica, as vezes
as regras podem ser flexiveis. E possivel usar outras cores puras, e até adicionar

preto e branco para cores mais opacas (Bailao, 2015, p. 277, 278, 279).

Ficura 4: REINTEGRACAO DE SELECAO CROMATICA

Fonte: Bailao, A. As Tecnicas de Reintegracao Cromatica na Pintura: revisao historiografica,
2011.

Para obter um resultado correto, o pincel deve conter tinta suficiente para
tracos curvos e densos. Os tracos devem seguir as formas da obra. A selecao
cromatica so e possivel quando ha referéncias das cores e dos desenhos originais.

Quando isso nao e possivel, usam a abstracao cromatica.

Em Portugal, a técnica de restauracao € uma mistura entre o tratteggio e a
selecao cromatica. Envolve tragos curtos, justapostos e sobrepostos, geralmente na
vertical, com cores misturadas na paleta, sobre uma base opaca em sub-tom
(Bailao, 2015, p. 279).
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2.5: A TEcNica DA ABSTRACAO CROMATICA

A abstragcao cromatica € uma técnica de restauracao utilizada quando nao €
viavel ou desejavel restaurar partes faltantes de uma obra de arte devido a falta de
referéncias cromaticas ou formais. Nesse cenario, a reintegracao cromatica é
empregada para estabelecer uma ligacdo cromatica entre os fragmentos
remanescentes da obra, evitando acdes arbitrarias que resultem em imitacao ou
falsificacao. A cor usada na abstracao cromatica € derivada dos valores cromaticos
originalmente presentes na pintura. Essa técnica é vista como um avanco técnico,
pois busca melhorar a obra, mantendo uma relacao equilibrada com o original sem

tentar competir com ele ou imita-lo (Bailao, 2015, p. 282).

Ficura 5: REINTEGRACAO DE ABSTRACAO CROMATICA

Fonte: Bailao, A. As Técnicas de Reintegracao Cromatica na Pintura: revisao historiografica,
2011.

Para realizar a abstracao cromatica, camadas sucessivas de cores puras sao
sobrepostas em pequenos tracos curvos e espontaneos. A orientacao desses tracos

varia entre camadas, resultando em uma trama de cores sobrepostas homogénea e
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variada. Essa tecnica €& frequentemente aplicada com a intengcao de criar uma
vibracao dinamica de cores devido a mistura optica e cromatica que ocorre durante a
sobreposicao das cores. A escolha das cores na paleta € limitada, geralmente
misturando tons quentes e frios para criar harmonia. Embora tenha sido aplicada
pela primeira vez em 1975 na restauracao do "Crucifixo" danificado por uma
inundacao em Florenga, a tecnica recebeu algumas criticas devido a sua
interferéncia na observacao da obra, o que levou a debates sobre a abordagem

escolhida na restauracao (Bailao, 2015, p. 283).
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2.6. A Tecnica po Tom NEUTRO, SUB-TOM E FRAGMENTARIA

O Tom Neutro € uma técnica inspirada no campo do restauro arqueolégico,
consiste em escolher uma cor acinzentada que resulta da sintese de todas as cores
da obra. A intencao é reduzir a énfase nas areas danificadas, proporcionando uma

harmonia visual (Bailao, 2015, p. 264).

O Sub-Tom € similar ao tom neutro, apresenta uma cor menos intensa.
Embora adequado para a reintegracao de ceramicas antigas, pode nao ser a melhor
escolha para pinturas altamente danificadas, pois pode minimizar as cores originais
(Bailao, 2015, p. 264).

A Fragmentaria utiliza cores mais leves para cobrir rachaduras, e uma
variacao conhecida como reintegracao fragmentaria permite deixar partes do suporte
(madeira ou tecido) visiveis se suas tonalidades se assemelham a camada
cromatica, evitando desvios visuais para as areas danificadas.

FiGURA 6: REINTEGRACAO DAS EXTENSAS LACUNAS EM SUB-TOM

Fonte: Bailao, A. M. S. Critérios de Intervencgao e Estratégias para a Avaliagao da Qualidade

da Reintegracao Cromatica em Pintura, 2015.
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Em relacao a escolha entre essas opcoes, € importante considerar que a
preferéncia pelo tom neutro pode resultar em resultados menos satisfatorios. A
inexisténcia objetiva de uma cor neutra cromatica e a arbitrariedade na interpretacao
desse termo podem levar a uma fragmentacao cromatica da obra, com areas

reintegradas pouco relacionadas ao original (Bailao, 2015, p. 266).

A preparacao de uma cor "neutra” para todas as lacunas individuais é inviavel,
enfatizando a necessidade de abordagens individualizadas para garantir uma
similaridade reciproca adequada. A execucao pratica do tom "neutro" enfrenta
desafios como a percepgcao automatica e fendOmenos de contraste, nao
proporcionando uma ilusao optica de volume ou a restauracao do aspecto material
dos elementos representados. A aplicacao dessas téecnicas pode ser realizada por

meio de tratteggio, velaturas ou pontilhismo (Bailao, 2015, p. 266).
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3. A ARTE DO DOURAMENTO E SUAS TECNICAS

3.1. Ouro

Ao longo da histéria, o ouro desempenhou papeis cruciais em diversas
culturas e periodos. O simbolo do ouro, "Au", originado do latim "Aurum®.
Descobertas arqueolodgicas indicam o uso inicial do ouro no Oriente Médio, com
evidéncias em cavernas espanholas datadas de cerca de 40000 a.C (Chaves, 2014,

D.2).

Ficura 7: PEPITA DE OURO

Fonte: Compra Joias BH, 2023.

O ouro, um metal de excepcional importancia na trajetéria historica e cultural,
destaca-se por suas propriedades distintas e aplicacbes versateis. Sua notavel
resisténcia a corrosao posiciona-o como um dos metais mais nobres e estaveis.
Apesar de sua pureza maxima ser atingida nos 24 quilates, € comum encontrar ligas
de ouro, frequentemente misturadas a outros metais como cobre ou prata
(Figueiredo Junior, 2012, p. 156).
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Ficura 8: PEPITA DE COBRE

Fonte: Império dos Metais, 2023.

FicurAa 9: PEPITA DE PRATA

Fonte: Depositphotos, 2023.

A denominacao em quilates refere-se a proporcao desses metais adicionados,
sendo que o ouro 18 quilates, por exemplo, abriga 75% de ouro puro, resultando em
uma tonalidade amarelo avermelhada quando misturado ao cobre e amarelo
esverdeado quando associado a prata. Essa riqueza em composicao, entretanto,
traz consigo a vulnerabilidade da prata e do cobre a processos corrosivos,
semelhantes aos previamente descritos para cada um desses metais (Coelho, 2014,
p. 78).

Essas ligas nao alteram apenas a tonalidade do ouro, mas também

influenciam em suas propriedades fisicas, como dureza e maleabilidade. Apesar de
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0 ouro em si nao sofrer corrosao, os metais adicionados nas ligas, como o cobre e a

prata, podem passar por processos corrosivos.

O processo histérico de fabricacao artesanal de folhas metalicas de ouro
revela a versatilidade desse metal. Batendo uma lamina de ouro entre folhas de
pergaminho ou couro com um martelo, os artesaos criavam folhas finas. Essas
folnas podiam ser aplicadas em diversas superficies, revelando um brilho dourado

caracteristico.

Ficura 10: FABRICACAO DA FOLHA DE OURO

(l

>
v

Fonte: National Geographic Brasil, 2021.

A utilizacao de folhas de ouro para imitar o metal em obras prateadas € uma
pratica historica, exigindo técnicas precisas para evitar a oxidacao da prata. A
aplicacao de uma camada de laca, de forma intencional, cria a ilusdao de uma

tonalidade dourada.

Ao longo da historia, a abundancia de ouro descoberta em Minas Gerais no
século 18 impulsionou o emprego do metal, especialmente na forma de folhas. Suas
propriedades intrinsecas, aliadas a habilidade humana ao longo do tempo,

tornaram-no um elemento emblematico em diversas culturas e aplicacoes.
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3.2. TEcnNicAas DE DOURAMENTO

A técnica do douramento, uma pratica decorativa de longa data, enriqueceu
obras de escultura em madeira, destacando-se tanto em imagens sacras quanto em

detalhes ornamentais de edificios religiosos.

Ficura 11: O MosTEIRO DE SA0 BeEnTO DO Rio DE JANEIRO

Fonte: Registro fotografico capturado por Livia Fonseca Magalhaes em 22 de novembro de
2019.

Essa abordagem confere uma aura de beleza e nobreza as representacoes
religiosas, desempenhando um papel significativo na histéria da arte. Explorando
diversas abordagens de acabamento, o douramento permite uma ampla gama de

efeitos estéticos, adicionando profundidade e significado as obras.
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Ficura 12: Finas FoLHAs D OQuro

Fonte: TOPMOUNTAINK. Folhas Douradas para Decoracdo - 100 folhas douradas para

decoracao, pinturas, artesanato e mais. Amazon, 2023.

O douramento, ao aplicar folhas ou laminas excepcionalmente finas de ouro,
proporciona uma aparéncia solida e duradoura, simbolizando raridade,
incorruptibilidade e brilho. Ha muito associado a contextos religiosos e divinos, o
ouro desempenha um papel central na expressao cultural da humanidade ao longo
dos séculos. A técnica de douramento oferece dois principais métodos, cada um

com suas peculiaridades.

Douramento Aquoso: Este meétodo emprega a aplicacao de uma preparacao a
base de "bolo arménio”, seguida pela aplicacao da folha de ouro. A combinacao do
bolo arménio com cola animal assegura a aderéncia da folha de ouro, resultando em
uma variedade de tons, desde amarelos suaves até vermelhos terrosos, que afetam
a aparéncia do douramento final. O processo de brunimento confere brilho e solidez
a folha metalica, enquanto a qualidade da preparacao € fundamental para evitar

imperfeicoes visiveis apos o polimento (Coelho, 2014, p. 78).
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Ficura 13: MoLbura EM PrRoCESSO DE DOURAMENTO

1" Etapa Preparagio da madeira encolamento  (camada de
impermeabilizagio da madeira ~ cola amimal)

2" Etapa - Base de preparagdo (delimita as imperfeigdes da madeira - pode
ser realizado com a aplicagdo de carbonato, sulfato de cilcio ou gesso com
cola proteica, que logo apos ser hixado, sem deixar imperfeigdes, recebera a
proxima camada.

3" Etapa - Bolo arménio (Terra argilosa de cor vermelha ¢ consisténcia
oleosa, aplicada juntamente como um adesivo € a responsavel pela aderéncia
na aphcagio da folha de ouro,

4" Etapa - Douramento (nesta etapa o douramento poderd receber o efeito
visual, ornamental ou escultorico desejado (pintura a pincel, esgrafito, pastiglio
ou pungio).

Fonte: RIBEIRO, B. J. F. Técnicas de Restauro na Talha de Madeira. Mestrado em
Arquitetura, UFRJ, Rio de Janeiro, 2009.

No douramento a oleo, conhecido como douramento com mordente ou
mixtion, essa técnica busca criar efeitos foscos no ouro, dispensando o processo de
brunimento. Um exemplo € o "Mixtilon", que confere uma auséncia de brilho ao ouro.
A aplicacao de uma fina camada de verniz mordente resulta em efeitos de textura
distintos, determinados pela uniformidade da aplicagcao e pelo tempo de secagem. A
técnica a oleo oferece versatilidade, sendo empregada para criar uma gama de

efeitos visuais (Coelho, 2014, p. 78).

Durante o auge da técnica no século 18, no contexto do periodo Barroco, o
douramento experimentou ampla disseminacao na Europa e nas terras brasileiras,
particularmente durante o Ciclo do Ouro. A aplicacao dessa estética refinada
adornou edificios eclesiasticos e residéncias nobres, deixando uma marca indelével
na historia da arte no Brasil. A presenca da técnica do douramento em terras
brasileiras refletiu o casamento entre tradicoes artisticas europeias e a expressao

criativa singular do cenario brasileiro.

O processo de douramento nao se limita apenas a ornamentacao visual, mas

também estabelece um dialogo com as intengcdes artisticas e culturais de cada
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periodo. As abordagens aqguosa e oleosa do douramento oferecem uma variedade
de recursos visuais e texturais, permitindo aos artistas criar nuances distintas em
suas obras. A técnica aquosa, com seu processo de brunimento, confere uma
resplandecéncia intensa e sdlida, enquanto a técnica a 6leo oferece flexibilidade e a

capacidade de criar efeitos foscos.

Em resumo, a técnica do douramento transcende sua fungao decorativa,
tornando-se um meio de expressao artistica carregado de significado cultural e
religioso. Desde suas origens antigas até sua disseminacao nas terras brasileiras,
essa pratica continua a evoluir e influenciar a producao artistica, testemunhando a
intersecao entre tradicao e inovacao. O douramento, por meio de suas técnicas
distintas, nao apenas acrescenta esplendor visual as obras, mas também representa
um elo entre o passado e o presente, um testemunho da criatividade humana e

devocao a arte.
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3.3. RerLExA0 CRriTicA SoBRE 0 Uso pA FoLHA pE OurO

Diante de obras douradas, este estudo propde uma reflexao sobre o uso da
folha de ouro em processos de preservacao. A autenticidade deste material &
discernida por meio de uma avaliagcao visual minuciosa, onde apreciadores
familiares reconhecem sua singular beleza, caracterizada por um brilho
inconfundivel e tracos peculiares. Um indicador inegavel € a presenca do bolo
arménio, um componente avermelhado que se encontra sob a folha de ouro. No
contexto da restauragao de molduras adornadas com folha de ouro, a pratica
tradicional de aplica-la nas areas danificadas confronta-se com o0s principios

essenciais da conservacao e restauracao.

A reintegracao cromatica, que visa restaurar as partes perdidas de uma obra,
exige abordagens especificas. A teoria da restauracao nos adverte que a solugao
nao repousa simplesmente na reaplicacao da folha de ouro nas regides em falta. A
razao disso € que tal estratégia resultaria na coexisténcia de um mesmo material,
aplicado em diferentes momentos. Dessa forma, disparidades de tonalidade e
envelhecimento seriam inevitaveis. Para realizar uma reintegracao cromatica eficaz,

recorre-se ao metodo da "selecao de efeito ouro" (Casazza, 1981, p. 11).

A técnica usa cores especificas para restaurar o brilho perdido do ouro. A
combinagao das cores amarelo, vermelho e verde, através de um processo
denominado "tratteggio”, culmina na obtencao da tonalidade dourada desejada. A
escolha do amarelo baseia-se na sua proximidade com o dourado, enquanto o
vermelho reflete o bolo arménio subjacente, e o verde acrescenta uma qualidade

refrescante a coloragao.

A medida que exploramos alternativas, a reintegracdo utilizando materiais
como 0 guache Talens emerge como uma opc¢ao viavel. A conjugacao das cores
Guache Light Gold e Guache Deep Gold, conhecidas por sua qualidade, proporciona
uma abordagem eficaz. O equilibrio dessas tonalidades culmina na reproducao do

tom dourado almejado.
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Ficura 14: GouacHe T LigHT GoLb (+++802)

Fonte: ROYAL TALENS. Gouache T Light Gold (+++802) Ouro Claro. Magalu, 2023.

Ficura 15: TiNnTA GuAcHE TALENS Deep Goup (+++ 803)

PLAKKAATVERF

GOUACHE
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Fonte: FRUTO DE ARTE. Tinta Guache Talens Deep Gold Para Caligrafia 50ml 803. Magalu,
2023.

A questao da deterioragcao do douramento nos leva a indagar: como abordar a
integracao das lacunas originadas pela perda desse acabamento tao distintivo? A
degradacao do dourado pode ocorrer devido a processos de oxidacao, desgaste
mecanico, reacdoes quimicas indesejadas e até mesmo pelo uso de técnicas

inadequadas e materiais de qualidade inferior.

Neste contexto, nossa analise propde uma perspectiva unica: a simples
reposicao do material original, contrariamente as aparéncias, nao constitui uma
abordagem reversivel. Por conseguinte, a recomposicao das areas desprovidas de
folha de ouro deve evitar a reintroducdo do material. E crucial também considerar
que a folha a ser inserida inevitavelmente oxida de maneira distinta em relacao a

original, resultando em notaveis disparidades tonais. Diante desse quadro, a
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reintegracao dos douramentos por meio da técnica conhecida como "selecao de

efeito ouro" emerge como a alternativa mais coerente e ética.

No entanto, é crucial observar que em rarissimas excecoes, a utilizacao de
folna de ouro na reintegracao cromatica € apropriada, especialmente quando o ouro

original & extraordinariamente brilhante. Isso ocorre porque a selecao do efeito ouro

pode nao reproduzir com precisao esse brilhno excepcional.
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3.4. SELecAo DE EFEiTo OurRo NA RESTAURAGCAO

A técnica da "selecao de efeito ouro" foi concebida para enfrentar os desafios
de reintegracao presentes em obras enriquecidas com douramento a folha metalica.
Esta abordagem singular capacita a captura precisa dos mesmos efeitos de luz, cor
e vibracao intrinsecos ao ouro original. A metodologia emprega trés cores

essenciais, cada uma desempenhando um papel crucial:

1. Amarelo: Essa tonalidade reflete o tom caracteristico do douramento, o
brilho cintilante que cativa o olhar. O amarelo escolhido deve possuir caracteristicas
de uma laca, como o profundo e translucido Amarelo Indiano. A primeira fase desse
metodo consiste na aplicacao cuidadosa do amarelo, por meio de tracos pequenos e
uniformes. Essa camada inicial € aplicada para recriar a tonalidade do ouro, evitando

tracos brancos oriundos de massas de preenchimento.

2. Vermelho: O vermelho desempenha um papel crucial ao recriar o efeito da
argila de douradura frequentemente visivel na obra original. A camada de vermelho
e aplicada de forma a modelar e acentuar a vibracao da camada amarela anterior.
Ela nao busca cobertura total, mas sim a autenticidade do efeito subjacente ao

douramento.

3. Verde: Responsavel por conferir o toque metalico a obra, o verde introduz
uma luminosidade fria e um brilho singular. Isso amplia a profundidade do efeito
metalico, enquanto controla o brilho e a temperatura da cor. A selecao de efeito ouro
busca a verdadeira ressonancia do dourado original, e o verde desempenha um

papel fundamental nesse aspecto.

Adicionalmente, a cor marrom pode ser utilizada para criar um efeito
"patinado”, adicionando profundidade e dimensao. Essa cor, como o Castanho
Vandyck, é translucida e delicada, sendo um complemento a técnica para recriar o

aspecto envelhecido (Bailao, 2015, p. 280).
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Ficura 16: SELECAO DE EFEITO OURO

Fonte: Casazza, O. *Li Restauro Pittorico nell'Unita di Metodologia.* 8a ed. Nardini Editore.
Firenze, p. 13, 1981.

A aplicacao dos tragos de cores - amarelo, vermelho e verde - € feita em trés
etapas sequenciais, seguindo uma ordem especifica. A sobreposicao das camadas
permite criar uma vibracao e profundidade que sao caracteristicas intrinsecas do
ouro. O refinamento da técnica € evidenciado pelo uso da camada "sell gold", densa
e lisa, aplicada na area preenchida, em vez da camada amarela inicial. Isso é
seguido por duas aplicacoes de pinceladas em vermelho e verde, mostrando os

esforgcos continuos para aprimorar a selecao de efeito ouro ao longo do tempo.

A técnica da "selecao de efeito ouro" nao apenas preserva a autenticidade do
douramento original, mas também oferece uma abordagem que leva em conta as

propriedades intrinsecas do material e das cores utilizadas. A aplicacao cuidadosa
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dessas cores distintas e a sobreposi¢cao deliberada de camadas resultam em uma
reintegracao que mantém a integridade da obra enquanto restaura sua aparéncia
original. Em esculturas, a técnica se adapta a plasticidade da peca original,

permitindo uma aplicagao sensivel.

Ficura 17: ExemPLO DE UMA SELECAO DE EFeITo OUurRO

Fonte: Casazza, O. *Li Restauro Pittorico nell'Unita di Metodologia.* 8a ed. Nardini Editore.
Firenze, p. 19, 1981.

Em suma, a aplicacao da 'selecao de efeito ouro' redefine a restauracao de
obras douradas, possibilitando a recriagcao precisa dos efeitos de luz, cor e vibragao
do ouro original, oferecendo uma abordagem sofisticada e aprimorada. As cores
cuidadosamente selecionadas e a aplicacao meticulosa das camadas resultam em

uma reintegracao que € esteticamente coerente e historicamente sensivel. A técnica
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oferece uma abordagem versatil, capaz de se adaptar as diferentes caracteristicas

das obras e proporcionar resultados duradouros.

Em um cenario onde a restauracao exige um sutil equilibrio entre preservacao
e renovacao, a escolha da selecao efeito dourado se revela como uma ferramenta
crucial, assegurando a perpetuacao da beleza e autenticidade das obras. Destacar
obras com partes em dourado ressalta nao apenas a maestria na escultura, mas
também a sofisticacao e luminosidade que essa técnica acrescenta as composicoes

pictoricas.
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CONCLUSAO

Em sintese, a pratica da douracao nao apenas valorizou esculturas em
madeira ao longo da historia da arte, mas também teve um papel vital na
representacao sagrada e na decoracao de construcoes religiosas, transcendendo
fronteiras temporais e geograficas. A aplicacao de folhas finas de ouro conferiu uma
aura de beleza e nobreza as obras, testemunhando a habilidade artistica e a

devocao a arte que perduram através das geracoes.

O estudo atual, ao analisar de forma critica a utilizacao da folha dourada em
procedimentos de conservacao, destaca a singularidade da beleza do ouro,
admirada por entendidos. A presenca do bolo arménio adiciona um aspecto
especifico a restauracao, especialmente ao lidar com obras danificadas. A
reintegracao cromatica, crucial para recuperar partes ausentes, demanda

abordagens meticulosas, como a "selecao de efeito ouro”.

Esta técnica nao € nova mas, € pouco usada. Baseada na reproducao precisa
dos efeitos originais do ouro, utilizando cores especificas e uma metodologia
cuidadosa, emerge como uma ferramenta crucial na restauracao de obras
enriquecidas com dourado. A sobreposicao estratégica das camadas de amarelo,
vermelho e verde preserva a autenticidade da obra, adaptando-se a plasticidade de
esculturas e equilibrando os principios da preservagao com a necessidade de

renovacao.

Diante da deterioracao do douramento, a pesquisa sublinha a importancia de
abordagens reversiveis na restauracao, evitando simples reposicoes da folha
original. A "selecao de efeito ouro” destaca-se como uma resposta eficaz,
oferecendo uma solucao viavel para os desafios associados a reintegracao,
garantindo a perpetuacao da beleza e autenticidade das obras com dourado em um
contexto onde a restauracao busca constantemente o equilibrio entre preservacao e

renovacao.
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