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INTRODUCAO

Langado no ano de 2021, Encanto ¢ um filme produzido pela Walt Disney Pictures e
Walt Disney Animation Studios. A animagao do género fantasia e musical conta a historia de
uma familia colombiana, os Madrigais, liderados pela matriarca, a Abuela. Tendo em vista o
contexto intercultural de um estiidio estadunidense ter desenvolvido um filme retratado em
pais latino-americano, o presente trabalho pretende tratar sobre como o spanglish aparece nos
didlogos e na trilha sonora do filme, além de discorrer sobre como Encanto pode contribuir
para uma pratica pedagogica translingue mais produtiva.

Para tanto, serd levada em consideracdo a questdo do spanglish no contexto dos
Estados Unidos, visto que, segundo dados do censo estadunidense de 2010, o pais possui
cerca de 50 milhdes de hispano-falantes, ficando apenas atrds do México, que possui uma
populagdo estimada em 133 milhdes de pessoas. Outro dado de 2019, publicado pelo Centro
de Estudos de Imigragao (CIS), afirma que cerca de 41,5 milhdes de pessoas que vivem nos
Estados Unidos falam espanhol em casa. Levando em conta a realidade dos hispano-falantes
nos EUA, esta populacdo vive em uma realidade hibrida, na qual convive com uma lingua e
cultura diferentes da presente no seu pais de origem.

De acordo com Cunha (2021), historicamente, a lingua ¢ uma caracteristica muito
importante na construcdo da cultura e da identidade de um territério. Trata-se de uma
configura¢do de como, naquele pais, uma populacdo compartilha o mesmo codigo linguistico,
consideram e manifestam a realidade em palavras e conseguem se expressar enquanto
sociedade. Como uma forma de expressar a realidade hibrida na qual vivem, ndo aceitando
uma politica monolingue que busca estruturar e regularizar o idioma, o spanglish surge como
forma de expressar a identidade da populagdo estadunidense que ¢ bilingue/translingue.

E dentro desse contexto social e identitario que musicas, filmes, séries sao criadas e
retratam que isso ndo ¢ apenas uma caracteristica de um determinado grupo, sendo
representado nos meios de comunicacio e entretenimento. E nesse cenario que Encanto é
produzido e criado, com o auxilio de pesquisadores e consultores sobre a cultura colombiana,
além de produtores, dubladores e compositores da trilha sonora que sdo parte dessa
comunidade de hispano-falantes nos EUA.

Aclamado pela critica e duramente criticado por uma parte da populagdo que nao se
sentiu representada por tal produgdo, Encanto foi um produto de mercado feito por
americanos, para americanos € latino-americanos. Com uma narrativa rica, dialogos com

intercambio cultural e trilha sonora fascinante, o filme pode servir como uma forma de



10

auxiliar na pratica pedagogica translingue, ndo somente com o uso do spanglish, como
também outros elementos que serdo apresentados no presente estudo. Vale ressaltar que ndo
serd apresentada nenhuma proposta de material, e sim de que formas o filme pode contribuir
para uma melhor pratica pedagdgica no contexto de sala de aula.

Para isso, no primeiro capitulo serd apresentada uma defini¢do de translinguismo, com
a origem do termo e sua importancia intercultural. Ainda no mesmo capitulo, a tematica do
spanglish sera aprofundada, com uma contextualizacao histérica, explicacdo sobre as
geracdes presentes nos EUA e caracteristicas do fendmeno. Da mesma forma, a questdo
mercadoldgica serd desenvolvida, sendo associada também a questdo identitaria. A
interculturalidade ¢ o tema do segundo capitulo, junto a pedagogia da translinguagem. Por
fim, no terceiro capitulo sdo apresentados uma contextualizacdo do filme, a analise dos
didlogos e musicas selecionados e a importancia do filme para uma pratica pedagdgica

translingue.
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CAPITULO 1 - Translinguismo

Antes de entender o que ¢ o spanglish, € necessario entender o que € o translinguismo,
termo que pode ser encontrado também como translingualismo, translinguagem e
polilingualismo, entre outros.

Segundo Canagarajah (2013), o termo translinguismo possui origem em galés -
trawsieithu - criado por Cen Williams, na década de 1990. O pesquisador utilizou o nome
para descrever uma pratica pedagogica na qual os alunos alternavam o uso do galés e o inglés
com diferentes propositos em sala de aula, caracterizando um processo de integracdo entre
atividades no campo da educacdo bilingue. Os alunos costumavam ler um texto em inglés e
realizar apontamentos em galés e vice-versa. No ano de 2001, de acordo com Wei (2020), o
pesquisador Colin Baker traduziu a palavra para o inglés como translanguaging e a definiu
como um processo de construir sentidos, modular experiéncias e ganhar conhecimento através
da utilizacao de duas linguas.

No entanto, ndo ha um consenso entre a comunidade de linguistas, pois para Garcia e
Wei (2014 apud Rocha e Mengale, 2020), o translinguismo vai além do uso de duas linguas
diferentes, ja que tal definicdo pode dar a entender que as duas linguas faladas por pessoas
bilingues pertencem a dois sistemas linguisticos autonomos e independentes. Para as autoras,
o translinguismo se refere “a multiplas praticas discursivas vividas pelos sujeitos, com o
proposito de construir sentidos, compreender e exprimir seus mundos bilingues” (2020, p. 6).
A partir dessa perspectiva, hd um distanciamento da compreensdo do entendimento de lingua
nomeada como um conjunto fechado, que apenas funciona como forma de se comunicar e
carrega mensagens entre comunidades monolingues. O foco se desloca das linguas e se volta
para as praticas dos sujeitos, envolvendo, portanto, o fato deles acessarem diferentes recursos
linguisticos como forma de maximizar sua capacidade de se comunicar.

Antes de prosseguir com o texto, ¢ necessario abordar alguns conceitos como os de
mono, bi, pluri e multilinguismo. Como o proprio prefixo ja determina, o monolinguismo se
refere ao conhecimento de uma Unica lingua. Enquanto isso, o bi e plurilinguismo remetem ao
conhecimento de duas e mais linguas. Por fim, o conceito de multilinguismo alude a
coexisténcia de duas ou mais linguas em um mesmo ambiente ou comunidade. Tais
definicdes, segundo Grilli (2020), ndo possuem relagdo com a habilidade de falar uma e mais
linguas, e sim com o conhecimento que cada sujeito possui, de uma forma ampla.

Segundo Wei (2020), o conceito de translinguagem carrega uma problematizagdo em

relagdo ao conceito de “linguas nomeadas”, ja que este € um conceito politico-cultural que €
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relacionado a uma concepcdo de que cada nagdo possui apenas uma lingua. Com isso, o
surgimento dos estados-nacdo também gerou a no¢do de monolinguismo. A proposta do
translinguismo difere dessa concepcdo e ultrapassa o limite das linguas nomeadas. No
entanto, ¢ importante salientar que o conceito de translinguismo nio extingue a existéncia de
linguas nomeadas, apenas ressalta que as linguas sdo entidades histdrica, ideoldgica e
politicamente definidas.

A partir dessa perspectiva, € possivel depreender que a translinguagem ¢ um ato de
natureza transformadora, ja que compreende todo o conjunto de praticas linguisticas dos
multilingues, além de criar um espago social para que os individuos bi/multilingues consigam
reunir diferentes aspectos de suas capacidades fisicas e cognitivas, além de suas experiéncias,
na construcao de sentidos. Uma pessoa que ¢ bilingue/multilingue, dentro dessa perspectiva, ¢
alguém que:

Tem consciéncia da existéncia de linguas nomeadas como entidades politicas, adquire algumas
de suas caracteristicas funcionais e consegue usa-las na comunicagdo de forma fluida,

empregando assim o seu repertorio linguistico completo, sem as marcacgdes sociais e politicas
de linguas nomeadas. (WEI, 2020:03)

Todos esses pontos abordados possuem impacto no ensino de linguas e suas praticas
pedagogicas. De acordo com Garcia (2009), o ambiente escolar possui um papel crucial no
apagamento ou incentivo das praticas de linguagem. A autora, em seus estudos sobre o ensino
bilingue inglés-espanhol, salienta que ¢ um desafio para as escolas incorporarem uma
educagdo translingue, justamente devido a tendéncia ao apagamento de praticas bilingues
dentro de uma orientagdo monolingue. Para Garcia, as praticas pedagogicas que expandem o

arcabouco linguistico dos sujeitos devem ser incentivadas sempre.

1.1 - O Spanglish

Alvo de muitas criticas, sendo bastante debatido e polemizado, o spanglish ¢ uma
marca identitaria de muitos hispano-falantes nos EUA, estando presente em muitos meios de
comunica¢do, na musica e na literatura estadunidense. Como ja dito anteriormente, segundo
dados do censo estadunidense de 2010, o pais possui cerca de 50 milhdes de hispano-falantes
e fica apenas atrds do México, que possui uma populagdo estimada em 133 milhdes de
pessoas. Além disso, de acordo com dados do censo, ainda que a lingua inglesa seja
majoritaria nas casas dos EUA, 21% da populacdo estadunidense fala outra lingua em suas
casas. Ja em 2019, um estudo publicado pelo Centro de Estudos de Imigrag¢ao (CIS) afirma

que cerca de 41,5 milhdes de pessoas que vivem nos Estados Unidos falam espanhol em casa.
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Segundo Lima (2015), o contato continuo entre o inglés e o espanhol nas comunidades
estadunidenses gerou novas configuragdes dialetais, causando o crescimento de um fenomeno
linguistico e cultural: o spanglish. Sendo uma questao muito discutida e politizada, a situacao
na qual o spanglish esté inserido ¢ bem complexa, ja que a situacdo dos hispano-falantes nos
EUA ¢ dificil. Eles, no geral, estdo inseridos em posi¢des a margem da sociedade e sdo
constantemente alvos de discriminagdes e preconceitos, além de constantemente serem
coagidos a se adaptar ao estilo de vida americano, sendo obrigados a utilizar a lingua inglesa
em detrimento da espanhola.

Entretanto, nem todos os hispano-falantes aceitam essa imposi¢do de uma cultura
sobre outra, ou aculturagdo, e buscam novos caminhos para preservar e exteriorizar a “dupla
realidade” a qual vivenciam diariamente. Eles preservam a identidade cultural hispana,
através de uma producao cultural autoctone, que procura manifestar tragos distintos das
demais culturas latino-americanas e hispanicas. Para Lima (2015 apud Betti, 2009), o
spanglish pode simbolizar uma dessas ferramentas na qual os hispanos “percebem o seu
‘mundo’ e constroem sua identidade ‘mesti¢a’. Portanto, ele seria uma forma de alguns
hispano-falantes se identificarem dentro de um espago intermediario, no qual nao se
classificam apenas como “hispanos”, porém nunca serdo absolutamente “norte-americanos”.

Dentro desse contexto politico, social e identitario, h& um grande debate se o
spanglish um dia podera substituir a lingua espanhola nos EUA e se seu uso caracteriza ou

nao um desconhecimento do inglés e do espanhol pelos falantes. No entanto, segundo Lima

(2015):

O spanglish ndo é apenas uma modalidade de expressdo, mas corresponde a uma maneira de
viver, de expressar a hibridagdo e o multiculturalismo que representam muitos hispanos nos
Estados Unidos. Seu uso estaria, portanto, associado a questdes culturais e identitarias. (LIMA,
2015:601 apud BETTI, 2009:110)

Nesse sentido, veremos mais adiante como as produgdes audiovisuais apresentam e
reafirmam esse espaco de hibridacdo. Antes de tratar sobre a importancia do spanglish nos
EUA, ¢ necessario fazer um apanhado histérico e compreender em quais contextos a lingua
espanhola se inseriu no territério norte-americano. Essa “entrada” do idioma ocorreu de
diversas formas, no decorrer dos séculos: através da colonizagdo espanhola no século XVI;
com o Tratado de Guadalupe Hidalgo, em 1848; e durante o século XX, com a migragdo de
milhares de individuos de paises da América Central e do Sul, devido a crises politicas e

econdmicas em seus paises.
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Devido ao aumento do fluxo migratério, novas variedades do espanhol comecaram a
se propagar nos Estados Unidos. Os imigrantes, oriundos de distintos paises e difundindo
diversas modalidades de fala, passaram a conviver tanto com multiplas variedades da lingua
espanhola quanto com as diversas variedades do inglés. Tal fato trouxe consequéncias para os
dois idiomas.

Como os hispano-falantes vieram de distintos paises, as variedades de lingua
espanhola também manifestam muitos conflitos entre si. Além disso, o contato continuo com
as demais linguas faladas em territorio norte-americano, além do inglé€s, contribuiu para o
aparecimento de configuragdes dialetais com o que conhecemos como bilinguismo e

multilinguismo. Segundo Torres Torres (2006), citado no artigo de Lima (2015):

A variagdo do espanhol alcanga niveis extraordindrios nos Estados Unidos, com uma
preponderancia de modalidades mexicanas no sudoeste — que recebem o aporte de numerosos
centro-americanos, sobretudo em Los Angeles —, de modalidades caribenhas em Nova York —
aonde aos porto-riquenhos se soma uma crescente comunidade de imigrantes dominicanos, e
também de Colombia, Peru, Venezuela e Argentina, entre outras procedéncias —, de
modalidades cubanas na Florida — as que se acrescentam as de imigrantes da América Central
e do Sul —, e com a presenga de dois grandes grupos, mexicanos e porto-riquenhos — em maior
grau dos primeiros — em Chicago. (LIMA, 2015:602, TORRES TORRES, 2006:303, tradugio
da pesquisadora)

Nesse contexto, a variagdo da lingua espanhola ocorre nos estados e cidades e ha um
predominio de determinadas variedades. No entanto, nesses locais, a lingua tende a variar de
acordo com diversos fatores, como: nivel de escolarizagdo, influéncia de outras linguas, nivel
de formalidade da situacao etc.

Segundo Lima (2015), ha dois extremos linguisticos dentro da populagdo de origem
latino-americana e hispanica: em um ponto temos pessoas que s6 falam espanhol e, em outro,
temos as que sO falam a lingua inglesa. E entre esses dois pontos, hé as pessoas bilingues, que
conseguem transitar entre o espanhol e o inglés. Com isso, devido ao histérico de imigragdo
para os EUA, ao longo de décadas e séculos, houve o surgimento de “geragdes” de falantes da
lingua espanhola no territério norte-americano.

De modo geral, os falantes pertencentes a primeira geragdo possuem a lingua
espanhola como materna e a utilizam com frequéncia, com excecdo de situagdes nas quais o
inglés se torna imprescindivel. J& os da segunda geracdo utilizam ambas as linguas
constantemente, tendo o inglés como o idioma utilizado “para os estudos e negdcios”,
enquanto o espanhol € visto como a “lingua da familia, do lar”. Por tltimo, a terceira geragao

possui falantes que, mesmo que tenham a ascendéncia de paises hispano-falantes, sdo
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alfabetizados em inglés. Dessa forma, utilizam o idioma como lingua materna, sendo o
espanhol utilizado em raras situagdes, como para conversar com algum familiar, por exemplo.

Para conseguir melhores oportunidades, os hispanos precisam se adaptar ¢ dominar a
lingua que ¢ considerada de prestigio nos EUA. No entanto, essa imersdo na cultura
norte-americana, com o contato com diversas culturas e linguas, pode causar inimeras
influéncias no uso cotidiano de sua lingua materna. De acordo com Souza e Bachmann
(2019), as geracdes bilingues que vivem nos Estados Unidos fomentam o processo de
alterndncia de codigos e de apropriacgdo léxica, caracteristicas fortes do spanglish.

O fendmeno da apropriagdo léxica corresponde a empréstimos linguisticos oriundos da
lingua inglesa, em que uma nova palavra ¢ formada levando em conta o uso do radical da
palavra em inglés e o acréscimo da desinéncia em espanhol. Em seu texto intitulado “Breve
Panorama da Lingua Espanhola nos Estados Unidos e da Cultura em Spanglish”, Souza e
Bachmann citam alguns exemplos como: marketa (de supermarket, supermercado), parquear
(do verbo to park, estacionar), mopear (do verbo to mop, esfregar), entre outros.

Outra caracteristica encontrada no spanglish ¢ o uso de calques semanticos, que
consiste em traducdes literais de expressdes do inglés ao espanhol. De acordo com esse
processo, expressdes recorrentes em espanhol como cambiar de idea e estar en bancarrota
sdo trocadas por cambiar su mente e estar quebrado. Estas duas ultimas expressdes sdo, por
conseguinte, traducdes literais da variante do inglés estadunidense, sendo elas: change his/her
mind e to be broke.

Segundo Souza e Bachmann (2019), o fendmeno linguistico de alternancia de codigos
¢ uma das caracteristicas mais frequentes no spanglish. Comumente, ¢ observada entre
bilingues, especialmente entre os membros das primeira e segunda geracdes da comunidade
hispano-falante, e em geral se apresenta em trés formas bem explicitas. A primeira delas ¢ a
introdu¢@o de uma palavra em inglés ao longo de uma frase em espanhol. J4 a segunda ocorre
com o acréscimo de uma frase em espanhol ao final de uma sentenca em inglés, buscando
reafirmar o que foi dito anteriormente em inglés. E a que mais chama a atenc¢do por sua
complexidade ¢ a terceira, que consiste na alternancia de cdédigos dentro de uma mesma
oragao.

Esses fendmenos linguisticos caracterizam o spanglish, manifestacdo linguistica e
cultural que avanga nos Estados Unidos. O spanglish traz diversas polémicas consigo, ja que
nao ¢ uma tarefa facil defini-lo. Segundo Lima (2015), ha quem o considere um processo de
avanco e aperfeicoamento das linguas em contato. No entanto, muitos 0 veem como uma

tentativa mal-sucedida dos chicanos utilizarem a lingua inglesa como segunda lingua. De
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modo geral, sdo poucos investigadores que tentam compreender a importincia que o
spanglish possui para os hispano-falantes, dentre os quais podemos citar: Carmen
Silvia-Corvalan, Josh Prada e Ilan Stavans, por exemplo. Tais autores entendem que o
spanglish ndo se trata apenas de um modo de se expressar “diferente”, e sim que expressa a
pluralidade linguistica e cultural na qual estdo imersos os falantes de espanhol nos EUA. De
acordo com Lima (2015), para que isso ocorra, deve-se levar em consideragdo que as pessoas
“dominam” ambos os idiomas, porém escolhem utilizar a mistura e/ou a alternancia de
codigos. Por isso, ¢ possivel afirmar, segundo Souza e Bachmann (2019), que “a mescla do
idioma é a ponta de um iceberg que guarda uma complexa identidade imigrante e mestica,

tdo discutida e tdo ainda por se profundamente conhecer.”

1.2 - A questio mercadolégica do Spanglish

Segundo Hamel (2004), existem quatro fronteiras de identidade linguistica: lingua
dominante, lingua dominada, lingua internacional e lingua fronteirica. Além das fronteiras
fisicas, temos também fronteiras educativas, linguisticas e educacionais. Conforme afirma
Jests Fernandez Gonzalez, na conferéncia intitulada “El espaiiol de frontera en Estados
Unidos y Brasil”, no contexto dos Estados Unidos, o contato entre as linguas faz com que os
hispano-falantes se conectem. Em concordancia com Fernandez-Gonzélez, Prada (2021)
afirma que a fronteira dos espagos bilingues se cruzam de forma fluida, até ocorrer um tinico
repertério e afirma que “na paisagem linguistica, as fronteiras sio fluidas. E onde as
comunidades demonstram sua vitalidade™'.

Nesse contexto, a ocorréncia do spanglish na sociedade norte-americana nao ¢ um fato
isolado, sendo algo presente na comunidade de hispano-falantes nos Estados Unidos. Tal
fendomeno nao se mantém isolado entre os falantes e transborda para o aspecto cultural, como
podemos ver em musicas € em producdes audiovisuais como filmes, séries e telenovelas.
Dentro desse ambito, se faz presente a questdo da cultura de massa, ja que nos EUA duas
emissoras de televisdo concebem toda uma programagdo para o publico latino, sendo elas
Univision e Telemundo. Além disso, no pais existem centenas de estacdes de radio com
programacao voltada para o publico hispano-falante. No entanto, um dos questionamentos que
se faz presente ¢ o porqué de um estidio de animagdo norte-americano escolher ambientar o
seu produto em um pais latino-americano, tendo em sua produgdo atores, autores da trilha

sonora, escritora e co-diretora de origem latina.

" En el paisaje lingiiistico las fronteras son fluidas. Es donde las comunidades demuestran su vitalidad.
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Tendo isso em vista, ¢ importante considerar que a questdo mercadologica do
spanglish se insere bastante na questdo identitdria e de representatividade nos meios de
comunicac¢do. De acordo com Lima (2015), as identidades sdo concebidas como as diversas
posicdes que o sujeito deve assumir, tendo em mente que se tratam de representagdes sobre si
mesmo ¢ o outro. Além disso, as identidades sdo segmentadas, sendo construidas através de
percursos que o sujeito realiza ao longo da sua vida. Conforme ressalta Hall (2014):

(As identidades) nd3o sdo, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de
discursos, praticas e posi¢des que podem se cruzar ¢ ser antagdnicas. As identidades estdo

sujeitas a uma historicizag@o radical, estando constantemente em processo de mudanca ¢
transformagdo. (HALL, 2014:108)

As identidades sdo multiplas e, segundo Lima (2015), no mundo (p6s)moderno ¢
impossivel falar em identidade como algo singular e unico, pois se nos encontramos em
constante interacdo com as mais diversas pessoas, portanto o mais ldgico seria pensarmos em
identidades, sendo elas plurais e diversificadas. Também ¢é imprescindivel salientar que
quando uma identidade ¢ classificada como “a” identidade, ocorre um processo seletivo e
excludente, pois a escolha dessa tinica identidade para um determinado grupo e/ou individuo
faz com que outras identidades sejam invalidadas, sendo vistas como “erradas” e até mesmo
“anormais”. Para Rajagopalan (2003 apud Lima, 2015), as identidades linguisticas estdo em
incessante estado de transformacao, sendo constantemente reconstruidas e adaptadas as novas
situagdes que vao surgindo. Com isso, sdo construidas mediante a oposicao e a diferenca.

Dentro desse contexto de identidades, ha um fator de identidade cultural, pois a partir
do momento que um individuo se expressa em uma lingua, ele estd expressando sua
identidade. A identidade cultural, conforme reconhece Valle (2011:581), seria “a consciéncia
de pertencer a uma identidade coletiva construida por individuos que de algum modo sao

similares por compartilhar certos valores e pactos de conduta”. Para Lima (2015):

A identidade cultural estaria interligada a tudo que se relaciona ao(s) individuo(s) em questdo
de valores, crengas, sentimentos, ideologias. Ao mesmo tempo em que se define por seu
carater “individual”, remete ao coletivo, ao grupo envolvido, pois estes valores e sentimentos,
assim como essas crengas e ideologias, sdo transmitidos de geracdo em geragdo, constituindo
espécies de “tragos identitarios compartilhados” (LIMA, 2015: 609)

Dessa forma, a identidade dos latino-americanos nos EUA ¢é construida com base em
duas culturas e dois mundos diferentes, e essa identidade cultural se desenvolve na relagao
com o outro. Segundo Lima, nesse contraste entre dois mundos ¢ possivel identificar aquilo
que torna um individuo semelhante ao outro, até chegar ao ponto de formar um coletivo com
uma identidade propria. Levando em consideracdo o contexto dos grupos hispanos nos EUA,

muitos decidiram lutar por seus direitos e decidiram expressar sua identidade genuina, e
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expressar sua identidade hibrida e o uso do spanglish pode ser um desses meios, por
intermédio da fala. Através desse pertencimento a dois mundos diferentes, o spanglish se
torna um meio de representacao de uma cultura hibrida. Conforme ja dito anteriormente, tal
hibridez sai da fala cotidiana e aparece em produgdes audiovisuais, levando o spanglish para o
mundo, através de séries, filmes e musicas. A questdo mercadologica atravessa a questdo
identitaria, quando um estudio de animagdo norte-americano escolhe ambientar o seu produto
em um pais latino-americano. Encanto ¢ um filme feito com americanos, para os americanos,
mas também voltado para os latino-americanos.

No entanto, ndo cabe a esse estudo analisar de forma profunda como o filme impacta
na identidade dos latinos tanto nos Estados Unidos como em toda a América Latina, e sim
como ele pode contribuir para uma pratica translingue mais eficiente dentro do contexto
escolar. Para isso, no proximo capitulo serd tratada a questdo da interculturalidade e sobre

como se dao as praticas da pedagogia da translinguagem.
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CAPITULO 2 - Interculturalidade

De acordo com Walsh (2012), a interculturalidade deve ser vista sob a perspectiva das
relacdes “entre” as diferencgas, entre povos e culturas, entre grupos distintos, buscando romper
com a noc¢ao de uma cultura vista sob a 6tica de outra cultura. Para isso, segundo Munsberg ¢
Silva (2018), a interculturalidade ndo pode ser confundida com o conceito de
multiculturalismo, pois este se relaciona a tentativa de caracterizar a diversidade de culturas
coexistentes em uma sociedade, postulando o reconhecimento das diferengas, mas podendo
ratificar uma determinada cultura como hegeménica. A vista disso, a interculturalidade
implica um didlogo cultural, pressupondo uma mescla de diversas culturas, ndo sendo apenas
a coexisténcia delas em uma sociedade. E ¢ nesse contexto de mescla que o spanglish se
insere.

Tendo isso em vista, como ja dito anteriormente, a lingua oficial dos Estados Unidos ¢
a lingua inglesa, sendo ela dominante em todo o territdrio do pais. O espanhol possui grande
presenga demografica e domina os espagos, mas até certo ponto. Segundo Carreira (2021),
ainda que a lingua espanhola seja a tnica lingua estrangeira ensinada nos estados dos EUA, ¢
visivel a falta de representacdo nas escolas e o alcance desta educagdo bilingue a toda
populagdo de hispano-falantes. Dentro desse cenario, a investigadora afirma que o spanglish é
criticado pelos falantes de espanhol, sobretudo no ambiente escolar. No entanto, fora desse
ambiente ele ¢ usado para comunicar-se em um sentimento de comunidade. J4 Prada (2021)
afirma que o spanglish ¢ a necessidade da capacidade linguistica dos falantes, de se expressar
dentro de um contexto bilingue e por isso possui um sentido social, cognitivo e afetivo.

Ambos os pesquisadores afirmam que ¢ importante centralizar a experiéncia dos
hispano-falantes no que tange ao ensino de espanhol nas escolas dos EUA. E de suma
importancia reconhecer a bagagem cultural que esses estudantes trazem, pois enriquecem a
turma mista, com os estudantes que possuem a lingua de heranca e os que buscam aprender
uma segunda lingua. E isso traz consequéncias para a sociedade, ja que o espanhol ¢ visto
como uma lingua de prestigio no mercado de trabalho.

Dentro do contexto apresentado pelos pesquisadores, ¢ possivel depreender que o
ensino de espanhol nos EUA, assim como no Brasil, ainda precisa caminhar bastante e que
existe uma resisténcia consideravel ao spanglish, sobretudo no contexto escolar. Entretanto,
ainda que o ensino translingue apresente muita resisténcia por parte da sociedade, ¢

fundamental nesses casos e urge falar sobre a pedagogia translingue.
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2.1 - A pedagogia da translinguagem

De acordo com Rivera-Herndndez e Garza-Rodriguez (apud Portolés e Marti, 2017), o
ensino de linguas de forma tradicional estd baseado no enfoque monolingue, separando as
linguas dentro de sala de aula para garantir o sucesso no processo de aprendizagem. Em
consonancia, Di Virgilio (2020) afirma que o uso da lingua materna nao impede o
aprendizado de uma lingua estrangeira, contrariando o que supdem as perspectivas
tradicionais de separacdo de idiomas. Dessa forma, o uso da translinguagem se centra nos
estudantes e em sua capacidade de comunicacdo, fomentando praticas linguisticas distintas
que contribuem para um aprendizado expressivo, ao fazer uso de todo o seu repertorio
linguistico. Ao desafiar crencas e tradigdes monolingues, a translinguagem considera que os
idiomas ndo sdo unidades fixas e separadas, mas sim foram parte de todo um processo
linguistico continuo.

Junto a isso, um conceito que vem sendo usado recorrentemente para as discussoes
sobre diversidade linguistica, segundo Zolin-Velez (apud Dufva et al 2011, 2012) € o conceito
bakhtiniano de heteroglossia, que se refere a natureza variante e mutdvel que as linguas
possuem. De acordo com os escritos bakhtinianos, existem dois tipos de estratificaciao
linguistica, tendo por um lado a “diversidade intralingual”, que se refere a “estratifica¢do
interna presente em uma lingua nacional que também envolve diferentes posigdes
ideoldgicas” (2014:325). E, por outro lado, tem-se a “pluralidade de linguas”, na qual a
diversidade em uma comunidade ¢ caracterizada pela presenga de varias linguas e dialetos.

Deste modo, de acordo com Zolin Vélez (2014):

O conceito bakhtiniano de heteroglossia sugere que mesmo as linguas nacionais sdo
constituidas de diferentes usos social e funcionalmente estratificados, ou seja, as pessoas nédo
aprendem “uma” lingua, no sentido de um cddigo unificado, mesmo em relagdo a sua lingua
materna, mas aprendem uma variedade de formas para compreender e usar os recursos
linguisticos ao seu redor. (2014:325, meu grifo)

Com isso, os falantes de uma lingua aprendem diferentes formas para compreender e
utilizar os recursos linguisticos existentes em seu entorno. Para Dufva et al (2011, 2012), ¢
preciso levar em consideragdo o mundo contemporaneo e seu contexto globalizado, com
diversas midias, mercadorias e produtos difundidos internacionalmente. Diante deste
contexto, mais do que nunca, ha uma unido de usos e elementos de “outras” linguas, € com
isso, as fronteiras entre as linguas ndo sdo fixas e inimeros tipos de translingua acontecem,
tanto em uma comunidade linguistica quanto em dominios multiétnicos.

Voltando para o contexto educacional, no campo da educagdo bilingue, um dos

investigadores mais conceituados ¢ Colin Baker (2011), que traduziu a palavra



21

translinguagem do galés trawsieithu. Baker (2011) aponta quatro potenciais vantagens na
educacdo bilingue por meio da translinguagem, sendo elas: alcangar uma compreensao mais
profunda e completa sobre o tema, ajudar no desenvolvimento da lingua vista como mais
fraca, facilitar os vinculos escola-casa e ajudar a integracdo de estudantes iniciantes com 0s
que ja sdo fluentes. Segundo Rivera-Herndndez e Garza-Rodriguez (2022) esta seria uma
forma diferenciada de educagdo bilingue, voltada para todos e sem estar amarrada a questoes
sociopoliticas que sempre estiveram estabelecidas entre as linguas. Este bilinguismo que as
pesquisadoras assinalam € o bilinguismo dindmico, postulado por Garcia (2009). Diante disso,
a competéncia comunicativa ¢ construida a partir dos processos de interagdo, nao sendo algo
que seja adquirido em uma aula ou em uma escola.

Ainda sobre isso, de acordo com as pesquisadoras, ¢ a partir da necessidade
comunicacional que os falantes bilingues escolhem utilizar uma ou outra lingua do seu
repertdrio, pois a competéncia comunicativa ¢ resultado do aprendizado social de uma ou
mais linguas. No entanto, ¢ dentro do ambiente escolar, na sala de aula, que os estudantes
podem experimentar interagdes parecidas com as que encontrardo em um pais exterior.

Outrossim, ¢ importante considerar, conforme Maciel e Ferrari (2019) afirmam, que a
teoria da translinguagem ao ser utilizada como pedagogia pode servir em diferentes contextos
comunicativos, além de poder desenvolver praticas translingues mais flexiveis em alunos
bilingues/translingues. Dentro de um contexto escolar, se torna paradoxal ignorar ou evitar os
recursos que os estudantes bilingues ou multilingues possuem ao usar um enfoque
monolingue, quando o objetivo ¢ justamente desenvolver competéncias bilingues e/ou
multilingues. Para Rivera-Hernandez e Garza-Rodriguez:

A translinguagem em sujeitos bilingues ndo ¢ um reflexo de incompeténcia linguistica do
falante, ao contrario, requer ndo s6 uma competéncia linguistica em ambas as linguas, mas
também uma competéncia comunicativa e sociolinguistica que lhes permita usar ambas as

linguas com precisdo e pertinéncia segundo o contexto sociocultural (2022:85, traducdo
minha).?

Tal competéncia comunicativa para ambas as linguas ndo estd presente somente no
contexto social e transborda para as midias, mercadorias e produtos difundidos globalmente.
Tendo em conta que o translinguismo considera que os idiomas formam parte de um processo

linguistico continuo, no proximo capitulo serd apresentada uma breve andlise sobre o filme

2 El translenguaje en sujetos bilingiies no es un reflejo de incompetencia lingiiistica del hablante, al contrario,
requiere no solo de una competencia lingiiistica en ambas lenguas, sino, también, de una competencia
comunicativa y sociolingiiistica que les permita usar ambas lenguas con precision y pertinencia segun el contexto
sociocultural.
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Encanto, através de didlogos e musicas, assim como sobre sua importancia para a pratica da

pedagogia translingue.
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CAPITULO 3 - O Spanglish em Encanto

Encanto ¢ um filme produzido pela Walt Disney Pictures ¢ Walt Disney Animation
Studios, lancado no ano de 2021. Como ja dito anteriormente, a animagao do género fantasia
e musical conta a historia de uma familia colombiana, os Madrigais, que sdo liderados pela
matriarca, a Abuela. Toda a familia recebe dons magicos oriundos de um milagre que os ajuda
a auxiliar a comunidade rural onde vivem. Todos possuem poderes, menos a personagem
Maribel e, quando ela descobre que sua familia esta perdendo a magia, comeca a investigar o
que esta acontecendo, com o intuito de salvar sua familia e a casa magica onde vivem.

Um dos elementos presentes na animagao ¢ o realismo magico, que se caracteriza pela
constante utilizacdo de simbolos e metaforas, além da presenca de elementos sobrenaturais e
alegorias. Nessa corrente literaria, elementos da realidade se misturam com elementos
magicos, o que forma enredos mirabolantes, em que tudo pode acontecer com os personagens.
Uma das co-realizadoras do filme, Charise Castro Smith, afirmou que a producdo foi
influenciada pelas obras de Gabriel Garcia Marquez e Isabel Allende, pois os produtores
queriam que o filme apresentasse um senso de realidade, ainda que fosse um filme de fantasia.
Além disso, Alejandra Espinoza, uma das consultoras de cultura colombiana para o filme,
afirmou que o pensamento magico ¢ algo intrinseco a historia da Colombia. “Lo real
maravilloso”, como ela afirma, faz com que a realidade se torne outra coisa ao integrar toda a
heranca indigena, afro-colombiana e catolica espanhola que o pais possui.

Além disso, no Making-of intitulado “Descubra a Colombia”, os produtores de
Encanto detalham como foi a experiéncia de viajar para o pais e, com o auxilio de
pesquisadores e consultores, descobrir um pouco mais sobre a cultura colombiana. Intitulado
“Colombian Cultural Trust”, um grupo de 10 especialistas - historiadores, antropo6logos,
bidlogos e botanicos - se dedicou aos detalhes do filme para inserir elementos da cultura do
pais na animagdo, como dangas, festas e a culinaria. O compositor da trilha sonora,
Lin-Manuel Miranda, também participou dessa viagem, como parte da preparacdo para a
composicao da trilha sonora.

No entanto, ainda que o filme tenha toda essa pesquisa, ele foi duramente criticado por
nao representar toda a Colombia. Camilo Garzén, em um artigo para a Interventions,
publicagdo online do Latinx Project da Universidade de Nova York, afirmou que “o filme é
uma projecdo ndo realista, sendo uma representa¢do da Colombia projetada na perspectiva
americana”. Isso também foi amplamente publicado em periédicos como o The New York

Times, pois roteiristas de animagdo colombianos afirmaram que ndo parecia que a cultura
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colombiana estava sendo retratada e que “o filme parecia ser feito mais para os latinos
nascidos e residentes nos Estados Unidos do que para colombianos ou residentes na
Colombia”. Outras criticas também sao apontadas como o fato de o filme nao se aprofundar
na questdo racial dos personagens e apresentar um cenario genérico, sem especificar um local
do pais.

Outrossim, aclamado pela critica especializada, Encanto ¢ um filme riquissimo
culturalmente e, além dos pontos citados anteriormente, através da sua producdo e
storytelling, ele busca representar a comunidade hispana que vive nos EUA, que também
precisou sair do seu pais de origem em busca de uma oportunidade melhor. Existem diversos
elementos que causam essa representatividade, mas um dos principais que reflete essa
comunidade, que estd imersa em duas culturas, ¢ o uso recorrente do spanglish. Em seu
idioma original, a animacdo apresenta em seus didlogos e suas musicas o uso do spanglish,

como veremos nas analises a seguir.

3.1 - Analise dos dialogos

Para o presente estudo, foi selecionada a versdo original do filme, com audio e legenda
em inglés. Nesta versao, foi possivel perceber que o spanglish esta marcado em muitas falas
de personagens, mas principalmente em conversas entre Julieta, Agustin e Mirabel, sendo

estes pai, mae e filha. Segue uma descri¢ao de dois didlogos entre esses personagens:

Personagens: Mirabel, Agustin y Julieta

Julieta: Mi vida, are you okay? You don’t have to over do it.
Mirabel: I know, mama. I just want to do my part like the rest of the family.
Agustin: She 's right, amor.

Mirabel: Eeeegh.

Agustin: First gift ceremony since yours. A lot of emotions.
Mirabel: Bee stings!

Agustin: And I’ve been there.

Julieta: Ay, Agustin!

Agustin: When me and your tio Félix married into the family, outsiders who had no gift,
never, ever would. .. surrounded by the exceptional, it was easy to feel... un-ceptional.
Mirabel: Okay, papi!

Agustin: I'm just saying, I get it.

Julieta: Eat. Mi amor, if you ever wanna talk...

Mirabel: I gotta put out the stuff. The house isn’t gonna decorate itself.
Julieta: Corazon, remember!

Agustin: Remember!
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Agustin y Julieta: You have nothing to prove!

Neste primeiro dialogo, podemos ver a relagdo entre os pais, Agustin e Julieta, que
tentam acalmar a filha, Mirabel, pois ela esta angustiada por nao conseguir ajudar a familia na
decoragdo da festa da familia, ndo da mesma forma que os outros que possuem poderes. A
conversa, que ocorre a partir do minuto 0:10:42 da produgdo, apresenta varias marcas do
spanglish, mas principalmente em formas de tratamento carinhosas, como “Mi vida”, “Mi

amor”, “Corazon”. Além disso, algo recorrente nao sé nesse didlogo, mas em todo o filme, ¢ o

r99 Cegr 9% e

uso de “mama”, “tio”, “abuela” e outras formas para se referenciar os seus familiares, ¢ ndo

“mom, “uncle” e “grandmather”. Por fim, em todo este didlogo, ocorre a insercao de palavras
em espanhol em uma frase em inglés, no entanto, algumas sao mais salientes, como ““ I know,
mama” e “She 's right, amor. 7, deixando evidente a alternancia de codigos dentro de uma
mesma oragdo. No proximo didlogo selecionado, também temos uma conversa entre Mirabel

e Julieta.

Personagens: Mirabel e Julieta

Mirabel: If it was all in my head, how did I cut my hand?
I would never ruin Antonio’s night. Is that really what you think?
Julieta: What I think is that today was very hard for you.
Mirabel: That’s... (GRUNTS) I was looking out for the family.

And I might not be super strong like Luisa, or effortlessly perfect like seriorita perfecta
Isabela, who’s never even had a bad hair day, but... (SIGHS) Whatever.
Julieta: I wish you could see yourself the way I do.

You are perfect just like this.

You’'re just as special as anyone else in this family.

Mirabel: Mm-hmm. You just healed my hand with an arepa con queso.
Julieta: I healed your hand with my love for my daughter with her wonderful brain...
Mirabel: (GROANYS)

Julieta: ...and big heart, cool glasses...

Mirabel: Stop! Mama...

Julieta: Ay, te amo, cosa linda.

Mirabel: I know what I saw.

Julieta: (SIGHS) Mira, my brother Bruno lost his way in this family.

I don’t want the same for you. Get some sleep. You’ll feel better tomorrow.

Neste segundo didlogo, ap6s uma discussdo com sua avo, na qual a matriarca afirma

"There's nothing wrong with la casa madrigal”, Mirabel novamente fica triste e vai conversar
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com sua mae, que a consola. Ao longo da conversa, que ocorre a partir do minuto 0:27:30, ¢
possivel perceber mais uma vez a alternancia de cddigos entre o inglés e o espanhol, quando
Mirabel introduz “sefiorita perfecta” e “arepa con queso” em frases em inglés. Entretanto, em
“Ay, te amo, cosa linda”, a alternincia de codigos também ocorre quando Julieta insere uma
frase em espanhol ao final de uma sentenca em inglés, como forma de reafirmar tudo o que
foi dito em seu discurso.

Embora o filme esteja situado na Colombia, ndo tendo uma cidade especifica, toda sua
producdo ¢ estadunidense, com o audio original em inglés. Isso precisa ser ressaltado porque
no contexto de sociedade americana, o spanglish ¢ uma forma através da qual os latinos
expressam sua identidade “mestiga” e através dos dois didlogos € possivel perceber que o uso
do spanglish nao ¢ algo que expressa uma falta de dominio da lingua inglesa, mas sim uma
forma de simbolizar o dominio das duas linguas, simbolizando a realidade de falantes

bilingues.

3.2 - Analise das musicas

Dando prosseguimento a andlise, o spanglish ndo esta presente apenas nos didlogos da
animacao, mas também em sua trilha sonora. A producdo contém oito cangdes originais
compostas por Lin-Manuel Miranda e produzidas por Mike Elizondo. Para compor as
cangdes, Miranda e os produtores visitaram a Colombia para estudar a musica local. Por isso,
toda a trilha sonora possui varios géneros como vallenato, cumbia, bambuco e rock, usando
instrumentos musicais tradicionais do pais. Além disso, as musicas possuem salsa, tango,
reggaeton e bachata. No decorrer do filme, as cangdes sao performadas pelos integrantes da
familia Madrigal, uma familia multigeracional que possui poderes magicos dados por um
“milagre”. A trilha sonora trata principalmente sobre autoestima, traumas que perpassam
geracdes e 0 amor da familia. Para esta andlise, foram selecionadas duas musicas que fazem
parte da animagao e apresentam o spanglish no seu decorrer.

A primeira canc¢do selecionada foi “The Family Madrigal” (anexo 1), escrita por
Lin-Manuel Miranda e Mike Elizondo e interpretada por Stephanie Beatriz, Olga Merediz e o
elenco de Encanto. A cang¢do descreve um pouco sobre a arvore genealdgica da familia e
possui trés interlocutores que fazem perguntas para Mirabel, enquanto ela sai pela cidade
cantando e descrevendo sua estrutura familiar, além dos dons que cada familiar possui. No
decorrer da cangdo, a alternancia de codigos ndo ¢ proeminente, sendo marcada em alguns
versos como: “Abuela runs this show”, “ My tia Pepa, her mood affects the weather”, “My tio

Bruno (we don't talk about Bruno!)”. E mais ao final da cang¢do, aparece em: “So, yeah, tio
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Félix married Pepa and my dad married Julieta/That 's how Abuela became an Abuela
Madrigal”, © Adios! Oh!/But what's your gift?”, “My mom Julieta can make you feel better
with just one arepa” e “My primo Camilo won't stop until he makes you smile today ”. Sendo
a alternancia de cddigos uma das caracteristicas mais frequentes do spanglish, nesses versos
vemos a introdu¢@o de palavras em espanhol em sentencas na lingua inglesa.

A segunda cancdo selecionada foi “We don’t talk about Bruno” (anexo 2), escrita por
Lin-Manuel Miranda e Mike Elizondo e interpretada por Carolina Gaitan, Mauro Castillo,
Adassa, Rhenzy Feliz, Diane Guerrero, Stephanie Beatriz e o elenco de Encanto. A cangdo
consiste em historias contadas pelos moradores da cidade e pelos integrantes da familia
Madrigal, explicando o porqué ndo se fala sobre Bruno Madrigal, o tio de Mirabel, cujo dom
de profecia o afasta de todos. A musica insinua que Bruno ¢ o vildao por prever o futuro e
consequentemente ser o responsavel por noticias ruins que ninguém gostaria de saber de
forma antecipada. Nessa cang¢do, a alternancia de cddigos aparece nos trechos “I'm sorry, mi
vida, go on”, “Abuela, get the umbrellas” e “Oye, Mariano's on his way”, ndo sendo tao
evidente como em “The Family Madrigal”. Além de apresentar a alternancia de codigos, a
musica apresenta elementos de salsa, hip-hop, dance, sendo aclamada pela critica
especializada por seu ritmo cativante, com composi¢ao e personalidade versatil. Além de ser
um sucesso comercial, estando durante varias semanas nas listas das musicas mais ouvidas
pelo mundo, ela também foi uma trend em uma rede social, o que ajudou a popularizar ainda

mais a animacao da Disney.

3.3 - A importancia de Encanto para a pratica de uma pedagogia translingue

Como ja dito anteriormente, Encanto ¢ um filme bastante rico culturalmente e durante
os topicos 3.1 e 3.2 foram apresentados a andlise de didlogos e musicas presentes no filme,
além de alguns pontos relevantes para a narrativa, mostrando principalmente como o
spanglish aparece nessas situacdes. Neste topico, sera apresentado como o filme pode
contribuir para uma pedagogia translingue, levando em considera¢do que o musical ¢ uma
produgdo interessante para um contexto de sala de aula, principalmente por ser um produto
multicultural. Para tanto, serdo trabalhados como apoio tedrico Napolitano (2003) e Rojo
(2012) para falar um pouco sobre o uso do cinema ¢ das midias em sala.

De acordo com Napolitano (2003), no decorrer da historia, muitos professores se
preocuparam em inserir recursos audiovisuais no ambiente escolar, conseguindo alcangar o

que se convencionou chamar de “motivacdo para as aulas”. No entanto, para o autor, a
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experiéncia em sala de aula deve ir além do habitual, pois a pratica de assistir um filme em
sala de aula ndo deve ser a mesma que assisti-lo em casa ou no cinema. Para o autor:
Trabalhar com o cinema em sala de aula ¢ ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo
tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os

valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte (NAPOLITANO, 2003:
11)

Tal experiéncia ndo ¢ algo facil, j4 que levar o cinema para a sala de aula,
incorporando filmes como algo mais do que uma ilustracdo de conteudos, ndo € algo simples.
E nesse contexto que entra o papel do professor para propor e mediar leituras mais criticas
sobre o longa-metragem, estimulando o aluno a se tornar um espectador mais questionador e
exigente. E uma das possiveis formas de incentivar o alunado ¢ através da pedagogia dos
multiletramentos que, segundo Rojo (2012), trata sobre a diversidade cultural e de linguagens
no ambiente escolar.

Segundo a autora, o termo multiletramentos surge com o objetivo de abarcar a
multiculturalidade, caracteristica das sociedades globalizadas, e a multimodalidade dos textos,
meio pelo qual esta se informa e se comunica. Para isso, ¢ necessario repensar as praticas
pedagogicas e buscar novas ferramentas além das que ja sdo utilizadas - materiais impressos
ou audiovisuais, ou os mais basicos como papel, caneta, giz e lousa. S3o necessarias novas

praticas de producao e de analise critica por parte do receptor. Segundo Rojo (2012):

[seja] no sentido da diversidade cultural de producdo e circulagdo dos textos ou no sentido da
diversidade de linguagens que os constituem (...) [os multiletramentos] sdo interativos; mais
que isso, eles sdo colaborativos; eles fraturam e transgridem as relagdes de poder estabelecidas,
em especial as relagdes de propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos
(verbais ou ndo)); eles sao hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e
culturas). (ROJO, 2012:10, meu grifo).

Dessa forma, a pedagogia dos multiletramentos consiste em trazer o conhecimento do
aluno para a sala de aula, ndo proibindo o uso de novas tecnologias nesse ambiente, € sim
buscando inclui-las de forma a deixar o ensino cada vez mais dindmico, interativo e
proveitoso. Ao invés de desestimular o uso de tecnologias em sala, em prol do erudito, do
culto, do canone, tal pedagogia mostra que ¢ possivel incluir os multiletramentos que os
alunos possuem, sempre levando em consideracdo o contexto global e multicultural no qual

vivemos. Segundo a autora:

Esses pares antitéticos — cultura erudita/popular, central/marginal, canonica/de massa — ja nao
se sustentam mais ha muito, nem aqui nem acola... Os hibridos, as mesticagens, as misturas
reinam soberanas, ¢ cada vez mais. [...] A producdo cultural atual se caracteriza por um
processo de desterritorializacio, de descoleciio e de hibridacio que permite que cada pessoa
possa fazer “sua propria colegdo”, sobretudo a partir das novas tecnologias (ROJO apud
GARCIA-CANCLINI, 2012:04, grifo da autora)
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Com isso, uma das finalidades da pedagogia dos multiletramentos é fazer com que o
aluno seja protagonista e construa “sua propria colecdo”, tendo uma opinido formada e nao
sendo um mero receptor de conhecimento. E ¢ nesse ponto que a pedagogia dos
multiletramentos ¢ importante para uma pratica pedagdgica translingue, j4 que o arcabouco
cultural que os alunos bilingues levam para as aulas favorece uma aula enriquecedora e
auxilia ainda mais nesse processo didatico.

No que tange ao uso de Encanto como recurso pedagogico, principalmente em uma
sociedade hibrida como a dos Estados Unidos, o filme pode servir ndo somente para
representar uma populacdo que transita tanto pela cultura estadunidense como do seu pais de
origem, mas serve como uma estratégia didatica para mostrar que o spanglish ndo ¢é algo
anormal, equivocado e que provém de uma falta de dominio linguistico. Através do uso do
spanglish, a producdo audiovisual desafia tradi¢des e crencas monolingues, mostrando que os
idiomas ndo sdo unidades fixas, mas sim formam parte de todo um processo linguistico.

No contexto de sala de aula, torna-se papel do professor mediar esse processo,
podendo trabalhar a questdo identitaria que atravessa o filme, assim como outros elementos,
tais quais: a inspira¢ao no realismo magico, a narrativa familiar, a trilha sonora aclamada pela
critica, etc. Tudo isso sempre deve vir com uma perspectiva analitica, respeitando a bagagem
cultural dos alunos, além de utilizar outros letramentos além do filme, como, por exemplo, as
redes sociais com seus videos e trends.

Todos esses pontos, a principio, parecem ser bastante complexos, haja vista que sao
muitos fatores a serem vistos apenas para trabalhar um filme em sala. Entretanto, ¢ isso que
diferencia o fato de ver um filme em casa/no cinema, e vé-lo no ambiente escolar. Ndo é um
processo facil para o professor ter essa percepcdo das pedagogias apresentadas durante este
topico, de todos os pontos presentes no filme e como trabalhé-los, mas isso faz parte do
processo de formag¢do de um educador que pratica a pedagogica translingue, levando em
consideracdo a interculturalidade, as questdes identitarias e os multiletramentos presentes na

sociedade atual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante o presente estudo, diversos pontos foram trabalhados para falar sobre como o
spanglish aparece na anima¢do de um estudio estadunidense. Além de buscar entender um
pouco sobre as motivagdes que levaram esses produtores a desenvolver tal filme, também foi
discutido sobre como Encanto pode ser produtivo em sala de aula, levando em conta um
contexto de ensino translingue.

Para tanto, durante o capitulo um, o conceito de translinguismo foi abordado,
buscando tragar sua origem e as diferentes perspectivas que alguns pesquisadores tiveram ao
longo dos anos. Também foi salientado sobre a importancia do ambiente escolar para as
praticas bilingues/translingues, visto que a escola possui um papel crucial no incentivo ou
apagamento dessa pratica.

Ainda neste capitulo, foi introduzida a tematica do spanglish, com enfoque nos
Estados Unidos e a realidade dos hispano-falantes neste pais. Foi levantada a questdo da
identidade hibrida dessa populagdo, com uma breve contextualizagdo histérica de como esta
comunidade surgiu nos EUA e das geragdes que surgiram a partir dessa migrag¢do. Outra
tematica trabalhada foi justamente como o mercado audiovisual lida com o spanglish, pois tal
fendmeno nao € isolado e segue sendo representado em producdes audiovisuais como filmes,
séries e novelas. Durante esse topico, concluiu-se que a questdo mercadoldgica também
atravessa a questdo identitaria.

No decorrer do capitulo dois, foi apresentada uma breve definicio de
interculturalidade, conceito intrinseco ao translinguismo, e em seguida foi trabalhada a
questdo da pedagogia translingue. Com esse intuito, foi utilizado como referencial tedrico
Rivera-Hernandez e Garza-Rodriguez e Zolin-Velez, falando da importincia da pratica
translingue no contexto de sala de aula, sempre considerando o conhecimento dos alunos,
visando desenvolver competéncias bilingues/translingues.

Durante a elaboragao deste estudo, foi possivel concluir que o spanglish, como uma
competéncia comunicativa, além de ser uma caracteristica da comunidade hispano-falante nos
EUA, também transborda para as midias, mercadorias e produtos difundidos globalmente. E ¢
neste contexto intercultural que Encanto surge, como uma animagao que ndo so trata sobre a
cultura colombiana, mas também ¢ um produto de mercado que apresenta uma caracteristica
presente na sociedade estadunidense, que possui falantes de espanhol, o spanglish.

Diante disso, durante o capitulo trés foram analisados didlogos e musicas presentes no
filme, visando entender de que formas este produto mercadologico também representa a

comunidade hispano-falante nos Estados Unidos. Por fim, durante o ultimo topico deste
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capitulo, foi levantada a questdo de como o filme pode contribuir para uma pratica da
pedagogia translingue de forma mais efetiva, trabalhando ndo s6 com o spanglish, mas
também com outros elementos presentes na obra.

No que se refere a Encanto como um produto de mercado, considero fundamental
salientar que a questdo representativa também ¢ um artigo a ser comercializado, sendo o filme
distribuido mundialmente, alcan¢ando tanto estadunidenses como latino-americanos. Embora
o filme tenha sido resultado de uma pesquisa com um conselho em colaboragdo com
pesquisadores colombianos, ele ainda ¢ produto de uma visao estadunidense.

Apesar disso, entende-se que o filme ¢ uma produgdo riquissima e que, junto a uma
pratica pedagodgica visando os multiletramentos, a animagdo da Disney € um 6timo material
para as classes de espanhol interculturais, ndo somente nos Estados Unidos, mas no mundo
inteiro. Tendo em mente todos os pontos tratados até aqui, o presente estudo pode ajudar na
pesquisa de outras producdes nas quais o spanglish se faz presente, sempre pensando em

como essas producdes podem vir a contribuir para a pratica de uma pedagogia translingue.
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ANEXOS

Anexo 1: The Family Madrigal (Stephanie Beatriz, Olga Merediz e o elenco de Encanto,
2021) (Autoria: Lin-Manuel Miranda e Mike Elizondo)

Drawers!
Floors!
Doors!

Let's go!

This is our home, we've got every generation
So full of music, a rhythm of its own design
This is my family, a perfect constellation
So many stars and everybody gets to shine

Woah, but let's be clear, Abuela runs this show
Woabh, she led us here so many years ago
Woabh, and every year, our family blessings grow
There's just a lot you've simply got to know, so

Welcome to the family Madrigal
The home of the family Madrigal (we're on our way)
Where all the people are fantastical and magical
I'm part of the family Madrigal

Oh, my gosh, it's them!
What are the gifts?
I can't remember all the gifts
But I don't know who is who

Mm, mm, alright, alright, relax!

It is physically impossible to relax!
Tell us everything! What are your powers?
Just tell us what everyone can do!

And that's why coffee's for grown-ups

My tia Pepa, her mood affects the weather
When she's unhappy, well, the temperature gets weird
My tio Bruno (we don't talk about Bruno!)

They say he saw the future, one day he disappeared
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Oh, and that's my mom Julieta, here's her deal
Woah, the truth is, she can heal you with a meal
Woah, her recipes are remedies for real
If you're impressed, imagine how I feel (mom!)

Welcome to the family Madrigal
The home of the family Madrigal (hey, coming through)
I know it sounds a bit fantastical and magical
But I'm part of the family Madrigal

Two guys fell in love with family Madrigal
And now they're part of the family Madrigal
So, yeah, tio Félix married Pepa and my dad married Julieta
That's how Abuela became an Abuela Madrigal (let's go, let's go)

We swear to always help those around us
And earn the miracle that somehow found us
The town keeps growing, the world keeps turning
But work and dedication will keep the miracle burning
And each new generation must keep the miracle burning

Wait, who's a sister and who's a cousin?
There's so many people!
How do you keep 'em all straight?
Okay, okay, okay, okay

So many kids in our house, so let's turn the sound up
You know why? I think it's time for a grandkid round-up
(Grandkid round-up)

Cousin Dolores can hear a pin drop
Camilo's shape shifts, Antonio gets his gift today
My older sisters, Isabela and Luisa
One strong, one graceful, perfect in every way

(Isabela) grows a flower, the town goes wild
(Isabela) she's a perfect golden child
(Luisa, Luisa, Luisa, Luisa) and Luisa's super strong
The beauty and the brawn do no wrong

That's life in the family Madrigal (oh, oh, oh, oh)
Now you know the family Madrigal (oh, oh, oh, oh)
Where all the people are fantastical and magical (oh, oh, oh, oh)
That's who we are in the family Madrigal
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Adios! Oh!
But what's your gift?
Ha!

Well, I gotta go, the life of a Madrigal (oh, oh, oh, oh)
But now you all know the family Madrigal (oh, oh, oh, oh)
I never meant this to get autobiographical (oh, oh, oh, oh)
So just to review the family Madrigal
Let's go!

(But what about Mirabel?)
It starts with Abuela, and then tia Pepa, she handles the weather
(But what about Mirabel?)
My mom Julieta can make you feel better with just one arepa
(But what about Mirabel?)
My dad Agustin, well, he's accident-prone, but he means well
(But what about Mirabel?)

Hey, you said you wanna know what everyone
does, I got sisters and cousins and (Mirabel)

My primo Camilo won't stop until he makes you smile today (Mirabel)
My cousin Dolores can hear this whole chorus a mile away (Mirabel)
Look, it's Mister Mariano, hey
You can marry my sister if you wanna (Mirabel)

But between you and me, she's kind of a prima donna
Yo, I've said too much and thank you, but I really gotta go (Mirabel)
My family's amazing (Mirabel)
And I'm in my family, so (Mirabel)
Well

Mirabel!

Anexo 2: We don’t talk about Bruno (Carolina Gaitan, Mauro Castillo, Adassa, Rhenzy
Feliz, Diane Guerrero, Stephanie Beatriz e o elenco de Encanto, 2021) (Autores: Lin-Manuel
Miranda e Mike Elizondo)

We don't talk about Bruno, no, no, no
We don't talk about Bruno, but

It was my wedding day (it was our wedding day)
We were getting ready
And there wasn't a cloud in the sky (no clouds allowed in the sky)
Bruno walks in with a mischievous grin (thunder)



You telling this story, or am 1?
I'm sorry, mi vida, go on

Bruno says: It looks like rain (why did he tell us?)
In doing so, he floods my brain
Abuela, get the umbrellas
Married in a hurricane
What a joyous day, but anyway

We don't talk about Bruno, no, no, no
We don't talk about Bruno

Hey, grew to live in fear of Bruno stuttering or stumbling
I can always hear him sort of muttering and mumbling
I associate him with the sound of falling sand (ch-ch-ch)
It's a heavy lift with a gift so humbling
Always left Abuela and the family fumbling
Grappling with prophecies they couldn't understand
Do you understand?

A seven-foot frame, rats along his back
When he calls your name it all fades to black
Yeah, he sees your dreams and feasts on your screams (hey)

We don't talk about Bruno, no, no, no
We don't talk about Bruno

He told me my fish would die, the next day, dead (no, no)
He told me I'd grow a gut and just like he said (no, no)
He said that all my hair would disappear
Now, look at my head (no, no)

Your fate is sealed when your prophecy is read

He told me that the life of my dreams
Would be promised, and someday be mine
He told me that my power would grow
Like the grapes that thrive on the vine (oye, Mariano's on his way)

He told me that the man of my dreams
Would be just out of reach
Betrothed to another
It's like I hear him, now
Hey, sis, I want not a sound out of you (it's like I hear him, now)
I can hear him, now

Hm, Bruno
Yeah, about that Bruno
I really need to know about Bruno
Gimme the truth and the whole truth, Bruno
(Isabela, your boyfriend's here)
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Time for dinner

A seven-foot frame, rats along his back
When he calls your name it all fades to black
Yeah, he sees your dreams and feasts on your screams
You telling this story or am I?

Oye, Mariano's on his way
Bruno says: It looks like rain
In doing so, he floods my brain
Married in a hurricane (he's here)

We don't talk about Bruno, no
Why did I talk about Bruno?
Not a word about Bruno
I never shoulda brought up Bruno



