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RESUMO

Para haver uma reflexdo sobre o que somos, € necessario, primeiramente, pensar no que ndo
somos. Pensar no outro. Com a crise ambiental atual, urge o dever de repensar a nossa relacao
com 0 meio ambiente e um caminho possivel para praticar esse exercicio € o estudo da literatura,
a qual espelha o pensamento de cada sociedade e de cada cultura. Ao que concerne a
representacdo dos elementos naturais no campo literario, a literatura japonesa obtém certo
destaque, ja que, desde seus primordios, a presenca da natureza detém grande importancia em
suas obras, como pode ser visto nas suas mais antigas antologias poéticas, 0 Manyoshii €
Kokinwakashii, que apresentam o uso das quatro estacdes como um aspecto essencial para sua
elaboracdo. Por isso, nossa pesquisa tem como foco a poesia japonesa, que se vale amplamente
de elementos naturais, convertidos em simbolos, para compor suas criacdes, a fim de entrelacar
uma reflexao filoséfica com a realizacdo poética. Para tal fim, selecionamos quatro poemas de
diferentes periodos e autores para observar as caracteristicas que constroem suas representacfes
da natureza, buscando utilizar a traducdo como modo de evidenciar uma linha entre o
pensamento japonés acerca da natureza e o fazer literario, tendo como base tedrica, estudos
relacionados a visdo dos japoneses sobre 0 meio ambiente e ao trabalho de traducdo literaria.
Em proveitoso didlogo com eles, efetuamos algumas analises poéticas detalhadas, mostrando
como a construgdo dos poemas colabora para a producao do simbolismo de uma natureza que,
assim como um espelho, reflete o ser humano em sua completude.

Palavras-chave: Natureza; poesia japonesa; traducdo de poesia; poesia classica; poesia
moderna
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INTRODUCAO

No mundo atual, nos perguntamos: sera que havera um amanhd? Em uma ansiedade
relacionada a um aviso ja antigo sobre a possibilidade de um fim iminente da humanidade, nos
rendemos a um fatalismo enquanto observamos passivamente a destruicdo de nosso
ecossistema. Com a aceitacdo de um hoje sem futuro, é rejeitada a ideia de analisar o presente
ou o passado, consequentemente nos encaminhando para o destino previsto — porém, nao
imutavel. Justamente em momentos nos quais as atividades de cada sujeito sdo vistas como
dispensaveis, é importante sair da inércia e buscar, na conexdo mais ancestral entre o interno e
externo de si, as razdes pelo valor da vida e de sua permanéncia. Afinal, o que encontramos ao
nos enxergamos para além do individuo?

A existéncia de tudo o que ha no mundo € essencialmente coletiva, por isso, mesmo
quando direcionados para acdes e pensamentos totalmente individualistas, ndo conseguimos
encontrar sucesso em uma vivéncia conectada apenas ao ‘eu’. Essa ndo ¢ uma necessidade
meramente social, mas também bioldgica: nds precisamos daquilo que é externo por uma
questdo de sobrevivéncia. A vida nos coloca em posi¢do conjunta com tudo aquilo que néo nos
compde, em uma relacdo de interdependéncia, criando vinculos que moldam o que somos a
partir de tudo o que ndo somos. Assim, poderiamos dizer que a existéncia € intrinsecamente
relacionada ao sensorial e este, por sua vez, é baseado em um conjunto de comparacoes.

E com as semelhancas e diferencas das coisas que somos capazes de realizar definices,
seja por diferenciar o doce do salgado, por caracterizar um mamifero ou descrever um
sentimento. Por isso, ndo é grande surpresa a metafora ser uma das figuras de linguagem mais
utilizadas em nosso dia a dia, ja que muitas vezes ela ¢ um caminho facilitador para a explicacdo
de algo. Afinal, é com a observacao do externo que oferecemos vida as palavras que, sozinhas,
ndo conseguem transmitir aquilo que se quer expressar. E pela observacdo do externo que
entregamos vida ao banal — e aqui me refiro a banal como tudo o que existe sem receber
destaque — e € isso que gera a literatura e a poesia.

Apesar disso, hd uma tentativa constante de perpetuar um sistema hierarquico entre as
existéncias: seja por niveis sociais ou até mesmo por considerar ‘0 homem’ como o mais
importante dos seres. E com a separagdo do ser humano da natureza que passamos a Ver o
natural como produto e tiramos toda a sua poténcia, sua vida, o colocando em posicdo
totalmente passiva. No entanto, essa é uma ideia construida historicamente, a qual podemos
analisar e desconstruir. Por isso, buscamos na arte — mais especificamente na poesia — um meio
para compreender a nossa relacdo com o natural e, nesta monografia, faremos isso ao observar

uma cultura distinta: a japonesa.



A poesia japonesa tem uma ligagéo antiga com a natureza, moldada por antologias como
0 Man'yoshii € 0 Kokin Wakashii, que tornou a referéncia as estacfes do ano um costume
cultural em suas obras poéticas. Essa conexdao ndo € aleatéria, pelo contrario, foi
intencionalmente construida pela juncdo de diversos fatores, porém, é um dos melhores
exemplos para refletirmos sobre a relagéo entre o ser humano e a natureza. Um dos centros de
nossas reflexdes concerne a hipdtese de que a poesia japonesa poderia demonstrar a quebra da
dicotomia entre o interno e o externo do poeta, dando vida ao natural, que se torna instrumento
ativo para a construcdo do que é expresso. Assim, 0 poema € apresentado como um reflexo
externo do mundo interior, em que hd uma mistura tdo homogénea que a distin¢do entre a
vivéncia do poeta e a paisagem é quase impossivel.

Por isso, neste trabalho, temos como principal objetivo analisar 0 modo como 0s
elementos naturais constituem o poema e refletir sobre as influéncias culturais que podem ter
contribuido para moldar tais caracteristicas. Para isso, primeiro atravessaremos a relacao entre
0 pensamento japonés e a natureza, para ser possivel obter maior contexto sobre o que €
entendido como natureza. Entdo, passamos para uma reflexdo sobre a atuagcéo da paisagem no
poema e 0 que isso diz sobre a relacdo entre o interior e exterior do ‘homem’. Em seguida,
discutiremos brevemente sobre a historia da poesia japonesa e sobre o processo de selecdo e
traducdo do material selecionado. Por fim, analisaremos 0s poemas por meio do exercicio de
traducdo dos mesmos para verificarmos a veracidade da hip6tese anteriormente citada.



1. ANATUREZA E A CULTURA JAPONESA

A existéncia do ser humano é uma questao cercada de mistério que, desde os primordios
da humanidade, estimula a criacdo de explicagdes para a origem do homem e para 0 motivo de
toda a sua complexidade. No entanto, apesar de uma enorme diversidade de teorias, desde as
hipoteses cientificas até as convicgdes religiosas, podemos observar um elemento em comum:
a presenca da natureza. Seja pela concep¢do da evolucdo de organismos ou pela crenca da
criacdo do homem a partir do barro, a origem da existéncia humana esté indissociavelmente
conectada com a natureza.

A humanidade sempre dependeu de elementos do meio ambiente para a sua
sobrevivéncia e é inegavel o fato de que, mesmo com todo o desenvolvimento tecnoldgico do
mundo moderno, a destruicdo do nosso ecossistema é equivalente & nossa propria extingdo. A
conexdo do ser humano com a natureza é tdo profunda que pode ser observada em diversos
aspectos da sociedade e esses, conforme a cultura e costumes de cada povo, apresentardo
caracteristicas diferentes. Por isso, antes de adentrarmos na analise dos poemas, € necessario
fazer uma breve reflexéo sobre a relacdo entre a cultura japonesa e a natureza.

Segundo Watanabe Masao, estudioso do pensamento japonés sobre a natureza, para
compreender 0 modo como 0s japoneses pensam sobre 0 meio natural, a compara¢do com o
Ocidente seria necessaria. Assim, em um primeiro momento, pensemos sobre o que é entendido
pela palavra natureza, em japonés shizen. Desde antigamente, havia no Ocidente um conceito
relativamente bem definido para o que conhecemos como natureza — ou seja, para fazer
referéncia a rios, mares, arvores, flores, passaros, etc. — diferentemente do Japao, e isso fica
perceptivel pela sutil diferenca entre as defini¢des e origens da palavra shizen e da palavra
natureza.

Shizen s6 comecou a ser utilizada para se referir ao que conhecemos como natureza a
partir da era Meiji (1868-1912), que é o periodo em que o Japdo comeca a sofrer mais influéncia
do Ocidente, enquanto a palavra natureza comecou a ser utilizada com esse sentido a partir do
desenvolvimento da ciéncia moderna.

O termo Natureza ¢ origindrio da derivacdo do verbo grego ¢vw (foneticamente /fio/), no
sentido de fazer nascer e crescer, engendrar, em alusdo ao vegetal. Essa concepcéo relaciona-
se a ideia de espontaneidade criativa, de nascimento, de desenvolvimento harmonioso
(EHRARD, 1994 [1963]; MERLEAU-PONTY 2006 [1995]). Em latim, o termo Natureza
tem relagdo com a palavra nascor — que se refere a nascer, viver — e provavelmente seu
significado fixou-se a partir do sentido nascer. Portanto, no sentido primordial do termo
Natureza, tendo como referéncia a lingua grega e latina, Merleau-Ponty (2006 [1995],
p. 4) refere-se a Natureza como o que estd “por toda parte onde ha uma vida que tem um
sentido mas onde, porém, ndo existe pensamento; dai o parentesco com o vegetal [e

acrescenta expandindo tal definicdo dizendo]: é Natureza o que tem um sentido, sem que
esse sentido tenha sido estabelecido pelo pensamento.” (Castro, 2019, p. 18)



Surpreendentemente, o termo [ X que representa a palavra inglesa nature néo existia até a
presenca maior do ocidente no Japdo da era Meiji. Em suma, ndo havia uma nocéo de uma
shizen que contrapunha-se a uma arte artificial. Ou seja, provavelmente ndo havia uma
perspectiva ou pensamento que objetificasse a natureza — nature. Realmente, o termo
FRFEE TG (shirabansho) era utilizado, no entanto, ele se refere a todas as incontaveis
existéncias dentro do cosmos, ndo apenas ao natural. E algo que também inclui os seres
humanos. E o mesmo sentido que estd em “todas as criagdes” ou o “céu e a terra”. (Tanaka,
2010, tradugdo nossa)

Apesar de seus usos iniciais mostrarem semelhancas, representando aquilo que é
espontaneo, com o passar do tempo é possivel observar uma diferenca crucial entre as duas
definicbes mais tradicionais: enquanto a defini¢cdo da palavra shizen inclui o ser humano, a
palavra natureza nao o inclui, fazendo uma separacéo entre 0 homem e o natural. Essa mudanca
de sentido ocorreu devido a influéncia da ciéncia moderna, 0 que construiu uma concepgao
objetificada da natureza que também comeca a permear o pensamento japonés atualmente.

Watanabe Masao (2001) defende a visdo de que, no Ocidente, a natureza é observada
de modo mais cientifico, o que faz com que o ser humano esteja em oposi¢do a natureza e pense
nela como objeto para seu estudo e beneficio. Ja no Japéo, ela seria observada de modo mais
contemplativo, havendo maior harmonia entre o ser humano e o natural, 0 que 0s coloca em
posicOes semelhantes. Uma das raizes para essa divergéncia, apontada pelo autor, € a influéncia
do cristianismo, que fomentou, no Ocidente, a ideia de 0 humano ser a melhor criagdo divina,
enguanto no Japédo ndo haveria uma divisdo precisa entre a natureza e o ser humano, mas uma
harmonia em todo o universo.

Outro autor que segue essa mesma linha de raciocinio é Haruhiko Masaki (1996), o qual
explica que devido a influéncia religiosa, na postura tradicional dos japoneses frente a natureza,
h& um entendimento de que tudo no meio ambiente possui espirito e, consequentemente, igual
valor. Por esse motivo, as acfes que envolvem a natureza estariam mais voltadas para uma
intencdo de convivéncia do que de dominagdo, 0 que perpassa a religido e acaba sendo
observado em outros campos como na arte, na culinaria e em diversos costumes. No que

concerne a arte, o autor afirma que

(...) o modelo de beleza japonesa almejado é uma beleza natural em relagédo & beleza moldada
do Ocidente. Ao seguir o pensamento ocidental, a beleza ndo é encontrada dentro da forma
da exceléncia presente na natureza. (...) 1sso é um ponto de vista em que a arte ndo imita a
natureza, mas que a natureza imita a arte. (p. 103, traducdo nossa)

Para exemplificar esse fato, ele disserta sobre as diferencas entre os jardins europeus e
os jardins japoneses. Segundo ele, os jardins europeus seriam moldados de forma a controlar a
natureza, buscando demarca-la por regras geométricas; por outro lado, os jardins japoneses
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fogem da artificialidade, ndo de forma a manter a natureza sem modificagdes, mas para
aparentar a logica natural do ambiente. Além disso, enquanto os jardins europeus teriam como
objetivo principal fornecer um espaco para passeios e caminhadas, os jardins japoneses teriam
como maior finalidade servir de local fixo para contemplar a natureza, de modo que o
espectador se dissolva lentamente dentro dela.

Em relacdo a concepcdo da busca dos japoneses pela harmonia com a natureza, Haruo
Shirane, famoso estudioso da literatura japonesa, ira dizer que o pensamento de uma natureza
proxima do ser humano tem uma de suas raizes na arte da metropole — que inclui os jardins, a
cerimdnia do chd, etc. — o nomeando como ‘“natureza secundaria”. Em outras palavras: a
“natureza secundaria” se refere a uma recriacdo do imagindrio da natureza para gerar a
harmonia presente na arte e € por meio da arte que sera moldada a visdo da natureza que
prevalece no imaginario popular e exerce forte impacto em diversos aspectos culturais.

Um bom exemplo para pensarmos sobre isso esté relacionado a forma como as quatro
estacOes sdo representadas na antologia poética kokinwakashii, ou kokinshii como é mais
conhecida. O kokinshii € uma das mais antigas antologias poéticas japonesas, compilada por
volta do periodo Heian, ou seja, em torno do século IX, e é a grande responsavel pelo
estabelecimento da cultura das 4 estaces presente no Japdo. Ela é organizada em 20 livros,
apresentando uma divisdo tematica — sendo seus principais temas as 4 estacfes e 0 amor. Nela,
a representacdo das estagBes ndo é exatamente fiel a realidade, havendo uma selecdo dos
aspectos mais encantadores de cada estacdo, que € determinado pelos padrdes da sociedade
aristocratica. Por esse motivo, a primavera e ao outono sdo dedicados a 2 livros, enquanto o
verdao e o inverno recebem apenas 1, ja que o inverno e o0 verao sao estacbes mais longas e
severas, enquanto a primavera e o outono, como esta¢des de transicdo, seriam mais suaves.

Essa qualidade integrada e harménica da poesia também pode ser observada no proprio
prefécio japonés da antologia que diz que o poema faz dos sentimentos humanos a sua semente,
de onde germinam suas folhagens, que no caso seriam as palavras. Assim, as palavras
funcionam como um meio de transmitir as sensa¢des ocasionadas por algo presenciado, o que
faz com que a harmonia entre 0 ser humano e a natureza seja representada na poesia japonesa
pela paisagem.
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2. A PAISAGEM

A poesia classica japonesa, conectada a uma cultura das quatro estagdes, “emergiu sob
grande influéncia cultural da China, a qual possuia uma longa tradicao de poesia que utilizava
a paisagem (kei) e a natureza para expressar as emocdes humanas (o) e pensamentos” (Shirane,
2012, p. 202, traducdo nossa). Essa caracteristica diverge de uma ideia comum que simplifica
a paisagem aquilo que esta ao nosso redor, como um cenario, isolando o exterior do interior.
No entanto, podemos observar que, desde a origem da palavra “paisagem”, o sujeito ¢é

indissociavel de sua concepcao:

Originada pela sufixagdo de pais (paese, pais), a palavra paisagem (de acordo com o
modelo a partir do qual foram formadas paesaggio, paisaje) parece haver surgido nas
linguas romanicas somente no século XVI, e ter sido, a principio, utilizada pelos
pintores, para designar um quadro com paisagem. Esse €, além disso, o Gnico sentido
registrado em 1549 pelo dicionario francés/ latim de Estienne; mas, muito
rapidamente, se fez acompanhar da que ¢ hoje sua acepgdo mais corrente, de “extensdo
de uma regido que 0 olho pode abarcar em seu conjunto” (Estienne, 1549, p.19 apud
Collot, 2013, p. 57). Desde muito cedo, entdo, sentido proprio e sentido figurado estao
intimamente associados; ndo ha a paisagem “real” de um lado e sua “figuracdo” de
outro: é proprio da paisagem j& apresentar-se sempre como uma configuragdo da
“regido” (Collot, 2013, p.57).

Ao pensar nisso, utilizamos um conceito apresentado por Michel Collot, pensador
contemporaneo francés que busca suplantar a divisdo entre o ser humano e seu entorno gerada
pela visdo antropoldgica do Ocidente. Segundo o autor, a paisagem

[...] ndo é a regido, mas certa maneira de vé-la ou de figurd-la como “conjunto”
perceptiva e/ ou esteticamente organizado: ela jamais se encontra somente in situ, mas
sempre também in visu e/ ou in arte. Sua realidade é acessivel apenas a partir de uma
percepcdo e/ ou de uma representagdo. Portanto, para compreender ou apreciar uma
“paisagem” artistica ou literaria, importa menos compara-la a seu referente eventual
(uma “extensdo de regido”) do que considerar a maneira como ¢ “abarcada” e
expressa. [...] Assim como ndo se limita a uma regido ou a um pais, o “sentimento”
que inspira a paisagem ndo é, pois, forcosa nem unicamente ligado a “natureza”. Em
contrapartida, ela implica um sujeito. O lugar torna-se paisagem somente in visu; da-
se a ver como “conjunto” apenas a partir de um ponto de vista; e o centro dessa visao
s6 pode ser um sujeito. A paisagem se distingue, assim, da extensdo, objetiva,
geomeétrica ou geografica (Collot, 2013, p. 58-59).

Desse modo, a paisagem estaria em um ponto de intersec¢do entre o exterior e o interior,
entre a natureza e o homem, entre o corpo e a alma, razdo pela qual é impossivel haver sua
construcdo sem a existéncia da relacdo de ambos. Essa unido sinestésica do concreto e abstrato
faz a natureza funcionar como um espelho que permite ao ser humano uma reflex&@o sobre si
mesmo ao perceber o mundo, e a poesia japonesa € um dos melhores caminhos para observar
tal questdo. Em referéncia a isso, Michel Collot cita Augustin Berque (1986, p.24) e diz que:
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Estudando a relagdo que os japoneses mantém com seu meio geografico, Augustin
Berque descobriu que ndo podia dissociar seus componentes fisicos de suas
ressonancias existenciais e simbolicas; assim, a chuva “¢ algo além de uma
precipitagdo d’agua (sua forma objetiva)”: “Tal chuva ndo cai sendo em uma estagéo
especifica, ou mesmo num momento especifico do dia, porque é inseparavel de todo
um mundo de sensacdes, de emocBes, de evocacdes, cujo encadeamento mais ou
menos codificado a insere numa certa paisagem”. “O sentimento da natureza”, aos
olhos de Berque, “nio se decompde em ‘dados objetivos’, por um lado, e em ‘imagens
subjetivas’, por outro”: mas “integra o subjetivo e o objetivo em uma construcio
dotada de uma logica intrinseca” (apud Collot, 2013, p. 32).

Por isso, acreditamos que a paisagem € o0 meio que possibilita ao poeta transcender a
existéncia no mundo para uma existéncia com o mundo, sendo parte essencial para a
compreensdo do modo como a natureza esta presente na poesia japonesa. Desse modo,
procuraremos perceber a forma como ela se comporta nos poemas selecionados, relacionando
a forma com o sentido e, consequentemente, buscando preservar essa caracteristica em nossas
traducdes. Entretanto, antes de adentrarmos neste topico, é importante que revisemos a histéria
da poesia no Japéo.
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3. UMA BREVE APRESENTACAO DA POESIA JAPONESA

Quando falamos sobre poesia japonesa, provavelmente o primeiro exemplo que vem a
mente dos brasileiros seria o0 haikali, ja que é a forma que mais se popularizou no ocidente e fez
com que varios estudiosos ocidentais se aventurassem a produzir haikai em suas respectivas
linguas. No entanto, a poesia japonesa possui diversas peculiaridades e formas que véo além do
haikai e a distinguem da poesia ocidental. Por isso, pretendemos apresentar apenas uma visao
geral sobre essas caracteristicas com as quais ndo temos tanto contato para que o debate
provocado futuramente seja compreendido da melhor maneira.

A historia da poesia japonesa pode comecar a ser tracada a partir da antologia poética
Man'yoshii — a qual estima-se ter sido compilada durante o periodo Nara (710 d.C. — 749 d.C.)
e € uma das melhores bases para verificar a transicéo entre o mundo de musicas pré-letrado para
aquele em que a escrita e a poesia se tornam formas comuns de expressdao individual
(SHIRANE, 2016). Essa colecédo apresenta aproximadamente quatro mil e quinhentos poemas,
0s quais abarcam periodos anteriores ao século VII e em sua maioria Sd0 escritos em
Man'yogana — sistema antigo de escrita japonesa que utiliza caracteres chineses para representar
palavras e sons. Ela apresenta algumas formas poéticas como: Katauta — estruturado em 5-7-7,
considerado como o fragmento de um poema; Choka — poema longo estruturado em quantidade
indefinida de pares 5-7, parecido com uma narrativa épica; Tanka — poema curto de 31 silabas
em ordem 5-7-5-7-7, sendo a forma mais conhecida da poesia classica; Sedoka — composto por
dois grupos de 5-7-7-5-7-7 e o Bussokusekika — poemas relacionados ao budismo e a Buda,
estruturados em 5-7-5-7-7-7. A maioria dessas formas ndo sobreviveram nas obras posteriores
ao Man'yoshii, sendo o tanka a forma predominante da poesia japonesa por um longo periodo.
Por esse motivo, a palavra waka, que essencialmente se refere a poesia japonesa classica,
comegou a ser comumente utilizada para se referir apenas ao tanka.

Durante o periodo Heian (794-1185), a antologia poética Kokin Wakashi foi a principal
responsavel por estabelecer o dominio absoluto do tanka como forma poética por exceléncia.
Essa seria a primeira vez em que teriamos contato com o que realmente é considerado como
poesia japonesa, e a motivacdo para que isso ocorresse esta diretamente relacionada com uma
questdo politica:

Por esta sintese do periodo Heian, podemos observar que houve trés maneiras
sucessivas de governar: a forma autbnoma pelo imperador; a influenciada pelo cl
Fujiwara; e a regida pelos antigos imperadores retirados. Durante o periodo inicial, a
influéncia chinesa era intensa, mas passou a decair a partir do governo do cla Fujiwara.

Nesse caminhar, houve uma valorizagdo de manifestagbes consideradas japonesas,
inclusive nas artes. (NAKAEMA, 2012, p.37)
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O Kokin Wakashiui também foi responsavel pelo nascimento do costume da classificacéo
dos poemas de acordo com as esta¢fes do ano (KATO, 2012) e por transicionar para outra
forma de relacdo entre o sujeito e a paisagem:

Uma proporcdo maior de poemas individuais e vocabulario mais diverso estavam
destinados a descrever emoc0es, sensacdes, razes e aces dos seres humanos por
meio de verbos e adjetivos dos quais as inflex8es indicavam graus maiores de certeza.

[]

Um indicativo dessa mudanca de equilibrio entre a cena e o sujeito foi a mudanga dos
verbos utilizados para descrever como 0 sujeito apreendia a cena. Enquanto a poesia
do Man'yoshii favorecia o uso do verbo intransitivo miyu (aparecer), o qual marcava
as paisagens como personificagdo ativa da manifestagdo do poder espiritual para os
meros mortais, ha a substituicéo total desse verbo no Kokin Wakashi pelo verbo miru
(perceber), que é frequentemente vinculado a reconstrucdo imagética da cena pelo
espectador. (SHIRANE, 2016, p.110, traducéo nossa)

Além disso, € a primeira grande obra a apresentar a escrita em kana — fonograma
japonés. Possui dois prefacios, um escrito em kana por Ki no Tsurayuki e outro em mana —
ideograma chinés — por Kino Yoshimochi. O prefacio japonés foi grande responsavel pelo
estabelecimento de uma ideia de poética japonesa e consolidou determinada estética
aristocratica, assim como criou estere6tipos entre as relagdes de determinados vocébulos e
imagens (WAKISAKA, 1997). Nesta antologia, também podemos observar a presenca de outra

forma poética importante: o haikai.

No Kokin Wakashii, n6s podemos observar o que era chamado de haikaika, que seria
um poema de 31 silabas, o qual se distinguia do tanka por possuir um carater mais humoristico
e exagerado, geralmente por meio de trocadilhos. No entanto, é com a popularizacdo da
producdo de tanka em conjunto, do desenvolvimento do renga e da sua sequente circulagdo em
camadas mais populares que podemos observar o surgimento da forma que hoje é conhecida
como haikai. Do renga — “poema encadeado” feito de forma colaborativa por geralmente trés
poetas — surge o haikai no renga, que sempre apresenta em sua parte inicial uma estrutura de
17 silabas chamada hokku, que posteriormente tornou-se uma forma poética curta independente.
Assim, durante o periodo Edo (1603-1868), nasce o haiku — termo que une as palavras haikai e
hokku — que conhecemos, em portugués, como haicai. Atualmente tais nomenclaturas acabam
por referenciar o0 mesmo tipo de poema. Essas ndo foram as Unicas formas que surgiram da
poesia lirica do Japao pré-moderno, porém sdo as que tiveram maior dominio e poténcia na
sociedade japonesa, de modo a manter sua relevancia por um longo periodo. No entanto, com
a chegada da Era Meiji (1868-1912) e 0 maior contato com o Ocidente, a poesia lirica japonesa

passou a dar maior espaco para o que conhecemos como forma livre.
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O waka é considerado uma forma poética que permaneceu ao longo dos anos, evoluiu
e esta presente na atualidade. A partir do século XIV até o século XVIII, os géneros
renga (poema encadeado) e haiku (conhecido como haicai, em portugués) passaram a
dominar a preferéncia do povo, no entanto a forma métrica tanka continuou existindo.
Apos o contato com a poesia ocidental, por volta do ano 1880, passou-se a valorizar
a poesia de forma livre. A partir desse momento também houve movimentos para a
modernizacdo do waka. (NAKAEMA, 2012, p.32)

Em um momento de grandes mudangas, houve também um intercdmbio cultural
principalmente entre o Japdo e a Europa, 0 que fez com que diversos estudiosos passassem uma
temporada de estudos no exterior. Assim, 0s poetas japoneses tiveram contato com recursos
poéticos inexistentes na literatura japonesa até 0 momento como, por exemplo, a rima. Isso fez
com que a critica literaria ganhasse forca e com que fosse procurada uma nova forma de fazer
poemas em japonés, a qual foi impulsionada principalmente por meio de traducgoes.

Diferentemente da poesia ocidental, a presenca da natureza estd culturalmente
conectada com a poesia japonesa, que pode ser observada nas obras mais antigas de sua histdria.
No entanto, a influéncia de sua presenca nao permanece a mesma com as mudancas de periodos
e estilos, o que nos faz pensar sobre qual dos seus vestigios podem ser observados com o passar

do tempo em diferentes obras.
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4. SOBRE A SELECAO E TRADUCAO DOS POEMAS

Para enfim adentrarmos no terreno da discussdo sobre a traducdo, é necessario fazer
inicialmente uma breve sintese sobre alguns conceitos gerais do japonés. A escrita japonesa tem
sua origem no sistema ideogréfico chinés, inicialmente registrada em man'yogana — que
utilizava foneticamente os ideogramas chineses — e posteriormente adaptada para uso de trés
fonogramas: kanji, hiragana e katakana. Neste trabalho, havera a utilizacdo desses signos
fonograficos e, quando preciso, eles serdo transcritos em letras romanas (romaji) com base no
sistema Hepburn. No que concerne a gramaética, vale destacar as seguintes particularidades: a
estrutura oracional € SOV (ordem: sujeito - objeto - verbo); ndo hd uma conjugacao especifica
para o tempo futuro; ndo existe flexdo de género, nimero ou grau (que sdo marcados de outros
modos) e ocorre 0 uso de particulas. Essas especificidades, em certos momentos, serdo as
principais causas para as divergéncias entre traducfes, como sera observado adiante.

Com um sistema tdo diferente do portugués, qual o melhor caminho para realizar a
traducdo? Haroldo de Campos, ao se deparar com tal desafio para traduzir a peca Hagoromo,
diz:

As traducbes de Hagoromo que conheco (para o inglés e para o portugués, esta de
Armando Martins Janeiro) sdo, de um modo geral, convencionais. Tendem antes a
transmitir uma réplica aproximativa, vagamente simbolista, frequentemente diluida,
do texto original. A sintese fulgurante, o faiscamento de imagens que ha nesse texto,
ao mesmo tempo denso e tenso, organizando-se por encadeamento associativo
(Eidrndtrin, sabemos, vislumbrava na arte japonesa o principio justapositivo da
montagem, o cinema antes do cinema), é algo que escapa a essas versdes pouco
ousadas. (Campos, 2006, p.15)

Assim, em vez de um mero substitutivo esteticamente vacilante, pelo qual o tradutor
“fiel”, a medida que o produz, vai-se apressurado em pedir desculpas quanto ao
resultado, dispus-me a configurar um texto poeticamente eficaz, minuciosamente
trabalhado, autbnomo como obra de arte verbal, dentro dos recursos da lingua
portuguesa, quando necessario, para responder ao impacto do original. O produto
obtido guarda, com o texto de partida, uma relacdo formal e seméntica de
reimaginagdo, para além tanto do rudimentarismo literal, quanto da banalidade
explicativa. (Campos, 2006, p. 16-17)

Como podemos observar nos trechos apresentados, um dos maiores desafios que
enfrentamos ao encarar o ato de traduzir a lingua japonesa € o de resistir a tentagdo de preencher
0s vazios com explicagdes demasiadas. Por isso, decidimos nos inspirar no trabalho de Haroldo
de Campos e seguir um caminho mais sugestivo e simbdlico, buscando utilizar a totalidade do
poema — desde seu conteudo até sua forma — a nosso favor, ja que na poesia japonesa a “(...)
simples combinacdo de dois ou trés pormenores de tipo material produz uma representacdo
perfeitamente acabada de uma outra espécie — psicoldgica” (Campos, 1994, p. 153).
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Desse modo, nosso foco serd na aproximacgdo da sensacdo da construgdo imagética
alcancada pelo original, buscando um trabalho de traducao em que o “significado, o parametro
semantico, serd apenas e tdo-somente a baliza demarcatdria do lugar da empresa recriadora”
(Campos, 2006, p. 35). Assim, procuramos estabelecer uma harmonia — fator t&o valorizado na
arte japonesa — entre o leitor, o autor e o texto, com o objetivo de unir o ato de traduzir com a
analise do tdpico central desta monografia.

A fim de verificar a real continuidade da presenca do tema e compreender a forma como
essa relacdo humano-natureza transcende a questdo poética, decidimos selecionar autores de
diferentes épocas e estilos. Assim, comecamos com Ono no Komachi, poeta do século XI
presente em uma das mais antigas antologias poéticas, cujos poemas demonstram a classica
conexdo da literatura japonesa com a natureza. Em seguida, ha outro poeta que se utiliza de
uma forma tradicionalmente relacionada ao mundo natural, Matsuo Basho, poeta de haikai do
século XVI1. Como ambos os poetas, apesar de serem de periodos totalmente distantes, se valem
de estruturas intrinsecamente conectadas aos elementos naturais, optamos por trazer Hagiwara
Sakutard e Yoko Tawada, escritores dos séculos XX e XXI respectivamente, que mesmo em
versos livres evidenciam a continuidade de uma caracteristica especifica do pensar sobre a

natureza.
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5. A REPRESENTACAO DA NATUREZA NA POESIA JAPONESA: ANALISE E
TRADUCAO DOS POEMAS SELECIONADOS

5.1 ONO NO KOMACHI

O primeiro poema com que iremos trabalhar € da Ono no Komachi, uma das mais
famosas poetas do periodo Heian, sendo considerada parte dos rokkasen, os seis poetas divinos
apresentados no prefacio do kokinshii. Sua figura ganhou tamanha popularidade no Japédo a
ponto de inspirar lendas e pecas no, porém, tais historias fazem o talento poético da autora ficar
em segundo plano enquanto destacam a crencga de que ela era detentora de extrema beleza e
representam-na, normalmente, como uma mulher fria e cruel. Ki no Tsurayuki produz uma
sensacdo semelhante ao dizer no prefacio do kokinshii que a poesia de Ono no Komachi era
farta de sentimentos, mas ndo possuia fibra. Tais questfes, que podemos considerar como uma
forma de subestimacgéo da forca literaria da poeta, talvez demonstrem afinal que, mesmo em
um cenario em que ha forte presenca feminina, a sociedade ndo deixa de ser patriarcal. Por
outro lado, apesar da problematica apresentada, é importante reforcar também que o status
social da poeta proporcionava verdadeiro incentivo para a producdo literaria.

Como podemos perceber, Ono e Izumi foram personagens cujos comportamentos
eram inusuais para uma mulher dentro de uma cultura tdo patriarcalista quanto a
japonesa. Entretanto, vale ressaltar que os habitos aristocraticos da corte do periodo
Heian demonstrou ser um ambiente propicio para estas escritoras e suas aventuras
amorosas, profundamente expressas em suas poesias, principalmente o papel
preponderante dado & poesia como meio de expressdo intima e na conduta da vida
cotidiana. De acordo com Hirshfield (1980), além do estamento social herdado pela
posicdo familiar na escala social, a exibicdo bem sucedida da sensibilidade estética
era o principal meio para se estabelecer diferengas entre pessoas comuns e as que
frequentavam a corte. (SOUZA, 2019, p. 27)

Entretanto, podemos afirmar que, para se distinguir e conquistar o espago que Ono no
Komachi conquistou, é necessario ter grande poder poético e que o0s temas sobre 0 amor e a
efemeridade da juventude e da beleza, tdo recorrentes em seus wakas, sdo retratados de forma
sublime.

O poema cléssico que escolhemos para traduzir e interpretar € um tanka, ou seja, um
waka estruturado com um padréo silabico de 5-7-5-7-7, que esta presente no livro de primavera
do kokinshui e trabalha com a questdo da efemeridade. O que ressalta sua beleza, além de
especificidades formais como o uso do kakekotoba, — palavra que possui duplo sentido, levando
a mais de uma interpretacao —, € o modo como a simbologia da flor é utilizada, fornecendo um
efeito de indistin¢do entre 0o que é sentido e 0 que € visto, 0 interno e o externo. Este é
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exatamente o ponto principal de nossa monografia e pretendemos destaca-lo em todas as nossas
analises.
A seguir, trazemos o poema original, uma traducdo presente na monografia de Paula

Lobdo Barroso e a nossa traducéo.

Poema 1 - Original

Qi\_:'f\r
/’/s}*\((: ‘/L
A7\

EOBIRBDICHDAEVWESSIchHSHICLZLLHE LB &

1€ (flor)
@ (particula marcadora de caso genitivo. Esta modificando/especificando “Cor”)
& (Cor)

I& (Particula de topico)

52 b (enfraquecer; desbotar - uso antigo do verbo)

IckF D (forma verbal antiga que marca a concluséao de algo)
78 (particula de modalidade emotiva)

W=D 51 (em vao; sem propdsito)

HH'E (eu; eu mesmo)

| (periodo; tempo ou mundo)*

3% (cair - chuva ou passar - tempo )*

72h' (Olhar; admirar ou longa chuva)*

+ L £IC (enquanto algo acontecia)

* Kakekotoba

Poema 1 - Traducéo de Paula Lob&o Barroso

Assim como a cor da cerejeira se perdeu
a beleza se esvaiu
e, também em véo,
enquanto eu observava a longa chuva,

o tempo me leva e leva 0 mundo

Poema 1 - Tradugéo nossa
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Ah, sem proposito
da Flor
a cor

desvanece
enquanto
contemplo
0S amores

0 tempo

a chuva

cai

O poema, escrito em japonés classico, traz uma sequéncia de simbolos que, utilizados
em conjunto, sdo responsaveis por absorver o leitor de maneira sinestésica como se ele fosse
incorporar a poeta e estivesse sendo capaz de presenciar todas as suas sensagdes. E interessante
perceber que tal efeito consegue ser produzido por algo relativamente curto e que talvez seja
exatamente essa brevidade que permita a expansao dos vazios e da poténcia do simbolismo.

Pelo uso de elementos como f£ (flor), que é tradicionalmente relacionada a beleza, juventude
e vida; & (cor), que costuma evocar uma ideia de vigor, energia e vitalidade, topicalizados no

inicio do poema, somos impulsionados a pensar em algo belo e vivo. No entanto, essa ideia
logo é quebrada com o verbo # ¥ (desvanecer), que nos leva ao oposto, ou seja, a algo que
perde a beleza e a vida. Isso acontece sem um motivo especifico (V 7=-2 5 (Z), pois é algo
natural, é o ciclo da vida. E exatamente nesse momento que entra o eu (#>%35), marcando um
ponto de fusdo entre o que ocorre comigo e 0 que estou observando ocorrer a0 meu redor.
Paula Barroso opta por trazer essa fusdo de forma explicita ao escolher comegar com
“Assim” e assemelhar a perda da cor a da beleza. Além disso, também escolhe traduzir hana
como cerejeira e ndo como flor. Essas questdes sdo apenas sugeridas pelo poema, ja que a ideia
da beleza é evocada pela simbologia da flor, e a flor mais popular seria a de cerejeira. No
original, porém, todo o caminho para essa compreensao depende de um esforco mutuo entre o
leitor e 0 poema, 0 que ndo ocorre ao haver a especificacdo desses detalhes na traducdo. Por
IS0, NOs decidimos priorizar os vazios, procurando nao preencher os espagos dos subentendidos
para dar voz a presenca daquele que 1€. Desse modo, optamos por iniciar com “Ah, sem
proposito” para conectarmos as partes do poema anterior e posterior a entrada do “eu”. A
interjeicdo foi utilizada devido a presenca de 7% no original, que oferece certa carga

contemplativa e também carrega um elemento sentimental da poeta. Em seguida, ha a frase “cor
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da flor” que ¢ quebrada e tem suas partes isoladas estruturalmente para realgcar ambos os termos
cor e flor. Além disso, a inversdo da ordem da sentenca faz com que a flor seja o ponto de
partida para o restante do poema, promovendo um movimento de queda de tudo que parte dela
e que consequentemente parte também da poeta.

A partir da insercdo de #7235 (eu), é iniciado 0o movimento mais interessante do

poema, com um misto de informacdes que incitam a fuséo sentimental do interior e do exterior.
Esse efeito tem como principal estopim o uso do kakekotoba que, talvez por conter uma
superposicao de significados, consegue instigar esse entrelagamento que ocorre no poema entre

oeu, aflor e o leitor. Aqui, temos um jogo com 0s seguintes termos: 7¢.734, que pode significar

longa chuva ou estar relacionado a paisagem, ao verbo observar; tf:, que pode representar o
tempo, a idade, ou 0 mundo, se referindo ao que é mundano, como por exemplo, as relacdes
amorosas; e, por fim, .5~ % que pode estar relacionado com o cair da chuva ou com o passar do

tempo.

Como podemos observar, a tradutora optou por incluir todos os sentidos gerados pelo
kakekotoba, poréem, a forma como a diversidade de sentidos é trabalhada acaba por tornar o
poema extremamente explicativo, de modo que a harmonia, um aspecto tdo importante, se
perde. Do mesmo modo, h&4 uma perda da interacdo entre o leitor e 0 poema na construgdo de
sentido e, consequentemente, do seu poder sugestivo. Na nossa traducdo, resolvemos priorizar
o0 carater harmoénico do poema, ndo somente em sua sonoridade, como também em sua forma e
construcdo de sentido.

Procuramos criar um jogo de palavras na propria traducdo, pois essa manobra, a nosso
ver, simulou o kakekotoba, resguardando a harmonia presente no original. Primeiramente,
optamos por utilizar a sonoridade e a forma a favor da construcdo do sentido, o que fez com
que nao adiciondssemos nenhuma palavra ao poema, como ocorreu no caso citado da
“cerejeira”. Também evitamos a “longa chuva”, para gerar uma maior fluidez sonora. Nesse
caso, 0 aspecto prolongado da chuva foi sugerido pela disposi¢éo e extensédo dos versos, de
modo que a forma do poema cai igual a chuva, assimilando a reflexdo da poeta. J& 0 jogo de
palavras é trabalhado com a conjugacéo dos verbos contemplar e cair, pois, com a instabilidade
sintatica, o tempo e a chuva podem ser objetos ou sujeitos tanto de cair quanto de contemplar,
0 que traz maior proximidade entre o ser humano e a natureza, afinal, como a chuva, meu tempo
cai.
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5.2 MATSUO BASHO

Nascido no ano de 1644, em ou perto da provincia de Iga, Matsuo Bashd consagrou-se
como um dos maiores nomes da literatura japonesa, sendo o responsavel pelo estabelecimento
do haikai como forma literaria maior. Pertencente a baixa casta dos samurais, seus primeiros
poemas — entre todos os encontrados até a atualidade — datam do ano de 1662, porém, acredita-
se que foi apenas com a morte de seu mestre, Todo Yoshitada, e com a sucessao de seu irmao
mais novo a chefe do cla de sua familia, que Basho passa a dedicar-se a poesia, conquistando
diversos discipulos, abandonando o status de samurai e iniciando uma vida de peregrinacao que
iria ser constante em toda sua trajetoria.

Apesar de também ter escrito alguns ensaios poéticos e diarios de viagem, Basho ¢
verdadeiramente conhecido pelo haikai, em que consegue evocar todo um mundo de sentidos
com uma captura unica do momento pelas palavras. Por sua vez, o haiku é uma das menores
formas poéticas, apresentando 17 silabas em um padrdo 5-7-5 que procura apreender um
momento e transmitir suas sensa¢des. Como Paulo Leminski descreve: “A escrita japonesa dos
haikais tende para o estado gasoso, a rarefacdo, a dissolucdo da matéria, sempre a um terco do
ponto onde se fixa, mas ndo se define” (Leminski, 1983, p. 32). Sem apresentar titulo, a
estrutura de um haiku precisa indicar uma kigo — termo sazonal responsével por determinar o
periodo do poema, ou seja, em qual estacdo foi produzido.

Além disso, a influéncia do zen budismo é algo evidente em sua escrita. Leminski cita
Peirce e diz que para a experiéncia zen a arte ¢ “(...) sempre, a tentativa de transformar uma
Terceiridade, simbolos, palavras, conceitos, em Primeiridade (percepc¢éo, formas fisicas, cores,
materialidades)” (Leminski, 1983, p. 68).

Trazemos a seguir um dos poemas de outono de Basho, escrito ja perto de seu
falecimento, no qual consegue destacar as caracteristicas comentadas. Acompanha-o a tradugédo
de Paulo Leminski, estudioso e admirador da lingua e literatura japonesa.

Poema 2 - Original
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COMIE ATEFS EICK

< @ (vocabulo de funcao semelhante ao pronome demonstrativo adjetivo este)
# (outono)

I& (particula de tépico)

{A] T (expressao que significa “por qual razao”; “por qual motivo”)

FF 3 (verbo envelhecer em forma de dicionario)

E (huvem)
I< (particula que pode assumir funcao de adjunto adverbial de lugar; alvo do movimento)
B (péssaro/s)
EZ=
et 7~
- < /{//
< , «
o~ -
,( ~

Poema 2 - Traducéo de Paulo Leminski

este outono
como o tempo passa!
nas nuvens

passaros

Poema 2 - Traducéo nossa

Este outono
Envelheco

A nuvem
um passaro

Por qué?

Esse é um poema essencialmente simples, mas que apresenta harmonia excepcional, de
tal forma que interior e exterior do poeta juntamente com 0 poema passam a Ser uma coisa
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Unica. Paulo Leminski opta por priorizar certa vanguarda poética para transmitir a delicadeza e
sutileza do original. Nossa traducéo, por outro lado, percorre um caminho diferente ao brincar
com a estrutura para potencializar a ambiguidade e vazios presentes no original. Comparemos
as duas traducdes para realizar uma analise mais aprofundada do poema.

O poema comega com Z DFK (L — traduzido como “este outono” em ambas tradugdes,

com a Unica diferenca do posicionamento no poema. Enquanto Leminski coloca o verso acima
do centro do verso seguinte, decidimos fazer dele uma estrofe, distanciando os dois versos para
topicalizar ainda mais o “Este outono” e promover uma pausa mais prolongada. O principal
motivador para esse vazio presente entre 0s versos da nossa traducdo € o verso seguinte.

] CH-F¥% ndo apenas representa uma constatacdo, mas oferece um questionamento.

Enquanto a traducdo “como o tempo passa!” garante certa fidelidade métrica e evoca alguma
reflexdo, a escolha do tradutor faz com que o tom de questionamento seja perdido. Por outro
lado, nossa traducdo se afasta da maior fidelidade métrica para abrir maior margem para a
presenca da reflexdo do proprio leitor, com a ambiguidade, simplicidade e harmonia
caracteristicas do haiku. Traduzimos a passagem por “Por que envelheco?”, porém langando
primeiro apenas o verbo e jogando o “por qué?” para o fim do poema.

Esse jogo com a posicdo do questionamento foi intencionalmente realizado ao

pensarmos no verso seguinte ZZ(Z 5. Leminski escolhe traduzir esse trecho como “nas

nuvens/passaros”, centralizando o penultimo verso e distanciando levemente o Ultimo — suas
escolhas fazem com que a propria forma do poema se assemelhe a uma nuvem e demonstre o
movimento dos passaros, que, como 0 tempo, passam. H& uma manutencdo admiravel da
harmonia de sentidos almejada pelo haiku. Ja a nossa tradugdo apresenta “A nuvem/um

passaro” como um modo de ser mais fiel a imagem pintada pelo original. A particula (Z, nesse

caso, estabelece sentido de direcdo, razdo pela qual achamos mais apropriado o uso da

(1P 4]

preposi¢ao “a” para indicar ndo s6 o movimento, mas a direcdo do passaro. Com a preposi¢ao
“nas”, normalmente a cena imaginada serd a de varios passaros (Leminski optou pelo plural)
voando por entre as nuvens ou nelas situados, uma vez que a preposi¢ao “em” indica localizagao
estatica. Ao usar a preposi¢ao “a”, por outro lado, transmitimos claro sentido de direcdo e um
consequente afastamento pelo voo.

Enfim, com a presenca da interrogativa ao final, costuramos uma reflexao sobre cada
parte do poema, como um eco escutado em cada vazio onde é questionada a razdo para o fim,
criando plena harmonia entre interior e exterior do poeta. Cada parte do poema marca o tema
da efemeridade, da despedida, da morte. Sendo a palavra outono o termo sazonal deste haiku,

nos deparamos com a estacao em que as folhas caem, como um fim de ciclo. Igual é a vida do
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poeta que envelhece, que ja ndo é mais um broto e percebe que sua trajetdria esta chegando ao
fim. Semelhante ao voo de um passaro que se distancia gradualmente, para bem longe, em
direcdo ao céu, a vitalidade do autor se esvai. Ao entrar em completo contato com seus sentidos
devido a observacdo da paisagem, ele questiona a passagem de todas as coisas.

Podemos observar que ambos 0s poetas buscam na natureza elementos para representar
a efemeridade da vida: enquanto Ono no Komachi traz “a cor da flor” que esta mais relacionada
com a perda da vivacidade, da juventude e da beleza, Basho utiliza “o passaro” e “a nuvem”
que evocam o distanciamento, com a viagem, nesse caso, para o fim da vida. Ainda que de
formas diferentes, os dois enfatizam o entrosamento entre a natureza e eles proprios, fazendo

uma reflexdo sobre sua vida ao perceber o seu entorno.
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5.3 HAGIWARA SAKUTARO

Popularmente conhecido como pai da poesia moderna coloquial japonesa, Hagiwara
Sakutaroé nasceu em 1886, na cidade de Maebashi. Apesar de ser filho de um médico com
prospera carreira, escolheu dedicar-se ao estudo e escrita literaria, publicando seus primeiros
poemas ainda durante a fase escolar, os quais demonstraram possuir bastante influéncia dos
trabalhos de Yosano Akiko e Ishikawa Takuboku — famosos poetas da era Meiji. O periodo dos
primeiros trabalhos de Hagiwara sucedeu um momento marcado pelo contato e influéncia do
Ocidente, o que proporcionou diversas traducGes de obras ocidentais e reflexdes sobre a poesia
japonesa que posteriormente inspiraram suas criagdes.

Hagiwara Sakutard (1886-1942) utilizou a lingua moderna pela sua prépria
sonoridade escrevendo em versos livres e coloquiais. Aqui “versos livres” significa
abandonar a tradicional alternincia dos versos de cinco e sete silabas. Seus temas
beiravam a neurose e sua sensibilidade era algo mérbida, mas mesmo assim se
mantinha uma beleza. Donald Keene, (1981:146), ressalta que o estilo novo da poesia
japonesa atingiu sua maturidade com ele. As teméticas de seus poemas resultam num
lugar comum do artista japonés do inicio do século XX. Fascinado pelo Ocidente,
apreciador de sua civilizagdo, mas vivendo no cenério fantasmagdrico do Japdo. Sua

poesia pertencia a tradigdo simbolista, rejeitando o neoclassicismo e o realismo
(Almeida, 2019, p. 5-6).

N&o apenas pelo contato com a poesia ocidental, mas também por seu interesse pela
musica — que o fez aprender a tocar bandolim, por exemplo —, o0 escritor procurou estudar e
explorar a presenca da musicalidade e do ritmo na poesia japonesa. Ele analisa essa questdo em
Waka no inritsu ni tsuite (Sobre a métrica do Waka), um de seus ensaios criticos, comentado
por Reiko Tsukimura:

Nesse ensaio, ele compara ritsu (padrdo sildbico) e in (rima) com o ritmo e a nota
musical, respectivamente. Reconhecendo a ineficacia, assim como 0s possiveis
resultados adversos da rima na poesia japonesa, Hagiwara tenta exemplificar artificios
de rima utilizados tradicionalmente no tanka a partir de uma andlise cuidadosa dos
poemas que ele selecionou para a antologia. As técnicas de rima utilizadas com maior
frequéncia, segundo ele, sdo: tain (aliteracdo), kyakuin (rima externa), tsuiin (rima
emparelhada) e juin (assondncia). Apesar de procurar descobrir regras gerais para
rimar ou correspondéncias de sons nos poemas, nao era sua intengdo estabelecer uma
versificagdo rigida como padrdo moderno. Pelo contrério, ele enfatiza a flexibilidade,

espontaneidade e liberdade na mecénica dos artificios de rima que encontrou.
(Tsukimura, 1976, p. 51, traducdo nossa)

Sua atencdo para a musicalidade, a influéncia do movimento simbolista e as habilidades
com os versos livres em linguagem coloquial sdo caracteristicas notorias de sua primeira
coletanea de poemas Tsuki ni hoeru (Lamentos & lua) langada em 1917, a qual marcou um novo
capitulo da literatura japonesa e consagrou seu nome na poesia. E nessa obra que se encontra o
poema que iremos apresentar. Juntamente a ele, também trazemos a traducéo de Graeme Wilson

€ a nossa versao.
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Poema 3 — Original

=
BN

HH BT

BHAVWEEOWEHAD S,
ZOHERBCHLBOEESHERD,
— - = BEbhLLIERBEOPSICHEHITLEO.

D BHSSAICIRENAER.

FHENQ
BEEVEDADLDICHERLCERHED,
HH. TIAHBEHET.
EBOANTICH T,
ZDIFAIEDDORSBSTSHHILD T,
BROBRDPKZITH S
LOD®HE DL .
THLLVEBOATHRIBIRE &,

b H11/888 (amanhecer) Bk (corpo)

72H%) (adjetivo equivalente a longo) W58 A (completo; todo)

%2 (doenca) L 2Ic (verdadeiramente; realmente)

@ (particula marcadora de caso genitivo. Esta HBEX L 574D (ficar bagungado)
modificando/especificando o nome seguinte) d (interjeicao)

LWz (dor) ¥ 3 (hoje)

H'5 (particula que conecta duas oracdes estabelecendo relagao #H (particula que funciona como o nosso também)

causal. Semelhante a porque) B (lua)

£® (semelhante ao pronome demonstrativo adjetivo esse) T (surgir; aparecer)

R (face; rosto) % (céu; espaco)

I& (particula de tépico) IZFAIED (lanterna de papel)

< HDK (teia/s de aranha) DX 5% (como a de um-~)

72517 (cheio; repleto) 5T 5HHD (luz fraca)

&b (tornar-se) T (particula que marca local em que se realiza uma agao)
(lombar; quadril) I (particula que marca ponto de chegada)

M5 (particula que indica ponto de partida) B# (deformidade; formato estranho)

L 7z (baixo) B R (cachorro branco)

#® (sombra) IX X T 3 (verbo latir/uivar na forma teiru que indica continuidade)
DR 3 IC (como se~; £ 312) LD D& (amanhecer)

HZXTL XU (verbo desaparecer) BH< (préximo; perto)

S A (cima) I L\ (solitéria)

IZ (particula que funciona como locativo espacial) i#BEE (rua; estrada)

#& (mato) % (diregao; caminho)

#* (particula que marca sujeito) IXZ 3R (semelhante a oracéo relativa - cachorro que uiva)
4% X (verbo brotar; crescer) 72 (indica assercao)

F (mao/s) & (particula que indica énfase em uma nova informagao)
B (verbo apodrecer; decompor)

Poema 3 - Traducéo de Graeme Wilson

Dawn

From pain of long disease


Line


The face is spider-webbed.

Below the waist the ebbed
Flesh has contracted to
Thin shadow-shapes, and these
Shaped shadows peter out
In nothings, in grey dream....

Above the waist there sprout
Things bushy, things that seem
Like brambles of bamboo.
The rotted hands are thin
And every piece and part,
Lips, knees and nails and heart,
Are smashed and battered in.

The moon is up today,
The day-moon's in the sky.
Its dawnly feeble ray,
Dim as a hand-lamp, glows
Weak as from over-load
And somewhere far away,
Lifting its muzzle high,

A huge white dog gives tongue...

From desolation wrung,
Its desolation flows
Along the empty road,
Cry upon howling cry

Poema 3 - Tradugéo nossa
Amanhecer

A dor da duradoura doenca
de teias de aranha
torna esse rosto repleto

Da lombar
0 que h& abaixo
some
como sombra

Da lombar
no que ha acima
nasce
vasta graminea
as maos

apodrecem
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A superficie do corpo,
verdadeiramente em desordem

Ah,
novamente,
hoje, a lua aparece
A lua do amanhecer aparece no ceu

luz palida
como lanterna de papel

Um cachorro branco
disforme
esta uivando

proximo do amanhecer
rumo a rua solitéaria,
é o cachorro
que uiva

Neste poema, € possivel observar uma nova face da poesia japonesa, a qual se aproxima
de uma forma moderna e da linguagem coloquial, utilizando-se dessa caracteristica para
potencializar a forca do poema, tornando-o tdo cru e melancélico quanto o cenario imagético
pincelado por suas palavras. Por ser uma criagdo carregada por um simbolismo que se consuma
em sua sonoridade, traduzi-la de maneira a capturar toda a sua gama de sentimentos € uma
ardua tarefa. Enquanto Graeme Wilson opta pelo maior uso de adjetivos e descrigdes para
alcancar certa idealizacdo de uma linguagem poética, nds buscamos alcancar uma traducéo mais
objetiva e sugestiva. Entdo, comecemos nossa analise pelo titulo.

A palavra & ¥ &7 faz referéncia ao momento em que a noite comeca a clarear, sendo

similar a palavra amanhecer, em portugués, e dawn, em inglés. Consequentemente, em um
primeiro instante, a palavra nos remete a luz, ao fim da escuriddo. No entanto, o poema ndo ira
transitar para a manha, mas, sim, caminhar conosco por esse periodo de espera, em que néo €
noite ou dia, ndo é claro ou escuro — apenas permanecemos em um ponto de transigdo. O
amanhecer ¢é silencioso, é quando os dois mundos noturno e diurno se encontram, por isso, €
um tempo que influencia toda e qualquer reflexdo interior. Essa é exatamente a sensacéo que
surgird conforme a construcdo imagética do poema vai sendo moldada.

A primeira linha nos apresenta a um ser que esta doente ha longo tempo — fato destacado

pelo uso do adjetivo 7273\ para iniciar o verso —, e sabemos que essa doenca ira causar algo,
pelo uso do 7>%. Entdo, no verso seguinte, comecamos a observar seu rosto que, como

resultado da situacéo desse ser, esta coberto de teias — as quais servem como um simbolismo
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para aquilo que esta ha muito tempo parado, abandonado. A sonoridade também ja se destaca,
apresentando a repeticdo principalmente de oclusivas (nagai shikkan no itami kara) que
oferecem maior impacto ao verso, além do uso de consoante geminada e sons nasalizados que
contribuem para uma impressdo de arrastamento da frase.

Até este momento, as duas traducdes em pauta ndo apresentam tantas diferencas em suas
versdes, mas duas questdes podem ser apontadas: a escolha do uso do som e a forma de
indeterminacdo da face. Ao pensarmos na primeira, podemos notar que Wilson, apesar de
priorizar rimas perfeitas no decorrer do poema, ndo brinca com a potencialidade simbdlica do
som. Por outro lado, nossa traducdo busca explorar essa caracteristica, escolhendo a repeti¢éo
do D que também consegue produzir o efeito de prolongamento da frase.

Ja para pensarmos sobre a segunda questdo devemos, primeiramente, refletir sobre o uso

de Z DEH. % @ é semelhante ao pronome demonstrativo “esse”, e A pode ser traduzido como

rosto. Ao sermos direcionados a essa imagem, temos certa proximidade com o componente
subjetivo do eu-lirico, que, por sua vez, demonstra certa proximidade com o rosto do qual se
fala. Ao pensarmos em uma tendéncia da poesia japonesa de estabelecer uma simbiose entre 0
poeta, a natureza e a paisagem, também ndo é impossivel a hipotese de que o rosto seja do
proprio eu-lirico que se coloca em posicdo de observador de todo um cenério que reflete seu
amago. De qualquer modo, o uso do pronome demonstrativo é essencial para estabelecer uma
relacéo de proximidade que ocorre no original: ndo somos capazes de afirmar a quem pertence
a face, mas sabemos que é uma face qualquer. A escolha de Wilson por utilizar o The — que
podemos traduzir para o artigo definido A — faz com que essa estrutura fique impessoal.

Nas quatro linhas seguintes, ocorre a construcdo imagética do restante do corpo desse
ser, que, devido a inércia forcada pela doenga, comeca a integrar-se a natureza, como uma
transicdo que os tornard um s6. Esse momento é marcado por um vocabulario mais anatémico,

com &, F e 1K, que funciona como um impulso de insercdo em que a consciéncia do leitor,

antes em posicdo mais distante, é puxada para dentro do carnal. Entretanto, tal anatomia é
misturada com o externo, tornando-se uma forma que podemos considerar misteriosa, grotesca
ou até mesmo fantasmagorica — ndo ha mais distin¢do entre o ser e 0 cenario, o que implica em
uma desordem no reconhecimento do que se €. A partir desse ponto, as tradugdes caminham
por escolhas totalmente distintas.

A traducdo de Graeme Wilson apresenta escolhas que tornam esse trecho um poema a
parte, inserindo imagens ndo expressas no original que estdo relacionadas com a interpretacao
do préprio tradutor, obstruindo a grande abertura para a construcao interpretativa do leitor sobre
a obra. O fato de ser conhecido que Hagiwara tinha influéncia simbolista em seus trabalhos,
além de gostar de utilizar vocabulario relacionado ao mundo da medicina — provavelmente por
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ligacdo com sua familia — talvez tenham contribuido para os caminhos trilhados pelo tradutor.
A segunda estrofe inteira corresponde ao trecho “f&7)>5 L7213 DR D IZHA T L E UV,
em que ndo ha o substantivo flesh (carne) para definir o que sumiu, assim como ndo ha o
adjetivo thin (fino) para caracterizar as sombras/5, e o ultimo verso “In nothings, in grey
dream....” ¢ inexistente.

Essas escolhas prejudicam certa subjetividade do vazio presente no original, ja que nos
direcionam a uma imagem mais especificada e um tom mais exagerado: com a presenca de
flesh, contracted (contraida) e thin, ha maior tendéncia de pensarmos unicamente no fisico que,
ou estd muito magro ou sofre alguma transformacdo. Assim, é perdida qualquer relacdo de
unificacdo entre o ser e 0 espaco. Além disso, a adi¢do do ultimo verso da estrofe introduz um
carater onirico e reflexivo do eu-lirico — potencializado também pela escolha de usar reticéncias
— que ndo € tdo visivel nessa parte do original, ja que estamos observando descricBes mais
objetivas.

O mesmo ocorre na terceira estrofe, que se refere a quarta, quinta e sexta linhas do
original. A escolha de traduzir #5734 % por “there sprout / Things bushy, things that seem /
Like brambles of bamboo” (brotam coisas espessas, coisas que parecem espinhos de bambu)
novamente adiciona tom reflexivo ao trecho, aumentando o foco na presenca do eu-lirico e seu
interior. Traduzir F7238& 41 por “rotted hands” (mdos apodrecidas) e repetir o adjetivo thin
estabelecem maior relacdo causal entre a transformacéo do fisico do ser e as descri¢bes que
observamos, distanciando-o de seu entorno. O mesmo efeito é produzido e solidificado com a
traducdo da sexta linha, correspondente aos trés Gltimos versos da estrofe, que apresenta um
detalhamento das partes do corpo e opta por utilizar os verbos smashed (amassado) e battered
(desgastado) que sdo mais especificos que o termo & H < HXC.

Nosso esforgo, por outro lado, foi fazer uma tradugdo mais direta dos termos, com a
menor quantidade de acréscimos possivel, pois acreditamos que € no vazio das palavras que o
leitor encontra seu espaco no poema — elemento essencial para a integracdo observada aqui.
Assim como ocorre no original, em que ha um ponto de partida — J£7> % — para a observacéo
e constru¢do do corpo apresentado, optamos por “Da” como indicador do local de referéncia e
“lombar” que ¢ um termo mais especifico que quadril e se enquadra na traducdo. O
direcionamento do olhar € feito conforme usamos os advérbios abaixo e acima, como o original,

que utiliza 2 ~ e L7z. Como o topico da terceira linha é apenas “J&7>5 L 72> — pois esta
marcado pelo (% — ndo ha maior especificacdo do que some, apenas 0 modo como isso ocorre,

gue € como uma sombra. Essa auséncia abre margem para a indeterminacao do que € visto, e €
isso que possibilita a existéncia indiscernivel do ser e da paisagem.
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Como #% é um termo que abrange lugares em que diversas plantas nascem densamente,

escolhemos utilizar “graminea” ndo apenas pela sonoridade, mas também por ser uma palavra
que inclui bambus e outras plantas em seu significado. Nos versos seguintes, procuramos
manter a mesma objetividade da traducdo e preocupacdo com a sonoridade, realizando 0s
processos de aliteragdo e assonancia e buscando explorar o simbolismo dos sons, como na
segunda estrofe, em que o som fica mais suave conforme nos é dito que algo some. O espaco
fisico do poema também é utilizado de forma consciente para realizar pausas em conjunto com
as movimentacgdes que ocorrem dentro do poema — como um jogo de cadmera que molda o modo
como a paisagem sera percebida.

Até 0 momento, estdvamos em uma posicdo de observadores, juntamente com o eu-
lirico, e o carater das enunciagfes era mais descritivo, porém, na sétima linha ha uma mudanca
nesse tom. O fator que potencializa o corte entre esses dois momentos € a presenca da interjeicao
que traz consigo o ar de reflexdo que nos leva do exterior para o interior do poeta e por isso ela
também é utilizada na nossa traducdo. Também consideramos que a presenga do % contribui

para esse carater reflexivo, ja que ndo se trata apenas de observacdo de uma paisagem, mas
ocorre a constatagdo da repeticdo desse cenario. Essas sdo duas estruturas que nao estdo
expressas na traducao de Wilson, o qual optou novamente pelo exagero descritivo para formar
esse tom mais poético e subjetivo. Compreendemos que “luz palida / como lanterna de papel”
é suficiente para caracterizar essa imagem formada pela lua, e como esse trecho também se
relaciona com o verso seguinte, o simplificamos e deixamos um espagamento entre ambos.

Em “B&f O H Rk 2 Td 5 nos é informado apenas que: o cachorro é branco,
deformado e est& uivando. Sua localizagdo esta unicamente conectada com o cenario moldado
pela lua, ou seja, ndo sabemos se esta proximo ou distante. A traducéo de Wilson néo apresenta
o fato de o cachorro ndo ter a aparéncia usual — apesar de acrescentar varios outros adjetivos a
descri¢do — mas consideramos que esta é uma parte essencial do texto, afinal, observamos desde
0 comeco um ser doente que também enxerga seu corpo em desordem. Podemos dizer que ha
um processo de olhar de fora para dentro e de dentro para fora, em que a imagem do ser se une
fisicamente e sentimentalmente com o cenario. Sendo assim, a semelhanca entre o corpo do ser
e 0 cachorro néo ¢ acidental.

Toda a imagética presente no final do poema ndo necessita da adicdo de mais adjetivos
para intensificar sua carga emocional, pois a paisagem por si SO ja carrega simbolismos que
evocam nossas sensacdes, que, apesar de em sua maioria estarem relacionadas a melancolia e a
solidao, tém certa mudanca com a repeticdo da palavra amanhecer — presente na pentltima linha
do original e na Gltima estrofe da nossa tradugdo. Mesmo em situacdo deploravel, € ao constatar
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que a lua do amanhecer — aquela que se esvai como a vida — esta no céu que encontramos a
esperanca, seja ela relacionada ao fim do sofrimento ou ao inicio de um novo dia. E nesse
cenario silencioso e solitario que vemos os primeiros raios de sol que iluminam a escuridéo, e,
sob eles, é o cachorro, semelhante a esse corpo, aquele que quebra o siléncio. E ao observar o
cachorro que € possivel ter a esperanca de ndo estar sozinho e de recuperar/adquirir a forga para

resistir.
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5.4 YOKO TAWADA

O ultimo poema a ser apresentado pertence a premiada escritora contemporanea Y oko
Tawada, mais conhecida pela exofonia de seu trabalho, que engloba romances, pecas teatrais,
poemas e ensaios. Nascida em 1960, na cidade de Kunitachi, Tawada sempre mostrou possuir
certa afinidade com a literatura — comegou a escrever desde muito nova e graduou-se na
Universidade de Waseda em lingua e literatura russa. No entanto, é a partir do momento em
gue se muda para a Alemanha em 1982, onde reside e realizou seu mestrado e doutorado, que
suas obras comecgaram a tomar a forma pela qual sdo reconhecidas atualmente: uma literatura
que transita constantemente pelo japonés e alemao.

E possivel observar no trabalho da autora uma grande atencao para questdes linguisticas
e extralinguisticas, em conjunto com a exploracéo de temas politico-sociais que podem servir
como base para debates referentes ao feminismo e a teoria queer. Além disso, a concepcao da
influéncia da lingua na percepcdo do mundo e o sentimento de alienacdo pelo contato com
diferencas culturais séo temas de forte presenca nos discursos da escritora. Apesar de transitar
por diversos géneros, os estudos e tradugdes de suas obras concentram-se em maioria na prosa,
oferecendo pouco destaque para a sua atua¢do como poeta. No que diz respeito a sua poesia,
podemos considerar que

Tawada se utiliza de elementos da tradigdo japonesa, sem se alinhar demasiadamente
com nenhum grupo especifico. Da poesia classica japonesa, ela utiliza a forma 5-7
[...], hom6nimos e o principio de uma intertextualidade em camadas. Entretanto, ela
escreve gendaishi, poemas de verso livre, com suas fortes influéncias ‘ocidentais’:

intertextualidade com a literatura ‘ocidental’, uso de linguagem vernacular e
caracteristicas estilisticas modernas (B6hm, 2021, p. 29, tradugdo nossa).

O poema que escolhemos esta presente no primeiro livro publicado por Tawada, em
1987, intitulado Nur da wo du bist da ist nichts/Anata no iru tokoro dake nani mo nai, que
corresponde a uma edicdo bilingue — em aleméo e japonés — de poemas da autora. Ele possui
trés versoes: a original, escrita em japonés por Tawada, e sua tradugéo para o aleméo feita por
Peter Porter, seguidas por uma terceira versao, feita posteriormente pela escritora, que mistura
as duas linguas. Aqui, n6s nos baseamos apenas no poema em lingua japonesa, em conjunto
com a traducdo para o inglés realizada por Bruno Navaski, seguindo a mesma metodologia
adotada nas analises anteriores.

Poema 4 - Original



A (lua)

@ (particula marcadora de caso genitivo,
Modifica/especifica o nome seguinte)

HEFE (voo; fuga)

k- L (banheiro; toilette)

T (particula que marca local em que se
realiza uma agéao)

U ¥ b (sozinho; 1 pessoa)

M > TW3B (verbo cantar na forma teiru
que indica continuidade)

¥ (~quando)

't (particula que marca sujeito)
cAHDZATHER (entrar em um lugar -
voando, rolando, etc. - com energia;
visitar)

# (nu)

D F £ T (permanecer x)

B¥ZH|C % > T (andar de bicicleta)

B& M (metafora)

#% (floresta)

% (particula que marca o lugar “por onde”
x)

EEIF#E 13 T (passar correndo por x)

bHr-L (eu)

= (particula que marca encontro)

£ W IZH Tz (veio para encontrar)

B o % E

FALTOEDR-TWLSL
B3 DCATRE

BDOFZET
BEHEICE-T
BROBEZERITRITT
BbbfLICEWICRT
L2EDODRYFTIE
tHigRKICRBEID>ZTHODE
FICIE>2DD H VIR

BODESBFRBBDEISLHLEVHHEHRT
To&ES5%1 1D ROEFHLODZEHNESHICRUVEDS

RHOBIZET
D3D2B3ICBH>I-EHNOREAT
HALBDXT—bZHDH B
B - bDrLoD -

9b (lado de fora; exterior)
i#D (rua; avenida)

Z LW (bonita; linda)

% (mulher)

5 (dente)

% (particula que marca objeto direto)
EZAh5 (enquanto escova ~)

HWT LK (verbo andar)

LEAB DA >F (banco do parque)

I& (particula de topico)

$EIRAR (roupa de gravida)

&/ T3 (homem que vestia x)

1) 242 a2—2 (suco de maga)

B A TW3 (verbo beber na forma teiru que
indica continuidade)

423K (fin de sigcle - final do século)

< (particula que marca locativo temporal)
f2FF (salde)

2 FH DT (parte natural/essencial/comum
de x)

% (céu)

IC (particula que marca locativo espacial)
E->H*D (que abre como um olho ou boca,
deixando grande espaco)

@ LV F=7% (buraco aberto)

EBbo

Poema 4 - Traduc¢do de Bruno Navasky

The Flight of the moon

I was singing on the toilet
when the moon
came rolling in

bare naked
on a bicycle
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hnEDEZ ZELLVWEHEEZEST A SHTLTLL
HIREREELBEHK VIS a2 - EZRATVS

:0)4‘.5%2 (como ~)
| % (ansiedade; preocupagao)
% (particula com funcdo semelhante ao
I nosso também)
| B\ (infelicidade; melancolia)
|34 % T (verbo sumir/desaparecer)
7=5 (sufixo que marca plural)
| D FHD (ao redor; em volta)
IEFH S D (alegre; iluminado)
|fRTF £+ B (voar para la e para c&; circular
livremente)
| %34 (abismo)
| Bk (ruga; ondulagao)
| {RTf (alongamento; crescimento)
2 % 2 % (escorregadio; deslizante; liso;
suave)
IC% o 7= (tornar-se)
| =18 (angustia; sofrimento)
M@ (superficie)
| A (poeta)
R4 = (skate)
148 3 (comecar a)
HLD (meu)
72D ?D (do meu lado)

racing through a forest of metaphor

the moon came to meet me.


Line


Along the road outside
a beautiful woman walks by, brushing her teeth.
On a park bench
a man in a maternity dress is drinking apple juice.
At the end of the century health is always in full phase.

A hole in the sky drops open.
Distress like the moon, a gloom like the moon are gone
and the likes
fly brightly round and round that hole.

The deep folds of the abyss smooth.
Across the now-blank suffering face
poets start to skate.

The moon... mine... another.
Poema 4 - Tradugéo nossa
A escapadela da lua

Sozinha no banheiro
cantando estava
quando chegou...

A lua

ainda nua
em uma bicicleta corria
pela floresta de metaforas
a lua veio
para me encontrar

do lado de fora
arua

por ela caminha
uma linda mulher
escovando os dentes

no banco do parque
com roupa de gestante
um homem
bebendo suco de maga

no fim do século
a saude é indispensavel

36
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0 buraco
no céu
boquiaberto

a ansiedade lunar
a infelicidade lunar
desaparecem

os lunares
rodopiam
solares
voando
pelo arredor do buraco

O vinco do abismo
estica-se
na face da agonia,
agora,
extensdo suave
S80 0s poetas
que comecam a andar de skate

a lua — meu — ao meu lado

Neste Gltimo poema, podemos observar com bastante clareza 0 modo como a relagéo
entre o ser humano e a natureza se adaptou a poesia moderna: uma poesia de extensao maior é
explorada, e o eu-lirico, que é exposto no texto, mistura-se subitamente com a paisagem,
revelando a coexisténcia. Se, com as obras classicas, tinhamos contato com um cenario que
dizia algo sobre o poeta, com os poemas de Hagiwara e Yoko conseguimos enxergar o processo

de unificacdo entre o ser, seu interior e seu exterior. Em 4 @2k, a poeta embarca em uma

viagem onirica ao se encontrar com a lua e, como ela prépria menciona, atravessa um conjunto
confuso de metéforas a fim de retornar a realidade. O desafio de traduzir essa poesia encontra-
se principalmente na realizacdo casual da justaposicdo abrupta de diferentes cenarios, sem
tornar a leitura macante e mantendo suas ambiguidades.

O titulo 4 ? k< instiga a curiosidade e ddvida que irdo permanecer em todo o decorrer
do poema. Temos o0 nome H — corpo celeste e inanimado —, relacionado com £+, que traduz

uma acgdo caracteristica de seres dotados de sentimentos e se liga, portanto, a substantivos
animados. Cria-se uma personificacdo que nos leva a questionar: para onde, como e do que a
lua estaria fugindo?
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A palavra P& contém uma carga semantica que esta relacionada a fuga e, por isso,

mesmo em contextos nos quais € utilizada com o significado do substantivo voo, esta implicita
a finalidade de fugir. Sendo assim, quando o tradutor para o inglés escolhe empregar flight
(voo), certa carga semantica é perdida, ja que ndo ha mais uma dependéncia de algo externo
para motivar a a¢do. Por isso, em nossa tradugdo optamos por “escapadela”, que ¢ mais sutil e
sonial que a palavra fuga, porém contém sentido similar, além de nos remeter a alguém que
foge silenciosa e rapidamente, como a viagem percorrida nesses versos. “Escapadela” traz,
também, uma conotacéo brincalhona e menos séria, que condiz com a disposi¢do do poema.
Na primeira parte do poema, temos contato com o eu-lirico, em um momento individual
de aparente relaxamento — até o instante em que a lua, inesperadamente, adentra os versos.
Bruno Navasky segue um caminho objetivo e sem muitos acréscimos de descri¢bes e
explicagdes, consequentemente as traducdes tém diferencas mais pontuais, impulsionadas pela
decisdo do modo e necessidade de expressar algo, o que pode ser observado nessa primeira

estrofe. No original, hd a presenca de T& ¥, que reforca o fato de que ndo ha mais ninguém

naquele espaco, mesmo que a concepcao de estar no banheiro geralmente esteja relacionada a
uma situacdo individual. Na versdo em inglés, esse termo € ocultado, enquanto nds escolhemos
manter sua presenca por acharmos que usa-lo é importante para toda a construcao poética.
Uma segunda divergéncia que podemos analisar estda ligada a expressao
Z ANV Z AT, que deixa implicita uma entrada inesperada, forcada ou que veio rolando.

Navasky opta por rolling in que é uma expressdo que abarca a ideia de rolar, mas significa
“chegar atrasado” que, de certo modo, nos oferece alguma sensacdo de surpresa. Ja na nossa
versdo, escolhemos jogar com a pontuacao, utilizando as reticéncias e o espago entre “quando
chegou...” ¢ “a lua” para adicionar a ideia de um acontecimento inusitado, deixando em aberto
a forma como a lua entrou para a interpretacdo do leitor, por haver simbolos — como a propria
lua, que é redonda, e o fato de o banheiro ser um espago fechado — que sustentam essa gama
diversa de possibilidades e pelo fato de essa liberdade de entendimento também ocorrer no
original.

A proxima parte do poema trabalha a questdo do encontro da lua com o eu-lirico. A
ambiguidade da construcdo faz a presenca de ambos se misturar de forma a ndo deixar clara a
definicdo do sujeito referente a cada oracdo. Como a ordem das oracdes apresentada no original
ja consegue estabelecer tal ambiguidade, a escolha por uma tradu¢do mais direta, que ocorre
em ambas as versoes, € suficiente para que a falta de determinacdo da juncao dos versos fique
evidente. Ja no terceiro momento, somos direcionados, abruptamente, para 0 externo, como
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observadores de uma paisagem confusa, que é capaz de falar sobre o eu-lirico, agora, um sé
com o mundo.

O fato de nos depararmos com fatos que divergem da ideia esperada, como alguém estar
escovando os dentes em uma rua, ndo dentro de casa, ou como um homem vestido com roupas
de maternidade, tradicionalmente relacionadas as mulheres, causa um estranhamento. Esse
estranhamento nos faz refletir sobre questdes da atualidade: o imediatismo; a falta de tempo
para realizar atividades mundanas; os debates de género ou a obsessdo com a estética. Tantos
topicos, que afligem o ser humano moderno, sdo 0s mesmos que atingem a poeta. Assim, a fim
de alcancar uma maior naturalidade na formacao da justaposi¢édo das cenas, de modo a causar
confusdo apenas pelo que é dito, optamos por distanciar espacialmente cada momento da
terceira estrofe, o que ndo ocorreu no inglés.

E importante ressaltar, no entanto, o duplo efeito obtido pela op¢ao de naturalidade feita
pela prépria poeta na composicdo do poema. Por um lado, a naturalidade potencializa a
estranheza, pois apresentam-se como costumeiros fatos que divergem bastante do esperado,
causando perplexidade no leitor. Mas, por outro lado, esta mesma naturalidade da apresentacéo,
ao tratar como “regular” aquilo que parece totalmente fora dos padrdes, pinta uma imagem
muito viva, dindmica e frenética da louca cena moderna. Por paradoxal que soe a aglutinacao
das disparidades, ela oferece uma imagem mais “realista” do mundo atual do que o faria a
descricdo bem-comportada das a¢des. Trata-se de um realismo diverso, que busca traduzir na
forma do poema, vale dizer, nos préprios recursos mobilizados em sua fatura, os deslocamentos
e rupturas relativos as inimeras concepgdes gastas, estanques e empobrecedoras, que paralisam
0 mundo, 0s costumes ¢ os seres humanos em “tipos” e “modos” previamente categorizados. O
verbo pintar, inclusive, é bastante adequado ao modus operandi do poema: em ageis e precisas
pinceladas cria-se um flash que mostra uma face da vida, ndo austera e “careta”, mas aberta a
diversidade e ao inusitado.

Apenas apds enxergarmos a paisagem, apos olharmos os outros, podemos refletir sobre
n6s mesmos. Do exterior, o eu-lirico retorna ao seu interior, juntamente com o leitor e entdo
somos expostos diretamente aos sentimentos. Assim, a lua retorna para os versos, e observa-la
faz os sentimentos conflitantes da poeta desaparecerem, assim como a lua ira desaparecer ao
nascer do sol, escorrendo pelo ralo do banheiro.

Em relacdo a essa parte, referente a quarta estrofe do original, é interessante nos
determos sobre a escolha de “o buraco / no céu / boquiaberto” para traduzir

“ZEITIE 5 D0 BT, Como tudo o que vem antes de /< esta caracterizando essa palavra,

preferimos ndo utilizar verbos. A escolha da palavra boquiaberto se deve ao fato de que
gueriamos trazer uma caracteristica semantica presente no original, que pode contribuir para a
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interpretacdo do leitor, ja que um dos significados para a expressdo (X-> 70 HU 7= esta
relacionado com partes do corpo humano — boca e olhos —, 0 que também demonstra a simbiose
entre o humano e o natural.

Além disso, também é valido destacar duas diferencas entre as tradugdes. No trecho
“HOX O BARLZHLHAD L D708 H1H 2T, 0usode L 9 72 caracteriza os sentimentos,
ndo a forma como eles desaparecem, e essa é uma diferenca clara na oracdo em japonés. Em

outras palavras, o uso de J 9 72 implica na modificacdo de outro nome, ndo de um verbo, ou
seja, 0 nome H e as caracteristicas atreladas a ele estdo ligados a <% e £\ >, ndo ao verbo
{4 2. C. Em inglés, com a escolha de traduzir essa parte para “Distress like the moon, a gloom

like the moon are gone™ (a angustia como a lua, a melancolia como a lua somem), a posi¢édo e
repeticdo de “like the” nos direcionam a relacionar a lua com o verbo, como se as caracteristicas
da lua estivessem relacionadas apenas ao modo como os sentimentos desaparecem, ndo a forma
como eles se comportam, perdendo a abrangéncia do original. Assim, para que essa comparagdo
fosse mais direcionada aos sentimentos, optamos por traduzir para “A ansiedade lunar / a
infelicidade lunar / desaparecem”, que consegue atribuir outros tracos semanticos aos
sentimentos, ndo nos limitando apenas a caracteristica da lua de desaparecer com o nascer do
sol.

Se escolhéssemos traduzir a expressdo por “como a lua” ou “assim como a lua”,
acabariamos por ter um direcionamento maior dessa comparacao para o verbo desaparecer, nao
para o modo como o sentimento se comporta e, por isso, optamos pelo termo “lunar” que atribui
as caracteristicas da lua a tais nomes. Também € interessante o fato de “lunar” contrastar com

“solar”, termo escolhido pelo fato de (£ & 7> comumente ser utilizado para se referir a algo

brilhante, a um céu claro ou até a uma pessoa alegre e carismatica. Na versao em inglés, o termo
like para estabelecer a comparacdo contribui para gerar 0 movimento interpretativo que
buscamos evitar.

A outra diferenca que podemos apontar € o uso de that na versdo em inglés, que
determina o buraco, sendo ele 0 mesmo que se abriu no céu. Como no original ndo ocorre essa
definigéo, preferimos ndo acrescentar nenhum pronome, para causar maior indeterminacgéo. Por
fim, compreendo a parte final do poema como uma contemplagdo da poeta sobre toda essa
sucessdo onirica de eventos, que perpassa pelo proprio fazer poético e pela relacdo entre o ser
humano e tudo que h& de externo a si mesmo, uma espécie de demonstracdo de como a poesia
e toda sua capacidade de expressdo facilitam essa reflexdo sobre a vida, sobre os proprios
sentimentos, aliviando agonias, pois ¢ delas que 0s poetas se aproveitam.
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A divergéncia mais visivel nessa parte final das tradugdes estd nas opcdes escolhidas
para traduzir & 72 ¥ @: enquanto em inglés é utilizado another (outro), em portugués optamos
por “ao meu lado”. Apesar de ndo haver uma grande modificagdo de sentido, “ao0 meu lado”
nos aparenta ser mais fiel ao original e consegue ter um alcance interpretativo maior em sua
relacdo ndo apenas com as pessoas, mas com o ambiente. Assim, as palavras soltas ao fim do
poema marcam o trajeto percorrido por todo o texto, explicitando a coexisténcia de todos, como

se fossem um so.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nosso trabalho, discorremos sobre diversos pontos que consideramos
necessarios para 0 melhor entendimento da relacdo entre a cultura japonesa e a natureza e, por
fim, utilizamos a traducdo para analisar 0 modo como as questdes apresentadas ocorrem na
poesia. Percebemos que, apesar de a cultura japonesa ter sofrido diversas modificagfes com o
passar do tempo, tradicionalmente havia uma compreensdo de vida com o mundo, em que ndo
ha& necessidade de dominacdo, mas sim de coexisténcia, e essa caracteristica é observada na
poesia classica pelo uso da paisagem — logo, pelo uso da natureza — para expressar 0S
sentimentos do poeta. Com a modernidade, a cultura japonesa sofreu maior influéncia do
ocidente 0 que, consequentemente, afetou a poesia, que comecou a explorar novas formas e
caracteristicas, no entanto, os tragos de relacdo simbidtica do homem com a natureza
permaneceram.

Na poesia japonesa moderna, com poemas mais longos e versos mais flexiveis, o uso da
paisagem se expandiu — 0s versos ndo apenas descrevem uma paisagem para falar das questdes
humanas, mas unem a voz do eu-lirico com a paisagem, de forma a criar um ponto de
convergéncia em que ndo se consegue distinguir o que € natureza e o que é poeta. Para criar
uma sensacdo semelhante na traducdo para o portugués, a melhor opcdo foi evitar a tendéncia
a explicacdo do que € dito no original, buscando moldar o que € compreendido pelo leitor
atraves de uma unido mais livre de vocabulos que exploram a propria forma do poema em prol
da construgdo imagética. As oracdes se sobrepdem como uma pintura impressionista, as vezes
guase cubista, como no ultimo poema que vimos, que lentamente gera sensacoes ao revelar seus
cenarios.

A natureza na poesia japonesa mostra uma capacidade especifica de producéo de efeito,
revelando uma possibilidade de relacdo muito mais profunda do ser humano com seu entorno.
Mais do que uma personificacdo ou uma metéfora, observamos um fenémeno diferente em que
os elementos do ambiente ndo sdo utilizados para falar do eu-lirico, mas sim para falar com o
eu-lirico. A descricdo da paisagem nédo serve como o0 meio para formar o significado, pois ela €
o significado. Talvez, se decidirmos voltar nossos olhos para o que ha além de nés mesmos, —
seja isso a natureza, uma outra cultura ou um outro povo — possamos aprender muito mais sobre

a vida e sobre 0 que somos.
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