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ANASTACIO, Tiago Berezinho. Escritura e contexto amazonico: diferentes formas
de arquivo do povo Tikuna. Rio de Janeiro, UFRJ, Museu Nacional, 60 fls.
Dissertacdo de Mestrado em Linguistica e Linguas Indigenas.

RESUMO

Tendo por tema a escritura e 0 contexto amazonico, este trabalho focaliza formas
de arquivo do povo Tikuna, em especial o conjunto das coisas esculpidas, perfuradas
(Ggimuiane) e o conjunto das coisas tecidas (mugumuane), pelo seu significado, papel
simbdlico e efeito de sentido no contexto historico em que o povo Tikuna deu inicio ao
importante processo de luta pela demarcacdo de suas terras. O principal objetivo do
autor, como membro do povo Tikuna, € reposicionar o estudo de objetos materiais de
uma sociedade de oralidade como formas de arquivo constituidos social e
historicamente. No caso, trata-se de estudar as formas de arquivo do povo Tikuna, que
se distribui por trés paises (Brasil, Peru e Colémbia) e é o maior grupo da Amazoénia
Brasileira. Para alcancar seu objetivo, apresenta uma variedade de representacbes
artesanais correspondentes a diferentes objetos de que dispem os Tikuna no ambito de
sua producdo material. As informagfes foram reunidas no decorrer de estudos
desenvolvidos sobre a parte material da cultura tradicional Tikuna, mediante pesquisa
de campo e extenso levantamento junto a cole¢des etnograficas de Museu Magita em
Benjamin Constant (estado do Amazonas, Brasil). A hipdtese desenvolvida neste
trabalho é a de que o poder de selecionar, recortar o que pode constituir um Arquivo
Tikuna vem de um poder constituidor maior, que ultrapassa os arquivos fisicos e se
espalha por toda a sociedade Tikuna. Para tentar comprova-la, o autor lida com objetos
categorizados em termos nativos, a0 mesmo tempo em que volta sua atencdo para a
tradicdo oral e a memdria em uma sociedade de oralidade, abrindo caminho para
estudos futuros sobre o significado da memoria em uma tradicdo oral e da memoria em

uma cultura escrita.

Palavras-chave: Memoria. Escritura. Escrita. Oralidade. Povo Tikuna. Lingua Tikuna.
Amazonia.



ANASTACIO, Tiago Berezinho. Scripture and the Amazonian context: different
types of archives of the Tikuna people. Rio de Janeiro, UFRJ, Museu Nacional, 60 pp.
Master's Thesis in Linguistics and Indigenous Languages.

ABSTRACT

The theme of this dissertation is scripture and the Amazonian context, and it focuses on
the types of archives of the Tikuna people, in particular the set of sculpted and
perforated objects (Ugimuane) and the set of woven objects (mugimdiane), for their
importance, their symbolic role and sense of meaning in the historical context in which
the Tikuna people started an important process of struggle for the demarcation of their
land. The author’s main goal, as a member of the Tikuna people, is to reposition the
study of material objects of an oral society to a type of socially and historically
constituted archive, as well as study the types of archives of the Tikuna people, who are
scattered through three countries (Brazil, Peru, and Colombia), and is the largest group
in the Brazilian Amazon. To reach this goal, a variety of craft works are presented,
which correspond to different objects in the context of their production. Information
was gathered in the course of studies on the material part of traditional Tikuna culture,
through field research and an extensive survey of ethnographic collections at the Museu
Maguta in Benjamin Constant (Amazon state, Brazil). The hypothesis is that the power
to select and cut what may constitute a Tikuna Archive comes from a greater
constituent power that surpasses the physical archives and spreads throughout the
Tikuna society. In an attempt to prove it, the author deals with categorized objects in

native terms, whilst turning his attention to oral tradition and memory in an oral



society, paving the way to further studies on the importance of memory in an oral

tradition and its importance in a written culture.

Keywords: Memory. Scripture. Writing. Orality. Tikuna people. Tikuna language.
Amazon.
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Desde o principio, existem 0s conhecimentos tradicionais
do povo Maguta ("Aqueles que foram pescados").

Esses conhecimentos ja existem e nasceram

no igarapé do Eware como um documento juridico do
Maguta.

Chegaram até os dias de hoje e continuardo a ser levados
geracao a geracao para sempre.
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APRESENTACAO

Por considerar importante e oportuno, inicio falando um pouco sobre minha
trajetdria pessoal e como surgiu o interesse pela minha lingua, pela Linguistica e, por
conseguinte, pelo tema desta dissertacdo. Durante os muitos desafios que surgiram no
decorrer desta pesquisa, chamo a atencdo dos leitores deste estudo para o fato de ter
pesquisado no contexto do meu préprio grupo social Magiita (Tikuna) e para o papel de
ser aluno pesquisador de poOs-graduacdo na area de Linguistica e Linguas Indigenas.
Assim, sem perder de vista a complexidade que este estudo comporta, pretendo
demonstrar que ser indigena Tikuna é possivel, a0 mesmo tempo que ser pesquisador
em Linguistica, estudar a lingua Tikuna e exercer a ética de ndo me posicionar contra ou
favor de meu objeto, mas trata-lo com respeito e deferéncia, em busca de seu registro,
analise e explicacéo.

Eu me chamo Tiago Berezinho Anastacio. Sou do cld Mutum (Nguniicu&®®) e
meu nome na lingua Tikuna é Dauamiicti!, que quer dizer ‘Aquele que tem plumagem
vermelha’. Nasci no dia 21 de abril de 1974, na comunidade Indigena Tikuna
Paranapara, no municipio de Sdo Paulo de Olivenca. Com 05 (cinco) irmé&os, sou o filho
mais velho de Berezinho Lito Anastacio (Meyaecii rii Tchigiicii?) e de dona
Esmelandina Lito Bartolomeu (Cla- saliva-Ya’maiina®>- Aquele que tem o caminho
verde). Meu pai € cacique desde de 1970 e, até o dia de hoje, continua como 1° Cacique
da Comunidade Indigena Tikuna Utapdi, que fica no rio Camatia. Essa comunidade tem
sua historia, que também é parte da histéria do meu pai e da minha.

Em 2012, houve a grande alagacdo e metade da comunidade saiu e fundou
outra comunidade no Rio Camatia (significado: ‘cama da sinha’)

10 Nguntictid: ngunl ‘mutum’ + clid ‘origem, cla’; cld de Mutum
11 Dauamuict: dau ‘vermelho’ +ami ¢ plumagem’ + cli ‘NOMLZR’

12 Meyaect ru Tchigticl: (me ¢ bonito’ + yae ‘cabelo’ + cll ‘NOMLZR’. rii ‘e’; tchi ‘levantar’ + gl
“PL; conjunto com dois ou mais de dois” + cl ‘NOMLZR”) 'Aquele que tem cabelo bonito e se levanta
em conjunto [de dois ou mais de dois]' (Ngunlcia: ngunii ‘mutum’ + clid ‘origem, cla’; cla de Mutum).
Observagdo: em yae ‘cabelo’, o falante nativo subentende que ¢ um tipo de pena que fica na testa do
mutum.

13 Ya’maiina: (ya’ ‘verde’ + maill ‘caminho’ + na ‘NOMLZR FEM’) ‘Aquela que tem o caminho
verde’ (NaiyiicUa: naiyl ‘saava’ + cUa ‘origem, cld’; cld de Salva).
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No ano de 2012, houve uma grande alagacdo na comunidade Indigena Tikuna
Paranapara, que fica na margem direita na Eware Il. Como esta comunidade fica na
varzea, é sempre um sofrimento em toda época de alagacdo, que dura trés meses. As
pessoas ficam sofrendo sem alimentacdo, sem farinha, macaxeira, banana. Quando a
agua seca, praticamente ndo tem alimentacdo suficiente para comer, e se tem que
procurar outra comunidade, que fique na terra firme, para vender peixe ou trocar com
farinha e outra alimentacdo, por exemplo, banana, cupuagu. Em 2012, no dia 14 de
maio, metade das familias fez reunido para mudar e fundar nova comunidade na terra
firme No mesmo dia, as pessoas procuraram e encontraram o lugar certo para fundar
nova aldeia, no rio Camatid, e sairam 25 familias para fazer uma rogada grande, e
construir casa naquele ano.

Esse € um fato muito marcante para mim, assim como as lembrancas da minha
vida académico-profissional, meus sonhos, vitdrias. Apresento aqui uma retrospectiva
da minha trajetoria, dos primeiros passos na educacgdo, na formacdo como professor e,
como parte desta, meu percurso académico. Enfatizo minhas experiéncias em sala de
aula como docente, abordando as atividades técnicas — cientificas e culturais, além de
servigos especializados a sociedade, atividades administrativas, homenagens e
aprovagdes em concursos e as aventuras na producdo de minha pesquisa.

Comeco com minhas primeiras percepcfes sobre educacdo, a convivéncia em
sala de aula, a minha aspiracao profissional, alem da minha formagcéo como professor.

Nasci em uma familia Tikuna tradicional. Meus pais trabalharam muito na roca,
para poder me manter na escola, vender os seus produtos para comprar roupas, sapato,
cadernos, lapis.

Com a idade de 09 (nove) anos, ingressei na Escola Alegria, situada na
comunidade de Paranapara, as margens do igarapé de mesmo nome. O meu primeiro
contato com o ambiente escolar se deu no ano de 1983, quando iniciei o0 processo de
alfabetizacdo. Posteriormente, de 1984 a 1987, cursei as quatro primeiras séries do
Ensino Fundamental na mesma Escola Municipal Indigena Tikuna Alegria, da
comunidade de Paranapara, no municipio de Sao Paulo de Olivenca.

Esse primeiro contato com a escola e com processo educacional foi muito tenso
e apreensivo, pois percebi o ambiente de sala de aula como lugar regido por muitas

regras e imposi¢des. A minha professora se chamava Marilda e era ndo indigena.
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Em 1988, ndo pude prosseguir os estudos: a Escola Alegria, ligada a Prefeitura
de Sdo Paulo de Olivenga, somente tinha possibilidade oferecer formacdo de 12 a 42
série do Ensino Fundamental. Nos anos seguintes, de 1989 a 1992, estudei na cidade e,
naquela época, conclui a 82 série do Ensino Fundamental na Escola Estadual Professora
Nilce Rocha Coelho, na sede do municipio de Sdo Paulo de Olivenca.

No ano 1995, recebi um convite para estudar em Rio de Janeiro, através da
organizacao Missdo Indigena da Tribo Tikuna do Alto Solimdes (OMITTAS). Estudei
durante trés no Seminario Teologico Evangélico Peniel, no Rio de Janeiro.

No ano de 2001, recebi um outro convite, desta vez para trabalhar na Secretaria
Municipal de Educacéo e Desporto —-SEMED, em parceria com Coordenag¢do Municipal
da Educacdo Escolar Indigena- CMEE, de Sao Paulo de Olivenga, Amazonas, onde
segui trabalhando por mais 07 (sete) anos.

Nos anos de 2002 a 2005, assumi um cargo de supervisor pedagogico em
Escolar Indigenas pela Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura (SEMEC-AM).
Ainda em 2002, no periodo de 10 a 15 de agosto desse ano, participei do Curso de
Introducdo a Linguistica, com carga horaria total de 40 horas, promovido pela
Organizacdo Geral dos Professores Ticuna Bilinglies e ministrado pela professora
Marilia Facé Soares, no Centro de Formacdo de Professores (Torli Nguepataii ‘Nossa
Casa de Ensino’ -OGTPB), em parceria com a Secretaria de Estado de Educacédo e
Qualidade de Ensino do Amazonas (SEDUC-AM).

Também participei da primeira etapa do Curso de Aperfeicoamento ao
Magistério Indigena, no centro de formacédo dos professores. - Torli Nguepataill ‘Nossa
Casa de Ensino’ (OGTPB). No ano de 2003 participei ainda, no mesmo centro de
formagéo, do curso de preparacdo para elaboracdo da Proposta Curricular de 5% a 82
séries, para formacdo continuada de professores indigenas, com carga horaria de 140
horas.

Finalmente, no ano de 2005 participei na cidade de Tabatinga, no municipio de
mesmo nome, do curso de formacdo em Metodologia da Estratégia Escola Ativa —
Piloto, Modalidade Aldeia Indigena, oferecido também pela SEDUC-AM.

Ainda no ano de 2005, mesmo tendo uma formacgdo bastante distorcida, mas

atuando como professor, ingressei no curso de formacgédo continuada pela Universidade
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do Estado do Amazonas (UEA), o Curso Normal Superior - PROFORMAR I, no qual
fui aprovado em décimo quinto (15°) lugar, no processo seletivo.

No ano 2010, ingressei na P6s-Graduagdo Lato Sensu em Psicopedagogia, por
meio de Curso de Especializagdo Institucional, na Faculdade Kurios (particular), na
cidade de S&o Paulo de Olivenga, Amazonas.

Nos anos seguintes, recebi convites para atuar na area de educacdo. Em 2014,
recebi um convite de novo para prestar servico na Secretaria Municipal de Educacéo-
SEMEC, em Parceria com a Coordenagdo Municipal da Educagdo Escolar Indigena-
CMEI. Segui com esse trabalho até terminar mandato do prefeito Raimundo Nonato
Martins em ano 2016. J4 em 2017, continuei meu trabalho na educacdo, ao assumir dar
aula na Escola Municipal Indigena Tikuna Tchigucul, no Rio Camatia, Municipio de
Séo Paulo de Olivenga. E, no ano de 2018, recebi um convite da secretaria para assumir
um cargo como Responsavel (Gestor) da Escola Tchigiicli, na Comunidade Indigena
Tikuna Utap(.

No ano de 2015, por meio de processo seletivo, ingressei no Curso de Mestrado
Profissional em Linguistica e Linguas Indigenas-PROFLLIND para o ano letivo de
2017, no qual aprovado para a segunda turma de mestrado, na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ).
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INTRODUCAO

Escolhi, como tema desta minha Dissertacdo de Mestrado, a escritura e 0
contexto amazonico, focalizando formas de arquivo do povo Tikuna, em especial o
conjunto das coisas esculpidas, perfuradas (igumudane) e o conjunto das coisas tecidas
(muguimuiane), pelo seu significado, papel simbdlico e efeito de sentido no contexto
histrico em que 0 meu povo deu inicio ao importante processo de luta pela demarcacao
das terras. Foi na area da margem direita Ewaré | e da margem esquerda do Eware 11,
gue levam sabiamente 0 nome da nossa terra de origem, que nossos Herois criadores
nos pescaram. A partir dessa area surgiram os Tikuna que aqui eu apresento e do qual
me orgulho muito, pela forca em resistir e projetar 0 povo Maguta, que, no Brasil,
constitui o grupo indigena mais numeroso. Hoje esse povo enfrenta o desafio de garantir
sua sustentabilidade econdmica e ambiental, bem como de qualificar as relacdes com a
sociedade envolvente, mantendo viva sua riquissima cultura tradicional. N&o por acaso,
as mascaras, desenhos e pinturas, além da tradicdo da festa da mocga nova desse povo,
ganharam repercussdo internacional.

Segundo a nossa tradicdo oral, foi Yo’i, um dos principais herois da cultura
Maguta e Deus invisivel , que ensinou como o povo Magita deve obedecer as regras
que ele ensinou e que se encontram ligadas a instituicdes do povo Maguta. Assim, com
essas regras, Yo’i também estabeleceu, para todo o povo, as proprias instituicoes,
validas para os antepassados dos Tikuna e para todas as geracdes existentes (ver
Firmino (2018, p.25)). Toda a nogdo de tradicdo, para os Tikuna, depende das
instituicdes estabelecidas por Yo’i, entre as quais a institui¢do clanica, e das regras que
ele ensinou. E com isso em mente que desenvolveremos o tema desta dissertacdo, a
escritura e 0 contexto amazénico, focalizando diferentes formas de arquivo do povo

Tikuna.

1.1 Objetivos, pressupostos tedricos e hipoteses

O objetivo principal desta dissertacdo é reposicionar o estudo de objetos
materiais de uma sociedade de oralidade como formas de arquivo constituidos social e
historicamente. No caso, trata-se de estudar as formas de arquivo do povo Tikuna, que

se distribui por trés paises (Brasil, Peru e Colémbia), € o maior grupo da Amazodnia
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Brasileira e possui, s6 no lado brasileiro, mais de 100 aldeias, no interior de varios
municipios do estado do Amazonas. Para alcancar nosso objetivo, apresentamos uma
variedade de representacOes artesanais correspondentes a diferentes objetos de que
dispdem os Tikuna no ambito de sua producdo material. As informacfes foram
reunidas durante dia na minha pesquisa, no decorrer dos estudos que venho
desenvolvendo sobre a parte material da cultura tradicional Tikuna, mediante
pesquisa de campo, iniciada em 2019, e extenso levantamento junto a
colecdes etnograficas de Museu Magita em Benjamin Constant. Tal pesquisa vem
focalizando os  processos  tecnolégicos adotados na  manufatura e
decoracdo da cerdmica, trancado e tecelagem, e ainda 0s motivos que
ornamentam essas classes de artefatos. Paralelamente foram
obtidos dados preliminares e documentacdo visual dos motivos aplicados
no COrpo, nas mascaras e em outros objetos de outros rituais. No entanto, para fins desta
dissertacéo, lidaremos apenas com uma parte da producao artesanal Tikuna.

No que diz respeito aos pressupostos tedricos, para elaborarmos este nosso
trabalho, partimos da nocdo de Arquivo vinculada a Analise do Discurso pensada por
Michel Pécheux, que chamaremos de AD Francesa. Lidaremos aqui com a nog¢do de
Arquivo exposta em Romao, Leandro-Ferreira e Dela-Silva (2011, p. 11) e aquela que
essas autoras colocam em cena, que é a que se encontra em Nunes (2005, s. p.). As duas

estdo a sequir:

O arquivo configura-se como comego e comando ao modo do
que Derrida (20024, p. 8) coloca como sendo a operacéo topografica
de uma técnica de consignacéo e constituicdo de uma instancia e de
um lugar de autoridade... Tal autoridade tem relagdo com o modo
como o arquivo inscreve efeitos de saturagdo de certos sentidos a
partir de certas instancias de poder, quais sejam, poder dizer, poder
ordenar, poder fazer circular e poder produzir ressonancias a partir
de uma instituicdo tida como oficial. Ou seja, a inscri¢do do politico

fervilha no e pelo arquivo ja que o campo de documentos sobre dada

4 Derrida, J. Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Tradugdo: Claudia de Moraes Rego. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2001 (apud Romao, Leandro-Ferreira e Dela-Silva (2011)).
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questdo, conforme Pécheux ([1982], 1994%) é selecionado, recortado,
ordenado por uma instituicdo antes de se dar a conhecer ao sujeito-
leitor. (Romdo, Leandro-Ferreira e Dela-Silva (2011, p. 11))

Desse modo o arquivo ndo é visto como um conjunto de “dados
objetivos” dos quais estaria excluida a espessura historica, mas como
uma materialidade discursiva que traz as marcas da constituicdo dos
sentidos. O material de arquivo esta sujeito a interpretacédo e,
portanto, ndo corresponde a um espaco de “comprovagdo”, onde se

suporia uma interpretacao univoca. (Nunes (2005, p. 2)

Nas duas citacGes acima, fica clara a visdo critica de seus autores. Os arquivos possuem
insercdo historica e politica; e refletem instancias de poder - “poder dizer, poder
ordenar, poder fazer circular e poder produzir ressonancias a partir de uma instituicao
tida como oficial”. E, parecendo completos, aparentando esgotar em sSi as
possibilidades de interpretacdo e apresentando a aparéncia de preenchimento pleno
(saturacdo) de certos sentidos, 0s arquivos, na realidade, se mostram o contrario disso.
N&o sdo completos, ndo levam a uma Unica interpretacdo, nem esgotam em Si as
possibilidades de interpretacdo e de sentidos. E isso porque 0s arquivos ndo podem
fugir de um fato: sdo constituidos social e historicamente, o que faz com que certas
interpretagdes aparecam mais que outras, que podem ser apagadas, como Se nao
existissem. E, como sdo lugares de exercicio de poder, 0s arquivos sdo incompletos:
neles o campo de documentos ¢ “selecionado, recortado, ordenado por uma instituicéo
antes de se dar a conhecer ao sujeito-leitor”.

Ao focalizar formas de arquivo do povo Tikuna, um povo originario, temos um
desafio diferente daquele enfrentado pelos analistas que lidam com arquivos em
sociedades diferentes das sociedades indigenas. Os Tikuna constituem uma sociedade
indigena que busca manter suas tradi¢des e sua lingua, que € intensamente falada pela
maioria de seus membros que se reconhecem como Tikuna. E por constituirem uma

sociedade indigena, o conhecimento é visto como coletivo, é propriedade coletiva. E as

15 As autoras utilizaram o trabalho de Pécheux (1982) traduzido para o portugués, que apareceu na 12,
edicdo do livro Gestos de leitura: da historia no discurso, organizado por Eni Orlandi. Nés utilizamos
esse mesmo trabalho, contido na 32 edi¢do do mesmo livro no Brasil, que é de 2010.
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regras, 0s ensinamentos e todo o costume (nactima) foram estabelecidos por Yo’i.
Nossa hipdtese € a de que o poder de selecionar, recortar o que pode constituir um
Arquivo Tikuna vem desse poder constituidor maior, que ultrapassa os arquivos fisicos
e se espalha por toda a sociedade Tikuna. Para tentar comprovar essa nossa hipotese,
vamos lidar aqui com objetos categorizados em termos nativos: 0 conjunto das coisas
esculpidas, perfuradas (igimuane) e o conjunto das coisas tecidas (mugimuane). Por
razBes de ordem pratica, ao falar desses dois conjuntos, utilizaremos o termo artesanato,
que ndo é Tikuna, mas que nos serve de mais de um modo. O primeiro, € mostrar que,
ao descrevermos esses objetos, essa descricdo corresponde a Otica Tikuna, que
compartilho por ser eu um Tikuna. E que essa descricdo ndo precisa seguir a
padronizacdo que é comum em trabalhos sobre cultura material indigena realizados por
pequisadores ndo indigenas (ver secdo 1.4). E o segundo modo, € tentar agrupar esses
conjuntos de materiais sob trés tipos: 1. artesanato tradicional; 2. artesanato inovador; 3.
Artesanato entre a tradicdo e a inovacdo. Esses grupos nos servirdo para testar a nossa
hipotese®®, a partir de uma questo, desdobrada aqui em duas: € possivel a existéncia de
uma peca material, produzida artesanalmente, que seja totalmente inovadora e que
possa, ainda assim, ser legitimada como pertencendo a um Arquivo Tikuna? O que a
legitimaria? Faremos isto a partir dos materiais mostrados no capitulo 2, em que as
pecas materiais sao visualmente exibidas e acompanhadas de uma pequena descrigdo
sob o olhar propriamente Tikuna.

1.2- Formas de arquivo da memoria oral

As pesquisas que tocam em arquivo da memdria oral, de modos variados, tém
alcancado comunidades indigenas Tikuna, que buscam discuti-la e compreendé-la em
diversos contextos, relacionando-a com praticas educativas da sociedade, mais
especificamente com praticas escolares. Abordo aqui, brevemente, as concepcbes de
memoria como experiéncia cultural que predominaram na histéria, relacionando

mem0ria, escrita e oralidade.

16 Essa hipotese encontrou a sua inspiragdo em Soares (1991), que articula o plano da materialidade
sonora com o dominio discursivo e que desvela, em uma articulagdo de sustentacdo mutua, duas formas
de sujeito: o sujeito que conhece e 0 sujeito que se reconhece nos elementos da tradicéo.
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Gostaria de propor uma discussdo discussdo futura a partir do processo de
escolarizagdo em meio ao povo Tikuna, a fim de entender o significado da memdria
numa tradicdo oral e a memoria numa cultura escrita. Por enquanto, centro minha
atencdo na tradicdo oral e na memoria em uma sociedade de oralidade. Minha
motivacao parte do estudo e acompanhamento de praticas de pesquisa sobre memoria
oral desenvolvidas entre os Tikuna, que tém, reconhecidamente, uma tradi¢cdo baseada
na memdria oral, préaticas que observo e acompanho atentamente, pois pesquiso, em
meu mestrado, os processos de educacdo dos Tikuna na comunidade.

Em comunidades Tikuna, tem historia que os velhos guardam na memoria, que
ninguém escreve. Sempre eles contam para os netos, para que, um dia, se eles
falecerem neste mundo, as histérias fiqguem para 0s netos ou os parentes proximos. A
memoria oral continua até hoje: os Tikuna usam a memdria para contar historia de
cacador, de tracaja, dos clas, do curupira, da mocga nova, da “queicada” (queixada)

A memoria oral como um armazém é muito antiga, e tdo antiga é a idéia de uma
arte que guarda as todas as historias na mente, que ninguém vai tirar. Na mente, estao
as histdrias e também os conhecimentos.

Em se tratando de memoria indigena Tikuna, essas formacgdes multiplas seriam
as Unicas com legitimidade para informar sobre o que deve se tornar artefato de
memoria, o que deve ser guardado e preservado - todas as coisas que existem na terra.

E tradicdo oral e memdria Tikuna: a Historia de Yo’i, se relaciona a vigéncia da
tradicdo oral nas sociedades indigenas. A partir dela é possivel elaborar algumas
reflexdes sobre a memoria coletiva, sua relagdo com a historia e sua fungdo social. E
possivel, também, examinar as preocupacdes metodoldgicas da etnohistoria, localizando
as fontes escritas, que podem contribuir para a preservacdo da memoria étnica.
Finalmente, é possivel se interrogar sobre as possibilidades e os limites da memoria
oral. Desse modo, se procuraria entrar em sintonia com o povo pescado em um rio de
aguas sagradas no Eware, local mitico onde vivem os imortais. Todas essas
possibilidades sdo abertas pela memdria oral, que se apresenta em forma de mitos e
narrativas que explicam a génese do Tikuna, que descende diretamente do povo Maglita.
Hoje em dia, 0os Maglita estdo na memoria, em tudo o que nunca se esquece, sempre
respirando o ritual de puberdade (a festa da Moca Nova), realizado para garantir a
continuidade da existéncia cultural e material do pensamento Maguta nas préaticas e

representacdes dos Tikunas. E como parte visivel, material dessa continuidade de
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memoria oral que se inscrevem as pecas artesanais - 0 conjunto das coisas esculpidas,

perfuradas (Ugiimuane) e o conjunto das coisas tecidas (muglimuane).

1.3- Formas de discursividade

A arte é uma manifestacdo de linguagem, que ndo possui somente fungdes de
comunicacdo e de expressdao. N&o podemos interpretar um utensilio ou um objeto
criado apenas como uma expressdo: ele demonstra um sentimento interno do artista ou
de alguém que o fabricou, da mesma forma que a fala ndo é somente a exteriorizacdo

objetiva da atividade mental do individuo, através de um cddigo ou signos.

Nesse aspecto, os elementos de visibilidade das
sociedades orais teriam em si a fungdo de comunicar, de
transmitir mensagens, fato que, em certo alcance,
procuro deslocar, falando ndo em meios de comunicacéo
e de mensagens a serem decifradas, mas em forma de
escrituras, formas de arquivos, que trazem em si formas
de discursividade. Porque 0 que interessa
prioritariamente ndo é decifrar mensagens, mas buscar
descobrir a forma de inscricdo, ou seja, 0 arquivo
historicamente  constituido pelas sociedades de
oralidades. Enfim, pensar os elementos de visibilidade,
além de objeto de especulagdo cientifica; pensa-los
como pegas significativas da historia. (Souza (2016, p. .
38)).

Quem fala e quem escreve, pinta, tece e interpreta deve imaginar que, através dos
objetos produzidos, estara recebendo e transmitindo algo da linguagem utilizada e
sempre perceber que isso tem um significado e desencadeia efeitos de sentido entre
locutores. Quando se faz ou se produz algo através de uma forma, nao é s6 apenas uma
comunicacdo com quem a produz, mas sim com quem vai observar e interpretar. Uma

producdo artistica, através do que existe materialmente nela, pode expressar, comunicar,
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apresentar e criar; e pode, sobretudo, provocar efeitos de sentido entre locutores

historicamente constituidos.

1.4-As artes Tikuna. As formas de dizer dos estudiosos de fora e as visdes de dentro

Pressupostos consideram que as artes Tikuna se materializam quase
exclusivamente pelas formas transportaveis e pereciveis, os artefatos. No dizer dos
estudiosos de fora, os objetos indigenas resultam da execucdo de técnicas variadas,

classificadas como ceramica, cestaria, plumaria e tecelagem; tucum.

i

Dona Esmeraldina Castro da Silva

tecendo tucum ( na comunidade Utapii)

Do ponto de vista interno a sociedade Tikuna, é possivel notar, porém, um outro
modo de olhar,A senhora Esmeraldina Castro da Silva, por exemplo, esta tecendo
tucum, para transformar varios objetos que servem para os Tikuna. Essa fibra de tucum,
procurada na mata, € palmito de tucuma que tem muito espinho. Essa fibra serve para
rede (maquera - na’pa), serve para fazer tanga, costurar as roupas. E também serve para
fazer vassoura (tauatchigu ‘talo de tucum’) e também abano (taru). Para confeccionar
todos esses materiais, ndo se perde nenhum dos talos de fibra de tucum: todos servem
para transformar, sdo aproveitaveis, e estdo na base dos conhecimentos para servir a
todos.

Ainda na nossa visao, a tradicdo artistica Tikuna se caracteriza pela extrema
permanéncia, com 0s registros nunca sendo esquecidos, sempre sendo executados para

passar 0 conhecimento para 0s netos e outros parentes. Apesar da grande diversidade, 0s
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artesanatos Tikuna, na experiéncia estética, constituem, para os Tikunas, elementos
fundamentais na transmissdo de conhecimentos e de valores sociais, por meio dos quais
pode ser definida sua especificidade, ou seja, a natureza ou a esséncia de sua propria
sociedade. Nesse sentido, a valorizacdo estética de um artefato Tikuna pode estar
contida no proprio objeto, valorizando-se mais o0 conhecimento do artefato na sociedade
Tikuna.

A base tedrica deste trabalho nos faz refletir que o que é considerado
externamente como artesanato podemos também definir como utensilios, “nawetchi”
na ‘3P’ + wetchi ‘utensilio’ - isso em uma visdo indigena, principalmente quando
falamos de um povo como Tikuna, que vem resistindo ao contato com a sociedade
envolvente. Esses utensilios sdo  utilizados pelo povo antes da chegada dos
colonizadores ou contato com outras culturas, tendo sido também inseridos dentro
destas altimas.

Partindo do significado das palavras como “utensilio” e “artesanato” no

dicionario Houaiss eletrnico da lingua portuguesa, temos o seguinte:

“utensilio”

(1) qualquer instrumento de trabalho; ferramenta

(1.1) qualquer instrumento apropriado para o fabrico de um objeto, um produto, para
0 exercicio de uma arte, um oficio, uma industria etc.

(1.2) qualquer implemento Util ou necessario aos usos do cotidiano, da vida diéria;
utilidade

Exs.: u. de cozinha

u. domésticos

“Artesanato”

(1) arte e técnica do trabalho manual ndo industrializado, realizado por arteséo, e
que escapa a producao em série; tem finalidade a um tempo utilitaria e artistica
(2) conjunto das pecas de producao artesanal

(3) conjunto dos artesaos de um determinado género
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(4) local onde se exerce ou ensina o artesanato

(5) o produto final do trabalho feito pelo artesédo

A partir dos significados dessas palavras em dicionario que ndo € de lingua
Tikuna, poderiamos dizer que todos estes sdo patrimonio sécio-cultural de um povo,
que ainda esta vivo e que todos estes objetos foram criados e confeccionados para usos
diarios no trabalho (envolvendo agricultura, pesca, mundo doméstico, esporte) e que 0s
objetos foram criados ou confeccionadas segundo as necessidades e que sobreviveram
aos contatos, que alguns destes séo sagrados, que ndo podem ser usados em qualquer
ocasido. E que, para confeccionar tudo isso, os materiais sdo extraidos da natureza, as
pecas sao geralmente ceramicas, mascaras, plumaria vestuarios, cestos e outros objetos.

Diferentemente disso, vamos situar historicamente a hipdtese que levantamos na
secdo 1.1 . O povo Tikuna, com toda a sua histéria de lutas marcadas pela entrada
violenta de seringueiros, pescadores e madeireiros na regido do alto Solimbes em que
ele habita, e mesmo com a necessidade de se inserir na sociedade envolvente por
diversos motivos - sociais, econdmicos ou politicos - , os Tikunas vém resistindo as
assimetrias existentes, no que diz respeito a preservacao de sua lingua, manifestando por
ela um forte sentimento de solidariedade e lealdade, que pode ser traduzido na relagéo
lingua e identidade étnica. O contato linguistico-cultural com a sociedade envolvente,
detentora da lingua Portuguesa, podera fornecer indicios importantes de como encontra-
se a atual situacdo da lingua Tikuna nesse cenario, seus usos, sua funcdo social, entre
outros. E nesse quadro histdrico que se coloca a hip6tese que levantamos, em 1.1, sobre

0 que pode constituir um Arquivo Tikuna.
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2-ORALIDADE E ARQUIVO NA SOCIEDADE TIKUNA. UGUMUANE RU
MUGUMUANE (O CONJUNTO DAS COISAS ESCULPIDAS, PERFURADAS E
CONJUNTO DAS COISAS TECIDAS)

2.1 Arquivos historicamente constituidos por uma sociedade de oralidade. Exemplos de

materiais Tikuna

No quadro histérico de resisténcia apresentado anteriormente, registramos a
presenca, em pesquisa de campo e em levantamento junto a
colecdes etnogréaficas de Museu Magita em Benjamin Constant (AM) de formas visuais
como as que se seguem abaixo. Essas constituem um conjunto total aparentemente
heterdclito, cujo agrupamento ensaiamos nas se¢Bes seguintes, a partir de uma oOtica

interna ao préprio povo Tikuna.
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2.2 Expressdes de visibilidade traduzidas no artesanato

2,2.1 Artesanato tradicional

Considerei as formas que se seguem como artesanato tradicional, porque todas as

pecas sdo originais e antigas. No artesanato tradicional, todas as pecas séo verdadeiras,
originais, realmente tradicionais. Até hoje os Tikunas mantémm esta tradicdo, a cultura
viva. Na maioria das vezes, o0 artesanato tradicional tem ligacdo direta com a vida
cotidiana do Tikuna e com alguns elementos especificos de cada pessoa. No artesanato
tradicional Tikuna, por exemplo, todas as pecas sdo fabricadas pelas proprias pessoas,
sdo relacionadas ao seu passado, baseadas no que acreditam e remetem ao seu folclore ,
as suas tradicOes. Para o Tikuna, fazer arte € praticar, exercitar e experimentar o espirito
coletivo. Na sua concepcao, o artesanato é fundamentado na coletividade e na unido das
pessoas em torno de algo que Ihes da prazer.
No entanto, o artesanato tradicional ndo se deu de uma hora para outra; foi se
desenvolvendo ao longo do tempo, dia a dia, a partir dos acontecimentos diarios e dos
ritos cerimoniais. Os objetos, as pinturas, os enfeites foram fabricados e introduzidos
em suas vidas, seja conforme a necessidade do dia a dia, seja no momento da
espiritualidade.

Para os Tikuna, o artesanato tradicional é uma protegéo de iluminag&o, segurancga

no caminho certo, nada acontecendo por onde andam.
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Foto: Dauamucl (Tiago B. Anastacio) O’matchameci

Ano: 2019 Maéscara do vento

Arquivo do Museu Maguta
Natchameti i Beru naca
A Méscara € da Borboleta,
A Méscaré foi feita de balseiro (pune), o corpo e o cabelo foram feitos de tururi (nhog)
também feito com tururi. A Méscara é um espirito de Borboleta encantado, que néo

pode ser visto; somente o pajé o V€ e depois conta para as pessoas.
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Foto: Dauamuict (Tiago B. Anastacio) - ano 2019

Local: na Comunidade Indigena Tikuna Utapii
O’ma- Dono do Vento.
Natchine- Escudo
Mascara de MawU-Puxuri

A mascara Mawil (Puxuril’/ Putchuri®®) representa o espirito de um arvore frondosa e
bonita que cresce na terra firme: a madeira é perfumada e suas frutas sdo doces. Na
festa, 0 Mawil acompanha a mascara com O’ma, 0 pai do vento. As vezes, carrega um
grande escudo de tururi, com pinturas coloridas, que gira pra ca e pra la, imitando os
ventos e as tempestades. Usa um longo apito de talo de maméo ou de cipd (Yowaru)

0 Mawd traz um conjunto de varas bem finas tiradas do buriti. Quando se zanga
(Raiva), 0 Mawi joga as varinhas nas pessoas, no turi (curral da moca nova) ou na palha

da casa.

7 Forma Escrita em lingua portuguesa.

18 Forma escrita em Tikuna.



34

Fonte: Dauamuicu (Tiago B. Anastacio)
Arquivo do Museu Maguta.
Ano: 2019

Barii riit morumii naca nii.

A igacaba (bart) é utilizada especialmente nos rituais de iniciacdo para processar e
depositar o pajuaru e a caicuma, bebidas fermentadas feitas a base de mandioca ou
macaxeira. Esta peca exibe motivos pintados sobre engobo branco, tendo na parte
superior uma faixa, uma carreira com incisdes feitas com a ponta dos dedos.
Acompanhado com peneira e com cuia. A pintura da igacaba é a prépria cor dela.

O grafismo de igacaba é da borboleta e grafismo de losango aranha d"agua

( Paiwecuimati)
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Foto: Dauamuci (Tiago B. Anastacio)
Ano: 2019
Arquivo do Museu Maguta-Tikuna
Tutu rd Pune naca nii
Tambor feito com balseiro
USADO NO RITUAL DA MOGCA NOVA
O tambor € um instrumento de percussdo tambem utilizado no Ritual da Moca Nova,
composto por um cilindro de madeira fechado em ambos os lados por couro de cutia. O
tambor pode ser tocado diretamente com baquetas durante o ritual ou também pode ser
pendurado no bastdo de ritmo. Alguns a imagem da estrela no centro do tambor,
desenhada com tinta natural chamava pacova. E uma amostra da acessibilidade e

dominio de materiais hoje utilizados pelos Tikuna para se expressar.
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Foto: Dauamuci (Tiago)

Ano: 2019

Arquivo do Museu Maguta.

O’ma i buaneciinatii

O dono da tempestade
Vestimentas e mascaras utilizadas no ritual da moga nova. A mascara representa um
espirito do vento mais forte do mundo. A méscara é feita com tururi, a cabeca é feita
com paneiro, no rosto se coloca breu, muito breu (O’wii). O corpo é pintado com
urucum pacova, alguns animais desenhados, aves ( werigl). Grafismo pintado é da
jiboia ou da anaconda (cobra grande- Yewae).
O pénis do O’MA é enorme, por isso 0s arvores tém medo e ele derruba na hora.
Antigamente, os velhos contam a histéria do O’MA- dono do vento. Ele é encantado

ninguém pode ver, somente o pajé pode vé-lo. Em més de agosto, € dia de temporal
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(buanectl ya tacii). E muito perigoso, ele andando na floresta junto com o pénis
enorme. O espirito das arvores fica rindo, porque pénis dele é enorme. Ai, no momento,
0 espirito é derrubado por estar rindo dele. O’ma, ele canta girando pra cé e pra |4
pulado. Por essa razdo, alguns espiritos de arvores ficam rindo. O’ma (o dono do

vento) ndo gosta disso, mostra o pénis dele. O espirito de qualquer arvore, ele derruba
na hora.
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Foto: Dauamucl ( Tiago B. Anastacio)
Ano: 2019
Arquivo do Museu Maguta- Tikuna
Natchaguigu i Itchatchipa naca

Colares coco de Tucuma.
Colar: serve para protecédo
Matéria prima: Tucumad. Colar é coco de tucuma, anaja, unha de preguica real.
Este colar é original, tradicional do Tikuna, que usa todos os dias, carregando no

pescoco para fazer uma protecdo por onde os Tikuna andam e nada acontecendo com

eles, porque o espirito da floresta traz respeito para as pessoas.
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TIPITI RU DE’PE NACA NIi

Foto: Dauamicl (Tiago B. Anastécio)
Ano: 2019

Local: Utapii/Rio Camatia

Tipiti serve para secar goma de macaxeira e mandioca.

Matéria prima de Aruma (De’pe)

Decoracdo: tratamento da matéria prima, de talos de aruma mais claros;
mantém a cor natural e tem pelicula externa raspada; para comecar a tecer,

em trés ou quatro dias esta pronto. Dura 2 ou 1 ano.



Wotiira ya Tuii naca i icii
Aturé é do cipd.

ATURA: (serve para carregar mandioca, macaxeira, lenha, peixes, acai,
buriti; ate serve para colocar roupas.
Matéria prima de cip0 (tuii)
Decoragdo: tratamento da matéria prima, de talos de cipé mais claros;
mantém a cor natural e tem pelicula externa raspada; para comecar a
tecer, é trés ou quatro dias esta pronta. Dura 2 ou 1 ano.
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Foto: Dauamicl (Tiago B. Anastécio)

Ano: 2019

Arquivo do Museu Maguta

Nge’ri rii nai naca nii
Bolsa é de tucum
Bolsa serve para levar os objetos pequenos.
Matéria prima: Tucum
Bolsa pintada com tinta natural, (naicu - pacova, (ta-urucum, de’paii-
acafrdo amarelo-gengibre.

40
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PACARA | PAIWECUMATU NACA
Pacara i de’pe naca. ( Pacard é de talos de aruma).
Cesto ( Pacard) serve para guardar objetos, roupas e também farinha.

Matéria prima: aruma (DE’PE)

Técnica do trancado: Cruzado em diagonal.

Decoragdo: tratamento da matéria prima: Os talos mais claros mantém naturais e tém a
pelicula externa raspada. As outras estdo pintadas com cumaté (cumaca) e cor marron
escuro.

Motivos ornamentais: quatros carreiras de (durimatii- desenho de borboleta) e
tematchicu-casca de buriti) to’0matii- desenho de gaivota, desenho de losangos aranha
d’agua.

Nas paredes do corpo e todos os grafismos identificaram também desenho de jiboia
(Nowaniimatii). E o Paiweciimatil, essa sequéncia de losangos que recebe a traducio de

aranha d"agua.



42

Em nossa visdo como indigena Tikuna, como asa de borboleta, jibdia e gaivota atraem
muito, de modo importante, esses quatros grafismos; os Tikuna usam muito, porque
atraem muitas pessoas, fazendo com que elas gostem de grafismos.

Este tipo de cesto se destinava anteriormente ao depdsito de roupas e outros objetos de
uso pessoal. Hoje em dia, os pacaras sdo fabricados em larga escala, de diferentes
tamanho, fazendo parte de classe de artefatos destinados & venda.

Foto: Dauamucu (Tiago B. Anastacio)

Arquivo do Museu Maguta

Ano: 2019
Yapuna ya morumu naca
Forno e do barro original

Forno: serve para torrar farinha, torrar tapioca.

Matéria Prima: é do Barro original
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Antigamente, os Tikuna usavam este forno para sobreviver, torrar farinha.

Decoragéo: mistura com outro barro original para ser fica dura. Dura muito tempo.

Ano: 2019

NATCHINE- ESCUDO

Escudo feito de tururi pintado com urucum e com pacova; cada grafismo
possui os seus significados e simbolos:

1.Grafismos de Borboleta (Durimatii). Os velhos contam sua historia:
antigamente borboleta era um informante para os todos os animais 0s
acontecimentos na terra. Por isso, nos dias de hoje, quando se vir borboleta,
sempre tem novidades nos dias seguintes. Por que borboleta representa
informacao e novidades.

2. Grafismo de Jiboia (Nowanumati) atrai muito as pessoas, atrai sorte e

protecéo.
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3. Grafismo de losangos Aranha d"agua (Paiwectimatu) atrai sorte: crianga
cresce rapido e nada acontece com ela.

4. Grafismo de Jabuti (NgoblUmatitchicu) é bom para proteger as criangas e
para doenga como gripe e febre.

5. No meio do escudo rosto da pessoa representar sol: cada linha ligada no

grafismo é protecéo e a paz ilumina o caminho das pessoas.

Foto: Dauamucu

Ano: 2019

Arquivo museu Maglita

Taru ya nai naca

Abano é do tucum

Abano serve para abanar o fogo, e serve para abanar, quando pessoas ficam com calor
pode abanar.

Matéria Prima: & palmito do Tucum, mulheres Tikunas é que tecem para vender.

Quando assa o peixe, mulher Tikuna usar para abanar.



BARUGU

Foto: Dauamucl (Tiago B. Anastacio)
Ano: 2019
Arquivo Museu Maguta
Bariigii i waimii naca rii morumiimaieii.
lIgacaba é do barro original e com barro uricuri.

Bari, Igacaba serve para colocar pajuaru, caiguma; amarrar com cipd, para segurar
firme.
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Foto: Dauamuci (Tiago B. Anastacio)

Ano: 2019
Arquivo do Museu Magita

Toritchipa
Casca de tracaja
A Casca do tracaja serve para a festa da moca nova. Antes, a casca de tracaja é pintada
com urucum; depois, sdo colocadas plumas dos passaros, e € amarrarda uma vara com
tucum. Ndo é qualquer pessoa que coloca pau na casca. Somente o copeiro da festa, por
que € sagrada. O ancido canta sobre tracaja.

Tracaja serve para comer e para vender.
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2.2.2 Artesanato Inovador

Foto: Dauamuicl (Tiago B. Anastéacio) 2019
Natchagu i wairatchiretchi naca
Colar semente de acai
Local: Comunidade Bom Caminho/Benjamin Constant
Artesd: Dona Rosa Chota d’Avila.

Colar: semente de agai. Os Tikunas usam colar & uma prote¢do sempre carregavam no
pescoco.

Matéria prima: semente de acai e pintada com urucum, cumaté e algumas sementes
cozidas para fica preto.

Este colar é inovacdo, uma atualiza¢do. Os Tikunas usam colar para ficar

bonito e identificar que o indigena € Tikuna.

Foto: Dauamiicu (Tiago B. Anastacio) 2019
Pacara i nge’wacaii

Pacara atualizado (inovacdo, nova idéia da artesa Tikuna)
Matéria Prima: é feito de Arumé ( De’pe)

A artesd pensa para fazer inovacdo naquele pacard tradicional, para transformar a
forma, sem cor, sem pintura e durar mais tempo. A artesi Dona Rosa Chota se
desenvolve muito. Através do artesanato, aprende novos conhecimentos, como ela vai

fazer futuramente a mesma peca.
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A artesd buscava na terra firme, procurando um lugar certo para encontrar, cortar
muitos talos de Aruma (60 talos), com algumas filhas ajudando a raspar com urgéncia e
depois colocar numa tenda para ficar seco. Depois, comeca a tecer, muitos pecas ficam
para se transformar em outros objetos, por exemplo: pacara, tipiti, peneiro. O pacara

serve para colocar roupas, farinha, e para vender também.

Foto: Dauamuicl (Tiago B. Anastéacio) 2019
Pacard com inovacdo (atualizado).
Pacara4 rii nge’wacaii i naciima.

Artesd: Rosa Chota.

Este pacara € nova idéia de artesd; este objeto € pintado com verniz. Pacara: serve para
enfeitar a casa, ou furar para colar lampada, e também serve para guardar roupas,
algumas necessidades. Nova ideia da dona Rosa: ela aprendeu com os avos dela, que
sdo Kokama, e depois ela desenvolveu muito com seu conhecimento.
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Foto: Dauamticu (Tiago B. Anastacio)
Ano: 2019
De’pe naca i napate’e
Chapéu feito com fibra de Aruma.
Local: Bom Caminho
Em: Benjamin Constant.

Matéria prima: Aruma (De’pe)
Chapéu: serve para guardar as roupas, livros, lapis, também serve para enfeitar a casa, e

colocar Id&mpada no dentro, mas pode enfeitar com penas de passaros, pendurar nas
paredes.

Foto: Dauamuicl (Tiago B. Anastécio)
Ano: 2019
Pacara i tiili naca i '
Pacara é tipo pote

Pacara € tipo pote pintado com tinta natural urucum e verniz industrial. Este pacara é
feito com fibra de aruma, dura uma semana para ficar pronto; a artesa gosta de fazer
artesanato, faz com carinho e com paciéncia.
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Foto: Dauamuci (Tiago B. Anastacio)
Ano: 2019
Nha’a pacara inaii i ngewaca.
Este pacaré esta em construcao
E a mesma fibra de aruma, s6 que pintada com tinta natural cumaté. Esta peca serve
para fazer uma mascara de Mawu (Puxuri ou O’ma(dono do vento).

Fonte: Dauamucl (Tiago B. Anastacio) 2019
Maraca rii nga’we naca nil.
Maraca foi feito com cuia.

Maraca pintado com tinta natural com cumaté. Essa peca serve para tocar cantar, dentro
dela tem semente de olho de Deus (tupanaetitchire).
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2.2.3 Artesanato entre a tradicdo e a inovacao
Os artesanatos que apresentam um inovagdo, atualizagdo, como 0s que vimos
em 2.2.2, ndo sdo totalmente inovadores, porque situados entre a tradi¢do de artesanato

Tikuna e uma influéncia outra. Retomemos algumas pecas da sec¢ao anterior.

Pacaré inovacao

Da mesma forma como toda cultura sofre modificacdes e estd prestes a sofrer
mudancas, pode-se perceber que na arte produzida foram inovando, “aperfeigoando” ,
para que 0s mesmos objetos se tornassem diferentes e, ao mesmo tempo, ficasse mais
atraentes para a comercializacdo externa ao seu local de origem. Portanto, 0s objetos
que eram antes utensilios, na atualidade sdo também um meio de obtencédo de recursos
econdmico para quem os produz. Além disso, as inovagdes que acontecem nos
utensilios mostram um pouco o contato de um povo com outra cultura, ou seja, € uma

forma de troca de conhecimento em si.
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CESTO (PACARA) INOVACAO

Neste caso, 0s objetos “artes” aqui apresentados, antigamente ou tradicionalmente néo
faziam parte de um formato tradicional. Como j& dissemos anteriormente, suas
influéncias vém de uma cultura diferente, que levaram a uma adpatéo no formato e em

varios aspectos.
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COLAR INOVACAO

Percebe-se que na confeccdo de colares aqui apresentados, 0s materiais sdo
tradicionais, mas as formas como eles estdo sendo feitos ja sdo mais para fins
comerciais e/ou decorativos. Seu uso estd mais para enfeite e para outros tipos de uso,

afastando-se do contexto de uso tradicional.
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A

SN

CESTO (PACARA)

Em contraponto, 0s ornamentos, 0s objetos mais tradicionais sdo como especiarias que
produzidas exclusivamente com fins valor ancorado na tradi¢do mitica, em que cada
objeto tem um valor cultural mais forte e, em alguns casos representam o mundo como

ele é visto pelos Tikuna como povo.



55

COLAR TRADICIONAL E INOVACAO

Comparemos os colares tradicionais (a direita) e 0 que representa inovacado (a esquerda).
Os Tikuna mantém uma arte que os singulariza etnicamente, e as transformacoes
constatadas em alguns itens de sua producdo material raramente acontecem em
detrimento da qualidade estética ou técnica das pecas. Em certos casos, ao contrério, as
inovacdes vieram beneficiar a aparéncia dos artefatos — especialmente aqueles
destinados ao comércio artesanal — tornando-os mais vistosos e com melhor
acabamento. Os Tikunas criam novo conhecimento para transformar colares e outras
formas, para torna-los atraentes e alcancar boa comercializacdo. Os objetos inovadores,

atualizados, sdo feitos justamente para vender.
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COCAR INOVACAO DO TIKUNA

Professor Santo Cruz Mariano Clemente — atual Diretor do Museu Maguta

Local: Benjamin Constant.

Depoimento. Ele disse:

“Mandei fazer este cocar com meu sobrinho e eu pedi para fazer
cocar estilo do Tikuna conforme tradicional Tikuna, mas quando me
entregar na minha méo ja é outra forma. Eu fiquei assustando
(assuntando[?]) por que fazer isso, entdo meu sobrinho disse ‘@
coincidéncia, ndo é isso que [€] minha intengdo ”. Sabe, professor? E
novo o conhecimento que vem do meu cérebro para mostrar que eu
aprender sozinho novo estilo Tikuna. Velho cocar ndo, mas usara é

novo o caminho para os Tikuna avancar nova técnica de artesanato, e
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pela nova educacédo futuro. Meu sobrinho viu cocar outra etnia, e fiz
uma experiéncia que vem no cérebro.

Este cocar esta na minha cabeca apenas uma amostra, é cocar do
Tikuna, mas pode usar identificar que os Tikuna tém futuro,
esperanga para sempre. Por isso eu sempre falo assim: QUANDO A
GENTE MAGUTA DESAPARECER, O MUNDO INTEIRO IRA
SE ACABAR. Vamos valorizar a nossa cultura , tradicdo, sempre
cocar do Tikuna vai [ser] diferente do outra etnia que [/porgque] mais

forte e conhecido pelo internacionalmente. ”

Ao comentar o cocar inovacgao do Diretor do Museu Magiita em eventos em que
este representa, oficialmente, o proprio Museu, cabe observar que, segundo a tradicdo
Tikuna, os homens ndo usam cocar. Quem o usa é a menina, na festa da Moca Nova,
como parte do ritual de passagem para a vida adulta. No entanto, € importante observar
a justificativa do Diretor do Museu Magiita, que recorre a um trecho da narrativa mitica,
como elemento autorizador do uso de uma inovacdo completa: os Tikuna tém futuro,
porque “quando a gente Maguta desaparecer, 0 mundo inteiro ird se acabar”. E
porque os Maglita tém esperanca na sua continuidade, fica autorizado o uso de um cocar
totalmente inovador que, metaforicamente, representa o futuro em que todos os Maguta
continuarao a existir.

Um pouco diferente é o destino dos outros objetos com inova¢do. Embora
possam exibir alguma semelhanca com o0s objetos tradicionais (pela forma, uso de
material ou aspecto), ndo sdo admitidos no Museu Magita como pecas de exposicao
representativas dos Tikuna. Estdo expostos, inclusive dentro do préprio Museu, mas em
lugares separados, unicamente para fins de venda, porque passam a ficar fora de uma
leitura na qual sO tém lugar os objetos tradicionais que mantém relacdes, ordem e

sentido vinculados as regras, ensinamentos, instituigdes estabelecidas por Yo’i.
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3- A GUISA DE CONCLUSAO

Em relagdo ao que vimos, ha indicacdes de que o Arquivo Tikuna, com suas formas,
também é “selecionado, recortado, ordenado por uma instituicdo antes de se dar a
conhecer ao sujeito-leitor”. E a institui¢do maior que ampara a selegdo, o recorte e a
ordenacdo é aquela que redne as regras, 0s ensinamentos e todo o costume (naciima)
estabelecidos por Yo’i. Assim, ndo ¢ a similaridade de forma entre um objeto inovador
e um tradicional, o material de que sdo feitos, ou mesmo sua pouca diferenca
“aperfeicoada” quanto ao aspecto que funciona como elemento autorizador da
incorporagéo de um objeto com inovagdo ao Arquivo Tikuna. O elemento autorizador
vem do sentido que lhe pode atribuir o que Yo’i estabeleceu. Com isso, acreditamos que
estamos no caminho para responder a nossa pergunta inicial, desdobrada em duas: é
possivel a existéncia de uma peca material, produzida artesanalmente, que seja
totalmente inovadora e que possa, ainda assim, ser legitimada como pertencendo a um
Arquivo Tikuna? O que a legitimaria? A resposta pode ser “sim”, desde que haja um
espaco para isso, permitido pelas regras, pelos ensinamentos e todo o costume
(naciima) estabelecidos por Yo’i.

Estes s&o 0s nossos resultados por agora e aqui terminamos o nosso trabalho,
mantendo, porém, a perspectiva de continuidade da pesquisa.
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