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Shakespeare disse que a arte é um espelho voltado para a
natureza, e € isso mesmo. Natureza € a sua propria natureza,
e todas essas maravilhosas imagens poéticas da mitologia se
referem a algo dentro de vocé. Quando sua mente se deixa
simplesmente aprisionar pela imagem ali fora, impedindo
que se dé a referéncia a vocé mesmo, nesse caso vocé terd
lido mal a imagem.

O mundo interior é o mundo das suas exigéncias, das suas
energias, da sua estrutura, das suas possibilidades, que vdo
ao encontro do mundo exterior. E o mundo exterior é o
campo da sua encarnacdo. E ai que vocé estd. E preciso
manter os dois, interior e exterior, em movimento. Como
disse Novalis, ‘o pouso da alma é aquele lugar onde o mundo

interior e o exterior se encontram.

(Joseph Campbell)
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RESUMO

“Mascaras e Sombras: Uma jornada arquetipica” apresenta uma série de trabalhos feitos a partir
da exploracdo de materiais e de uma pesquisa artistica sobre ferramentas para o
desenvolvimento de uma narrativa autoral. A artista busca inspiracdo na jornada do heréi de
Joseph Campbell e na pesquisa de arquétipos de Carl Jung, com uma bagagem de referéncias
da cultura pop. A histéria acompanha a protagonista e seu conflito de identidade, onde as etapas
de sua jornada pessoal sdo representadas ao longo de sete trabalhos em trés técnicas diferentes,
que utilizam elementos da estética do teatro e arte decorativa europeia, com o intuito de criar

uma experiéncia que invoque imersao a fantasia.

Palavras-chave: Jornada do her6i, Campbell, arquétipos, Jung, fantasia, pintura, teatro de

papel, papietagem, mascara, vitrais, tapecaria.

ABSTRACT

“Masks and Shadows: An archetypal journey” presents a series of works made from the
exploration of materials and artistic research into tools for developing an authorial narrative.
The artist seeks inspiration from Joseph Campbell's hero's journey and Carl Jung's archetype
research, with influences from pop culture. The story follows the protagonist and her conflict
of identity, where the stages of her personal journey are represented throughout seven works in
three different techniques, which utilize elements of theater aesthetics and European decorative

art, with the purpose of creating invocative fantasy.

Key words: Hero's journey, Campbell, Archetypes, Jung, fantasy, painting, Toy Theatre,

papier-maché, mask, stained glass, tapestry.
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1 INTRODUCAO

Desde o inicio da minha gradua¢@o, uma nas minhas maiores inspiracdes foram filmes
de fantasia e sci-fi (ficcdo cientifica), mitologias e contos de fadas; temas que me interesso
desde a infancia. Muitas vezes usei como referéncia cenas de filmes, concept art! para cinema,
animacdes e imagens de maquiagens e efeitos praticos. Ao longo do curso passei a criar meus
proprios personagens e narrativas para as minhas pinturas, que acabaram se tornando a parte
mais importante do meu processo de criagdo. Meu estilo foi sempre ligado a ilustracdo e
mantive minhas técnicas soltas, desde os esbocos rabiscados no caderno ao desenho a mao livre
para a tela.

Em meu trabalho de conclusdo, comecei a observar mais profundamente o que produzi
ao longo do curso. Percebi que a maioria dos filmes e histérias que acompanho desde a infancia
adotam o formato da “Jornada do Her6i”, uma série de padrdes de eventos observados em mitos
antigos pelo escritor e mitologista Joseph Campbell. Através da minha pesquisa sobre Campbell
fui apresentada a simbologia dos arquétipos de Carl Jung, fundador da psicologia analitica. Os
arquétipos, segundo Dr. Jung, sdo conhecimentos inatos aos seres humanos, imagens ancestrais
que fazem parte de um inconsciente coletivo.

ApOs essas observagdes, passei a notar a interacdo da minha producao com os conceitos
de Campbell e Jung, mesmo ndo sendo familiarizada com eles no passado. Inspirada pelas
etapas presentes na Jornada do herdi e o simbolismo dos arquétipos de Jung, produzi uma nova
colecdo utilizando os mesmos como parte integral no meu processo de criagdo. Aproveitei a
liberdade proporcionada pelo ambiente da universidade para explorar a criacdo artistica com
materiais e técnicas diversas, de uma maneira que eu nao tivera confianca no passado, e com

essas técnicas busquei invocar uma atmosfera imersiva e teatral.

2 SOBRE A TEMATICA ESCOLHIDA

A seguir apresento os temas norteadores dessa pesquisa de maneira simplificada, para

facilitar o entendimento de o porqué os escolhi e seus propdsitos em meu trabalho artistico.

! Concept Art ou traduzindo para Arte de conceito, é uma forma de pré-produgio na indudstria do entretenimento.
Usada em sua maioria em filmes, jogos eletronicos, animagdes e histérias em quadrinhos, com o objetivo de criar
e definir uma ideia e/ou tom que poderd ser utilizado no produto final — Wikipédia.



2.1 JORNADA DO HEROI

Em 1949 o escritor, mitologista e professor Joseph Campbell publicou um livro
chamado O Heroi de Mil Faces, os seus escritos relatam mitos ao redor do mundo e como eles
representavam o conceito o qual ele nomeou “Monomito”, também conhecido como “A Jornada
do her6i”. Um formato ciclico de narrativa que apresenta diferentes etapas, comecando e
terminando no mundo conhecido pelo protagonista. A maior parte da jornada se passa por um
mundo desconhecido, onde ocorre a transformacao do heroi.

Esse conceito € muito usado no processo de criacdo de narrativas, tanto em livros quanto
cinema, como visto nas seguintes obras: Harry Potter, Senhor dos Anéis, Jogos Vorazes, Matrix
etc. Outro exemplo bem conhecido sdo os filmes de Star Wars, os quais o diretor George Lucas
afirma ter lido o livro de Campbell e se influenciado por ele enquanto escrevia seus roteiros.
Muitos consideram que o uso desse formato narrativo transforma essas histérias populares em

mitos modernos.

Figura 1 - Etapas da jornada do herdi.
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Fonte: Teoria dos arquétipos e construcao de personagens por Silvio Antonio Luiz Anaz, 2020. Disponivel em:

https://www.revistas.usp.br/significacao/article/view/159964/161882. Acesso em: 11 de agosto de 2023.



https://www.revistas.usp.br/significacao/article/view/159964/161882

De maneira simplificada, a narrativa comega com o status quo que representa o mundo
comum; entdo ocorre o chamado para aventura que marca uma mudang¢a ou ameaca na vida do
heréi. Apds aceitar o chamado ha o encontro com o mentor (que pode ser representado pelo
arquétipo do sdbio ou feiticeiro), ou a ajuda sobrenatural, onde o protagonista recebe auxilio
para o que estd por vir. A travessia do primeiro limiar (que pode ser representado por um portal),
marca a entrada para o mundo desconhecido. A partir deste ponto o her6i passa por testes,
conhecendo inimigos e aliados, enfrenta a provacdo suprema (morte e renascimento) e
conquista sua recompensa, para entao retornar para o mundo comum. Entretanto o herdi nao é

mais o mesmo, ele foi transformado pelo conhecimento que ganhou ao longo do caminho.

Figura 2 - Gréfico A Jornada do Herdi simplificado.
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Fonte: Disponivel em: https://expertdigital.net/a-jornada-do-heroi-estrutura-mitica-do-monomito-de-joseph-
campbell/, 2020. Acesso em: 11 de agosto de 2023.

Em alguns casos podem ocorrer variagdes nesta “férmula”, como a falta de alguns
estdgios do ciclo ou uma ordem diferente dos acontecimentos, porém o essencial é a
transformacdo e a recompensa obtida pelo protagonista ao longo de sua jornada.

E importante apontar que nem todas as histérias seguem esse formato, e nio acredito
que essa estrutura deve ser tomada como regra. Decidi segui-la, pois acredito ser uma boa base
para criagcdo, e por estar presente em histérias que admiro, tendo assim a oportunidade de

explorar a representacao das etapas como quadros para minha pesquisa.

INSPIRACOES PRINCIPAIS


https://expertdigital.net/a-jornada-do-heroi-estrutura-mitica-do-monomito-de-joseph-campbell/
https://expertdigital.net/a-jornada-do-heroi-estrutura-mitica-do-monomito-de-joseph-campbell/

Observei histérias semelhantes a qual gostaria de contar. A principio, havia sido
aconselhada por uma colega a escolher uma popular e adapté-la. Logo pensei em Alice no Pais
das Maravilhas de Lewis Carroll, devido a aventura da protagonista pelo seu préprio
inconsciente em um cendrio repleto de seres estranhos e malucos. Comecei a notar outras
histérias com os mesmos paralelos, as quais também possuiam personagens principais
femininas. Isso ajudou a definir a aparéncia da minha protagonista, optando por uma jovem
heroina como as que eu acompanhei durante minha infancia e adolescéncia.

As trés histdrias que escolhi possuem protagonistas que se encontram, de alguma forma,
desapontadas ou com problemas e buscam escapismo das suas respectivas realidades. Alguns
dos principais pontos que me atrairam foram os cendrios surreais que as heroinas adentram,
representando seus conflitos internos e a maturidade que elas alcancam ao final de suas

respectivas jornadas.

2.1.1 ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS

A Jornada de Alice tem inicio quando ela, cansada de ouvir sua tutora ler um livro de
histdria, comega a imaginar seu mundo ideal. Um mundo absurdo que foge das leis da logica,
e logo ela se depara com um coelho falante. Ela o segue por sua toca até um lugar onde todos
agem sem sentido, O pais das maravilhas. Apds ser forcada a lidar com personagens e situacoes
malucas, Alice comega a ficar frustrada e a querer voltar para casa. E em seu julgamento pela
rainha de copas, durante a sua fuga, que ela descobre que tudo ndo passava de um sonho e
acorda aliviada.

Em termos da Jornada do herdi, o chamado para aventura ocorre quando Alice,
entediada, comeca a imaginar seu mundo ideal. A travessia do primeiro limiar para o mundo
desconhecido é quando adormece e, em seu inconsciente, atravessa a toca do coelho. As
interacdes com os habitantes do pais das maravilhas s@o seus testes e provacoes e sua frustracao
marca o inicio da evolugdo da personagem. O conflito final contra a Rainha a acorda do sonho,
assim atravessando o limiar de volta ao consciente. Finalmente a transformacdo foi sua

realizacdo de que a légica e a realidade possuem qualidades, se tornando mais madura.



Figura 3 - “Walt Disney's Alice in Wonderland”.
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Fonte: Disney Press. Disponivel em: https://www.kobo.com/br/pt/ebook/walt-disney-s-alice-in-wonderland.
Acesso em: 14 de agosto de 2023.

2.1.2 O LABIRINTO

O livro e o filme, este dirigido por Jim Henson, de “Labirinto, a Magia do Tempo”
contam a histéria de Sarah, uma adolescente aspirante a atriz e aficionada por contos de fadas.
Ao ser obrigada a cuidar do meio irmao e cansada do choro do bebé, a jovem acidentalmente
invoca um personagem de seu livro preferido, o Rei Goblin para leva-lo ao seu castelo no centro
de um labirinto. Arrependida, Sarah € transportada para o labirinto onde deve enfrentar seus
desafios e estranhos habitantes para salvar seu irmao antes da meia noite, se falhar ele serd
transformado em mais um duende que habitard o reino. Apesar das dificuldades, ela faz aliados
que a ajudam a chegar ao castelo. Porém € somente ela que pode enfrentar o Rei, encontrando
poder em si mesma para derrotd-lo e retornar para casa com seu irmdo. O Labirinto também
conta sobre amadurecimento, a personagem enfrenta as mudancgas e responsabilidades que

fazem parte da adolescéncia, mas sem perder a magia da infancia.


https://www.kobo.com/br/pt/ebook/walt-disney-s-alice-in-wonderland

Figura 4 - “Labyrinth” (1986 film poster).
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Fonte: IMDb. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt0091369/mediaindex/?ref =tt mv_close. Acesso em:
14 de agosto de 2023.

2.1.3 CORALINE E A PORTA SECRETA

Na animagao “Coraline e a porta secreta” vemos que apés mudar para uma nova casa,
Coraline se sente deslocada e distante de seus pais. Ela encontra uma pequena porta misteriosa
que a leva a uma realidade semelhante a dela, porém 14 todos possuem botdes no lugar dos
olhos e fazem de tudo para agradd-la. Ao longo das suas visitas, ela comeca a perceber que esse
mundo ndo é o que aparenta ser e este comeca a se tornar um reflexo grotesco do outro,
controlado por uma entidade chamada de a “Outra Mae”. Coraline, apds desafia-la, passa por
diversos desafios para salvar sua familia, amigos e a si mesma, derrotando o monstro que fingia
ser sua mde. Com ajuda de ferramentas e aliados sobrenaturais, ela consegue triunfar e retornar

a sua verdadeira casa.


https://www.imdb.com/title/tt0091369/mediaindex/?ref_=tt_mv_close

Figura 5 - “Coraline e a porta secreta”.

Fonte: IMDb. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt0327597/mediaindex/?ref =tt mv_sm. Acesso em:
14 de agosto de 2023.

2.2 ARQUETIPOS

O fundador da psicologia analitica, Carl Jung, acreditava que a psiqué humana era
composta por trés componentes: 0 ego, a mente consciente; 0 inconsciente pessoal, que inclui
as ideias esquecidas, reprimidas e experiéncias pessoais vividas pelo individuo; e o
inconsciente coletivo, que seria heranca psicoldgica compartilhada pela espécie humana. Neste
ultimo estdo presentes os arquétipos, que seriam imagens primordiais, prototipos de
comportamento, valores e personalidades, funcionando como ferramentas em tratamentos e
estudos comportamentais. Os arquétipos podem ser observados em diversas culturas ao longo
da histéria, com variagdes em suas representacdes imagéticas e simbolicas, entretanto os
significados (positivos € negativos) que carregam sao universais € atemporais. Alguns dos
principais arquétipos identificados por Jung sdo o materno, a sombra, a persona, o eu (self),
anima/animus, o sabio e o heroi.

Por serem modelos compartilhados, as imagens arquetipicas sao muito utilizadas como
elementos reconheciveis em narrativas, desde os livros até o dudio visual, passando pelas
ilustracdes de cartas de tar0, as quais cada carta carrega um significado (positivo e negativo).
Observados em mitos e contos antigos, esses personagens (por vezes estereotipados) se
tornaram importantes na Jornada do Herdi. Entre alguns dos mais conhecidos estdo: o Herdi, a

Sombra, o Mentor, a Donzela, o Inocente e o Trapaceiro.


https://www.imdb.com/title/tt0327597/mediaindex/?ref_=tt_mv_sm

Para este trabalho escolhi focar em trés arquétipos: a Persona (méscara), a Sombra e o
Self.

2.2.1 A PERSONA (MASCARA)

O arquétipo da Persona se desenvolve na infancia e representa a maneira como o
individuo se apresenta em sociedade. Sdo os personagens que criamos para lidar com diferentes
situagdes e para nos encaixarmos em determinados grupos, que nos obrigam a esconder
comportamentos que ndo sdo socialmente aceitdveis. A palavra Persona no latim significa
madscara, como as usadas por atores no teatro, simbolizando os papéis que atuamos durante a
vida. Jung acreditava que quando um individuo se identifica demais com a mdscara ha o risco
da perda do seu verdadeiro eu, causando uma crise de identidade.

Em seu capitulo intitulado “O simbolismo nas artes pldsticas” presente no livro O
Homem e seus Simbolos, Aniela Jaffé fala sobre o uso de mdscaras em rituais e na expressiao

artistica.

Miscaras de animais também fazem parte da arte popular de muitos paises modernos,
como a Suica, e também dos antigos dramas japoneses No, ainda representados no
Jap@o e onde sdo utilizadas mascaras admiravelmente expressivas. A fungdo simbdlica
da mdscara é a mesma do disfarce completo do animal original. A expressdo do
individuo humano desaparece, mas em seu lugar o portador da mascara adquire a
dignidade e a beleza (e também a expressdo aterradora) de um demdnio animal. Em

termos psicolégicos, a mascara transforma seu portador em uma imagem arquetipica.
(JAFFE, 2016. p. 317)

Figura 6 - Mdscaras Japonesas Noh.

Fonte: Disponivel em: https://pastdwells.com/2021/03/13/unmasking-the-mask/. Acesso em: 20 de setembro de
2023.



https://pastdwells.com/2021/03/13/unmasking-the-mask/

Figura 7 - Tibetan Prayer Masks.

Fonte: Disponivel em: https://gangzik.blogspot.com/2011/12/tibetan-prayer-masks.html. Acesso em: 21 de
setembro de 2023.

Muitas vezes a Persona recebe um significado negativo de conformismo, onde o
individuo se esconde e ndo aceita seus proprios atributos. Em meus trabalhos optei por
demonstrar também o lado positivo desse arquétipo, que também representa a expressao da
personalidade e a esséncia do individuo. Por ser uma pessoa muito timida sempre tive grande
interesse por mdscaras e sua expressividade artistica. Percebo a mdscara como uma maneira de

expor o que esta escondido, explorando formas e cores e transformando a aparéncia humana.

2.2.2 A SOMBRA

A Sombra € considerada um dos principais arquétipos € o mais facilmente
experienciado. Ela contém o que ha de melhor e pior no individuo; € a representacdo de seus
instintos, desejos, vicios, habilidades e medos. Segundo Jung, ela “representa qualidades e
atributos desconhecidos ou pouco conhecidos do ego” (JUNG, C.G, 2016, p. 168.). Esse
arquétipo € presente tanto no inconsciente coletivo quanto no pessoal, pois ele também € fruto

das experiéncias individuais.


https://gangzik.blogspot.com/2011/12/tibetan-prayer-masks.html

A repressdo da sombra pode causar consequéncias negativas sobre o individuo: quanto
mais ela é bloqueada, maiores serdo suas consequéncias (surtos, traumas, crises, ansiedade,
depressdo...). Muitas pessoas a reprimem por pressdes sociais, como por exemplo, alguém que
desiste da carreira dos sonhos por discordancias familiares. Ao aceitar a sombra, o individuo
aceita a si mesmo e vive uma vida mais equilibrada; “a sombra € inevitavel e sem ela 0 homem

fica incompleto” (FORDHAM, F. 1978, p. 47.).

2.2.3 O SELF (CIRCULO, MANDALA E O PROCESSO DE INDIVIDUACAO)

O arquétipo do Self ou “o Eu” representa a unido da mente consciente (o Ego) e o
inconsciente, resultando em um estado de autoconhecimento e equilibrio. Enquanto o oposto, a
desarmonia entre os dois, seria a causa de problemas psicoldgicos e sofrimento. Seria possivel
alcancar o self através do processo de individuacdo, quando ocorre a juncdo dos vérios
aspectos da personalidade.

No ja supracitado livro de Aniela Jaffé, a autora fala sobre o simbolo do circulo e sua

conexao com esse arquétipo.

A dra. M.-L. von Franz explicou o circulo (ou esfera) como um simbolo do self: ele
expressa a totalidade da psique em todos os seus aspectos, incluindo o relacionamento
entre 0 homem e a natureza. Nao importa se o simbolo do circulo estd presente na
adoracdo primitiva do Sol ou na religido moderna, em mitos ou em sonhos, nas
mandalas desenhadas pelos monges do Tibete, nos planejamentos das cidades ou nos
conceitos de esfera dos primeiros astronomos: ele indica sempre o mais importante
aspecto da vida — sua extrema e integral totalizacdo. (JAFFE, 2016. p. 323)

A autora também discorre sobre o uso artistico das mandalas, principalmente nas artes
indianas e do extremo oriente, € seus usos na meditacdo. Nesse simbolo, junto com outras

formas geométricas, € atribuido o significado de totalidade (self) com a unido de opostos.



Figura 8 - A primeira mandala de Gustav Jung.
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Fonte: IZEN - Instituto Zen. Disponivel em: https://izen.com.br/jung-e-as-mandalas/. Acesso em: 20 de setembro
de 2023.

3 OS CONCEITOS EM MEUS TRABALHOS ANTERIORES

Minha primeira poética durante o inicio do curso focou no retrato de seres monstruosos
que possuiam madscaras em sua composicdo. Sempre tive afeicdo por monstros por acha-los
muitas vezes incompreendidos, e por isso se tonaram personagens frequentes em meus
trabalhos. Minha intencdo foi de representar tipos de personalidades com as criaturas e a
mdscara como simbolo da sua forma humana externa a ser vestida em sociedade. Assim

acidentalmente representei o arquétipo da Persona.


https://izen.com.br/jung-e-as-mandalas/

Figura 9 - Trabalhos de 2018. Esquerda: Gamer. Oleo sobre painel de madeira. 60 x 80 cm. Direita: Leitor.
Acrilica sobre tela encolada. 60 x 80 cm. Abaixo: Dissocia¢do. Témpera ovo sobre painel madeira. 60 x 40 cm.

Fonte: Autoria prépria.



Ao decorrer do curso comecei a focar na concep¢do de histérias mais complexas,
desenvolvendo mundos de fic¢do cientifica ou de fantasia. Tentei explorar mais com as minhas
composi¢cdes e perspectivas, utilizando diferentes planos para criar dimensdo e profundidade e

aproximar o espectador ao universo alternativo da tela.

Figura 10 - Trabalhos de 2019. O nascimento das estrelas. Acrilica sobre tela. 59 x 80 cm. Esquerda abaixo:
Erosdo. Acrilica sobre tela. 68 x 94 cm. Direita abaixo: Dragonfly. Acrilica e pastel oleoso sobre papel cartdo
A3.

Fonte: Autoria prépria.



Em 2021 fiz uma ilustracdo inspirada pela criatura que criei durante as primeiras aulas
de Pintura e a partir dela uma méscara utilizando papeldo e papietagem?. Isso despertou uma
vontade de misturar elementos 3D as minhas obras, aproveitando minha experiéncia com

escultura e maquiagem de efeitos especiais e caracterizacao.

Figura 11 - Trabalhos de 2021. Esquerda: Contando raios. Guache sobre papel kraft A4. Direita: Mdascara.
Técnica mista.

Fonte: Autoria prépria.

4 DESENVOLVIMENTO ESTETICO/ PESQUISA VISUAL

Além da influéncia do cinema, comecei a me interessar pela estética cldssica do teatro
europeu. Observando as pinturas da artista germanico-americana Ruth Speer, que conheci pela
plataforma do Youtube, me interessei pelo modo como ela utiliza esses adornos em suas
composi¢cdes complexas. A artista também utiliza personagens arquetipicos em suas narrativas

surrealistas.

2 Papietagem é uma técnica artesanal derivada do papel maché, consiste em usar tiras ou pedacos de papel
umedecidos em uma solugdo de dgua com cola, e entdo aplicar sobre a estrutura a ser criada — Wikipédia.



Figura 12 - Trabalhos de Ruth Speer. Tinta a éleo sobre painel de madeira.

Fonte: Disponivel em: www.ruthspeer.com. Acesso em: 23 de setembro de 2023.

O Theatro Municipal do Rio de Janeiro também foi uma grande inspiracio,
principalmente por seus vitrais, seu palco e, apés algumas pesquisas, o pano de boca®. Este
ultimo se uniu a vontade que tive de pintar uma tela solta simulando uma tapecaria
renascentista. Vitrais e tapecgarias foram muito usados ao longo da historia, dentre os exemplos
de sua utilizagc@o temos: a arte decorativa, a representacao de narrativas e também a ilustracdo
de contos religiosos ou episddios da vida da nobreza.

Minhas escolhas estéticas para esse trabalho sofreram diversas transformacdes durante
0s anos, mas minhas unicas certezas eram que eu gostaria que a forma das obras transmitisse
uma atmosfera de fantasia e fossem semelhantes a objetos cenograficos. Com isso em mente,
decidi contar uma histdria constituida por diferentes expressdes artisticas (teatros, vitrais e
tapecarias), cada uma representando uma sequéncia de acontecimentos de maneira Unica.
Comecei minha pesquisa sobre essas técnicas, sobre como poderia representa-las e buscando

artistas do ramo.

3 O mesmo que cortina de boca, no caso uma pintura que cobre a abertura do palco. “Com 192 m? de 4rea, o pano
de boca do Theatro Municipal do Rio de Janeiro esta entre as cinco maiores telas do mundo” - Projeto Eliseu
Visconti.


http://www.ruthspeer.com/

4.1 O TEATRO

Em minhas buscas por imagens referenciais de palcos, encontrei os teatros de
brinquedo, também conhecidos como teatro de papel. Segundo a Universidade da Califérnia
em seu video informativo Celebrating Paper Theater, essa forma de arte surgiu na Era
Vitoriana na Europa. Na época, os teatros imprimiam cartdes postais com ilustracdes dos atores,
vestidos e em poses como os personagens das pecas, que as criangas cortavam e usavam como
bonecos de papel para suas brincadeiras. Logo, os teatros passaram a imprimir e vender kits
com posteres desenhados de seus palcos e sets, e também livretos informativos sobre as
produgdes teatrais. Os kits eram montados pelas familias que poderiam recriar as pecas em suas
casas. Atualmente é possivel encontrar designs criados por artistas independentes ou em lojas

especializadas, como a Benjamin Pollock’s Toyshop que existe em Londres desde 1856.

Figura 13 - Visdo lateral de um teatro de brinquedo.

Fonte: Pinterest. Disponivel em: https:/pin.it/6HxdOOuyc. Acesso em: 23 de setembro de 2023.



https://pin.it/6HxdOOuyc

Figura 14 - Antigo teatro de brinquedo Benjamin Pollock’s Toyshop.

Fonte: Google Arts & Culture. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/toy-
theatre/PgE JGucfowZpA. Acesso em: 23 de setembro de 2023.

A variedade de designs, o uso das ilustragdes para criar essa experiéncia tatil e lidica e
a composicdo tridimensional foram elementos que me atrairam a essa técnica. A iluminacao

nos teatros de papel também € tnica, pois a parte de cima e as laterais sdo abertas.

Maria Elena Bjornson (1949-2002) foi uma designer teatral nascida em Paris. Ela
recebeu diversos prémios por suas criagdes para balés, teatro e Operas. Entre seus trabalhos mais
conhecidos e admirados estdo seus designs de fantasia e set para o musical “'O Fantasma da
Opera” de Andrew Lloyd Webber, pelo qual conheci a artista. Em seu processo de design,
criava maquetes e utilizava uma variedade de materiais para desenvolver seus conceitos, como

canetas, lapis, crayons, pedacos de tecidos e tintas.


https://artsandculture.google.com/asset/toy-theatre/PgE_JGucfowZpA
https://artsandculture.google.com/asset/toy-theatre/PgE_JGucfowZpA

Figura 15 - Trabalhos de Maria Bjorson. Design de figurino para o musical “O Fantasma da Opera”. Esquerda
abaixo: Design de figurino para o balé “A Bela Adormecida”. Direita abaixo: Maquete de palco para o musical
“O Fantasma da Opera”.

Fonte: Victoria and Albert Museum. Disponivel em: https://collections.vam.ac.uk/item/O47646/maria-bjornson-

designcostume-design-bjornson-maria/. Acesso em: 18 de agosto 2023.

Fonte: Disponivel em: https://www.emaze.com/@ALOLOTWR/maria-bjrnson. Acesso em: 28 de agosto de
2023.

Fonte: Disponivel em:
https://www.reddit.com/r/Broadway/comments/12npzcx/maria_bj%C3%B6rnson_beautiful stage models for p
hantom/#lightbox. Acesso em: 28 de agosto de 2023.



https://collections.vam.ac.uk/item/O47646/maria-bjornson-designcostume-design-bjornson-maria/
https://collections.vam.ac.uk/item/O47646/maria-bjornson-designcostume-design-bjornson-maria/
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https://www.reddit.com/r/Broadway/comments/12npzcx/maria_bj%C3%B6rnson_beautiful_stage_models_for_phantom/#lightbox

Carlos Martins ¢ um gravador, musedlogo, curador e professor, formado em
arquitetura. Em 1985 comecou a produzir uma série de trabalhos baseados na 6pera de Carlos
Gomes, “O Guarani”, que trouxeram a teatralidade para a gravura. Compostas por silhuetas
escuras dos personagens que se destacam a frente de um cendrio de natureza, a cena é envolta

. At 4
por uma estrutura escura e padronizada semelhante ao arco de proscénio” de um palco. Suas
impressoes foram expostas de maneira tridimensional, como um diorama, com a cena € 0s

personagens divididos em diferentes planos no interior de uma caixa.

Figura 16- Trabalhos de Carlos Martins. A esquerda: “Sento una forza indémita”, 1985. Gravura. A direita: “O
Guarani”, 1986. 27 x 28 x 10 cm. Gravura em acrilico.

Fonte: Ibram. Disponivel em: https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-ibram/museu-lasar-segall/acesso-

ainformacao/acoes-e-programas/exposicoes/exposicao-temporaria/carlos-martins. Acesso em: 20 de setembro de
2023.

Fonte: Leildo de Arte — James Lisboa. Disponivel em: https://www.leilaodearte.com/leilao/2017/junho/35/carlos-
martins-oguarani-8015/. Acesso em: 20 de setembro de 2023

4.2 A TAPECARIA

Gostaria de clarificar que para este trabalho ndo vou criar uma tapecaria no sentido
literal, a confec¢do de uma imagem através de fios entrelagados, mas um trabalho pintado em
tela solta com uma composi¢do que se assemelha a de tapecarias medievais e renascentistas,

com a possibilidade de intervencdes téxteis. Entdo ao mencionar tapecarias, me refiro a uma

4 O proscénio, juntamente com os bastidores e a bambolina mestra, compde a boca de cena, isto €, a parte do palco
situada junto a orquestra e cuja fun¢@o é emoldurar o ambito c€nico - Wikipédia


https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-ibram/museu-lasar-segall/acesso-ainformacao/acoes-e-programas/exposicoes/exposicao-temporaria/carlos-martins
https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-ibram/museu-lasar-segall/acesso-ainformacao/acoes-e-programas/exposicoes/exposicao-temporaria/carlos-martins
https://www.leilaodearte.com/leilao/2017/junho/35/carlos-martins-oguarani-8015/
https://www.leilaodearte.com/leilao/2017/junho/35/carlos-martins-oguarani-8015/

pesquisa para o desenvolvimento de uma composicao que se assemelhe visualmente e nio sobre
a técnica em si. Escolhi “A Libertacao de Oriane” (The Liberation of Oriane from a set of
Amadis of Gaul), desenhada pelo pintor flamengo Karel van Mander I (1548-1606) no século
XVI, como referéncia principal. A peca retrata o reencontro entre o cavaleiro Amadis e a
princesa Oriane, ap6s ter sido sequestrada pelo inimigo do rei. Na composi¢ao vemos o casal
em primeiro plano, enquanto o resto do conflito continua ao fundo. O resgate e a batalha
acontecem em um bosque, marcado por se¢des de relevos e vegetagdes que separam os planos

da cena e os eventos simultaneos.

Figura 17 - Tapecaria "The Liberation of Oriane from a set of Amadis of Gaul", design de Karel van Mander I,
1590-95. 353.1 x 404.5 cm.

Fonte: The Metropolitan Museum of Art. Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/231721. Acesso em: 14 de setembro de 2023.



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/231721

Eliseu Visconti (1866-1892) foi um dos artistas renomados encarregados da decoracdo
para o Theatro Municipal do Rio de Janeiro, ele produziu o pano de boca para o palco, obra
intitulada de “A Influéncia das Artes na Civilizacdo”. Uma tela grandiosa de 12 metros de
altura por 13 metros de largura, em que figuras femininas encarnavam os temas da arte, ciéncia,
verdade, musica, danca e a poesia, em meio a uma composicao fluida repleta de figuras da
cultura nacional e estrangeira. Em 1938, junto aos reparos, a tela recebeu uma ornamentacdo
floral nas laterais (colaboracdo de Louise Visconti, esposa de Eliseu), adaptando-a as novas

dimensdes da boca de cena.

Figura 18- Pano de boca “A influéncia das artes sobre a civiliza¢do”, Eliseu Visconti, 1908. 12 x 13m.
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Fonte: Projeto Eliseu Visconti. Disponivel em: https://eliseuvisconti.com.br/theatro-municipal-pano-de-boca/.
Acesso em: 24 de setembro de 2023.

4.3 OS VITRAIS


https://eliseuvisconti.com.br/theatro-municipal-pano-de-boca/

Haé muito tempo tive vontade de fazer um trabalho baseado em vitrais, desde que conheci
os trabalhos do artista mexicano Rail de Nieve. Em sua instala¢@o utilizou papel, madeira, cola
e folhas de plastico colorido para transformar uma janela de vidro comum em vitrais. Tal obra
abriu minha mente para a possibilidade de explorar a estética dos vitrais com materiais simples,
baratos e leves, diferente da técnica original. Seu trabalho remete a temas positivos de paz,

amor, verdade, justica, harmonia e esperanca.

Figura 19- Instalacdo de Raul de Nieves. Técnica mista.

19100 0 ¢ S s s S S
S SNy

% ST ST

SNV e A,/ 3
Y ARIRAE 7, N T N P

R N AALS
‘\'\;\{_\_&

R RAeT — X
LT T TS - L e e —— - bhed - ~ L IE L L

Fonte: Whitney Museum of American Art. Disponivel em: https://whitney.org/education/families/kids-art-
challenge/raul-de-nieves. Acesso em: 24 de setembro de 2023.

Minhas principais referéncias para a composicao dos vitrais foram os designs feitos para
capela de St. Germanus pelo artista Pré-rafaelita Edward Burne-Jones (1833-1898) nos quais
ele representa 10 virtudes, e as instalacdes presentes na fachada do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, estas representando as musas da danga, do drama e da musica, que foram
desenhadas pelos artistas Feuerstein e Fugel, de Stuttgart, e fabricadas pela empresa alema
Franz Mayer. Uma das caracteristicas que observei, em ambas as obras, foi como os desenhos

foram divididos em sec¢des no vidro, como as cabegas, maos e as folhagens.


https://whitney.org/education/families/kids-art-challenge/raul-de-nieves
https://whitney.org/education/families/kids-art-challenge/raul-de-nieves

Figura 20 - Design de Edward Burne-Jones para a capela sul da Igreja de St Germanus. “Representacdo alegérica
das Virtudes”.
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Fonte: Disponivel em: https://www.visitstainedglass.uk/location/church-of-st-germanus-st-germans-cornwall.
Acesso em: 24 de setembro de 2023.



https://www.visitstainedglass.uk/location/church-of-st-germanus-st-germans-cornwall

Figura 21 - Vitrais localizados no foyer do Theatro Municipal RJ. Representando: Danga, Drama e Musica.
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Fonte: Fotos autorais.



5 NARRATIVA

A narrativa do meu trabalho passa por trés formas no seu desenrolar. Ela comega sendo
apresentada com um formato de teatro. O cendrio é como um baile em um jardim, alegre e
colorido. A protagonista é introduzida de maneira discreta entre um elenco de personagens,
onde todos trajam mdscaras e fantasias inspiradas em cartas de tarot e possuem sombras de suas
silhuetas conectadas aos pés. A sombra da protagonista é a que mais se destaca, parecendo
maior e meio deformada.

O segundo teatro € menor, o cendrio se torna sombrio e focado na protagonista. Ocorre
o conflito, e sua propria sombra, disforme e gigantesca, a encara e rouba sua mascara.

Ap0s o conflito, vestindo uma nova mdscara apdtica, a personagem segue o rastro que
liga seus pés a sombra e encontra um portdo. Este € guardado por duas gargulas, que a aconselha
a levar uma das velas do palco antes de entrar na floresta que esta ao fundo.

Nesse momento ocorre a primeira transformagdo, com a histéria sendo contada como
pintura ao estilo de uma tapecaria. A floresta, representando o inconsciente, € ocupada por
criaturas e outras figuras mascaradas. A protagonista aparece diferente, ela veste uma capa
vermelha igual as cortinas do teatro e em seu caminho encontra uma espada. Ela segue o rastro
da sombra até uma caverna onde, novamente, hd guardides na entrada, um dragdo e um grifo.

Ao entrar na caverna, ela encontra a sombra com sua mdscara original. A protagonista
mantém a mao na espada, mas nunca a desembainha, ao invés disso ela ergue a vela e se
aproxima da sombra sem medo, esta faz o mesmo e elas se sincronizam novamente. Esse
encontro final ganha a forma do vitral, para simbolizar a iluminacio da personagem e a unido
do consciente e inconsciente. Ao aceitar seus defeitos e enfrentar seus medos, ela alcanga o Self.

Optei por ndo representar o retorno da heroina ao mundo normal, terminando a histéria
no dpice, com a transformacao.

Os simbolos e elementos visuais principais sdo o jardim (controle sobre a natureza,
simetria), a floresta (natural, selvagem), a rosa (o feminino) com espinhos (situacdo dolorosa),
a espada (coragem), os guardides e as cavernas (portais). A moldura também € uma
caracteristica presente em todas as técnicas. Nas alegorias elencadas anteriormente, a dualidade
€ um motivo que se repete: 0s personagens € suas sombras, e as criaturas guardando os dois

portais.



6 TRABALHOS

Meu primeiro passo foi transformar momentos da histéria em cenas de acordo com cada

técnica, fazendo esbogos e anotacdes em meu caderno de estudos.

Figura 22- Fotos caderno de estudos, anotagdes e rascunhos.
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Por ter acesso limitado a materiais mais caros, desenvolvi uma preferéncia por pintar
em telas soltas e papéis. Ao me decidir a respeito das técnicas, a maior experimentacdo com
materiais foi para simular a transparéncia dos vitrais.

A principal matéria prima usada nos trabalhos foi o papelao, utilizado tanto na confec¢do
de molduras para os vitrais, como na constru¢do das estruturas dos teatros de brinquedo. Todo
o papeldo utilizado nos trabalhos teve as suas laterais cobertas com tiras de papel cartolina para

esconder a ondulagao interna, como forma de protecdo e acabamento.

6.1 PRIMEIRO ATO (TEATROS)

6.1.1 PROCESSO

A partir do arquivo® disponibilizado pelo canal britdnico BBC e de imagens na internet,
criei o desenho para a estrutura frontal dos teatros. Fiz os desenhos em uma cartolina de tom
amarelado colada sobre outra cartolina para tornd-la mais firme, medindo as dobras que serao

feitas ao ser montado e marcando o desenho a caneta antes de corta-lo.

5 Disponivel em: https://www.bbc.co.uk/victorianchristmas/activity/toy-theatre.shtml?userid=14247471



https://www.bbc.co.uk/victorianchristmas/activity/toy-theatre.shtml?userid=14247471

Figura 23 - Desenho das fachadas planas, antes de serem cortadas e montadas.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 24 - Fachada do primeiro teatro ja montada.
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Fonte: Autoria prépria.

As estruturas do palco e do fundo foram feitas com um papelado firme de duas camadas,
cobertas por cartolina. Para fazer o piso dos teatros, cobri o papeldo utilizando a mesma
cartolina amarelada da fachada. Inicialmente tive inten¢do de pintar o palco para parecer feito
de tdbuas de madeira escura, mas as manchas causadas pela cola deram uma aparéncia de chao
gasto e optei por ndo pintar sobre. Usei uma caneta fina marrom para fazer as linhas do tablado
e queria uma coloracdo suave, entdo usei pé de giz pastel seco com um pincel para colorir o
piso, evitando a parte central por naturalmente ser a drea mais gasta e logo mais clara, apaguei
um pouco do p6 com uma borracha seguindo o desenho das tdbuas e finalizei com um spray
fixador. Em todas as estruturas foram adicionados retangulos de papeldo como suporte ligando

o fundo a fachada e com pequenos recortes para apoiar os elementos cenograficos.



Figura 25 - Estrutura de papeldo para o palco antes de colar a fachada.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 26 - Estrutura com apoios laterais.

Fonte: Autoria prépria.

Ao pintar as fachadas, optei por ndo cobrir totalmente a cartolina, para manter o tom
amarelado envelhecido e para que os trés tivessem uma cor base semelhante. Para os dois
primeiros teatros recortei pedacos de papel camurca vermelho para simular as cortinas do palco,
pintando as dobras com tinta acrilica escarlate e detalhes com tinta dourada, juntando todas as
partes com cola quente e aplicando-as na parte interior do palco.

Para combinar com as cortinas vermelhas e manter a estética cldssica, as fachadas foram
pintadas com detalhes dourados. A ultima fachada, porém, por ser um portdao de pedra, foi

pintada com aguadas de cinza com detalhes prateados e um pequeno enfeite dourado no centro.



Figura 27 - Estruturas finalizadas para os palcos.

Fonte: Autoria prépria.



As cenas foram desenhadas e pintadas em papel branco Canson de gramatura 200g/m?
tamanho A3, para os teatros menores elas foram cortadas de acordo com as medidas de cada
um. Em todos foram adicionados ganchos na parte superior para encaixar nos recortes da
estrutura lateral. Cada camada do cenario foi recortada utilizando um estilete, exceto o ultimo
plano com a paisagem. A paisagem do ultimo teatro foi feita com lona de algoddo cru e com
suporte de metal, ela faz uma ligac@o entre os teatros e a tapecaria.

Por se tratar de uma cena em um jardim, o cendrio comeca colorido e com tons claros,
mas vai gradualmente se tornando mais escura e predominantemente com tons verdes azulados,

fazendo uma transic@o do jardim para o cendrio da floresta presente na tapecaria.

Figura 28 - Todos os fundos pintados antes de serem cortados.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 29 - Planos e fundos para o primeiro palco.




Fonte: Autoria prépria.



Figura 30 - Planos e fundos para o segundo palco.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 31 - Planos e fundos para o terceiro palco.

Fonte: Autoria prépria.

Os personagens foram desenhados aproveitando o papel que sobrou ao cortar os
cendrios, foram feitos com uma caneta de ponta 0.4 e l4pis de cor. As méscaras foram feitas a
parte, levemente arredondadas e aplicadas com fita dupla face espuma, para criar dimensao e

destacé-las. As sombras sdo o desenho da silhueta de cada personagem, recortados de cartolina



preta e conectados aos personagens por suportes nos pés; a sombra da protagonista possui a
silhueta alongada e distorcida. A maior parte dos personagens foram inspirados em cartas de
tarot: A Morte, A Estrela, A Imperatriz, O Tolo e Os Amantes. A excecdo dessa relagdo com
as cartas de tarot se d4 na protagonista e no personagem sentado. E importante notar que o
personagem sentado diverge de forma ainda maior dos outros, pois para este nao lhe foi feita
nenhuma sombra, sendo assim ele representa o que aconteceria com a protagonista caso ela ndo

embarcasse em sua jornada, em busca de reaver sua sombra.

Figura 32 - Personagens e mascaras cortados a partir das sobras dos cendrios.

Fonte: Autoria propria.



Figura 33 - Personagens com as silhuetas de sombra.

Fonte: Autoria prépria.

Adicionei pequenos retangulos de papel cartio no chiao dos teatros para segurar os

planos, evitando que se movimentem ou que fiquem tortos.

Figura 34 - Suportes laterais.

Fonte: Autoria prépria.



6.1.2 TRABALHOS CONCLUIDOS

Figura 35 - “Preludio”, 2023. Técnica mista. Configurag@o para apresentacdo. Comprimento 45,5 cm x largura
21 cm x altura 41 cm.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 36 - “Preludio”. Palco Livre.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 37 - “Fantasmagoria”, 2023. Técnica mista. Comprimento 24 cm x largura 19 cm x altura 32,5 cm.

Fonte: Autoria propria.



Figura 38 - “Portdo das Gargulas”, 2023. Técnica mista. Comprimento 25 cm x largura 20,5 cm x altura 33 cm.

Fonte: Autoria prépria.




Figura 39 - “Portdo das Gargulas”, visto de cima, caminho da sombra.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 40 - Os trés teatros.

Fonte: Autoria prépria.



6.1.3 CONSIDERACOES

Diferente dos modelos originais do século XIX, minhas versdes possuem o
comprimento de palco mais curto, tornando-os menores para facilitar o transporte. Apesar disso,
ainda os fiz de maneira que pudessem ser reutilizados para contar outras histdrias, trocando os
cendrios e personagens. Para manter os personagens em seus lugares sem cold-los e assim sem
danificar os teatros permanentemente, os fixei com imas. Um ima sobre a tira de papel que une
o personagem a sombra e outro por debaixo do piso do teatro. Somente a protagonista esta presa
a uma vareta como os teatros de brinquedo originais, para destaci-la dos demais.

Percebi que para trabalhos futuros serd melhor usar papeis de maior gramatura e fazer
as camadas cenogréficas menos recortadas, com silhuetas mais simplificadas e que ocupem
mais o papel. Optei por uma gramatura mais fina para ficar mais facil para recortar os detalhes,
mas o resultado ficou mais fragil do que gostaria e tive de reforgar a retaguarda das folhas com
pedacos de papel Kraft, pois o papel ficava levemente se enrolando, apesar de que os suportes

no chao solucionaram essa questao.

6.2 SEGUNDO ATO (TAPECARIA)

6.2.1 PROCESSO

7

A pintura que representa este segundo ato é a Unica composicdo que apresenta o
desenrolar narrativo da histdria em s6 um quadro, divergindo assim dos outros dois atos nos
quais apresento trés obras. A pintura busca reproduzir a grandiosidade de uma tapecaria
original, e tem o intuito de mostrar o cendrio vasto da floresta e seus habitantes em apenas uma
cena. Com inspiracdo na pintura “A Influéncia das Artes na Civilizacdo” e na tapecaria “A
Libertacao de Oriane”, citadas anteriormente, fiz um esbogo colorido para minha composicao.
A protagonista feminina estd em foco no centro da composi¢do, com as elevacdes na floresta
separando momentos paralelos. O rastro da sombra marca o caminho que a heroina seguira até
o interior de uma caverna, e 14 nos deparamos com outro portal e seus guardides, um grifo e um
dragdo, representando dualidade. Na floresta hd elementos comuns em histérias de fantasia:
além dos guardides, hd um unicérnio, cavaleiros e uma espada. A aranha, as libélulas, a figura

misteriosa e o grupo ao redor da fogueira sdo referéncias a meus trabalhos anteriores.



Figura 41 - Rascunho para tapecgaria.

Fonte: Autoria prépria.

Comecei a pintura aplicando uma imprimatura esverdeada como base para minha tela
de algodio cru e fiz a bainha do tecido com uma maquina de costura. A tela foi pintada no chao,
por isso me afastava a cada etapa para checar a marcacdo do desenho. Comecei pela marcagao
da moldura ao redor, entdo dividi meu rascunho e o centro da tela em nove quadrados utilizando
giz e uma caneta preta. A medida da imagem central € 112,5x158 cm, com as bordas de 18 cm.
Escolhi para a moldura tema floral, com rosas e vinhas de espinhos, as rosas como referéncia

ao arbusto atrds do portdo no terceiro teatro.



Figura 42 - Marcagdo na tela solta.

Fonte: Autoria prépria.

Optei por uma relagdo cromdtica de cores quentes e frias, com tons de verde e azul para
o fundo e cores predominantemente quentes para os personagens. O mesmo para a moldura
final, com o fundo azul entre as rosas vermelhas e estrelas douradas.

Utilizando tinta de tecido, comecei a pintar uma camada base nos principais elementos;
vermelho para as rosas, branco para os personagens, verde escuro para as elevacdes do chao e
marrom para as drvores, deixando o fundo transparecer. Entao apliquei os esténcils de mandala,
que contribuem para o trabalho tanto com seus significados misticos, quanto para criar padroes

e texturas na falsa tapecaria, assim gerando a impress@o de folhagem da floresta.



Figura 43 - Processo, primeiras camadas de cor.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 44 - Esténcils de mandala.

Fonte: Foto autoral.



Figura 45 - Processos, aplica¢do dos esténcils.

Fonte: Autoria propria.




Apds comecar a pintar o grifo e o dragdo percebi que ndo estava satisfeita com a pose
original e preferi redesenhd-los. A partir de uma foto, refiz os dois monstros guardides tentando
cobrir o desenho anterior e reaproveitd-las a0 maximo no novo esboco. Utilizei fotos de estatuas
como referéncia, com silhuetas mais interessantes e as coloquei em poses espelhadas. Inspirei-
me na coloragdo de uma Arara-vermelha para pintar o grifo e escolhi um tom claro de violeta

para destacar o dragdo.

Figura 46 - Primeira composi¢do para os guardides.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 47 - Referéncias para os guardides, dragdo e grifo.

Fonte: Compilag@o do autor. Imagens coletadas no site Pinterest.



Figura 48 - Rascunho da composicio final para a pose dos guardides.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 49 - Passando o desenho para tela utilizando canetas de quadro.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 50 - Composi¢do final preenchida com as cores base.

Fonte: Autoria prépria.

Ao terminar o cendrio, enquanto pintava os personagens, comecei a aplicar a sombra.
Minha ideia original era colar tiras de tule preto na tela, um tipo de tecido meio transparente,
com uma cola silicone também transparente. Entretanto a cola ndo funcionou com o tule e decidi
costurd-lo a mao. Prendi todos os pedacos com alfinetes de seguranca e, apds costurar a maior
parte das tiras, percebi que o acabamento nio estava bom e que o tecido era muito dificil de
trabalhar. Optei por remover todos os pedacos e ao buscar alternativas, encontrei uma fita de
renda preta transparente, que consegui aderir a tela com a cola de silicone aplicada nas partes
mais escuras da renda. A sombra passa por trés planos na cena, o mais distante aos pés da
protagonista e 0 mais préximo na entrada da caverna. Para diferenciar essas camadas, removi
as laterais da fita deixando-a mais fina nas tiras que iam ao fundo, até a largura original no
primeiro plano. As fitas douradas na moldura foram coladas com a mesma cola que a renda,

com as pontas dobradas em angulo nos cantos.



Figura 51 - Processo de aplicag¢@o do tule preto como a sombra.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 52 - Renda preta cortada em trés larguras diferentes.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 53 - Fita dourada aplicada com cola de silicone.

Fonte: Autoria propria.



Junto aos esténcils de mandala que preenchem quase toda a superficie da tela, escolhi
um pincel garfo chato para tracar linhas hachuradas, principalmente nos personagens. Ambos
os padrdes foram usados para substituir a sensacdo da trama de uma tapecgaria.

Outro material usado para adicionar textura na tela foram as tintas relevo 3D da Acrilex,
nas cores dourado, prateado e preto metalico. A dourada foi usada nas estrelas da moldura e na
bainha da espada, enquanto a prateada e a preta foram usadas na espada e pedras. O formato da
caverna, com o relevo e cor metalica, foram alusGes as molduras dos vitrais, assim conectando
os atos da historia.

Escolhi utilizar um suporte de cortina para expor a peca, para isso foi costurado uma
faixa de 190 x 22 cm na parte de trds da tela na altura das duas linhas da borda. A costura foi
feita antes da aplicacdo da fita dourada, para que esta escondesse as linhas de costura. Ao
pendurar a tela como teste, houve uma deformacgdo nos cantos, que ficaram ondulados. Entao
foi colada uma faixa mais fina na parte inferior e utilizando outro suporte de cortina para manté-

la reta.

Figura 54 - Ondulagdes nas laterais da tapecaria.

Fonte: Autoria propria.



Figura 55 - Faixas para suporte no inverso da tela.

Fonte: Autoria prépria.

6.2.2 TRABALHO CONCLUIDO

Figura 56 - Detalhes da tapegaria: cavaleiros lutando.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 57 - Detalhes da tapecaria: aranha e unicérnio.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 58 - Detalhes da tapecaria: Mascarados dangando ao redor de uma fogueira, Feiticeiro (persona da autora)
e Libélula vermelha.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 59 - Detalhes da tapecaria: Protagonista, luz da vela e libélulas ao redor.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 60 - Detalhes da tapecaria: espada cravada na rocha e libélulas.

Fonte: Autoria propria.



Figura 61- Detalhes da tapegaria: o Grifo, o Dragdo e a Sombra.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 62 - Detalhes da tapecaria: moldura lateral, detalhe das rosas, espinhos e estrelas.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 63 - “O Inconsciente”, 2023. Tinta de tecido, tinta acrilica e aplica¢des sobre tela de algodao.
148,5x194cm. Desenho central: 112,5x158cm.

oy e

Fonte: Autoria prépria.

6.2.3 CONSIDERACOES

Entre todos os outros trabalhos, a tela foi tecnicamente a menos complexa. Sua caracteristica
mais desafiadora foram as dimensdes, sendo a maior pintura que ja fiz. Infelizmente, a aplicagao
do suporte inferior nao esticou totalmente a tela, deixando assim um pouco de deformacdo nas
laterais, na forma de uma pequena ondulacdo, que talvez seja esticada e desapareca ao ficar
pendurada por um longo periodo. O uso dos esténcils, a composi¢io simulando uma tapecaria

e a aplicacdo de tecidos e fitas foram experimentacdes que manterei em trabalhos futuros.

6.3 TERCEIRO ATO (VITRAL)



6.3.1 PROCESSO

Como mencionado anteriormente, o trabalho de Ratl de Nieves foi uma inspiracdo para
o meu processo. Porém diferente de seu trabalho, preferi fazer uma versao que tivesse
tridimensionalidade, mais semelhante a técnica original. A principio tentei fazer minha prépria
massa para imitar a solda que une os pedagos de vidro, a partir da mistura de cola, pigmento
preto e massa corrida, mas o resultado rachava e descolava do acetato. Também fiz testes com
tintas, experimentando com uma mistura de corante alimenticio e cola artesanal transparente,
tintas acrilicas e a 6leo, porém os resultados tiveram bolhas ou a transparéncia ndo era ideal.
Optei por investir nas tintas Verniz Vitral Acrilex e Dimensional Metallic Relevo 3D Color
Acrilex na cor preta para as linhas de solda. Fiz alguns testes com as tintas vitrais para observar
tempo de secagem e misturas, e naturalmente haviam diferencas: algumas tinham aspecto mais
denso, tornando dificil fazer pinceladas suaves, enquanto outras eram mais liquidas. Haviam
também as que possuiam um pigmento mais fraco e resultavam em uma aparéncia manchada.
Apesar de estar escrito na embalagem que as tintas sdo soldveis em solvente Acrilex, elas ndao
pareciam dissolver igualmente, algo que também dificultou a limpeza dos pincéis, que mesmo
removendo o excesso de tinta em um pano e deixando de molho no solvente, a maior parte do
residuo s6 safa apds a lavagem com sabdo de louca. A tinta vitral e a tinta relevo aderiram bem

ao acetato de gramatura fina que utilizei como suporte.

Figura 64 - Testes com a mistura de massa para o vitral e teste com camadas de tintas.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 65 - Testes de tintas para os vitrais.

Fonte: Autoria prépria.

As molduras dos vitrais foram inspiradas nas vidracas presentes em catedrais goticas,
com molduras em arco ogival. As estruturas foram cortadas de chapas de papelao duplo, com
aproximadamente 6 mm de espessura. Sao compostas por duas camadas, uma inteira e a outra
recortada com o design da janela, colada sobre a primeira com cola quente e depois cobertas

com papietagem.



Figura 66 - Molduras de papeldo em dois tamanhos. As menores ja cobertas com papietagem.

Fonte: Autoria prépria.

Resolvi utilizar a mistura de cola, pigmento preto e massa corrida, aplicando-a com uma
esponja para deixar a estrutura mais rigida e texturizada. Apds a secagem, fiz uma leve pintura
prateada com pincel seco nas bordas. Colei a folha de acetato no verso no papeldo utilizando a

cola de silicone, o que mais adiante percebi ter sido um erro.



Figura 67 - Molduras prontas com acetado.

Fonte: Autoria prépria.

Os desenhos foram feitos em papel sulfite nas medidas de cada moldura. As folhas
foram presas na parte de trds de cada peca, e entdo fiz a marcacdo no acetato com a tinta relevo
3D. A marcagdo foi feita em segdes, para ndo amassar ou manchar as linhas ji feitas. A
superficie da tinta seca rapidamente, entdo qualquer erro devia ser corrigido no momento com

um papel ou cotonete.



Figura 68 - Processo de aplicagdo da tinta acrilica 3D sobre os vitrais menores.

Fonte: Autoria prépria.

No dltimo vitral, por ter maiores dimensoes, foram aplicados suportes no acetato. O
suporte foi feito com varetas finas de fibra de vidro, enroladas em cartolina e cobertas pela
mesma mistura de massa da moldura. O desenho foi feito espelhando a imagem da protagonista,
assim representando as duas com a mesma silhueta pela primeira vez.

Ap6s ter terminar com o desenho das soldas, fiz o acabamento da parte de trds com outra
moldura de papeldo, do mesmo modo que a parte frontal. Apesar de ter posto pesos sobre as
estruturas a cada etapa do projeto para que secassem retas, comecei a perceber ondulagdes no
acetato. Ainda ndo tenho certeza da causa exata, provavelmente isso ocorreu devido ao papeldao
ndo ser uma base totalmente rigida e a cola de silicone ndo ter secado completamente. Preferi

ndo correr riscos de danificar as pecas tentando consertd-las, entdo as deixei como estao.



Figura 69 - Exemplo de deformagdes no acetato em dois vitrais.

Fonte: Autoria prépria.

A pintura foi feita no verso do acetato, para que a frente mantivesse a superficie
homogénea do pléstico (com excecdo de pequenos detalhes, como o rosto das mascaras, olhos
da sombra e linhas nas maos e espada), ja que os detalhes pintados sobrepostos mesclavam em
meus testes, independentemente do tempo de secagem entre as camadas.

Entre as cores utilizadas, a branca perolada foi a mais dificil de pintar e com algumas
caracteristicas diferentes das demais. E uma tinta de aspecto opaco e denso, dificil de misturar
e diluir. Esta e a tinta preta foram as que mais sujavam o pincel com residuo. Ao pintar o vestido
da personagem, ndo consegui mesclar as cores como havia feito anteriormente nos testes € nao

foi possivel remover o resultado com o solvente, diferente de outras cores mais transparentes.



Ao terminar os trabalhos, fiz testes de luz utilizando uma lumindaria: com os vitrais sobre
a beirada de uma mesa e a lumindria por baixo como fonte de luz indireta. Fiquei satisfeita com
os resultados. Também observei como as cores refletiam ao serem projetadas em uma
superficie: o reflexo do desenho se mantinha até aproximadamente uma distancia de 40 cm.
Aumentado a distancia o reflexo se transformava em manchas abstratas e as cores se tornavam
gradativamente mais fracas. As partes pintadas com o branco perolado puro e as que o tinham

na mistura possuem um reflexo escuro, pela natureza opaca da tinta.

6.3.2 TRABALHOS CONCLUIDOS

Figura 70 - Reencontro, 2023. Técnica mista. 40 x 30 cm.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 71 - Iluminagdo, 2023. Técnica mista. 40 x 30 cm.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 72 - Individuagdo, 2023. Técnica mista. 75 x 55,5 cm.

Opria.
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Fonte: Autoria pr



Figura 73 - Testes de iluminacio.
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Fonte: Autoria prépria.



Figura 74 — Reflexos préximos a parede.







Fonte: Autoria prépria.

6.3.3 CONSIDERACOES

Para futuros vitrais, buscarei um suporte firme ou com gramatura maior do que as folhas
de acetato que tive acesso nessa experimentacdo. Caso utilize novamente as folhas, trocarei as

molduras de papeldo para um material mais rigido, como molduras prontas de madeira.



6.4 MASCARAS

Ao final, decidi produzir mais duas mdscaras para a exposi¢do, totalizando trés com a
primeira mdscara. Estas foram feitas de forma similar a primeira, com uma base de papel cartdo
e papietagem. A ultima se diferencia por ter aplicacdo de tecido, rendas e por ter sido pintada
com aquarelas e l4pis ao invés de tinta acrilica. Cada uma representa um elemento em cada
etapa da histéria. A primeira representa as mascaras teatrais da Comédia e Tragédia fundidas,
semelhante aos detalhes nas molduras do Teatro de papel. A segunda, a mascara da gargula,
serviu como inspira¢do para as estatuas no portdo e estd presente na tapecaria, como um dos
personagens de fundo. A dltima, a mascara de Donzela, foi a roubada pela sombra e recuperada

ao final pela heroina.

Figura 75 - Mdscaras: Tragicomico, Gargula e Donzela. Técnica mista.




Fonte: Autoria prépria.



7 CONCLUSAO

Este trabalho comecou como uma pesquisa para elaborar meu processo de
desenvolvimento de histérias, que é uma das principais fontes para as minhas pinturas. Logo,
comecel a notar que essa narrativa também refletia os conflitos internos que vém me
assombrando nos dltimos anos e me senti préxima a minha heroina nessa jornada de busca por
identidade.

Em todo meu percurso artistico, este foi o0 maior acervo que ja produzi, com maiores
escalas, também o mais diversificado e, a0 mesmo tempo, coeso. Foi interessante observar
como meu estilo artistico variou em cada técnica, de modo que se encaixasse melhor em cada
representacdo estética. Por exemplo, como minha linearidade, a influéncia do teatro e
cenografia se manifestaram de diferentes maneiras nesses trabalhos. As experimentagcdes com
materiais e estruturas evoluiram em conjunto a producdo destes trabalhos.

Apesar das complicagdes que tive com 0s materiais durante a execugdo, estou satisfeita
com os resultados. Vejo que ainda hd muito a melhorar, mas entre erros e acertos continuarei
minhas experimentacdes. Pretendo trabalhar novamente com essas técnicas, considerando os
resultados dessa pesquisa, investindo em materiais mais resistentes e priorizando trabalhos em
menores escalas. Também continuarei a busca por outras expressdes artisticas para unir a
pintura e ilustragao.

Por fim gostaria de transformar essa histéria em um livro ilustrado, aprofundado
momentos que foram simplificados para este projeto e desenvolvendo mais personagens e

cenarios.
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APENDICE (EXPOSICAO)

Figura 76 - Cartaz para o exterior da exposicao.
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Fonte: Autoria prépria.




Figura 77 - Imagens para divulgacdo nas redes sociais. Formato de postagem e de stories do Instagram.

Fonte: Autoria propria.



Texto da exposicao

Figura 78 - Cartaz com o texto para a exposicao.

Mascaras ¢ Sombras: Uma jornada
arquetipica

€m uma busca por inspiragdo, a artista emprega os conceitos da Jornada do
heroi de Joseph Campbell e a pesquisa de arquétipos de Carl Jung, junto a
experimenta¢des de materiais e técnicas, como as principais ferramentas
para a criacdo de uma narrativa autoral. No decorrer das obras, observamos
a jormada da protagonista pensada pela artista. Essas etapas sao
representadas ao longo de sete trabalhos principais, onde os arquétipos da
Maéscara, da Sombra e do Self sdo simbolos que ajudam a trazer significado
a historia. Utilizando materiais simples e acessiveis e na busca de mimetizar
a estética teatral e a arte decorativa europeia, a autora visa criar uma
experiéncia que invoque a imersdao de um mundo de fantasia.

A narrativa

Acompanhamos a protagonista em sua jornada que, ao encarar seu lado
obscuro e seus medos, perde sua identidade. Seguindo o rastro de sua
sombra, ela adentra um bosque misterioso para recuperar o que lhe foi
roubado. Seu triunfo ndo ¢ resultado de um conflito violento, mas da #
coragem de ver aquilo que evitamos olhar e compreender, isto €, o interior
de n6s mesmos.

Autoria: Ana Beatriz Brenha Ribeiro

Curadoria: Prof. Dr. Julio Ferreira Sekiguchi
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Fonte: Autoria prépria.



Figura 79 - Cartazes no exterior e interior da galeria Vortice.
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Fonte: Fotos autorais.



Figura 80 - Iluminacdo da galeria.

Fonte: Foto autoral.

A montagem da exposi¢do foi feita em um dia por mim e meu amigo Yan F. Casares,
de acordo com o cronograma inicial da ocupagdo da galeria Vértice, no dia 18 de junho de
2024. A galeria foi entregue em mds condi¢des pela expositora anterior, havia residuos de fita
e manchas nas paredes e muita sujeira no chdo, também descobrimos que a maioria das
lampadas estavam queimadas, com excecao de duas. Conseguimos ajustar as duas luzes de
modo que uma iluminasse os teatros e, a outra, as mascaras na parede oposta a porta, logo a que

menos recebe iluminagdo da entrada.

Figura 81 - Disposi¢do das obras.
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Fonte: Foto autoral.



Figura 82- Cartaz e teatros na parede da esquerda a entrada.

Fonte: Foto autoral.

Figura 83 - Tapecaria na parede central oposta a porta, Vitrais na parede da direita e Espada vitral sobre médulo
no centro da galeria.

Fonte: Foto autoral.



Figura 84 - Mdascaras na parede oposta ao lado da entrada principal.

Fonte: Foto autoral.

Figura 85 - Primeiro Ato: Prelidio, Fantasmagoria e Portdo das Gargulas.

Fonte: Foto autoral.



Figura 86 - Segundo Ato: O Inconsciente e Espada vitral.

Fonte: Foto autoral.



Figura 87 - Terceiro Ato: Reencontro, Individuacdo e [luminagdo.

Fonte: Foto autoral.

Figura 88 - Mascaras: Gargula, Tragicomico e Donzela.

Fonte: Foto autoral.



Figura 89 - Coragem, 2024. "Espada vitral", técnica mista sobre estrutura de acetato e papel cartdo. 18,5 x 78,5
cm.

Fonte: Foto autoral.

Préximo a data da montagem, resolvi adicionar uma peca extra que nao inclui neste
trabalho. A peca denominada “Coragem” foi uma experimentacdo com o intuito de utilizar a
técnica dos vitrais falsos para criar um objeto cenografico de um dos elementos da narrativa. A
espada simboliza a coragem que a personagem encontra em seu caminho para enfrentar a sua

sombra.



Figura 90 - Visitas a exposi¢ao.




Fonte: Fotos autorais.



