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RESUMO

A arte plumdria dos povos origindrios € parte relevante do patrimdnio nacional brasileiro. O
esplendor estético e o eximio dominio técnico de tal arte amerindia resultam em uma
manifestacdo de beleza e simbolismo. A preservagdo desses objetos singulares, no espago dos
museus € um desafio, sobretudo devido a fragilidade da constituicdo material dos mesmos. No
presente estudo, analisamos o contexto histérico de producdo do Manto Tupinambd
reconstruido que compde a colecdo itinerante ‘Os Primeiros Brasileiros’. Estudamos as
especificidades da elaboracdo técnica deste tipo de peca e as perspectivas de
acondicionamento que visam a sua salvaguarda. Com base nos principios da conservacao
preventiva elaboramos uma proposta de acondicionamento considerando as necessidades
atuais do Museu Nacional para acondicionar, manusear, transportar € expor o Manto. Desta
forma, como resultado dos estudos, elaboramos e apresentamos um projeto de caixa em
acrilico, do tipo Polimetilmetacrilato (PMMA), reconhecido por sua estabilidade. Nosso
trabalho visa oferecer ao Museu Nacional, uma colaboragdo no sentido de melhor preservar o
Manto, favorecendo a sua manipulacdo e exposi¢do de forma ainda mais adequada. Levamos
em consideracdo a premissa de que cabe as instituicdes museais, que preservam acervos,

favorecer a acessibilidade aos seus acervos de forma mais segura.

Palavras chave: Arte plumdria; Acervos etnograficos; Manto Tupinambd; Conservacao

Preventiva; Museu Nacional; PMMA.



ABSTRACT

The feather art of native peoples is a relevant part of the Brazilian national heritage. The
aesthetic splendor and excellent technical mastery of such Amerindian art results in a
manifestation of beauty and symbolism. The preservation of these unique objects in the space
of museums is a challenge, mainly due to the fragility of their material constitution. In the
present study, we analyze the historical context of production of the reconstructed Tupinamba
Mantle that makes up the itinerant collection ‘Os Primeiros Brasileiros’. We study the
specificities of the technical elaboration of this type of piece and the perspectives of
packaging that aim to safeguard it. Based on the principles of preventive conservation, we
prepared a proposal for storage considering the current needs of the National Museum to
store, handle, transport and display the Mantle. In this way, as a result of the studies, we
developed a project for an acrylic box, of the PMMA (polymethylmethacrylate) type,
recognized for its stability. Our work aims to offer the National Museum a collaboration in
order to better preserve the Mantle, favoring its manipulation and exhibition in an even safer
way. It is up to museum institutions, which preserve collections, to favor safer access to their

collections.

Keywords: Feather art; Ethnographic collections; Tupinambd cloak; Preventive

Conservation; National museum; PMMA.
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1 INTRODUCAO

Este estudo teve como intuito, analisar a problemaética da preservacdo e conservagao da
arte plumdria. Analisamos a complexidade dos materiais e técnicas empregados nestes
objetos etnograficos, com base em principios cientificos de investigacdo de objetos culturais
considerando as particularidades implicitas na gestdo de conservacdo de colecdes. Desta
forma, nos debru¢amos sobre o estudo do Manto Tupinambd que foi elaborado e
confeccionado por Glicéria Tupinambad, ativista e pesquisadora dos direitos indigenas. E
subsequentemente o Manto foi doado pela mesma para integrar a exposicdo itinerante Os
Primeiros Brasileiros com curadoria do antrop6logo Professor Jodo Pacheco de Oliveira,
membro do corpo docente da Universidade Federal do Rio de Janeiro. A curadoria foi
realizada com a participacao da Articulacdo dos Povos e Organizacoes Indigenas do Nordeste,
Minas Gerais e Espirito Santo (APOINME).

A peca pertence ao acervo do Museu Nacional (MN) e que se encontra temporariamente
guardada em local provisério, devido ao processo de reconstru¢do do Museu. A peca € um Ao
observar uma fotografia do manto Tupinamba conservado do século XVI, Glicéria e os mais
velhos da Terra Indigena Tupinamba de Olivenca, no sul da Bahia, resolvem refazer essa peca
cerimonial com as penas disponiveis. A retomada dessa tradi¢do, apés muito tempo, tem um
significado enorme para os Tupinambds da Serra do Padeiro, ja que isso representa uma forma
de trazer de volta a memoria esse artefato dos brasileiros origindrios.

O tema da preservacdo e em particular da conservagdo e restauracdo da arte plumdria
brasileira ndo € amplamente estudado. Nota-se que hd um aumento na quantidade de
publicagdes cientificas sobre a preservacado de arte plumaria, como por exemplo, no Museu de
Arqueologia e Etnologia (MAE) de Sdo Paulo e também na antropologia, mas ainda
precisamos de mais debate sobre como cuidar dessas colecdes que sdo de dificil conservagao
devido a sua fragilidade. Nossa proposta visa além da valorizagdo material, a valorizacdo dos
povos que o produzem, que estao vivos junto com sua tradigao.

Introduzimos este estudo com uma discussdo acerca dos bens culturais em plumadria,
enfocando suas especificidades e as condi¢des de preservacdo dos mesmos, com base nos
principios da conservagdo preventiva. Objetos etnograficos compdem 0 nosso patrimonio
nacional e sdo de grande relevancia para o cidadao reconhecer a importancia desse tipo de
producdo como parte cultural, social e histérica. Comparado com outros tipos de produc¢dao

sobre conservagdo, esse campo de como tratar a plumdria precisa de mais debate e mais
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materiais que auxiliem os profissionais do patrimdénio. Como dito anteriormente, o projeto
busca além da valorizacdo material, a valorizacdo dos povos que produzem, é fundamental
olhar para espacos museoldgicos, mas sem esquecer as demandas dos povos nativos, para que
aconteca uma participacdo dos povos de forma continua, construindo um didlogo favorece
tanto os povos origindrios quanto o museu. A escolha do manto se deu por pertencerem ao
Museu Nacional, que depois da ocorréncia do incéndio em 2 de setembro de 2018, precisa
ainda de agdes de preservacdo e conservacdo. Outro fator determinante que motivou a
pesquisa foi a contribui¢do do Curso de Conservagdo e Restauracdo para o museu que € da
prépria universidade.

Inicialmente o trabalho € apresentado por uma pesquisa histérica desde o inicio da
invasdo portuguesa € contato com o0s tupinambds, junto a isso o movimento feito pelos
cronistas de época que levam essas pecas de arte pluméria eram consideradas exdticas tanto
pela beleza quanto pelos hdbitos até entdo desconhecidos do grupo. A abordagem
antropoldgica € apresentada por Diegues Junior (1980). O socidlogo, em seu livro ‘Etnias e
Culturas no Brasil’, apresenta figuras que contribuiram com observagdes e estudos sobre os
costumes, estilo de vida e préticas ritualisticas dos povos origindrios levando até o movimento
de valoracdo arte amerindia com toda sua beleza, rigor técnico e seu significado.

No trecho sobre a producdo desses artefatos plumadrios, apresentamos as mais diversas
técnicas e materiais empregados na fabricacdo. O cardter simbdlico dessa producdo é um
importante para os povos origindrios, toda a confeccdo desses objetos estd marcada de
significado desde a aquisi¢iio das penas. E exposto como no cotidiano dessas comunidades
enxergam esse tipo de arte, para eles ndo sdo simples adornos, mas como uma forma de
expressdo e continuidade da tradicao.

Para analisar o manto, discutimos sobre a matéria prima, as penas. No estudo relatamos
os tipos existentes, sua estrutura quimica e os corantes encontrados em cada cor. Textos que
serviram de base sdo de Vicente (2018) e Di Lorenzo (2018). Com essa base realizaremos um
estudo do Manto Tupinambd da colecdo ‘Os Primeiros Brasileiros’. A analise do Manto
reconstruido relata o histérico de conservagdo com histérico de procedimentos, juntamente
com um mapa de deterioracdes.

Abordaremos também as principais fontes de degradacdo das penas com base em
bibliografias internacionais e nacionais. Os parametros utilizados na conservag¢ao preventiva
para armazenar e expor essa materialidade. Com base nos Information and Technical

Resources, da Universidade de Delaware ([201-]) feito por diversos profissionais da drea do
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patrimdnio com o auxilio dos modelos de caixas de transporte e manuseio de institutos
internacionais, elaboramos exemplos de caixas para acomodar e transportar a plumdria.

No dltimo tépico do texto abordaremos a proposta de acondicionamento de acrilico,
junto com relatos do uso do PMMA por profissionais do patriménio. O PMMA, reconhecido
por sua estabilidade, ao longo pesquisa € apresentado detalhes do seu processo de fabricacao e
como isso reflete na sua resisténcia quimica. Com o levantamento de informacgdes
comparamos as marcas de acrilico, inclusive apresentamos as vantagens e desvantagens no
uso do acrilico e do vidro. Junto com o modelo de PMMA, trazemos exemplos de materiais
utilizados para revestir acondicionamento na caixa de PMMA e debatemos sobre o acrilico ser

uma solucgdo vidvel dentro das institui¢des, conseguindo atender muitas materialidades.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 A ARTE PLUMARIA NO BRASIL

No Brasil, os primeiros relatos sobre os povos origindrios encontram-se nas cartas de
Pero Vaz de Caminha marco textual relatando do que os Portugueses viram por volta dos
séculos XVI e XVII quando invadem e ocupam o territorio hoje chamado Brasil (BUONO,
2018). Relata Caminha em 1500 : “Esse que o agasalhou era ja4 de idade, e andava por
galanteria, cheio de penas, pegadas pelo corpo, que parecia seteado como S3o Sebastido.
Outros traziam carapugas de penas amarelas; e outros, de vermelhas; e outros de verdes.”
(CAMINHA, 1963)

Desde a ocupagdo do territdrio , os artefatos plumérios se tornaram conhecidos por sua
beleza e ganharam notoriedade na Europa: as cronicas de época contribuiram nesse interesse
de colecionar as pecas. Os mantos em plumadria, tornaram-se assim objetos cobi¢cados além
mar. Os onze mantos oriundos da cultura Tupi entre 1500 - 1700 e confeccionados com
penas de passaros guard ou ibis-escarlate (FIGURA 2), segundo relatos, estdo espalhados em
cinco paises da Europa. (BUONO, 2018).

A cultura material Tupinambd em especial, tornou-se simbolo de um Brasil
paradisiaco e selvagem. A prética ritualistica da antropofagia dos Tupis e os seus belissimos
mantos em plumadria sdo destaque destes povos. Segundo (BUONO, 2018), os mantos eram
originalmente chamados de ‘Assojaba’ ou ‘Guara-Abucu’ em tupi arcaico, e serviam para as
mais diversas cerimoOnias de cunho matrimonial, funerdrio e inclusive o ritual antropofagico
(FIGURA 1), no qual o grupo que vencia a batalha, ingerir a carne do inimigo, com intuito de

absorver a forca do guerreiro derrotado. (MACHADO, 2020).

Figura 1 - Ilustracdo do ritual antropofégico.

y il

Y

Fonte: Machado, 2020.

15



Esses objetos, em arte plumdria, eram vistos como exdticos e atraiam a aten¢do do
colonizador, tanto por sua beleza, quanto pelo costume destes grupos; homens e mulheres nus
decorados por penas e pigmentos. Cronistas, missiondrios e viajantes sdo nossas fontes para
os estudos histdricos e etnograficos no Brasil nesse periodo (DIEGUES JUNIOR, 1980). No
seu livro ‘Etnias e Culturas no Brasil’, o sociélogo Diegues Junior analisa essa visdo
construida pelo colonizador do indigena como essa figura pitoresca e primitiva que sempre
esteve ligada com o estudo etnografico no Brasil como elemento principal.

Segundo o autor, as narrativas construidas do Brasil sempre estiveram ligadas aos
povos origindrios e logo nessa primeira metade do século XVI podemos listar além de
Caminha: Vespucci, Hans Staden, Luiz Ramirez e o Didrio de Navegacdo de Pero Lopes de
Sousa. Outros documentos importantes desse periodo sdo as cartas dos jesuitas com
informacdes sobre a rotina e os costumes desses povos € a obra de Jean de Léry, que vem com
expedicao francesa e realiza diversas ilustragdes dos indios e da vida no Brasil (DIEGUES
JUNIOR, 1980).

No século XVIII identificamos a publicagdo de um caréater cientifico, do naturalista
luso brasileiro Alexandre Rodrigues Ferreira que estuda os indigenas na sua viagem da
Amazonia até o Mato Grosso, entre 1783 e 1792. Segundo Diegues Juinior (1980): “Nao se
prende apenas ao descritivo ou ao enumerativo, mas j4 analisando e dando-lhe significagdo.”.
Sua anélise € considerada das mais importantes desse periodo, em seu didrio de viagem hd um
registro detalhado da fauna, flora e dos povos e sua agricultura.

Mais tarde no século XIX, os alemaes Carl Friedrich Philipp von Martius e Karl Von
Den Steinen relatam suas expedicdes que sdo consideradas como relevantes estudos
cientificos sobre os povos origindrios. Martius apresenta estudos sobre a organizac¢io social
nas tribos e a classificacido desses grupos pela linguistica e Von Den Steinen que realizou uma
expedicdo entre 1884 e 1887 nos afluentes do Xingu, descobrindo tribos e convivendo,
realizando a primeira pesquisa de campo (DIEGUES JUNIOR, 1980).

Todas as observagdes e estudos sobre os costumes, estilo de vida e préticas
ritualisticas dos povos origindrios, levam a esse momento de perceber a sensibilidade junto
dominio técnico e estético da producdo de arte plumdria, analisando a consideracdo a
singularidade de cada etnia com estilos e variagdes da arte plumadria brasileira. De acordo
com o levantamento feito por Rekto (2013) os primeiros estudos de relacionados ao estilo da
plumadria brasileira s6 ocorrem de fato no século XX com os antrop6logos e etndlogos Darcy
Ribeiro e Berta Ribeiro, que buscaram compreender essa manifestacdo carregada de beleza e

significado. Ainda segundo Rekto (2013), outros pesquisadores participaram desse cendrio
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nas pesquisas sobre arte amerindia brasileira, entre eles estdo Lucia Hussak van Velthem,

Sonia Ferraro Dorta, Maria Helena Fénelon Costa e Maria Helena Dias Monteiro.

Figura 2 - Manto Tupinamba, século XVI-XVII - Colegao Visual Voyages: Images of Latin
American Nature.

Fonte: Bleichmar, 2017.

Grande destaque foi dado a arte plumdria brasileira na 17" Bienal de Sdo Paulo (1983).
Por ocasido desta exposicdo, o Manto Tupinamba da colecdo foi trazido ao Brasil. E ao seu
redor, varios outros objetos de arte dos povos origindrios foram exibidos. Podemos considerar
esse evento como uma decorréncia das vdrias pesquisas etnograficas que se iniciam no século
XX, em busca de estudar e conhecer as vérias sociedades amerindias. A antropologia cultural
atua contribuindo para valorizar essas culturas e colocar em destaque permanente. Vicente

(2018) relata um pouco desse processo de reconhecimento:

[...] Assim surgem iniciativas de valorizag¢ao e divulgacdo das artes plumdrias como
a exposicdo “Arte plumaria no Brasil”, exibida pela primeira vez em 1980 ¢
reapresentada em diversas localidades do Brasil e também com ocorréncia
internacional. Algumas importantes publicacdes sdo decorrentes deste evento, como
o catdlogo da 17* Bienal de S@o Paulo (1983) que retne escritos de diversos
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pesquisadores especialistas em materiais etnograficos e com pesquisas em plumaria.
(VICENTE, 2018. p 44).

A importincia da Bienal nesse momento foi fundamental por reunir artistas, grandes
intelectuais e pesquisadores sobre a plumdria nacional. A 17° Bienal de Séo Paulo contou com
as colecdes do Museu Nacional da UFRJ, Museu paraense Emilio Goeldi e apresentou pecas
de arte plumadria de diversas etnias como os Bororo, Karajd, Kayapd, Tukano e os Urubus-
Kaapor. Todo o movimento de levar a producdo indigena brasileira para esse evento
demonstra, além do desejo de valoriza¢do, o desejo de colocar esse tipo de produgcdo em
destaque permanente dentro da nossa no¢do de patrimonio nacional.

A producdo da plumdria no pais passa ser vista integrando uma nova concep¢ao na
constru¢do da memoria nacional. Nesse momento, os variados campos de conhecimento
entendem a plumdria como uma base de pesquisa para entender as populagdes indigenas. A
preocupacdo com a conservacdo desses bens no ambito do museu também surge e pesquisas
acerca de como cuidar dessa materialidade apontam a visivel necessidade de preservacao dos
acervos etnograficos.

Sobre a conservacdo da plumdria no Brasil, Vicente (2018) faz um levantamento
cronolégico de publicagdes importantes sobre a preservacdo de acervos etnograficos:
‘Invélucro para conservagao de artefatos plumarios’, de Régis Leme (1987); ‘Conservacgado do
acervo de plumdria do Museu do Indio: uma breve abordagem sobre acdes de higienizacdo e
reidratag¢do’, de Lucia Bastos (2001); e ‘Tratamento de conservacdo de dois objetos distintos
em plumaria’, escrito por Monica Carvalho, disponivel nos Anais do XI Congresso do
ABRACOR (2002) sao trabalhos citados por eles.

Os autores questionam o fato de que a maioria das pesquisas a respeito de acervos
etnograficos € realizada no ambito de museus que detém colecdes com este tipo de objeto.
Isto evidencia a necessidade da existéncia de instituicdes museais dedicadas a preservar e
estudar estes exemplares singulares da cultura dos povos origindrios. Lembrando que
atualmente existe uma limitacdo desses povos devido a fauna silvestre ameacgada de extingdo
que é protegida. A legislacdo brasileira permite o direito a caca para se alimentar e para a
confeccdo de objetos apenas para uso ritualistico (RETKO, 2013). Esse dado mostra a
necessidade de cuidar das pecas que compdem esses acervos museais.

Devemos também considerar que, o Censo 2010 do IBGE relatou que existem 305
etnias e 274 linguas indigenas. O site Artes e Artesanato da EBA-UFMG (s.d) relata que
atualmente temos o registro em territério nacional de pelo menos 30 grupos indigenas que

produzem adornos plumadrios. Alguns deles sio Xavante, Waurd, Juruna, Kaiapd, Tukano,
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Urubus-Kaapor, Asurini e Karaja. Os Tupinambés do sul da Bahia estdo dentro desses grupos
que ainda mantém a tradicdo, mas devido as questdes ambientais e o contato com homem
branco as tradi¢des plumadrias correm riscos de desaparecer ou até se transformar puramente
em algo comercial, 0 que consequentemente aumenta o impacto sobre a fauna silvestre de
aves (COBRAP, 2003) A portaria 93/98 do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos
Recursos Naturais (IBAMA) proibe o comércio interno e externo desses bens com penas da
fauna silvestre brasileira, mas a Fundacdo Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI) permite o
intercambio cientifico e cultural entre as institui¢cdes oficiais e registradas.

Efetivamente, um pensamento que rege a légica da preservagao, € o de que para cuidar
de algo vocé precisa conhecer. Assim sendo, as instituicdes de memoria que detém esses
acervos precisavam entender e desmembrar os seus indmeros significados. Em consequéncia
disso surge uma aproximacdo dos donos e/ou descendentes dessa producdo etnogréfica. O
didlogo em constru¢@o evidencia um discurso inclusivo, a participacdo dos povos originarios
nos espacos de preservacdo de memoria e cultura traz um olhar importante para os objetos,
que possuem relacido direta com sua cultura (VELTHEM, 2017). Os espacos de memoria
agem como ponte, construindo didlogos no campo politico e cultural.

Essa mudanca que vem acontecendo entre os povos origindrios € museus, ja apresenta
frutos e o exemplo claro que podemos citar € o manto Tupinambd, objeto deste estudo, que
nasce desse contato do antropélogo e curador Jodo Pacheco de Oliveira do Museu Nacional
(MN) e Glicéria Tupinamba (VELTHEM, 2017) descreve bem a importancia da presenca dos

museus nesses debates:

[...] Esse movimento € significativo, na medida em que o papel politico
desempenhado pelos museus etnograficos na atualidade € constituido pela
possibilidade de conferir representatividade aos povos indigenas e as populagdes
tradicionais, o que pode ser conseguido também por meio dos sentidos, entre 0s
quais o de pertencimento, que impregnam suas colecdes. Portanto, quanto mais forte
e consistente € a significagdo atribuida aos acervos, maior é a capacidade de
identificagdo dessas sociedades com o patrim6nio musealizado. O museu pode,
entdo, conferir a esses sujeitos voz e representacdo no seio da instituicdo.

(VELTHEM; KUKAWKA; JOANNY, 2017, p.745).

Diante dessas informacdes, fica clara a importancia da atuagdo dos espacos de
memoria na composi¢do desses debates, o didlogo com os detentores dessas culturas, aponta
para um movimento de protagonismo que beneficia a todos: os acervos e institui¢des ganham
conhecimento sobre seus acervos, os povos origindrios ganham valorizacdo cultural e
consequentemente um ambiente onde t€m voz, um lugar onde podem contar sua prépria

histéria (LAGROU, VELTHEM, 2018). A inclusdao dos povos origindrios nesses espacos ja
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mostram frutos, como citado por exemplo o manto que foi confeccionado pelos Tupinambds e
doado para a colegdo itinerante ‘Os Primeiros Brasileiros’ do MN.

Os estudos sobre esse tipo de arte no Brasil comecaram de forma tardia no século XX,
como foi relatado. Talvez por isso, durante muito tempo, olhamos sé para as cole¢des dos
museus e esquecemos dessas comunidades. Nossos povos origindrios e sua cultura continuam
vivos e toda producdo material e imaterial compdem nosso patrimonio nacional. O panorama
que foi apresentado sobre a arte plumdria, apresenta questdes histéricas ligadas ao
colecionismo, o processo de reconhecimento e consequentemente os estudos sobre a
conservagdo, questdes atuais sobre a continua¢do da tradicdo ligadas a comercializagcdo e
fatores ambientais.

Muito mais poderia ser comentado, mas queremos que por meio dessa andlise fique
uma reflexdo sobre o futuro da producdo amerindia brasileira. Pensar em medidas de
preservacdo € fundamental para as pecas nos espacos de memoria, por isso a importancia da
conservagao e restauracdo como area e juntamente do profissional que atua nesses espacos de
memoria garantindo os pardmetros adequados de armazenamento e exposi¢do. Outro tépico
importante seria pensar nas futuras politicas que serdo estabelecidas com os povos originarios
e juntamente a isso, sua participacdo efetiva nesses espacgos, ajudando a cuidar e contribuindo
para desconstruir ideias que sdo reproduzidas inclusive por espacos de memoria. Importante
consolidar essa rede de didlogo com essas etnias para que sejam criadas politicas que
garantam formas de cuidar de toda essa cultura material e imaterial que estdo dentro e fora

dos museus.

2.2 DEFINICAO E SEU SIMBOLISMO

A definicdo usual da arte plumadria diz respeito aos objetos confeccionados com penas
e plumas de aves, associados a outros materiais, € em sua maioria usados como ornamento
corporeo, seja de uso cotidiano seja em funcdes solenes e ritualizadas (CLEOMAR, 2016).
Esses objetos plumarios normalmente sdo compostos de fibras vegetais, ossos de animais,
garras, coutos e sementes (SAO PAULO, 2002). Para esses povos esses objetos estdo
carregados de significado sociais e ritualisticos, e representam muito mais que aderecos.

Nessa linha, Rekto (2013) descreve a importancia dessa tradi¢ao:

[...] O uso de artefatos plumadrios vai muito além do adorno do corpo, a pratica dessa

atividade é uma forma de expressdo das comunidades indigenas, uma linguagem
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visual; uma comunicacdo ndo verbal que transmite mensagens sobre
comportamento, sexo, idade, posi¢do social, filiagcdo, ritos de passagem e religido. A
juncdo de elementos artisticos e socioculturais préprios da plumdria indigena
confere a essa arte um papel importante para a manutengdo da cultura nos grupos
que a praticam. (RETKO, 2013, p. 24).

Podemos observar que a produgdo destes artefatos indigenas estd associada a vida cotidiana
e principalmente ao campo ritualistico. Dentro dessas comunidades, os artefatos plumaérios
sao0 uma forma de comunicagdo presente em uma variedade enorme de objetos, como brincos,
cocares, abracadeiras e colares. A pluralidade de materiais € uma caracteristica desse tipo de
producdo, contando com ossos e fibras vegetais, inclusive isso € um fator de complexidade na
conservagao desses bens.

Toda produgdo de arte plumdria estd presente em diversas culturas, mas
especificamente falando da arte amerindia brasileira existe uma variedade de técnicas. As
diferentes técnicas de tecelagem, formas de acabamento, pigmentacdo das penas e a propria
aquisicdo de penas de aves regionais sdo particularidades que marcam esse tipo de
manifestacao.

A fabricacdo e os ensinamentos sobre a confec¢do dos objetos € insepardvel do seu
carater simbolico ritualistico (CURY; DORTA, 2000 apud CLEOMAR, 2016, p. 17). “[...]
tradicionalmente a confec¢do de objetos plumdrios é uma tarefa dos homens adultos, e suas
técnicas sdo aprendidas depois dos ritos de iniciagdo.” (CLEOMAR, 2016). Podemos
observar que o ensino da caca estd diretamente vinculado com a obtencao das penas, inclusive
segundo um dado da Confederacao Brasileira dos Criadores de Passaros Nativos (COBRAP),
em 2003, nessas cacadas, os indigenas se deslocam a até 150 km de distancia da aldeia. O
simbolismo desse processo fica evidente com a necessidade dos mais jovens precisarem
passar por algum tipo de cerimdnia e sé assim participar da fabricacdo. A tradi¢do € carregada
de significado em todas as etapas e isso ilustra o cardter religioso das pecas que acompanham
esses povos em os mais variados ambitos.

Sobre a questdo de definir a arte indigena, sabemos, primeiramente, que € preciso
reconhecer que os povos indigenas possuem diversas manifestacdes artisticas. Muitas das
vezes encontramos arte indigena no singular e Velthem em seu texto ‘Artes Indigenas: notas
sobre a légica dos corpos e dos artefatos’, apresenta que a ideia ¢ no plural: “A referéncia
requer sempre a pluralidade, a saber, ‘artes indigenas’ para a correta identificacdo dessas
artes, pois expressam tantas formas quantos sdo os povos que as produzem.” (VELTHEM,
2010, p. 57-58). Essa definicdo exemplifica as multiplas artes e a pluralidade formas de

expressao dessas comunidades.
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A producdo dos povos origindrios historicamente foi vista como exdtica e sempre
esteve ligada a conceitos como primitiva, a raiz eurocéntrica estd marcada nessa ideia.
Velthem (2019), no seu trabalho intitulado ‘Evocar outras realidades: consideracdes sobre as
estéticas indigenas’, afirma que a partir dessa experiéncia europeia, se aplica concepgdes
evolucionistas e consequentemente uma visdo reducionista, atrelando essa producdo ao
artesanato, como se fosse o esfor¢co para criar fosse algo unicamente sem personalidade, ja
que a producdo possui ligagdo com o cotidiano e a continuidade da tradi¢do nessas etnias
(VELTHEM, 2019).

Os conjuntos de saberes para a producdo desses objetos que sdo obtidos através da
vida coletiva desses povos (VELTHEM, 2019 apud GALLOIS, 2006, p. 26). O trecho do
texto de Velthem (2019) descreve como o conhecimento sobre a confec¢do desse artefato

acontece:

Para uso cotidiano ou ritual, a producdo de um artefato — expressdo material de saberes
imateriais — requer, portanto, diversos e sofisticados conhecimentos, tais como os
ambientais, técnicos, éticos, estéticos, os quais se exercem em diferentes campos criativos,
constituindo geralmente em uma especializacdo de género. Entretanto, a produgdo de
artefatos ndo constitui uma atribui¢do restrita a poucos individuos, pois seria acessivel a

todos e, assim, se efetivaria através de muitas pessoas (VELTHEM,2019. p.21).

A transmissdao de saberes para as diversas manifestacdes artisticas sociais e
ritualisticas nessas sociedades, passa por essa base da pratica de com matéria prima junto com
todo conhecimento dos mais velhos. A partir desse pensamento podemos compreender que a
sua forma de se expressar possui uma ligacdo indissocidvel com seu modo de vida. A nocao
de arte misturada com o cotidiano, nessa producao nio ha distin¢do do que € do uso didrio e
do que € arte. O mundo da arte ndo existe separado da confec¢do de objetos tidos como uteis,
(VICENTE, 2018). Darcy Ribeiro no documentario ‘O Povo Brasileiro’, chama essa
qualidade nos povos indigenas de vontade de beleza, que fica evidente no seu canto, na sua
danga e nos seus objetos produzidos. Sua forma de manifestacdo possui um claro esforco de
forma e cores unicas que afirmam sua identidade cultural e religiosa.

A busca pela beleza é um elemento presente na producdo desses grupos étnicos, mas
falando especificamente da arte plumdria brasileira, existe uma grande pluralidade.
(CARNEIRO; SOARES, 2016) afirma: “[...] ¢ impossivel estabelecer um padrdo, ou fazer
generalizagdes, pois cada povo tem seu proprio universo de concepgodes e crengas.”. Os

elementos plumdrios podem possuir diferentes formas de confec¢do e acabamento dentro de
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cada tribo. A fixacdo ou amarra¢des acontecem em uma gama de materiais, nesse sentido é
possivel identificar padrdes na confeccdo de certas comunidades.

Desde a selecao da matéria prima pelos povos amerindios existe a relacdo do natural e
do religioso, assinala Vicente e Bianca (2018). Diante desse dado podemos constatar que
desde a escolha e a aquisicdo das penas para a confeccdo dos artefatos € levado em
consideragdo tanto o cardter simbdlico religioso quanto uma preocupacdo com a forma e
composi¢cdo, fazendo que todo o processo seja carregado de significado préprio para cada
etnia.

O complexo sistema de producdo desses objetos para os povos amerindios possuem
formas dnicas de se manifestarem, cada etnia tem suas caracteristicas e costumes que refletem
diretamente na sua forma de confeccao desses artefatos com diferentes amarracdes e formas
de acabamento. Segundo Retko (2013), “A diversidade étnica, social e cultural dos indigenas
brasileiros tem suas préprias caracteristicas: um modo especifico de se organizar em
sociedade, de pensar, de ver e entender o mundo (espiritual e natural).”. A diversidade de
estilos, manifestacdes e concepcdes tornam dificil definir um estilo plumério tnico entre os
indigenas brasileiros, podemos dizer que a unica coisa em comum € atmosfera atribuida a
esses objetos, a ideia de que eles sdo dotados de individualidade, Velthem (2019) chama essa
caracteristica de “personitude”, uma capacidade de influenciar a vida dos povos indigenas das
mais diversas formas.

Considerando todos esses apontamentos, as manifestagcdes sdo carregadas de
significado, o material e o imaterial conectados. As artes desempenham papel nas esferas
sociais € a0 mesmo tempo no campo simbolico e religioso. A experi€éncia com as artes nessas
sociedades mostra um dinamismo, servindo o coletivo e operando diretamente nessa relacao
de toda criacdo de objetos atrelada com questdes ritualisticas e sagradas. Os conjuntos das
artes operam em todos os dmbitos dessas comunidades, garantindo a continuidade da tradi¢ao

e consequentemente concepgdes sobre sua visao mundo.
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3 METODOLOGIA

Nosso estudo apresenta carater qualitativo, uma vez que nao nos preocupamos com a
representatividade numérica, mas sim com a compreensdo aprofundada de um fendmeno
social especifico (SILVEIRA; CORDOVA, 2009). Segundo Minayo (2001 apud SILVEIRA;
CORDOVA, 2009, online), uma pesquisa desse tipo "[...] trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que nao podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de varidveis.".

Quanto aos objetivos, a pesquisa serd exploratdria, j4 que € pretendido estabelecer
mais familiaridade com o problema (GIL, 2007 apud SILVEIRA; CORDOVA, 2009).
Conforme Gil (2007 apud SILVEIRA; CORDOVA, 2009, online) pesquisas assim envolvem
"[...] (a) levantamento bibliogréfico; (b) entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias
praticas com o problema pesquisado; e (c) andlise de exemplos que estimulem a
compreensdo.". Neste projeto nio serd diferente: os métodos serdo pesquisa bibliografica e
estudo de caso, combinados a pesquisa documental, por se tratar de pecgas etnogréficas.

Fonseca (2002, p. 32 apud SILVEIRA; CORDOVA, 20009, online) afirma que
"Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliogrifica, que permite ao
pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o assunto.". Aqui, a pesquisa bibliografica
servird, principalmente, para o referencial tedrico. Somado a pesquisa bibliografica, um
estudo de caso da colecao Os Primeiros Brasileiros serd realizado, para, além de dar contexto
para os leitores, iniciarmos as proposi¢des acerca de melhorias possiveis com relacdo a
preservacdo de acervos de arte plumadria.

O campo empirico da pesquisa €, como citado anteriormente, a cole¢cdo Os Primeiros
Brasileiros, disponivel, temporariamente, no setor de etnografia enquanto a reconstrucdo do
museu acontece. Como instrumentos de coleta de dados serdo usados artigos, livros, materiais
de congressos especializados e outros documentos que contribuam para a pesquisa
bibliografica. Além disso, a observagado sistemdtica serd utilizada como abordagem ao campo
empirico, por entender que "o pesquisador ndo se integra ao grupo observado, permanecendo
de fora. Presencia o fato, mas ndo participa dele, ndo se deixa envolver pelas situagdes, faz
mais o papel de espectador.” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 74).

Para atingir nossos objetivos, realizamos, o estudo e andlise do Manto e
consequentemente da arte plumdria da colecdo Os Primeiros Brasileiros do Museu Nacional,

tanto no que concerne a sua constituicio bem como a caracterizacdo dos materiais e as
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técnicas empregadas em sua elaboracdo, Procedemos a andlise do estado de conservacao das
pecas e documentacdo fotogréfica e das condi¢Oes atuais de conservacdo das pecas. Por fim, a
elaboracdo de um projeto de acondicionamento provisério para a peca atendendo as
necessidades do museu de transporte € manuseio e estudamos os principios éticos e

perspectivas de gestdo, acondicionamento da arte plumaria.
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4 PLUMAS: COMPOSICAO, COR E FRAGILIDADE

A matéria prima da arte plumadria sd@o as penas. As penas sdo estruturas epidérmicas
que revestem o corpo das aves e possuem mais variadas funcdes, desde auxiliar no voo até
proteger a ave. O Bishop Museum (1996) afirma que as penas sdo compostas por cerca de
91% de proteinas, 8% de adgua e 1% de lipidios. Vicente (2018) diz que “[...] elas sao
compostas basicamente de proteina, que neste caso € a queratina.”. A queratina esta presente

em alguns materiais, como cabelos, chifres, garras e cascos.

Figura 3 - Férmula quimica da queratina.
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Fonte: CHEMSRC, 2023.

Esses materiais queratinosos sdo provenientes da epiderme, ou camada superficial
externa da pele dos animais e funcionam como uma espécie de protecdo. O Canadian
Conservation Institute (2018) relata: “[...] Eles s@o conhecidos por sua resisténcia a agua,
solventes, dcidos, dlcalis e enzimas. Eles sdo resistentes, entdo podem flexionar até certo
ponto sem quebrar.”. Falando especificamente das penas e plumas, essas caracteristicas estao
presentes resultando na leveza e resisténcia nesse material.

A estrutura da pena, como pode ser visto na Figura 4, é composta pelo eixo central
dividido em duas partes, a parte que fica inserida na pele da ave se chama cdlamo e a estrutura
central é chamada de raque ou raquis. As ramificacdes que surgem ao longo do eixo que
compoe a parte da pena s@o chamadas de brabas ou vexilo, as ramificagdes menores formadas
nas brabas sdo as barbulas. Os ganchos mintsculos funcionam como uma espécie de

mecanismo de unido e sdo chamados de barbelas ou himulos (ALONSO, 2013).
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Figura 4 - Estrutura da pena
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Fonte: Vicente, 2018.

As penas sdo divididas em tipos: as penas de contorno ou tetrizes, rémiges e retrizes,
penas de baixo (plumas), cerdas, semiplumas e filoplumas. As penas de contorno ou plumas
possuem uma forma mais abaulada. Esse tipo de pena é a primeira camada de protecdo da
ave, atuando como espécie de barreira contra sol, chuva e fatores fisicos (ALONSO, 2013).
As rémiges e retrizes sdo as penas responsaveis pelo voo da ave. As rémiges sdo encontradas
na asa e as retrizes na cauda para auxiliar no voo, ambas possuem caracteristicas de serem
maiores e possuirem maior rigidez (VICENTE, 2018).

As semiplumas t€ém como fun¢do auxiliar no isolamento térmico e dar volume para a
ave. Esse tipo de pena € uma mistura das plumas com as penas de contorno. Sua forma é
mediana e apresenta uma raque alongada com as brabas ou vexilo muito mais fechado em
comparagdo com as penas de contorno (ALONSO, 2013). As filoplumas e as cerdas possuem
uma raque com poucas barbas. Elas ficam localizadas embaixo das outras penas e préximos

dos olhos e narinas atuando como espécie de protecao contra insetos. (VICENTE, 2018).
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Figura 5 - Tipos de pena
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A estrutura quimica de uma pena € muito semelhante a de um fio de cabelo humano,
com exce¢do de um detalhe, tem uma quantidade considerdvel a menos de oxigénio e mais
acido silicico (ALONSO, 2013). O componente predominante na composi¢ao das penas € a

queratina. Um estudo quimico detalhado € apresentado por Alonso (2013) em seu trabalho

sobre analise das penas:

[...] as penas, precisamente falando, s@o constituidas por cerca de 91% proteinas,
1.3% gorduras e 7.7% &4gua. Uma pena de tamanho médio e jovem consiste das
seguintes substancias quimicas: dgua (42,65%); compostos de nitrogénio (53,63%);
gorduras (1,69%), cinzas (2,03%). O nitrogénio é o mais abundante elemento, que
compreende 15% da pluma. Outros elementos encontrados em penas sdo de enxofre
(2,57%), cloro (0,53%), foésforo, sob a forma de pentéxido (0,34%), o silicio, sob a
forma de 4cido silicico (0,22%), calcio e o 6xido (0,10%) (ALONSO, 2013, p 8).

Através deste levantamento podemos dizer que cerca de 90% € proteina, em especifico
a queratina. Como comentado anteriormente a queratina pode ser encontrada em cabelo e
unhas, uma curiosidade é que a queratina dos mamiferos € diferente da queratina das aves e

répteis (ALONSO, 2013). Existem dois tipos de queratina, a Alfa(a-queratina) e a Beta(p-
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queratina). As diferencas entre esses dois tipos basicamente ¢ que a-queratina é encontrada
nos cabelos, possuindo formato de hélice e a B-queratina em forma de folha, sdo as mais

resistentes, presentes nas unhas.

Figura 6 - Alfa(a-queratina) e Beta(p-queratina)

As a-queratinas sdo formadas pelo
enrolamento da cadeia de
aminoécidos sobre si mesma na
forma de uma espiral.

A hélice é mantida pela formagdo
de inameras pontes de
hidrogénio
(representadas por setas).

de aminoéacidos se dobra

sobre si mesma, para frente

€ para tras, adquirindo

o formato de uma folha
dobrada, em zig-zag.

Fonte: Di Lorenzo, 2018.

O tipo da queratina encontrado nas penas das aves ¢ a P-queratina, esse tipo de
queratina apresenta baixo teor de cistina, resultando em mais leveza sem perder resisténcia e
flexibilidade necessarias (DI LORENZO, 2018).

A coloragdo das penas é caracteristica importante na estética desses bens culturais que
sdo confeccionados com uma variedade de cores. A coloragdo encontrada nas penas pode ser
estrutural ou pelo uso de corantes. A coloragdo estrutural se dd pela presenca da melanina e
lipocromos (Carotendides) que podem fornecer uma variedade de tons de marrom, preto,
vermelho e amarelo. Importante ressaltar que a coloragdo feita por corantes também sofre
influéncia da sua cor estrutural, as tUnicas exce¢Oes nesses casos sdo as penas que sao
estruturalmente brancas (VICENTE, 2018).

Um levantamento feito por Vicente (2018) mostra os principais corantes encontrados

nas penas € suas respectivas cores:
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Figura 7 - Corantes e suas cores correspondentes

Alguns corantes presentes nas penas e suas respectivas cores
Preto
Eumelanina Cinza
Marrom escuro
Melanina
Marrom claro
Phacomelanina Vermelho tijolo
Amarelo opaco
Lutein (a xanthophyll), zeaxanthin, ;
(8% phytl) Amarelo brilhante
beta-carotene
Carotenoides
Astaxanthin, rhoxanthin, ;
N s Vermelho brilhante
canthaxanthin
Turacoverdin Verde
s Turacin Vermelho
Porfirinas
Cobiotothiifia I Marrom, marrom
PIop. . avermelhado

Fonte: Vicente, 2018.

A coloragdo das penas pode ter duas origens: a primeira € a endégena que € metabolizada
pelo préprio organismo do animal, e a segunda € a exdgena que € fruto da ingestdo de
alimentos (VICENTE, 2018). Como a tabela mostra, os principais componentes encontrados
sdo Melanina, Carotenoides, Porfirinas com suas cores e variagdes, mas no geral, mesmo com
as variagdes de tons, 0s o pigmentos mais escuros possuem mais Melanina e os pigmentos
mais claros possuem mais presenga de Carotenoides (DI LORENZO, 2018).

Segundo Vicente (2018), a pigmentagdo branca € sempre estrutural, enquanto o azul, no
geral, € estrutural e dificilmente causado pelo uso de corantes. A coloragcdo verde pode ser
estrutural ou o resultado da combinac@o do amarelo (Carotenoides) e preto (Melanina).

Como foi discutido, o efeito da iluminacdo também afeta a forma como enxergamos as
cores nas penas, tanto nos verdes como azuis, que sdo geralmente estruturais. Di Lorenzo
(2018) relata que o que resulta essas cores sdo os efeitos da difracdo e reflexdo da luz
produzido pela sobreposi¢cdo da bdarbulas mais largas e torcidas que contém uma grande
quantidade de melanina preto e tons de marrom, resultando na iridescéncia, essa reflexdo das
ondas luminosas e consequentemente causando essa mudanga visual. A autora ainda relata
que no caso de penas verdes e azuis vistas pelo microscopio € possivel ver as cores

subjacentes, no caso do verde se vé amarelos e na pigmentacao azul se vé os marrons.
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A nota técnica do Canadian Conservation Institute (DIGNARD; MASON, 2018), sobre
pigmentos das penas, assinala que naturalmente penas com mais melanina possuem mais
resisténcia ao desgaste do pigmento do que penas brancas. A foto oxidagdo é uma das
principais preocupagdes para os profissionais que cuidam dos acervos plumadrios, no geral é
recomendado ndo expor a peca a incidéncia direta da luz, o material é considerado de alta
sensibilidade aos efeitos luminosos, o uso de vitrine com filtragem sdo acdes para manter
retardar qualquer alteracdo na coloragdo das penas. Portanto, é notdria a grande fragilidade
das plumas em face de tantos agressores como a radiacdo ultravioleta (UV), os poluentes, o
vandalismo, manuseio e transporte inadequado, bem como exposicao e acondicionamento que
ndo levem em conta tais caracteristicas intrinsecas desses componentes de tdo belos objetos

etnograficos.
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5 0 MANTO TUPINAMBA DO MUSEU NACIONAL

O Manto Tupinamba faz parte da Colecao ‘Os Primeiros Brasileiros’, do acervo do
Museu Nacional que é nosso objeto de estudo, foi confeccionado por Glicéria Tupinamb4,
jovem lideranga, cineasta e professora da aldeia Serra do Padeiro, da Terra Indigena
Tupinamba de Olivenca, no sul da Bahia (MUSEU NACIONAL, 2021). Nas informacdes
sobre a exposicao ‘Os Primeiros Brasileiros’, esta descrito que o retorno dessa tradicdo de
refazer o manto aconteceu em 2006.

O manto, como dito anteriormente, era originalmente chamado de ‘Assojaba’ ou
‘Guara-Abucu’ em tupi arcaico, esses trajes serviam para as mais diversas cerimonias dentro
da comunidade. Alguns exemplares do Manto Tupinambéa datando do periodo da colonizagdo
sdo hoje de propriedade de institui¢des estrangeiras. Eles foram levados do Brasil por
viajantes. Cinco exemplares estdo ainda em colecdes no mundo, mas nenhum deles no Brasil.
Os Tupinambds do sul da Bahia constroem novos mantos, retomando com essa tradi¢do e se

reafirmando como cultura (TUPINAMBA; VALENTE, 2021).

Figura 8 - Detalhes das penas e fibra manto Tupinamb4d séc. XVI-XVIL.

Fonte: Ambrosiana, 2019.

Como podemos observar na Figura 8, os mantos eram feitos basicamente com penas,

as quais eram amarradas e entrelagadas pelo cdlamo, através da tecelagem de uma trama de
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fios vegetais. Os brasileiros se despertaram para a importancia deste artefato na exposicao
‘Brasil +500’ realizada nos pavilhdes da Bienal de Sdo Paulo em 01/06/2000. Viu-se exposto
com todo o requinte e condi¢cdes de acondicionamento bastante rigorosas, um belo exemplar
de Manto Tupinambd com suas penas vermelhas, o qual € datado do século 17. Ele pertence a
cole¢do do Museu Nationalmuseet, em Copenhague, na Dinamarca.

Na época, Nivalda Amaral de Jesus, que era lider da comunidade de Olivenca (BA), se
emocionou ao ver o manto e manifestou a ideia de ndo permitir que a reliquia “retorne para o
estrangeiro” (ANTENORE, 2000). Obviamente, apesar do grande efeito medidtico, o manto

retornou a Dinamarca.

Figura 9 - Nivalda Amaral de Jesus observando o manto na exposi¢do Brasil 500 anos.

Fonte: Antenore, 2020.

Resta aos remanescentes na atualidade tentar refazer o manto recuperando uma
tradicdo quase perdida. Em 2006, Glicéria Tupinamb4, junto com os mais velhos da sua
aldeia, confeccionam um exemplar do primeiro manto a partir de uma foto para uma
festividade local. O traje estd representado na Figura 8 e tem 1,06 metros de altura, 65
centimetros de largura e 12 centimetros de profundidade. A peca € composta por penas

variadas, como pode ser visto na Figura 10.
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Figura 10 - Manto Tupinambad refeito por Glicéria em 2006 que compde a Cole¢do Os

Primeiros Brasileiros

Titulo: Manto Tupinamba

Data: 2006

Medidas: 1,06 metros de altura, 65
cm de largura e 12 cm de
profundidade.

Nidmero: C31 - TB66

Descricao: Manto composto por
penas de corujas, patos, pavoes,
galinhas e gavides. A amarragdo é
composta de fio de algodao cru
encerado com cera de abelha e
trangado na técnica do jereré.

Fonte: Fotografia do manto tirada pelo autor, 2023.

O trabalho de campo de p6s-graduagao de Couto (2008), ‘A morada dos encantados’,
mostra a sua participacdo por dois anos dessa festividade de Sdo Sebastido na comunidade e
descreve em detalhes o que acontece em cada etapa. O ponto chave que a autora ressalta € a
indissocidvel “religiosidade como base para sua organizagao politico-social e para a afirmacgao
de sua identidade”, dito isso podemos entender que a presenca da religiosidade para os
Tupinambas da Serra do Padeiro funciona como um pilar na sua identidade cultural.

A retomada da tradi¢do de refazer o manto nessa festividade, que evidencia a luta pela
terra e pela identidade indigena, atribui mais significado ao manto, que é um simbolo da
resisténcia e memoria do povo indigena Tupinamba (MUSEU NACIONAL, 2021).

A autora traz uma riqueza de detalhes de todos os preparativos, descri¢do dos altares e
santos utilizados, vestimentas. Uma parte da festa que chama atencdo € a matanca Tupinamba,
onde se sacrifica um boi, simbolizando um ritual canibalista seiscentista. O animal € arrastado
até o meio do terreno por uma corda no pescogo e recebe um golpe de marreta na cabeca, em
seguida, enquanto agoniza, é perfurado na jugular e seu sangue € colocado em uma bacia. A
autora relata meninos e meninas assistindo, com até alguns participando pressionando a
barriga do animal para que o sangue fosse retirado mais rapido.

Glicéria Tupinambd, moradora da aldeia Serra do Padeiro desde 2006, confeccionou

mais dois mantos (UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA, [201-]). Com informagdes
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coletadas durantes a pesquisa no MN, a conservadora restauradora do setor de etnografia
informou que Glicéria Tupinamba € aluna do mestrado em antropologia pela Universidade

Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Figura 11 - Desenho do territério da aldeia Tupinamba assinado por Glicéria.
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j Insperiado no desenho
de Glicéna Tupinamba

Fonte: Couto, 2008.

O territério indigena Tupinambd, representado na Figura 11, fica localizado no
municipio de Buerarema, na Bahia, a aproximadamente 472 km de Salvador, e sua extensao é
de aproximadamente 42 mil hectares (COUTO, 2008). Uma informag¢do importante € que os
seis exemplares dos mantos Tupinambd do séc. XVI e XVII estdo nesses paises: Dinamarca,
Bélgica, Suica, Alemanha, Franca e Itdlia. A retomada da tradi¢do de refazer o manto marca
um momento simbdlico para todos, em especial para os Tupinambds que nunca tiveram
contato com esse artefato tdo importante para sua cultura e religiosidade. Como dito
anteriormente, a reconstrucao da peca acontece quando Glicéria Tupinamba e os ancidos da
terra Serra do Padeiro, com penas de pavdes, gavides, corujas, patos e galinhas
(TUPINAMBA; VALENTE, 2021).

Inicialmente, a peca se encontrava no setor temporario de etnografia enquanto as obras
de reconstrucdo do Museu Nacional da UFRJ ndo ficam prontas, algumas pecas do acervo
etnografico, como objetos em plumadria, marfim e cestaria estdo armazenadas sob a supervisao
de uma conservadora no prédio do Laboratério Central de Conservacdo e Restauracdo

(LCCR) do MN. Lembrando que o incéndio que ocorreu no Museu no dia 2 de Setembro de
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2018 ocorreu por causa de um curto-circuito causado pelo superaquecimento em um aparelho
de ar-condicionado (G1, 2018). A peca escapou do incéndio, pois estava exposta no memorial
dos povos indigenas em Brasilia.

Segundo o G1, 85% do acervo foi perdido no incéndio, mas atualmente a reconstru¢ao
do setor etnogréfico € algo que estd em processo. Através da campanha de reconstru¢do do
acervo, foram recebidos diversos itens, inclusive uma doagao etnografica indigena de Tonico
Benites Guarani-Kaiowd, que é o primeiro curador indigena do Museu Nacional (MUSEU
NACIONAL, [202-]).

No dia 28/06/2023 saiu em diversos meios de comunicacdo que esse mesmo manto,
identificado por Nivalda Amaral de Jesus na exposi¢ao ‘Brasil +500°, retornara para o Brasil
no inicio de 2024. A peca estd em Copenhague desde pelo menos 1699 e retornara devido a
esforcos do Museu Nacional e da comunidade Tupinamba da Serra do Padeiro, localizada na

ainda ndo demarcada Terra Indigena Tupinamba Olivenca (Bahia) (G1, 2023).
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6 RARO E FRAGIL: HISTORICO DE CONSERVACAO

A delicadeza e fragilidade do Manto sdo evidentes e vdrios sdo os agentes de
deterioragcdo que podem ameacd-lo. O Manto atualmente estd acondicionado em sede
provisoria, enquanto as obras do setor etnografico do Museu Nacional estdo em fase de
conclusdo. A previsdo, segundo a equipe do MN, € que tanto as obras de arte plumdria quanto
as pecas de cestaria e as de marfim sejam transferidas até final deste ano para um local
definitivo dentro do Museu.

Utilizaremos imagens cedidas pela instituicdo, como a Figura 12 e imagens tiradas
pelo autor, juntamente com toda a documentacdo e diagndstico para apresentar o histérico da
peca e a avaliacdo do seu estado de conservacao.

De acordo com as informagdes encontradas na ficha da peca, ela é datada de 2006, e
foi doada para a colecdo e exposi¢do ‘Os Primeiros Brasileiros’ do Museu Nacional. O Manto
estd ha aproximadamente dez anos transitando entre as institui¢des, afinal € o primeiro Manto
dessa tradi¢do para os Tupinambds. Como foi dito anteriormente, na época do incéndio no
MN, a Coleg¢ao ‘Os Primeiros Brasileiros’ estava em exposi¢do no Memorial dos Povos
Indigenas, em Brasilia.

Antes de vir para a drea de etnografia no espaco atual, o Manto ficou dois anos em
exposi¢do no Arquivo Nacional, no Rio de Janeiro. No registro da peca estd relatado que apds
a volta da exposic¢do itinerante o Manto estava com infestagdo ativa de broca. Inclusive, na
documentacgao existente j4 existe um registro de ataque bioldgico por insetos.

O Manto precisou ser submetido ao procedimento de desinfestacdo por atmosfera
andxia, de modo a conseguir a exterminag¢do de todos os insetos presentes na peca. Esse
método de desinfestacdo basicamente consiste em criar uma atmosfera controlada onde se
retira o oxigénio em niveis inferiores a 0,5% e se introduz um gés inerte, exterminando todas
as fases dos insetos por asfixia ou desidratacdo (YAMASHITA, 2013).

Depois da desinfestacdo, o Manto retornou ao espaco atual de acondicionamento no
inicio de 2022. Essa reserva tempordria e local de etnografia possui outras pecas em plumadria
da colecdo ‘Os primeiros brasileiros’ e do antropélogo Rafael Pessoa, além de marfim da
Republica do Congo e cestarias. Como foi possivel constatar na visita técnica, as pecas de arte
plumadria ficam acondicionadas em prateleiras cobertas e sob papéis neutros, devido ao seu
tamanho e fragilidade. J4 as pecas em marfim sdo acondicionadas em caixas de polipropileno

revestidas de Ethafoam.
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No primeiro semestre de 2022, o Manto Tupinambd passou por um processo de
registro fotogrifico. Identificamos também nos registros de agdes de conservagcdo e
restauracdo que a peca foi higienizada pela equipe do Museu Nacional em dezembro de 2022
com o uso de dgua deionizada, segundo o relato da gerente de colecdes, Paula de Aguiar Silva

Azevedo.

Figura 12 - Fotografia do Manto Tupinamba frente e verso.

Fonte: Costa, 2021. Acervo digitalizado do Setor de Etnologia e Etnografia, Museu Nacional/UFR]J.

O estado de conservagdo € bom apesar do ataque bioldgico relatado — pode ser visto na
Figura 13 — através da imagem podemos observar que as penas da parte inferior do Manto
foram muito mais afetadas, as marcas do ataque ficam mais evidentes no verso da peca.
Também podemos perceber amarelecimento nas penas brancas e desvanecimentos pontuais e

penas com alteragc@o na colora¢do mais clara de marrom.
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Figura 13 - Detalhe do ataque de inseto na parte inferior do manto.

Fonte: Costa, 2021. Acervo digitalizado do Setor de Etnologia e Etnografia, Museu Nacional/UFRJ.

A obra apresenta deterioracdes como barbas e barbulas afastadas e perdidas em alguns

pontos.

Figura 14: Detalhe evidenciando o ataque biolédgico.

Fonte: Fotografia do manto tirada pelo autor, 2023.

A amarracdo que da estrutura ao Manto é composta de fio de algoddo cru encerado
com cera de abelha e, segundo a ficha, se encontra em 6timo estado. A amarracgdo ¢ feita pela
técnica do jereré, que segundo Afonso (2013) € um método de amarragdo muito utilizada na
pesca para a criacdo das redes. Além da estrutura principal com fios de algoddo podemos
notar o uso de um refor¢o feito com uma linha de cor preta que aparentemente também parece
ser de algodao.

Um fator que torna a conservagdo do Manto mais complexa é o caso de fazer parte de
uma colecdo itinerante, além de contar naturalmente com a dificuldade de cuidar das penas
nesses bens culturais. Levando em conta o tempo que a pega estd transitando entre instituicoes

no Brasil ao longo desses dez anos sendo transportada e exposta, entendemos que por mais
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que dez anos a primeira vista ndo pareca muito tempo, mas para uma pega que possui penas e
que sdo naturalmente sensiveis, podemos dizer que através dessa breve andlise o estado do
manto é bom, mesmo com as perdas na parte inferior por conta do ataque biolégico e outras
perdas pontuais.

A informacgdo obtida com a equipe é que até meados do ano o manto junto com as
outras pecas que se encontram neste setor de etnografia e seja movido para a nova reserva

localizada no MN.

6.1 MAPA DE DETERIORACOES

Segundo Vicente (2018), existem os seguintes danos nos objetos plumadrios

apresentados na Figura 15.

Figura 15 - Mapa de danos no Manto Tupinamb4.

Fonte: Costa, 2021. Acervo digitalizado do Setor de Etnologia e Etnografia, Museu Nacional/UFRJ.
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= (1 Raque quebrada

“ 03 Raque arranhada

05 Barbas afastadas

= ()7 Perda de barbas

= {9 Teias, casulos ¢ excregdes de insetos
11 Desvanecimento ou alteracdo de cor

m |3 Auséncia de penas/lacunas

= ()2 Raque encurvada

= (4 Raque com perdas

™ 06 Barbas encurvadas

= (8 Perda de barbulas

= 10 Onificios de saida (insetos)
= |2 Penas soltas

= |4 Supdades
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7 ARTE PLUMARIA E CONSERVACAO PREVENTIVA

O Conselho Internacional de Museus (ICOM) definiu Conservagdo como todas as
medidas ou acdes que visam salvaguardar o patrimdnio cultural tangivel, garantindo sua
acessibilidade as geracdes presentes e futuras. A conservacdo compreende a conservacao
preventiva, a conservacao curativa e a restauracdo. Todos esses parametros e acdes devem
respeitar o significado e as propriedades fisicas do bem cultural em questdo (DI LORENZO,
2018).

A conservacdo preventiva visa, dentre outros objetivos, definir condicdes adequadas
de armazenagem, exposicao e transporte. O ambiente no qual o objeto estd inserido também &
de suma importancia na preservacao e se tratando das penas e plumas, o trabalho tem como
intuito apresentar quais as melhores condi¢des de armazenar e expor essa materialidade.

Apresentaremos também o que cada fator de deterioracdo pode vir a causar na arte plumaria.

7.1 FATORES DE DETERIORACAO

7.1.1 Luz

A luz também € um fator que deve ser levado em consideracdo. Vicente (2018) afirma
que o desvanecimento da cor causado pela luz estd sendo a forma de degradacdo mais
estudada recentemente dentre os pesquisadores em plumadria. A importancia de um ambiente
com um clima controlado sao fatores fundamentais para a conservagao de cole¢des de plumas.

A luz causa efeitos irreversiveis nos bens culturais. O controle de ilumina¢do é um
desafio nos espacos de memoria tanto na exposi¢do quanto na reserva. Se tratando da
plumaria, os diferentes tipos de radiacdo: ultravioleta, infravermelho e visivel podem afetar de
forma distinta dependendo do tipo e da cor das penas, se sdo estruturais ou pigmentérias (DI
LORENZO, 2018). Uma primeira medida a ser tomada € a identificacdo dos objetos mais
sensiveis, no caso as pecas com penas coloridas que ndo sejam marrons naturais (melanina),
podem ser consideradas na faixa de alta sensibilidade (DIGNARD; MASON, 2018).

Um estudo do Instituto Arqueoldgico e Etnografico da Universidade da Califérnia em
Los Angeles (UCLA) em conjunto ao Gerty Conservation, apresentam a seguinte questao
sobre a coloracdo das penas: “[...] tendo em conta que as penas que tém cor de tipo estrutural

sd0 mais estdveis a exposi¢cdo a luz do que penas coloridas de pigmento; Consequentemente, o
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dano de influéncias fotoquimicas ocorrem mais nas com cores do tipo de pigmento do que nas
de estrutural.” (PEARLSTEIN et al., 2014 apud DI LORENZO, 2018. p 73).

Esse dado sobre a maior resisténcia da cor natural da pena em comparacdo a
pigmentada, foi possivel devido ao exame de fluorescéncia de radiacdo ultravioleta. Nesse
exame € possivel identificar as cores e detectar o nivel de deterioracao (DI LORENZO, 2018).
Esse processo de deterioracdo é chamado de foto-oxidacdo, onde ocorre a quebra das ligacdes
moleculares, em especifico as ligacdes dissulfeto em cistina, resultando na alteragdo visual,
como o esmaecimento e amarelecimento. A luz pode causar oxidacdo e isomerizacao
dependendo dos componentes presentes nas penas. Além disso, pode causar um tipo processo
de fragilizacdo fatal para a pena, onde é possivel identificar desprendimentos das barbas nas
penas por estarem quebradigas (VICENTE, 2018).

Alguns mecanismos sao utilizados para evitar a velocidade desse processo de
deterioracdo como, ndo deixar a peca exposta por muita incidéncia direta da luz, o uso de
vitrines que tenha algum tipo de filtragem UV na exposicdo como o vidro e acrilico e quando

ndo exposto armazenar as pegas em salas escuras.

7.1.2 Deterioragdes causadas pelo pH

As alteragdes causadas pelo pH podem levar a quebra quimica da queratina ou um
enfraquecimento da pena, segundo o Bishop Museum (1996). Reac¢des acidas e alcalinas
afetam a pena com processos de deterioracdo diferentes; Di Lourengo (2018) demonstra a

reacdo da queratina nessas duas situacoes:

A queratina das penas € suscetivel a a¢do de 4cidos e dlcalis em altas temperaturas,
concentragdes ou em temperaturas elevadas, causando hidrélise, alteragdes e quebra
de alguns aminodcidos presentes na cadeia proteica. Enquanto a hidrélise dcida ataca
a um determinado tipo de aminoacido, a hidrdlise basica causa destrui¢do em varios
tipos de aminodcidos da queratina, causando a formacao de novas ligacdes quimicas
(NEEDLES, 1984 apud DI LORENZO, 2018. p 75, traduzido pelo autor).

O recomendado para a preservacao das penas € armazenar € eXpor com materiais com
pH neutro. O Bishop Museum (1996) alerta para os cuidados na armazenagem e exposicao de
pecas em queratina, apresentar risco de alteracdo do pH para 4cido ou alcalino préximos de
objetos que podem apresentar risco de alteragdo. O ideal € proporcionar um ambiente com pH

neutro e estavel prolongara sua vida ttil da plumaria nesses bens culturais.

43



7.1.3 Ataque biolégico

O ataque biolégico acontece por conta da presenca do enxofre na estrutura da pena. O
Bishop Museum (1996) afirma que o enxofre é um alimento atrativo para alguns tipos de
insetos, como pode ser visto na Figura 16. Os tipos de bens materiais com queratinas mais
sensiveis como cabelo e penas apresentam alto risco de infestacdo por pragas, os tipos desses
esses insetos mais encontrados sdo dermestideos ou dermestidae que sdo popularmente
conhecidos como besouro de carpete e as tracas de roupa (DIGNARD; MASON, 2018).

Um levantamento feito por Di Lorenzo (2018) apresenta informagdes sobre essas
espécies. As mariposas sdo da ordem das Lepidoptera e os besouros da ordem Coleoptera. As
espécies mais encontradas nas infestacdes entre as mariposas sdo a Tinea pellionella e a
Tineola bisselliella, ja entre os besouros sdo do género Anthrenus. O estudo ainda traz
informacdes sobre o tempo de ciclo de vida dessas espécies, a mariposa leva de seis a doze
meses para se desenvolver, enquanto o besouro leva de um a dois anos para completar o seu
ciclo.

Dois fatores podem contribuir para o aumento do risco de infestacdo por essas
espécies insetos e microrganismos. O primeiro fator é excesso de sujidade (DIGNARD;
MASON, 2018) e o segundo ¢ a falta de controle com fatores climdticos, temperaturas acima
de 25°C e umidade relativa maior de 70% com pouca ventilacdo, favorecendo a proliferacao

desses agentes bioldgicos de deterioracdao (DI LORENZO, 2018).

Figura 16 - Exemplo plumério atacado por insetos.

Fonte: Fotografia do manto tirada pelo autor, 2023.
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De acordo com Di Lorenzo (2018) algumas espécies de aves naturalmente apresentam
presenca de bactérias em suas penas e plumas. O trabalho apresentado pela autora sobre a
acdo das bactérias relata um dado importante sobre a ligacdo desses ataques com a coloragdo
da pena: “[...] estudos experimentais concluiram que a degradacdo das penas pela acdo de
bactérias € diferenciada de acordo com o tipo de cor; desta forma, as penas compostas por
carotenoides sdo mais resistentes ao ataque de bactérias do que aquelas cuja cor é definida
pela melanina.” (DI LORENZO, 2018). O exemplo apresentado neste caso sao as penas
verdes dos papagaios que vivem em florestas tropicais e apresentavam um processo de
deterioracdo devido a acdo das bactérias. A acdo de bactérias e fungos nas penas afeta a
estrutura quimica original com a formagao de enzimas e dcidos, resultando na fragilizacdo da
estrutura de queratina.

Dignard e Mason (2018) alertam ao manusear esse tipo de acervo em razdo de
possiveis residuos de desinfestacdes passadas. Como € comum esse tipo de materialidade ter
sido infestada em algum momento, o recomendado é uso de Equipamentos de Protecdo
Individual (EPI) para se proteger de possiveis resquicios de pesticida. A inspecdo constante e
o controle minimo do ambiente minimiza a chance de proliferacio de insetos e
microrganismos. A recomendacdo do Instituto canadense de Conservacado (2018) € o controle
climitico e a inspecdo para identificar qualquer indicio de excrementos nas pecas. A
implementagdo de um programa integrado para o controle de pragas, caso for constatado

alguma infestagdo ativa que tenha um plano de acdes para o controle.

7.1.4 Poluentes

Segundo Nascimento (2022, online), podemos definir um poluente: “[...] como um
composto quimico reativo, passivel de ser encontrado no estado liquido, gasoso ou
particulado.”. A preocupacdao com os poluentes nos espacos de exposicao de bens culturais ¢
uma realidade, devido a capacidade de esses poluentes alterarem a estrutura da obra, causando

danos irreversiveis, como pode ser observado na Figura 17.
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Figura 17 - Exemplo de manchas nas penas sdo poeira, sujeira e depdsitos oleosos.
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Fonte: Fotografia do manto tirada pelo autor, 2023.

A estrutura oleosa da pena faz com que facilmente o material particulado e residuos
fiquem retidos (BISHOP MUSEUM, 1996). O material particulado combinado com variagdes
de temperatura e umidade podem causar enfraquecimento das penas (DIGNARD; MASON,
2018). A recomendacdo € o cuidado na hora da limpeza mecanica para nao danificar a pena,
dependendo do estado da pena € necessdria a andlise para ndo causar danos (BISHOP
MUSEUM, 1996).

O Instituto Getty Conservation (1990) orienta a necessidade de fornecer uma protegao
adequada para esses bens de queratina, em especifico a pena e cabelo por conta da sua
sensibilidade. A utilizacdo de embalagens e em alguns casos o uso de pressdo positiva em

vitrines, para a troca do ar sdo alguns dos exemplos.
7.1.5 Temperatura e umidade

As penas como qualquer material organico possui essa caracteristica higroscdpica,
essa capacidade estd ligada com capacidade de absorver e liberar a umidade do ambiente no
qual estd inserido (DI LORENZO, 2018). Os objetos de queratina possuem uma resisténcia
natural a acdo da 4gua, porém se a estrutura estiver danificada de alguma forma com furos ou
fissuras, essa resisténcia é diminuida (DIGNARD; MASON, 2018).

O Bishop Museum (1996) alerta para uma variacdo de umidade relativa abaixo 35%,
pois pode causar um processo de desidratacdo nas penas, tornando-as frageis e quebradicas. A
umidade relativa acima de 65% em longos periodos pode desencadear um processo de
hidrdlise dcida e ainda favorecer a proliferacao de microrganismos (DI LORENZO, 2018).

Dignard e Mason (2018) menciona um exemplo do que a umidade relativa muito alta

pode causar nos artefatos plumadrios: “Por ser amarrado, costurado, enrolado, enrolado ou
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bordado em uma base. Se expostos a umidade ou sujeitos a grandes mudancas de umidade
relativa (UR), os materiais de base ou os fios de fixacdo podem inchar e encolher em taxas
diferentes do que o material queratinoso.”. A diversidade material utilizada na arte plumaéria
pode sofrer intimeros tipos de deformacdes devido a sua caracteristica higroscépica de trocar
umidade com ambiente, alterando sua forma.

Os niveis de temperatura elevados s@ao um fator que pode contribuir como um
catalisador de reacdes quimicas (BISHOP MUSEUM, 1996). Di Lorenzo em sua pesquisa
(2018) afirma: “[...] a temperatura ¢ geralmente mencionada em combinacdo com os altos
valores de umidade relativa; H4 muito pouca informacdo publicada sobre a agdo da
temperatura em materiais proteicos, especialmente menos em plumadria.”. Diante dessa
informacdo da autora podemos entender que independente de poucos estudos sobre o efeito da
temperatura nas penas, o descontrole dos fatores climdticos é extremamente nocivo para
qualquer tipo de bem cultural.

As recomendacdes de Dignard e Mason (2018) s@o um controle minimo do ambiente
para evitar grandes variacdes de UR e temperatura. No caso especifico das penas tingidas

devem-se evitar métodos de limpeza com dgua, como por exemplo, por imersao.

7.1.6 Forgas fisicas

As penas sdao muito mais frageis em comparacdo a chifres e garras. Dignard e
MASON (2018) afirmam que materiais de queratina geralmente sofrem de um risco médio a
alto para forgas fisicas, mesmo os que possuem mais resisténcia como garras e chifres, o
manuseio e armazenamento incorreto, podem submeter o material a tensdes ou a impactos,

resultando em rachaduras, quebras e abrasdes, como visto na Figura 18.

Figura 18 - Exemplo de raque e barbas quebradas em uma pena.

Fonte: Dignard e Mason, 2018.
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Devido a natureza das penas, qualquer procedimento interventivo pode causar danos
se ndo realizado corretamente, no geral pode ocasionar em dobrar, deformar ou causar abrasao
alterando ou causando perda da cor. Dignard e Mason (2018) recomendam que na exibi¢do ou
na armazenagem deva se pensar sempre na protecdo € no espaco necessdrio para evitar a
deformacao ou dobra da plumaéria dos bens culturais.

Outra acdo que deve sempre deve ser prioridade é caixa ou suporte da peca, pensar
nessa questdo de estofamento para esse suporte e se necessario a imobilizagdo para evitar
movimentos ou posicionar algum elemento suspenso, no artigo € descrito o uso de cadarcos
de algodao para mobilizar pecas. Outro exemplo, exposto na Figura 19, utilizado para suporte
e imobilizacdo, é uma base acolchoada e revestida do material chamado malha de jersey, o

detalhe que chama atencao sdo pequenas almofadas acomodando cada pena.

Figura 19 - Exemplo de suporte que acomoda penas.
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Fonte: Dignard e Mason, 2018.

De acordo com as pesquisas realizadas, diversos autores relatam que a dificuldade da
conservagdo dos objetos plumarios, justamente por conta da diversidade material, além da
fragilidade das penas, que s@o a parte principal nesses bens culturais. A conservacao
preventiva € a principal aliada para evitar e retardar os possiveis processos de deterioragdo. O
manual do Bishop Museum (1996) afirma que a chave para prolongar as colegdes etnograficas
€ a conservacao preventiva. A Tabela 1 mostra detalhadamente as condi¢des aceitdveis para

essa tipologia de acervo:

48



Tabela 1- Tabela com padrdo de preservacao de penas

Padriao para preservaciao de penas

Manipulacio Manuseio minimo e protecdo contra
poeira sdo essenciais. Contra a poeira
s@o essenciais. As seguintes sdo
tolerdncias para outras varidveis

ambientais.

Temperatura 60 graus F (60 F=16°C ) a 75 graus F
(75=24°C)

Umidade 45% a 55%

PH 6,5a7,5

Luz visivel 50 lux ou menos (a quantidade de luz em

uma sala escura).

Luz ultravioleta 75 microwatts por limen ou menos.

Fonte: Bishop Museum, 1996.

z

O acondicionamento em condi¢des adequadas € o recomendével, seguindo os
principios bdsicos da conservacdo preventiva e os parametros destacados na Tabela 3.
Contudo devemos destacar que as chamadas condi¢des ideais nem sempre s@o as possiveis em
distintas realidades.

Antes de tudo, € importante evitar o contato direto, em se tratando principalmente de
pecas com plumdria. Facilitar o manuseio e o transporte interno da obra é fundamental devido
a fragilidade intrinseca desse tipo de material. Por outro lado, o acondicionamento também
tem a sua contribuicio favordvel a salvaguarda evitando danos fisicos. E importante
igualmente manter esses objetos ao abrigo da incidéncia direta da luz. De acordo com as
diretrizes da publicacdo de Teixeira e Ghizoni, ‘Conservacdo preventiva de acervos’ e
‘Servigo técnico de curadoria’ do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE), da Universidade
de Sdo Paulo, recomendam o uso do Ethafoam para forrar gavetas, caixas e até revestir um
suporte, dependendo da necessidade da peca.

Os manuais internacionais sobre armazenagem recomendam em unanimidade o uso de
uma embalagem revestida com material neutro, como por exemplo, polietileno e até alguns
papéis alcalinos. Em alguns casos, como é o caso de colares, sdo confeccionados moldes

adequados para acomodar as pecas de plumaéria.
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No geral os acondicionamentos servem para evitar o contato na hora do manuseio, e
alguns exemplos sdo bandejas e outros tipos de suporte onde a peca esteja bem acomodada
sem nenhuma pena dobrada. Se necessdrio o manuseio, a utilizacdo de luvas é obrigatdrio.
No Museu Paraense Emilio Goeldi, na colecio Curt Nimuendaji, mostra um exemplo de

armazenagem com pecgas grandes compostas por plumaria, visto na Figura 20.

Figura 20 - Armdrio com porta em ago e acrilico na Reserva do Museu Paraense Emilio

Goeldi

Fonte: Fonseca, 2015.

Outros exemplos de acondicionamento podem ser encontrados, como caixas
acolchoadas com laminas de pldstico ou acrilico, facilitando para visualizar a peca e servindo
tanto para a armazenagem quanto para o manuseio. Esse cuidado na armazenagem vem da
fragilidade dessas pecas a luz e o material particulado, mas outro fator explica a necessidade

de separar as pecas segundo Di Lorenzo:

Tanto no setor de armazenamento quanto nos espagos expositivos, os objetos
etnografico com material de penas deve ser localizado separadamente de outros tipos
de objetos organicos e inorginicos, devido a sua extrema vulnerabilidade a pragas, a
migragdo de certos produtos como corantes téxteis e principalmente quando se exige
determinados niveis de temperatura e umidade relativa que nao sdo compartilhados
com outros tipos de materialidade (DI LORENZO, 2018, p. 81).
O manuseio e a armazenagem adequada sdo fundamentais para minimizar danos,
principalmente nas penugens € penas que apresentam algum processo de deterioragdo. O
manuseio mesmo dentro das instituicdes, bandejas de papel neutro revestidos de ou ethafoam

sdo recomendados para acomodar cocares, tornozeleiras (DI LORENZO, 2018). Segundo o
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Bishop Museum (1996), o armazenamento ideal é uma embalagem com caracteristicas
neutras, pois prolonga a vida util das penas, além disso, protege da poeira e da incidéncia
direta da luz.

No caso da exposi¢do dos objetos com penas € recomendado o uso de vitrines
fabricadas a partir do Polimetilmetacrilato (PMMA), ou Plexiglas (MINNESOTA
HISTORICAL SOCIETY, 2017). O cuidado com os niveis da iluminacdo deve ser uma das
principais prioridades, em especifico com as radiacdes infravermelho e ultravioleta. Os
acervos plumaérios sdo extremamente suscetiveis aos efeitos da luz. O uso de filtros para a
radiagdo UV em vitrines € necessdrio evitando a incidéncia direta, a utilizacio de filtros em
janelas também € indicada (Instituto Canadense de Conservacgao, 2018).

Em relacd@o as recomendagdes sobre as 1ampadas, deve-se evitar iluminagdo interna se
ndo for utilizada lampada de LED, que apresenta baixa radiacdo UV e nenhuma radiagdo IR.
A foto oxidagdo é altamente danosa para as penas, esse tipo de processo de deterioracdo €
cumulativo e a recomendacdo € ter um controle rigoroso sobre o tempo de exposi¢do, o uso de
medidor de lux e o termo higrometro sdo aliados indispensdveis (LORENZO, SILVANA,
2018).

Falar de transporte de bens culturais normalmente nao € facil. Transportar um objeto é
se preocupar com o aumento considerdvel de algum dano vir acontecer, questdes como
alteracdo de temperatura, a vibracdo e o manuseio inadequado estdo presentes na
movimentacdo de qualquer materialidade (UNIVERSITY OF DELAWARE, [201-]). Sobre o
transporte de plumdria ndo se encontra muito material sobre, mas pretendemos trazer dois
exemplos de como acomodar a plumadria para transportar.

O primeiro caso é sobre o cocar de penas Ishir do Museo Etnografico Juan Bautista
Ambrosetti em Buenos Aires. O modelo na Figura 21, apresentado para ancoragem da peca,
foi todo confeccionado de materiais inertes, o exemplo descrito utiliza polietileno (ethafoam)
para revestir a caixa e depois reveste essa espuma com papel neutro para evitar qualquer

abrasdo ou quebra nas penas.

Figura 21 - Modelo de acondicionamento e base para transporte para o cocar de Ishir.
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Fonte: Di Lorenio, 2018.
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Dentro da caixa o material precisa estar estabilizado com espumas, a autora relata:
“[...] no caso de ndo ter espuma de polietileno, outro material de amortecimento ¢ o
poliuretano, que embora ndo seja um material inerte, pode ser usado temporariamente para
transporte, e sem estar em contato direto com o objeto.” (DI LORENZO, 2018, p. 85). A
autora ressalta a importancia da estabilizacdo total da peca para evitar que o movimento do
transporte danifique a obra e cause danos irreversiveis.

O segundo modelo, mostrado na Figura 22, de caixa para transporte € apresentado no
site do Bowes Museum que fica localizado na cidade de Barnard Castle, na Inglaterra. Os
objetos transportados foram uma cole¢do de leques do século XVII ao final do século XIX. A
embalagem confeccionada pelas conservadoras apresenta no seu interior um molde feito com
uma espécie de espuma para acomodar a peca. Observando a imagem podemos perceber
pequenas marcas na espuma que provavelmente sao da parte de trds do leque, outro detalhes
que ¢é possivel identificar € o uso de diversos materiais, desde cadarcos, folhas de papel e de

tyvek®.

Figura 22 - Modelo caixa de transporte do Bowes Museum

Fonte: Smith, 2015.

O modelo apresentado foi utilizado para transportar leques, mas a aplica¢do do seu uso
no transporte de pecas de arte plumadria € uma possibilidade. A discussdo sobre o transporte e
manuseio € complexa, as instituicdes e empresas especializadas sabem bem como o tramite é
caro e exige rigor. No caso desta pesquisa, que pretende atender uma peca de plumaria de
colecdo itinerante, todos os relatos sobre a movimentacdo das pecas com penas sdo Uteis para
a melhor proposta de acondicionamento. Alguns autores comentam sobre o pouco material
sobre a conservacdo da plumaria em relacdo as outras materialidades, mas seguimos

pesquisando novos casos de transporte de pecas de arte plumaria.
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O topico trata de estratégias preventivas de conservacdo, porém ndao poderiamos
deixar de apresentar imagens a titulo de exemplificacdo acerca da fragilidade e dificuldades
implicitas nos trabalhos de acondicionamento, exposi¢do e intervencdes de conservacio-
restauragdo. Apresentamos o caso do processo de higienizacdo do Manto Tupinambd, pecga
cerimonial do séc. XVI-XVII, que aconteceu na Biblioteca € Museu Ambrosiana em Mildo,
pela conservadora-restauradora Guia Rossignoli, que registra etapas do processo interventivo

em video. A figura abaixo mostra o manto de 1646, presente na referida Biblioteca.

Figura 23 - Ilustragdo do Manto Tupinambd do séc. XVI - XVII.
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Fonte: Veneranda Biblioteca Ambrosiana, 2019.

Segundo Rossignoli, o procedimento era um desafio devido a parte estrutural do
manto, a resisténcia das fibras vegetais aparentava um grau avangado de fragilidade e a

quantidade de material particulado nas penas, como na (Figura 24).
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Figura 24 - Manto Tupinamba do séc. X

VI - XVII e detalhe das penas.
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Fonte: Veneranda Biblioteca Ambrosiana, 2023.

Nas imagens abaixo é possivel visualizar as etapas do processo de limpeza. Na
primeira imagem, a (Figura 25), foi realizada uma microaspiracdo controlada no verso do
manto. A conservadora relata que por conta da natureza da queratina tem uma superficie

gordurosa, a sujidade tem se mostrado bastante complexa por estar completamente aderida.

Figura 25 - Conservadora realizando microaspira¢do no verso manto.

Fonte: Veneranda Biblioteca Ambrosiana, 2023.

A Figura 26 mostra o uso de um equipamento com laser infravermelho para remogao
da sujeira superficial, no video € relatado que essa decisdao foi tomada depois de varios
estudos. A conservadora restauradora utiliza uma mesa suc¢do de baixa pressdo, a solucao
encontrada retira o pé e ndo espalha sobre o nosso manto. A dupla succao controlada que suga

por baixo, mas também por cima.

Figura 26 - Limpeza com um equipamento a laser.

Fonte: Veneranda Biblioteca Ambrosiana, 2023.
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Figura 27 - Manto depois dos procedimentos com cores mais vivas

e b

Fonte: Veneranda Biblioteca Ambrosiana, 2023.

Todo esse processo traz o tom vermelho mais vivo as penas, como apresentado na
Figura 27. Os profissionais relatam que esse método deu resultados bastante satisfatorios e foi
possivel constatar uma cromia que nunca se pensou ser possivel ver de novo. A profissional
ao manipular o manto aparentemente utiliza nylon de serigrafia e expde sobre estrutura com
ondulagdo e recomenda que ele seja exposto inclinado, para evitar o impacto do peso, gerando

deformacdes ao longo do tempo.
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8 PMMA: UMA PROPOSTA DE ACONDICIONAMENTO

Toda essa série de estudos envolvendo andlise da elaboracdo da peca, documentagio
fotografica, avaliagdo do estado de conservagdo, dentre outros procedimentos, levam a
conhecer em maior profundidade a obra. Segundo Marilene Maia, distintas disciplinas do
conhecimento cientifico, se associam no sentido de dar suporte e subsidios a intervencdes ou
ainda propostas de conservacdo de bens culturais. A autora acrescenta que essa diversas
disciplinas auxiliam o conservador-restaurador na tomada de decisdes, tem uma melhor
compreensdo das especificidades do objeto, através desse processo de estudos preliminares,
constituidos por exames técnicos e cientificos, facilita o profissional do patriménio propor
solucdes e procedimentos interventivos nos bens culturais (MAIA, 2014).

E com base neste amplo estudo que nos baseamos para estabelecer uma proposta de
acondicionamento respeitando as premissas bdsicas que regem a conservagao preventiva de
bens culturais. A conservacdo preventiva pode ser definida como qualquer acdo que evite
danos ou reduza o potencial deles (Instituto Getty Conservation, 1990). Uma proposta de
conservagdo preventiva engloba a parte de acondicionamento e armazenagem adequada das
obras.

Nesse sentido, a ideia de acondicionar um objeto é armazend-lo levando em conta as
suas caracteristicas e necessidades para impedir qualquer dano. Para que a constru¢do dessa
embalagem aconteca, leva-se em consideracdo além da forma da peca, o ambiente que ela vai
estar inserida. Através dessa anélise, o suporte confeccionado precisa oferecer protecdo contra
impacto, protecdo ambiental e se tratando de plumadria, principalmente protecdo contra luz e
radiacdo UV. Desta forma nossa proposta se baseia no uso do PMMA, um tipo especifico de

acrilico.

8.1 POLIMETILMETACRILATO EM CONSERVACAO PREVENTIVA

O Polimetilmetacrilato € popularmente conhecido como acrilico. O acrilico € um
homopolimero termoplastico transparente (MISSOURI GLASS, 2023). O PMMA possui uma
variedade de aplicacdes, frequentemente € utilizado como substituto de outros plasticos e
principalmente do vidro devido ao seu baixo custo e por possuir mais resisténcia a quebra e

aos elementos de erosao.
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Figura 28 - Mondmero Metilmetacrilato
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Fonte: Vieira, 2006.

O acrilico € obtido através da polimerizacdo do mondmero metacrilato de metila, cuja
férmula € apresentada na Figura 28 (VIEIRA, 2006). (AZEVEDO, 2018) descreve em detalhes

esse processo de polimerizacgdo:

A formacdo do PMMA ocorre na presenga de peréxido orginico (processo
conduzido aproximadamente a 40°C) por meio da polimerizagdo com reac¢des de
poliadi¢@o, onde nenhuma molécula pequena é eliminada como produto das reagcdes
e a polimerizagao € caracterizada principalmente pela abertura ou quebra de ligacdes
duplas entre atomos de carbono (-C=C). Assim, quando uma ligacdo dupla &
desfeita, ha a formacao de elétrons livres (radicais livres) associados aos dtomos de
carbono, que podem ser usados na formacao de novas ligacdes com outras moléculas
dos reagentes (mondmeros), levando assim a producdo de cadeias poliméricas.

(AZEVEDO, 2018).

Radicais livres sdo formados na rea¢do das moléculas de mondmero e assim formando
grandes cadeias poliméricas, resultando na producio do PMMA. Outro ponto sobre o
processo de fabricacdo do PMMA, € que existe a possibilidade de personaliza-lo, dependendo
do componente utilizado pode-se atribuir mais resisténcia ao material. O modo de fabricagao
reflete diretamente na qualidade do produto, inclusive existem dois métodos de obter por
extrusao ou por fundi¢cao de células.

Explicando brevemente o processo de extrusdo, mostrado na Figura 29, os granulos
sdo depositados no misturador, em seguida o material granulado € levado cilindro aquecido
onde vira uma massa, a partir disso essa massa segue pela matriz aquecida onde pode sair em

formato de filme ou tubos.
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Figura 29 - Processo de extrusdo
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Fonte: Rotomoldagem, 2018.

No processo de fundicdo, exposto na Figura 30, o acrilico € depositado em forma
liquida entre as placas de vidro temperado onde é moldado. Vdrios fabricantes ressaltam a
qualidade desse processo de fabricacdo devido a auséncia de tensdo e a unido quimica, que
melhora consideravelmente a qualidade do PMMA, com maior qualidade e mais durabilidade.
Essa técnica custa mais caro por apresentar a capacidade de personalizar o seu produto com
uso de aditivos e catalisadores (MISSOURI GLASS, 2023). Uma informag¢do importante
placas fabricadas por esse processo, constatamos que sdo encontradas no mercado nacional

como “Cast”. (BELMETAL, 2022).

Figura 30 - Diagrama do processo de fundicio
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Fonte: Said, 2012.

Segundo consta no site do fabricante brasileiro de plasticos Mondiana, esta industria
faz uso de trés componentes utilizados na fabricacdo de PMMA para atribuir certas
caracteristicas ao material final. Acrilonitrila que proporciona mais resisténcia térmica e

quimica; o Butadieno que aumenta a resisténcia ao impacto e torna o produto mais resiliente a
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baixas temperaturas; Estireno que concede uma capacidade de uma possivel transformacgdo
fisica ou quimica no material (Mondiana, 2023).

Naturalmente o PMMA possui mais resisténcia em compara¢do com outros tipos de
plasticos, mas a capacidade de customizd-lo para as suas necessidades demonstra o porqué do
seu uso nos mais diversos segmentos, desde agricola ao uso na drea da saide. A empresa

Belmetal (2022, online) em seu catdlogo sobre o PMMA lista as principais caracteristicas:

a) Cristalino e transparente: tem transmissao de luz de 92%, sendo superior ao vidro e
aos demais pldsticos;

b) Grande resisténcia quimica;

¢) Melhor resisténcia ao impacto com menos da metade do peso que o vidro;

d) Naturalmente resistente aos raios UV;

e) Durabilidade: cerca de 10 anos resistindo a sol, chuvas, tempestades e todo tipo de
intempéries;

f) Diversas possibilidades de espessuras e cores (transparentes, translicidas e opacas).

A resisténcia a luz e a polui¢do sdo aspectos relevantes, se tratando da conservagdo
dos bens culturais. A capacidade de ser alterado na sua estrutura para filtrar a radiagdo UV
mostra a sua funcionalidade, principalmente para expor os objetos nos espacos de memoria.
No caso de arte plumadria, que € bastante suscetivel aos efeitos da luz, esta funcionalidade de
atuar como filtro sem alterar a cor € uma caracteristica ideal para exposi¢ao.

O estudo sobre a resisténcia quimica do acrilico tem um espago especifico no catalogo
Belmetal. Eles apresentam em detalhes o que o PMMA resiste e o que causa deterioragao.

Para tornar mais prética a demonstra¢do, optamos por montar uma tabela.

Tabela 2 - Tabela de resisténcia quimica acrilico

Boa resisténcia quimica Baixa resisténcia quimica
Acidos diluidos (ex.: vinagre) Solventes aromadticos (ex.: benzeno, tolueno)
Solugdes de bases inorgénicas (ex.: amdnia, Acidos organicos (ex.: dcido acético)

dgua sanitdria)

Solventes organicos apolares (ex.: hexano, Hidrocarbonetos clorados (ex.: CCl4)
aguarras, querosene)

Bebidas alcodlicas (ex.: cerveja, vinho, whisky, Esteres, cetonas
aguardentes, etc.)
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Xaropes alimenticios e farmacéuticos Soda cdustica

Oleos vegetais Alcoois e Thinner (diluente de tintas)

Fonte: Belmetal, 2022.

Os dados apresentados levam em consideracdo o uso do PMMA no uso alimenticio, na
construgdo, na drea automotiva e na saide. Um estudo feito pela fabricante nacional (Macedo
Plasticos, 2020) descreve que o PMMA apresenta alta resisténcia a dlcalis fortes e fracos. O
PMMA “[...] apresenta resisténcia a dcidos minerais e organicos, solugdes alcalinas diluidas e
concentradas, solucdes de sais inorganicos, hidrocarbonetos alifdticos, gorduras, dleos e a
maioria dos gases comuns.” (AZEVEDO, 2018). A deterioragdo do material pode ocorrer no
caso de se usar as acetonas e aromdticos pela possibilidade de quebra de ligacdes fortes.

O resumo destes estudos mostram algumas informacdes sobre a resisténcia quimica do
PMMA. Os dados foram obtidos pelos fabricantes. Em sites de empresas estrangeiras também
encontramos  informagdes semelhantes sobre a boa resisténcia quimica do
polimetilmetacrilato.

Um estudo do Departamento de Conservacdo e Restauro e Unidade de Investigacao
(LAQV-REQUIMTE) de Portugal investiga o PMMA que € considerado estdvel e muito
utilizado em museus. O objetivo do artigo € entender sobre o comportamento em longo prazo
do material. Para isto foram selecionadas amostras de chapas de marcas e de épocas
diferentes. As amostras de chapas foram submetidas ao processo de envelhecimento artificial
em uma camera de envelhecimento acelerado SOLARBOX. O objetivo do estudo foi
compreender como aditivos utilizados na producdo dessas placas podem deixar o PMMA
mais suscetivel a foto-oxidagao.

Os autores afirmam que s@o necessdrias mais pesquisas para compreender a
conservagdo do PMMA utilizado na conservag@o dos bens culturais. Esses estudos sobre o
comportamento do objeto em longo prazo sdao fundamentais para a utilizacdo nos espagos
museais. O artigo ainda ressalta que ter informagdes sobre a origem do acrilico e os
componentes utilizados nas chapas podem fornecer dados importantes, as amostras
submetidas ao SOLARBOX sao fabricantes e de datas diferentes, esses materiais utilizados
podem refletir diretamente na estabilidade do acrilico.

Segundo o levantamento feito em 2009 por Goffard, doutrora Museologia da
Universidade de Licge, sobre a utilizacdo de plasticos no ambito do museu, o acrilico se

encontra ao lado de outros polimeros estdveis como polietileno, polipropileno, poliestireno,
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teflon e nylon. Esta pesquisa destaca os polimeros ndo indicados para uso em museus, devido
a sua instabilidade e a capacidade de liberar gases: “[...] acetato e nitrato de celulose,
policloreto de vinila ou PVC (liberacdo significativa de 4cido cloridrico e, se for plastificado,
de plastificantes oleosos), ureia-formaldeido (liberacdo de formaldeido, dcido cloridrico,
amonia), borracha vulcanizada e em geral todos os plasticos clorados.” (GOFFARD;
CAROLE, 2009).

Como comentado inicialmente, € possivel encontrar relatos do uso do acrilico em
varios museus fora do Brasil. O polimetilmetacrilato nesses casos tem sido utilizado tanto
reservas técnicas para acondicionamento, bem como em estruturas de exposi¢do, ndo se
limitando apenas para a arte pluméria. Os exemplos que serdo apresentados t€ém como intuito
mostrar como PMMA tem sido um bom substituto ao vidro em muitos casos.

O Museum Exhibition (ME), um estidio de design internacional do Reino Unido, que
atende exposicdo em museus, faz esse questionamento de qual seria o melhor material para
expositores, o acrilico ou o vidro? Segundo uma andlise apresentada na sua pagina da
empresa, ambos podem ser utilizados, contudo, o fator determinante seria o que melhor se
adaptasse ao museu, tipo de exposicao ou projeto de exibi¢cdo especificos (ME Exhibition,
2023). O exemplo citado no artigo € justamente a questdao exposicdo itinerante: pensar nesse
tipo de exibicdo é completamente diferente dos materiais utilizados para compor uma
exposicdo permanente ou uma instalacdo de galeria. Abaixo na Tabela 3, apresentamos as

vantagens e desvantagens de ambos os materiais, evidenciadas no artigo.

Tabela 3 - Vantagens e desvantagens do acrilico e do vidro.

Acrilico (PMMA) Vidro

Vantagens: Aproximadamente. 50% mais
leve que o vidro, clareza, flexibilidade, forca
de impacto, tempo de instalacdo, menos
quebras do que o vidro, baixo custo, nenhum
equipamento especializado necessario, nao
reflexivo (com custo adicional), custos de
transporte reduzidos, manuseio mais seguro
do que o vidro, prazos de entrega curtos,
armazenamento (desmontdvel quando nao
estiver em servico) e possibilidades
ilimitadas de design.

Vantagens: Acessibilidade, op¢des de
conservacao, durabilidade (ndo risca nem
estraga com facilidade), flexibilidade,
op¢oes de iluminagdo, longevidade, ndo
reflexivo (com custo adicional), seguranca,
resisténcia estrutural, possibilidades
ilimitadas de design e peso.

Desvantagens: Maior manutengao,
deterioragdo das articulagdes, op¢cdes de

Desvantagens: Quebras (especialmente em
transito), clareza, cor, tempo de instalagdo,
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iluminacdo, opcdes de interiores, tamanho longos tempos de espera, tempo de

da folha fisica, opcodes de seguranca fabricacdo, custos de producdo + instalagao,
reduzidas, expectativa de vida mais curta e o | armazenamento (quando ndo estiver em
problema de actimulo estético servigo), custos de transporte € 0 peso

(equipamento especializado necessario)

Fonte: ME Exhibition, 2023.

O autor do artigo ressalta que diante da sua visdo, atuando 25 anos na drea de
acondicionamentos e dispositivos de exposi¢do em museus, considera que o vidro funciona
como a solucdo permanente, porém acrilico e suas variacdes atendem, ainda mais se for uma
exposicdo tempordria ou itinerante.

Os exemplos que serdo apresentados contam com museus nacionais € internacionais.
O primeiro caso, apresentado na Figura 31, mostra o que aconteceu em 2019 para uma peca
de tapecaria localizada no Reino Unido, queremos sugerir um video do trabalho feito pela
SMALLCORP onde realiza uma espécie de vitrine em larga escala com acrilico para acomodar

uma peca de tapecaria.

Figura 31 - Instalacdo de uma chapa de acrilico em uma peca de tapecaria.

Fonte: Museum Community, 2019.

A instalagdo do acrilico, apresentada na Figura 31, foi realizada para proteger uma
tapecaria de Morris e Burne-Jones, ‘Adoracdao dos Magos’ (1890). Foi utilizado um PMMA
chamado Optium Museum Acrylic, na capela do Exeter College, Universidade de Oxford,
Reino Unido. A peca possui 101 1/8 x 151 1/4 inches (258 x 384 cm) e contou com a
presenca de técnicos especializados, conservadores da Tetley Workshop e Georgie Dennis.

Outro caso sobre 0 uso do PMMA no Bishop Museum (1996) é sobre a substituicdo do
vidro por uma folha de acrilico com filtragem ultravioleta de marca Plexiglas® para expor as

pecas em plumadria. Relatos como esses estdo presentes nos portfélios de empresas que
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trabalham com PMMA. Considerando todos esses casos que qualificam o uso do PMMA para
a conservacdo, o PMMA, inclusive, s6 evidencia o uso desse material na conservagao.

Um caso sobre a utilizagio do PMMA diretamente em um objeto com perda nas
penas, aparentando ser uma solucdo interessante e funcional. Esse exemplo é do Australian
Institute for the Conservation of Cultural Material, observado na Figura 32. A conservadora-
restauradora responsdvel do museu, Heather Bleechmore, utiliza folhas de acrilico pintadas
como preenchimento para minimizar a aparéncia de perda e das penas danificadas. As laminas
de acrilico sdo cortadas no formato das penas da peca e pintadas com tinta acrilica pelo verso
e posicionadas na peca. A fixacdo dos acrilicos pigmentados nos palitos de madeira acontece

com o Paraloid B72.

Figura 32 - Intervencdo feita com a chapa acrilica no cocar de Dhari.

Fonte: Heather Bleechmore, 2017.

Sdo vérios os exemplos de uso do acrilico mencionados em textos sobre a conservacao
de cole¢des. No entanto, por muitas das vezes, sdo citados pelo nome do fabricante e ndo pela
especificacdo técnica do material em si. Sdo exemplos os usos de termos como Optium
Museum Acrylic ou também Glazing. Esse ultimo, segundo ‘Conservation Tips: Advice for
Framing Textiles’, pode ser o vidro ou folha de acrilico, sendo utilizado como essa barreira
protetora entre o ambiente e a obra de arte.

Pesquisando inicialmente em sites e artigos sobre o uso do PMMA, encontramos o
Conservation Center for Arts and Historic Artifacts, onde profissionais de diversas dreas que

visam preservar e expor os bens culturais criam uma espécie de catilogo com produtos
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adequados para a preservacao nos espacos museoldgicos (CONSERVATION CENTER FOR
ART AND HISTORIC ARTIFACTS, 2020). Outro ponto para se comentar sobre essa
listagem, é que podemos notar o mesmo produto sendo vendido por marcas especificas ou
nomes comerciais.

O tépico descrito no texto sobre 0 PMMA apresenta trés marcas: Perspex®, Plexiglas® e
Lucite®. Diante dessas informagdes, o préximo passo era pesquisar a diferenca entre eles e
identificar qual seria as caracteristicas que eles tem e o acrilico dito como “comum’ nao teria.
Para encontrar essas diferencas e caracteristicas de cada produto, pesquisamos empresas que
trabalham com esses espacos de memorias.

Para o levantamento de informag¢des foram selecionadas quatro empresas que operam
com acrilico (PMMA) na conservacao: Missouri Glass Co. (US), Carvilleplastics (US),
Smallcorp (UK) e Sheetplastics (UK). No site de trés empresas selecionadas conta um campo
especifico explicando as diferencas do acrilico para essas variacdes. Como se trata de
empresas estrangeiras, as informacdes estdo em outro idioma e precisamos traduzir e
apresentar quais as caracteristicas descritas pelos fornecedores.

Um primeiro dado importante € que desde que o acrilico foi fabricado e comecou a ser
comercializado no inicio de 1900 pela Rohm and Haas Company o nome original da marca
foi registrado Plexiglas®. Todos os fabricantes diferentes levavam o nome de Plexiglass
(MISSOURI GLASS, 2023). Atualmente temos varios fabricantes que trabalham com PMMA,
inclusive para a conservacdo, mas comercializam com nomes de marcas ou fabricantes,
alguns exemplos sdo: Lucite, Acrylite, Crylux, Policril, Acryglas, Perspex e Acrycast.

Através de uma pesquisa inicial, os proprios fornecedores afirmam que existem muito
mais semelhancas que diferencas. O diferencial seria 0 modo de fabricagcdo, como comentado
anteriormente. O método de fabricacdo afeta diretamente a qualidade do produto, que atribui
certas qualidades ao PMMA. O método de fabricagdo mais utilizado pelas grandes marcas € o
processo de fundi¢c@o, em fun¢do da qualidade, o tornando muito mais durdvel e ainda com a
possibilidade de personaliza-lo.

Comparando as informacdes nos catidlogos e sites das empresas selecionadas,
constatamos que todos apresentam informacdes similares sobre o material. Cada fabricante
ressalta a qualidade e rigor do seu processo de obtencdo das chapas de PMMA ou associa seu
produto a um de grande marca, ressaltando semelhangas materiais e a sua forma de
processamento.

Levando em consideracdo todas as informacdes, podemos confirmar que as diferengas

entre Perspex®, Plexiglas®, Lucite® e o acrilico dito comum, seria primeiro a questao das
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marcas registradas. Os fabricantes comercializam o mesmo material com nomes diferentes,
mas todos sio PMMA. O método unanime de fabricacdo entre eles para obter um acrilico
personalizado pode até ser um diferencial dependendo do produtor, mas todos devem respeitar
as caracterfsticas proprias a regulamentac¢do prevista para o seu nimero CAS 9011-14-7,
PMMA, Poly(methacrylic acid methyl ester) (MERCK, 2023).

O PMMA utilizado pelas empresas que atendem o setor de preservacao do patrimonio
¢ fabricado no processo mais rigoroso, em funcao de resisténcia quimica a muitos produtos e
boa resisténcia a flexdo. Conforme comentamos no inicio deste topico, a comercializa¢io
dessas placas de PMMA ¢é encontrada no mercado brasileiro pelo nome de acrilico “Cast”.
(BELMETAL, 2022). Segundo nossas pesquisas sobre a producdo de PMMA no Brasil, o
primeiro registro da produ¢do deste material estd datado de meados dos anos 60.

Em 1957, a empresa Naufal S/A, de Sao Paulo, comercializa a primeira chapa com o
nome da marca Brasiflex. No inicio dos anos 70 na Bahia em Candeias inicia a producao da
matéria-prima do acrilico pela empresa Paskin S/A (CENTRAL DO ACRILICO, [202-]).
Essa informacao sobre a produgdo da matéria prima pode indicar o inicio da fabricacdo das
placas “Cast” no Brasil. A pesquisa dos principais fabricantes brasileiros na atualidade pode
ser um topico futuro a ser desenvolvido no trabalho, acreditamos que seria de grande
importancia para o setor de preservacgao.

Considerando que o Manto Tupinambd do Museu Nacional se insere inicialmente em
um projeto de colecdo itinerante, a proposta de acondicionamento pretende atender as
exigencias, desde o armazenamento ao transporte. Recentemente a cole¢do foi tombada e ndo
serd mais transportada, porém proposta de solucdo do acrilico fica como sugestdo. Um
aspecto importante seria encontrar uma solu¢do de baixo custo, facilidade de manipulagdo
(leve), boa visibilidade para monitoramento em reserva técnica e para eventual exposicao.
Desta forma optamos por propor o uso de uma caixa em acrilico do tipo PMMA, posto na

Figura 33.
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Figura 33 - Modelo acondicionamento de PMMA

Fonte: o autor, 2023.

O modelo de caixa sugere uma tampa acrilica com pequenos furos para favorecer a
circulacdo interna de ar. A caixa com tampa servird também para situacOes nas quais a obra
precisa ser transportada tanto no espago interno do museu quanto para exposi¢ao fora. A ideia
¢ utiliza-la quando houver necessidade de transportar a peca, assim evitar os possiveis danos.
Para revestir a caixa sugerimos o uso de alguns materiais, como o Ethafoam que € usado em
muitos casos para armazenamento, manuseio e transporte de pecas devido a sua capacidade de
modelagem, ndo ser abrasivo e de natureza inerte (CONSERVATION CENTER FOR ART
AND HISTORIC ARTIFACTS, 2020), também como o filme de poliéster de 75 micras, o
nylon de serigrafia e foam board.

Na Figura 34, apresentamos trés exemplos para serem utilizados com a sugestdo de
acondicionamento para transportar o manto. Em cada exemplo abaixo do manto estara fixado
adequadamente como vimos nos exemplos de base para manuseio e transporte do The Bowes
Museum e do cocar de Ishir. O uso de nylon de serigrafia tem uma fun¢@o importante na
manipulacdo da peca, caso haja a necessidade de movimenté-la para fora da caixa, inclusive
no episddio de limpeza do manto Biblioteca Ambrosiana € possivel identificar o uso nylon de

serigrafia para manusear a peca.

66



Figura 34 - Exemplo de materiais utilizados para revestir acondicionamento na caixa de

PMMA
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Fonte: o autor, 2023.
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No que diz respeito a exposi¢do do Manto, recomendamos o uso de um plano

inclinado que permite boa visibilidade para o visitante e evita o impacto da for¢a da gravidade

na posicdo vertical, como pode ser visto na Figura 35.

Figura 35 - Cocar do imperador asteca Montezuma na exposicao Museu Etnografico de

Viena

Fonte: Lambertucci, 2020.
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Como solu¢@o mais acessivel poderia ser utilizado um plano inclinado em PMMA,
uma placa de Ethafoam, forrada com non woven e por sobre esta, filme de poliéster (Mylar ou
Melinex) mais espesso. Ou sendo, numa versdao mais cara, o uso do Tyvek em ser necessdrio o
filme de poliéster. A cipula da vitrine seria em vidro ou PMMA. A prépria caixa de
acondicionamento poderia também ser colocada sobre este plano inclinado sem o uso de
vitrine.

Outra proposta para a exposi¢do do manto seria uma base em acrilico PMMA, exposto
na Figura 36. A estrutura possui angulagcdo 45 graus para acomodar o manto e permite uma
boa visualizacdo. O exemplo de base acrilica expositora pode ser usado com ou sem tampa, é

opcional, mas a ideia é oferecer protecdo contra poluentes e possiveis vandalismos.

Figura 36 - Modelo base em acrilico para exposi¢ao

vista lateral
vista frontal

Fonte: O autor, 2023.

Neste caso, as caixas e vitrines feitas por acrilico devem ser elaboradas por empresas
que atendem o setor de patrimo6nio ndo utilizam adesivo para unido das partes, pois estas sdo a
emissoes de gases que podem ser prejudiciais a conservacao dos objetos. Em um dos Boletins
Técnicos do Canadian Conservation Institute (DIGNARD; MASON, 2021), sobre
conservagdo preventiva, hd mencdo de que as fontes de poluentes gerados em ambientes
internos sdo principalmente produtos de constru¢do e a propria colecdo, dentre os mais
comuns desses gases nocivos o Acido Acético e Acido férmico. Materiais utilizados para
atender o setor de preservagao precisam apresentar natureza inerte, sem oferecer nenhum risco
as obras de arte.

Na Figura 37 apresentamos a solucdo utilizada para fazer a ligacdo nessas caixas

PMMA.
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Figura 37 - Exemplo acabamento caixa de PMMA.

Fonte: Correa, 2023.

O acrilico apresenta as caracteristicas necessdrias para a confeccdo do
acondicionamento. Como dito anteriormente, ndo sé por conta do baixo custo, mas o PMMA
possui uma versatilidade e boa resisténcia para atender nao sé o manto, mas outras pecas de se
necessdrio. O estudo tem como intuito mostrar que a caixa de PMMA com o forro interno
pode ser uma solucdo mais acessivel, duradoura e funcional, de maneira a assegurar boas
condic¢des para o transporte dos bens culturais.

Considerando ainda os aspectos da conservagdo preventiva, além da prote¢do contra
poeira e de danos durante o armazenamento e transporte, ressaltamos a necessidade de
manutencdo de uma rotina de vistorias para prevengdo contra insetos e o controle minimo do
ambiente. Ao expor ou armazenar bens culturais com penas, deve-se sempre observar o
espaco necessdrio e as condi¢des adequadas de apresentacdo para nido deformar a peca e
sempre que houver a necessidade de transportar, verificar o estofamento e fixar a peca em um

suporte para imobilizacdo.
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9 CONSIDERA COES FINAIS

A intencdo da pesquisa foi contribuir para ampliar o conhecimento referente a arte
plumdria, trazendo o panorama histérico desde os primeiros relatos desse processo
colonizatério até a atualidade. Relatos dos primeiros estudos antropoldgicos e dos povos
origindrios que estiveram muito tempo atrelados a essa visdo construida pelo Europeu, do
indigena como uma figura pitoresca e primitiva. Entretanto, com os avangos nos estudos
referentes a essas etnias, percebeu-se que a sua relagdo com as artes, em especifico a
manifestacdo da arte plumdria possui caracteristicas e diferencas, a partir disso buscamos
compreender a plumadria brasileira, expressao carregada de beleza e significado.

Outro ponto apresentado sobre esse tipo de producido € a questdo de todo cardter
simbolico e ritualistico, marcado em todo processo de confeccdo desses objetos, desde o
processo de obten¢do das penas. Para os povos origindrios, tudo € carregado de significado,
entdo € indissocidvel o natural e sagrado. As manifestacdes artisticas nessa sociedade atuam
nas esferas sociais € a0 mesmo tempo no campo simboélico e religioso, garantindo a
continuidade da tradi¢do e sua concepcao de se enxergar o mundo.

O objeto de estudo, o Manto Tupinambd, reconstruido pelos Tupinambds da serra do
padeiro, e hoje pertencente ao Museu Nacional, € fruto da religiosidade e identidade dos
Tupinambds do sul da Bahia, religiosidade que funciona como um pilar na organizagao
politica e social. Podemos dizer que o estado do manto é bom, o material j4 de dificil
conservagdo e estd aproximadamente dez anos sendo exposto e transportado € mesmo com
uma ultima infestacdo, o manto ainda possui um bom aspecto. A gerente de cole¢cdes do setor
informou que a peca se ja se encontra devidamente acondicionada no LCCR enquanto as
obras do museu acontecem.

Considerando todo o historico da peca e momento de reconstru¢cao do Museu, a proposta
de modelo de acondicionamento visou atender o manto em varios momentos, a solucao da
caixa acrilica pode ser uma opcao futura para outros materiais. Buscamos exemplos do uso do
PMMA em diversas instituicdes e referéncias de profissionais que utilizam o PMMA em
espacos culturais. Apresentamos dados sobre a importincia da fabricacdo na obten¢do da
qualidade material e ainda sendo possivel personalizid-lo para atender a necessidade da peca.
Atualmente o manto foi tombado e ndo serd mais transportado, porém a proposta do uso
acrilico fica como uma sugestdo para outras pecas caso tenha a necessidade de expor e

transportar.
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Foi relatado com a pesquisa que a unica diferenca do acrilico tido como comum e
utilizados pelo setor de preservacdo é o método de obtencdo. Os fornecedores e fabricantes
trabalham com nomes comercializados no mercado, porém € possivel encontrar no Brasil
essas placas chamadas de “Cast”. Diante das informagdes apresentadas Ressaltamos a
necessidade de mais estudos sobre o comportamento do PMMA em longo prazo, localizamos
um artigo sobre o envelhecimento artificial do material com duas chapas de dois periodos
diferentes, o estudo tentou entender a estabilidade do material e como aditivos utilizados na
fabricagdo dessas placas podem deixar o PMMA mais suscetivel a foto-oxidagdo.
Intencionamos futuramente fazer um levantamento das chapas fabricadas no Brasil, com esses
dados identificar quais os aditivos utilizados por cada fornecedor, é fundamental saber quais
sdo componentes utilizados na fabrica¢do das chapas para entender melhor a estabilidade do
acrilico.

Os parametros para a preservacdo das penas apresentados exibiram além de dados para
o controle climdtico, materiais utilizados para confeccdo de bases e vitrines para expor e
manusear bens culturais de arte plumdria. Os manuais internacionais ressaltam a relevancia da
conservagdo preventiva para a preservacdo desses bens, o controle € monitoramento constante
sdo a chave para prolongar a estrutura de queratina de pena nos objetos etnogréficos.

Dentro de suas limitagdes, o estudo teve o objetivo de trazer a maior quantidade de
informacdes sobre a conservacdo da plumadria, com artigos ndo sé em portugués, mas em
inglés e espanhol. Ressalto mais uma vez a questdo da importincia da conservacdo e
restauracdo como drea e importancia do profissional, que age na elaborando e executando
propostas de preservacdo, conservagdo e restauracdo. Esperamos que a pesquisa contribua e
estimule mais produgdes sobre essa materialidade, pois como varios outros autores colocam,
ainda ha necessidade de muito mais estudos.

No panorama mundial estd havendo mudangas, museus e suas colecOes etnogréficas,
dialogando com os povos origindrios. Podemos observar os resultados, o proprio objeto de
estudo que foi doado ao MN ¢ fruto desse didlogo das institui¢des com 0s povos origindrios.
Falando especificamente do MN que passa por esse processo pos - incéndio, é notdvel o
empenho de pensar novas formas nesse processo de reconstrucdo. O didlogo com os
tupinambads da serra do padeiro, a presenca de pesquisadores indigenas, mostra que o Museu

Nacional estd tdo vivo como os tupinambds e sua tradi¢ao.
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