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Resumo

Esta monografia procura evidenciar os aspectos do feminino em Dostoiévski,
especificamente em O Idiota, romance publicado em 1869. Buscando, através das
caracteristicas das personagens e das suas agdes, compreender como o autor capta as
angustias, preocupagdes e pretensdes da mulher do século XIX. A partir da leitura da obra do
autor e de textos tedricos que nos ajudaram a pensar as técnicas e caracteristicas
composicionais do escritor russo e os aspectos histéricos da situagdo social feminina da era
oitocentista. Ao longo do trabalho examinaremos as questdes femininas através das
personagens Nastacia, Lisavieta e Aglaia, considerando como suas atitudes e pensamentos
refletem ou ndo a busca pela liberdade da mulher. Por fim, buscaremos entender como a
mulher do século das revolugdes sociais estd representada nesse grande romance de Fiddor

Dostoiévski.

Palavras-chave: Fiddor Dostoiévski; literatura russa século XIX; o feminino em O Idiota;

mulher; liberdade feminina; feminismo; realismo russo; personagem feminina.



Abstract

This work aimed to evidence the aspects of the feminine in Dostoévski, specifically in
The Idiot, a novel published in 1869. Seeking, through the characteristics of the characters
and their actions, to understand how the author captures the anxieties, worries and pretensions
of nineteenth century women. After reading the author's work and the theoretical texts that
helped us to think about the techniques and characteristics of the Russian writer and the
historical aspects of the social situation of the nineteenth century. Throughout the work we
will examine the feminine questions across characters Nastdcia, Lisavieta and Aglaia,
speculating how their attitudes and thoughts reflect or not the search for women's freedom.
Finally, we will try to understand how the woman of the century of social revolutions is

represented in this great novel of Fiddor Dostoévski.

Key-words: Fiddor Dostoévski; Russian literature 19th century; The feminine in The Idiot;

woman; Women's freedom; feminism; Russian realism; Female character.
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Introducao

O século XIX foi marcado por guerras e revolugdes que deram inicio a mudangas
politicas, sociais e econdmicas ao redor do globo. Esses movimentos, inspirados por ideais
liberais e libertarios, tiveram como marco a Revolugdo Francesa cuja principal motivagao foi
a insatisfacdo da populacdo com a degradante situacao que certas camadas da sociedade
vivenciavam. Tanto as revolugdes que se espalharam pela Europa quanto os movimentos
libertarios dos territérios colonizados das Américas estavam impregnados da imperiosa
necessidade de mudanca da estrutura social vigente e, em ambos cendrios, evidencia-se a
importancia da figura feminina na busca pela nova ordem social. A mulher, que até entdo
tinha influéncia e importancia restritas ao ambiente familiar, surge no meio publico com forca
e relevancia jamais vistas. Elas marcaram presenca nas frentes de lutas, nas reunides e nos
planejamentos, mas Michelle Perrot diz que “... pelo que diz respeito as mulheres podera, no
entanto, notar-se que uma revolugdo, tal como a guerra, pode chama-las a executar certas
tarefas, sabendo porém, de seguida, dispensa-las, com maior ou menor rapidez.” (FRAISSE,
PERROT, 1991a, p.9), ou seja, apesar da contribui¢do na luta o pds-conquista lhes rendeu o
retorno ao anonimato e a rigida ordem social da vida familiar. Nao importavam os feitos das
mulheres: planejamento de acdes, tratamento de feridos, atividade a frente de protesto, no fim
os créditos foram sempre legados aos homens. Entretanto, foi plantada nesse periodo a
semente que, pouco depois, geraria o feminismo, movimento cujo objetivo primordial ¢
alcancgar a igualdade entre os sexos. Sobre isso Michele Perrot afirma que “A revolugdo
francesa ¢ o momento historico em que a civilizagdo ocidental descobre que as mulheres
podem ter um lugar na cidade.” (FRAISSE, PERROT, 1991a, p.42).

Partindo dessa descoberta da potencialidade da acdo feminina na esfera publica e
do inicio da luta pela igualdade de direitos entre os sexos, examinaremos trés das personagens
femininas do livro O Idiota, do escritor russo Fidodor Dostoiévski. Nesse contexto historico-
social centro-europeu, era inevitavel que o pensamento liberal, que permeou os movimentos
revolucionarios do século XIX chegasse ao leste europeu, e improvavel que o autor nao
percebesse essas ideias surgindo a seu redor. Mesmo ndo se concretizando em movimentos de
grandes propor¢des ou manifestagdes coletivas audiveis nessa regido, Dostoiéviski pode ter
captado um clamor crescente pela liberdade da mulher e por mudancas na sociedade russa.

Esse autor, extremamente importante no meio literario, que coloca no foco estilistico dos seus



romances a polifonia, admirador de Flaubert!, em especial o romance Madame Bovary, traz
na sua obra personagens femininas fortes, dotadas de desejos de mudangas e inconformadas
com uma sociedade extremamente falocéntrica. As personagens femininas do universo
dostoiévskiano exercem sobre os herdis dos respectivos romances certo dominio, ou
influéncia, que as tornam co-protagonistas e, ha vezes, mais decisivas para os enredos que os
proprios personagens centrais masculinos. No romance a ser analisado buscaremos em
Nastécia Filippovna, Lisavieta Prokofievna e Aglaia (filha de Lisavieta) evidéncias desses
sentimentos e comportamentos libertarios manifestados em niveis e formas distintas nessas
mulheres. Com isso poderemos perceber como o autor retrata o comportamento da sociedade
da sua época e como as tendéncias de mudangas que surgem como pensamentos e ideias
embrionarias na sociedade russa convertem-se em agdes nas paginas do seu romance.

Na trama de O Idiota o principe Michkin, hero6i da historia, € um personagem que
nutre amor e compaixdo por todos que cruzam seu caminho, principalmente Nasticia
Filippovna, a quem o jovem nutre quase que uma devogdo cega. Ele estabeleceu também
relagdes muito proximas com a familia do General Iepantchin, cuja filha mais jovem cativou o
coragdao do rapaz. Tem-se, portanto, Nastdcia um personagem “da galeria dos humilhados e
ofendidos” (BEZERRA, 2002 apud DOSTOIEVSKI, 2002, pl1) e Aglaia, filha mais nova de
uma familia tradicional e estruturada, envolvidas em uma trama amorosa. A principio parece
se tratar da dicotomia milenar da “mulher da vida” x mocga de “casa honrada”, mas sabemos
que cada situacdo dos romances de Dostoiévski sdo muito mais pormenorizadas ¢ vao muito
além de dicotomias simples. O narrador, falando sobre a repercussao dos acontecimentos
narrados, ja nos mostra que pode haver muito mais ideologia por traz de uma atitude do que

podemos supor:

[...] o inepto jovem realmente amava sua noiva, a filha do general, mas desistiu dela
unicamente por niilismo e em func¢do de um escandalo iminente, para ndo se negar o prazer
de casar-se diante de toda a sociedade com uma mulher decaida e assim demonstrar que,
em suas convic¢des, ndo havia mulheres perdidas nem beneméritas, havia apenas uma
unica mulher livre; que ele ndo acreditava na divisdo da mulher em antiga e mundana, mas

acreditava unicamente na “questio feminina”. (DOSTOIEVSKI, 2002. P.639).

! “Dostoiévski leu o romance de Flaubert em 1867 por recomendacdo de Turguéniev, que a ele se
referiu como a melhor obra “de todo o mundo literdrio nos ultimos dez anos”.” (Nota da edicdo de O Idiota,
2002, pdag. 668.).
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Nao entraremos no mérito das escolhas do Principe, mas tencionamos vislumbrar os
aspectos dessa histéria atentos aos atos das mulheres envolvidas, buscando entender suas
escolhas com ajuda dos aspectos socioculturais, historicos e composicionais utilizados pelo
autor. Veremos, por exemplo, que aquela que rotularam de “decaida” s6 o recebe por que
resolveu romper com certos preceitos que aos olhos do povo ndo podem ser desrespeitados, e
que a “benemérita” s6 se mantém assim por ndo expor a opinido publica seus atos de rebeldia
contra as regras do “bom costume” da mulher do século XIX. Portanto, buscaremos nessas
mulheres de O Idiota as ideias que permeiam a busca pela “mulher livre”, forte e perseguidora
do proprio destino e, para alcancar tal objetivo, dedicaremos mais tempo e espago a Nastacia
Filippovna, j& que, no nosso entendimento, Nastacia representa as ideias postas em pratica no
presente da narrativa, e complementaremos a discussdo com Lisavieta que simboliza as ideias
do passado e Aglaia cujas ideias libertarias ainda nao foram completamente postas em pratica.
Além disso, o tema da nossa discussdo ¢ mais abrangente na primeira personagem, cujo papel
de coprotagonista do romance ¢ facilmente aplicavel. Por fim, reuniremos as conclusdes sobre
essas personagens, observando as consequéncias das agdes dessas mulheres e a forma como
cada uma age para atingir suas metas. Através disso poderemos entender um fragmento do

complexo universo feminino de Fiodor Dostoiévski.
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1. Nastacia Filippovna — a “louca”

A mulher daquele século cabia comandar o funcionamento do lar, zelar pela educagio
dos filhos, administrar as tarefas didrias dos criados e, em alguns casos, cuidar das questdes
financeiras da casa. Essas eram as atribui¢des basilares delas no século XIX, ao menos para as
mulheres das classes financeiramente abastadas, todas restritas ao universo privado e sempre
devendo obediéncia cega ao marido. Estar em desacordo com essas praticas representava um
enorme desajuste social e, certamente, os rotulos mais pejorativos possiveis eram dedicados a
esse individuo. A nossa personagem coube o designio de “louca” em diversos momentos do
romance e alguns personagens a rotularam com esse termo, justamente por ter atitudes bem
distintas das suas contempordneas. Para as pessoas daquela época uma mulher fora da
estrutura familiar ¢ uma mulher fora do alcance das regras da sociedade, suscetiveis a tudo
que ha de ruim estando sem o “controle e a supervisao masculina”, Segundo Michelle Perrot
“Contra as mulheres devotas e obscurantistas, demasiado suscetivel ao sentimento, tentadas
pela paixdo, espreitadas pela loucura, o pai — o homem — deve sustentar os direitos da
inteligéncia.” (PERROT, 2009c, p.112). Sem “eles” as mulheres correm esses riscos que
Perrot cita, e Nastacia, diriam os vigilantes dos “bons costumes”, estava sendo “espreitada
pela loucura” bem de perto. Mas o que para a sociedade parecia loucura, ndés podemos ver
como forga, como tomada de controle da propria existéncia, como uma mulher que busca a
liberdade irrestrita. Afanassi Ivanovitch Totski, homem que assume a educacdo e o sustento

de Nastécia e da irma apos uma tragédia na familia delas, percebe que a moga estava mudada:

[...] Por outro lado, a experiéncia e a visdo profunda das coisas sugeriram a Totski, com
muita brevidade e uma certeza extraordinaria, que agora ele estava diante de um ser
absolutamente fora do comum, precisamente daquele ser que ndo s6 ameaga mas sem falta
cumpre e, o principal, ndo se detém terminantemente diante de ninguém, ainda mais porque
ndo aprecia decididamente nada no mundo, de sorte que nem seduzi-lo é possivel. Pelo
visto, ai havia algo diferente, pressupunha-se alguma coisa intragavel de alma e de coragdo
— algo como uma indignacdo romantica sabe Deus com quem e por que, como um
insaciavel sentimento de desprezo totalmente fora de medida -, em suma, algo
extremamente ridiculo e inadmissivel numa sociedade decente. (DOSTOIEVSKI, 2002,

p.65)

Nastéacia até entdo vivia em uma “aldeola” na companhia de uma gra-senhora, uma velha

governanta e uma criada de quarto jovem. Nesse tempo a moga ja tinha mais de 16 anos,
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antes, dos 12 aos 16 anos de idade, foi educada por uma preceptora idosa na fazenda de
Totski. No evento menciona na citagdo acima, Nastacia ficou sabendo que seu tutor planejava
casar-se, ela “Sem pensar duas vezes, largou sua casinha da aldeola e apareceu subitamente
em Petersburgo, direto na casa de Totski, inteiramente s0.” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.64),
com o intuito de atrapalhar os planos do homem, porque “assim ela queria”. Portanto
Nastécia ja comegava assumir posturas que a levariam, mais tarde, a condi¢do de livrar-se das
rédeas de seu tutor e seguir seu destino de mulher livre. Entretanto, a sociedade oitocentista
nao via com bons olhos tal liberdade, permitir que a mulher se liberte do controle masculino
equivalia, para eles, a permitir que o povo livre-se do poder do Estado. Bonald, discursando
contra o divorcio na camara dos deputados francesa, diz que “Refor¢ai o poder doméstico,
elemento natural do poder publico, e consagrai a total dependéncia das mulheres e dos filhos,
garantia da obediéncia constante dos povos.” (BONALD, 1815, apud PERROT, 2009b, p.85).
A liberdade feminina incomoda ndo s6 o Estado, mas também a familia burguesa. Exemplo
disso ¢ a preocupacgdo de Lisavieta com as filhas resistentes ao casamento, tanto que ela acusa
a filha mais jovem, a mais revoluciondria no que tange a liberdade feminina, de ser adepta do
niilismo?, de ser contra as normas de conduta moral e contra o Estado. Apesar de haver
maioria partidaria da restricdo da liberdade da mulher, alguns pensadores como Charles
Fourier, Prosper Enfantin, Claire Démar e Théodore Dézamy defendiam a liberdade irrestrita.
Dézamy declarava “Nao a educagdo doméstica! Nao ao familismo! Nao a dominagao marital!
Liberdade das unides! Igualdade plena entre os sexos! Liberdade de divércio!” (DEZAMY,
década de 40, apud PERROT, 2009b. p.87). Portanto, fica claro que atitudes como as de
Nastacia eram incomuns na sociedade. Vemos, através da percepcdo de Totski, uma
personagem que decididamente ndo se importa com “nada no mundo”, que possui
“sentimento de desprezo”. Mas o mundo que Nasticia despreza ¢ aquele cujo poder e
privilégio ¢ legado aos homens e o fato de perceber isso e expressar sua indignagao a torna-a,
como conclui o proprio Totski, uma mulher “incomum”. Uma pessoa assim nao se importa
com 0 que os outros pensam a seu respeito, nao liga para regras de conduta social, ela fixa
suas metas e as busca. Uma pessoa assim estd sujeita um tipo de comportamento social
“inadmissivel”, mas, sem davidas, ndo ¢ uma “pessoa ordindria”, que segundo o proprio
romance O Idiota, ¢ uma pessoa comum, incapaz de ideias proprias, atos determinantes e

inovadores. Para o narrador:

2 Doutrina, difundida particularmente na Russia oitocentista, que n3o aceita nenhuma coerc3o sobre o
individuo, que nega a necessidade do Estado (niilismo politico ou anarquismo) — (Defini¢do do Diciondrio Digital
da Porto Editora, 2017).



13

De fato, ndo existe nada mais deploravel do que, por exemplo, ser rico, de boa familia, de
boa aparéncia, de instrucdo regular, ndo tolo, até bom, e a0 mesmo tempo nao ter nenhum
talento, nenhuma peculiaridade, inclusive nenhuma esquisitice, nenhuma ideia prépria, ser

terminantemente como todo mundo. (DOSTOIEVSKI, 2002, p.518).

Dostoiévski comeca a quarta parte do romance falando desse tipo de pessoas para tratar
melhor de personagens que sdo importantes para o enredo da sua histéria, mesmo sendo
comuns ¢ ordindrias elas sdo, segundo o autor “elo indispensavel” nas questdes diarias. E
Nastédcia tem como principal caracteristica ndo ser “como todo mundo”. Alids, raras sdo as
mulheres na obra de Dostoievski que poderiam ser chamadas de “pessoas ordinarias”. Sonia,
Natélia Vassilievna, Varvara Pietrovna, entre outras, sio mulheres que esbanjam forga e
personalidade na obra do escritor russo. Mas Nastacia eleva a “esquisitice” e as peculiaridades
a niveis altissimos, pois s6 assim ela poderia romper com amarras sociais tao resistentes. Nao
por acaso, em cartas a um amigo, Dostoiévski revela que Nastéacia ¢ a personagem da qual ele
tinha a ideia mais pronta desde que comegou a escrever o romance. Portanto ela ja estava
predestinada a ser uma paria, estar em desacordo, romper com tudo. Mikhail Bakhtin afirma
que “A heroina do romance, Nastéacia Filippovna, também se exclui da 16gica habitual da vida
e das relacdes vitais. Em tudo e em toda parte ela sempre contraria a sua posi¢ao social. Mas
se caracteriza pela depressdo, ndo tem integridade ingénua. E “louca”. ” (BAKHTIN, 2010,
p-200). Ele usa o termo “também” por que na ocasido ele estd afirmando que Michkin se
encaixa na mesma tipologia comportamental de Nastacia em se tratando de quebrar a “logica
habitual”, tanto que o principe com toda sua compaixdo incomum ¢ tratado como “idiota”
assim como Nastécia ¢ “louca” pelo seu comportamento social ndo condizente. Apesar de ser
fora da “logica habitual” nao podemos pensar que esses personagens sao ilogicos, ou
ficcionais demais para a realidade que Dostoievski enxergava a época da composic¢ao do livro.
O autor, além de valer-se de suas habilidades de jornalista na sua carreira de romancista, se
considerava um escritor realista, e afirmou, em carta, “Tenho minha propria ideia de arte: O
que a maioria das pessoas entende como fantastico ou como falta de universalidade, eu tomo
por algo proximo a suprema esséncia da verdade.” (DOSTOIEVSKI, 2011, p.156). Portanto,
ndo é nenhum absurdo entendermos as atitudes de Nasticia como sendo a “esséncia”, o
amago das ideias feministas daquela sociedade. Estar fora da logica mostra que pode ser que a
logica corrente ndo seja mais indiscutivel, ¢ a forma extrema de romper com a logica de

Nastécia provoca a discussao e a reflexdo do assunto.
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O fato de Nasticia ter um comportamento demasiadamente diverso das outras
mulheres da narrativa nos leva a questionar as motivagdes de tamanho desvio
comportamental. Investigar os motivos ndo tem por objetivo desvalorizar o ideal libertario da
personagem, mas sim ponderar se algum acontecimento a impeliu para o caminho menos sutil
para alcancar seus objetivos. Mas adiante, quando tratarmos de Aglaia, veremos que o
pensamento feminista libertario também ¢ abordado no romance sem agredir abertamente e de
imediato o censo comum social da época. Quanto a nossa heroina, ja comegamos a conhecé-la
antes mesmo da sua primeira aparicdo efetiva no romance. Vemos Nastdcia pelo olhar de
terceiros. Logo na cena inicial Rog6jin e Liébediev falam sobre ela para o principe Michkin.
Todos sabem algo sobre Nastacia, falam dela, “adivinham” coisas a seu respeito. Afanassi
Ivanovitch, por exemplo, “tinha adivinhado os seus sonhos; ela gostaria de renascer, ao menos
no amor, na familia, depois de tomar consciéncia de um novo objetivo;” (DOSTOIEVSKI,
2002, p.70). O General Ivolguin, chama a moga de “uma mulher ambigua” (DOSTOIEVSKI,
2002, p.125). Essas sdo algumas das palavras dos outros personagens que tentam definir
Nastécia, tentam formar uma imagem acabada e imutavel, mas Bakhtin afirma, que: “O herdéi
de Dostoiévski sempre procura destruir a base das palavras dos outros sobre si, que o torna
acabado e aparentemente morto. As vezes essa luta se torna importante motivo tragico de sua
vida...” (BAKHTIN, 2010, p.67). Nastacia enfrenta uma luta tdo intensa contra a “palavra do
outro” que ha vezes em que suas agdes acabam por se encaminhar para a confirmacdo da
visao dos outros. Na primeira aparicdo de Nastacia, na casa de Gania, rapaz que até entdo
pretendia desposa-la, ha situa¢des desconfortantes para a familia do rapaz provocadas por ela,

e no final dos acontecimentos o Principe, dirigindo-se a moga, diz:

- E a senhora ndo se envergonha! Porventura ¢ esse tipo que héd pouco fez parecer? E pode
ser uma coisa dessa? — gritou stibito o principe com um profundo e afetuoso reproche."”
Nastécia Filippovna ficou surpresa, deu um risinho, mas como se escondesse alguma coisa
por tras do sorriso, olhou para Gania, meio perturbada, e saiu do saldo. Contudo, antes de
chegar a antessala, voltou subitamente, voltou-se rapido a Nina Alieksandrovna, segurou-
lhe a mao e levou-a aos labios.

- Eu realmente ndo sou esse tipo, ele adivinhou — sussurrou em tom rapido, caloroso,

repentinamente toda inflamada e ruborizada... (DOSTOIEVSKI, 2002, p.149)

O efeito da repreensao do principe mostra que agir daquela forma nao era a intengao da moga,
ndo naquele momento e ndo naquelas proporgdes. Parece que certas atitudes sdo provocadas

pelos outros, pela tentativa de terceiros de direcionar o destino da jovem. A investida contra a
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familia de Gania se da depois que fica evidente, para o leitor, que o casamento ¢ arranjado e
que o rapaz sé estd casando por dinheiro. Podemos depreender da declaracdo de Nastacia —
“ndo sou desse tipo” — que em situagao diferente ela ndo se portaria da mesma forma, fatores
externos a fazem ter atitudes incomuns. Além disso, a luta contra a palavra dos outros
transforma a personagem em alguém instavel, tenso e socialmente pressionado, um individuo
em constante mudanga, “um ser inacabado” (termo cunhado por Bakhtin). No livro Questoes
de literatura e estética, Bakhtin, ao pesquisar a evolugdo do romance cita a mutabilidade do
personagem como uma exigéncia caracteristica do género — “3. O personagem deve ser
apresentado ndo como algo acabado e imutdvel, mas como alguém que evolui, que se
transforma, alguém que ¢ educado pela vida;” (BAKHTIN, 2014, p,402) - . A nossa heroina
foi garantida essa caracteristica e a palavra dos outros ¢ um dos motivadores da sua
transformagdo. Essa campanha contra a verdade sobre o individuo dita por terceiros ¢ o que
move Nastécia, essa “verdade a revelia, transforma-se em mentira que o humilha e mortifica”
(BAKHTIN, 2010, p.67) e leva os herdis de Dostoiévski a decisdes impactantes e incomuns,
como a confrontacao com a familia de Gania. Além do enfrentamento da “palavra do outro”
temos que considerar a influéncia do passado na formacao do personagem. O principe, com
sua capacidade de “ler pessoas”, logo que se depara com a foto da mocga percebe a influéncia
de algum passado terrivel: “... estou certo de que seu destino ndo ¢ dos comuns. O rosto ¢
alegre, e ndo obstante ela sofreu terrivelmente, ndo?” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.58). Mas nio
¢ qualquer evento do passado que deve ser considerado, ndo ¢ a perda dos pais que muda a
menina, ou a morte da irma, esses sdo eventos que estdo no romance para esclarecer o fato de
Nastacia estar sob a tutela de Totski. Na obra de Dostoiévski o passado que importa ¢ aquele
que se relaciona diretamente com o “eu” atual do personagem, ou com suas atitudes do

presente da narrativa; Bakhtin afirma que para Dostoiévski:

[...] aquilo que tem sentido apenas como ‘antes’ ou ‘depois’, que satisfaz ao seu momento,
que se justifica apenas como passado ou como futuro, ou como presente em relagdo ao

passado e ao futuro &

secundario para ele e ndo lhe integra o mundo. Por isso as suas
personagens também ndo recordam nada, ndo tem biografia no sentido do ido e do
plenamente vivido. Do seu passado recordam apenas aquilo que para elas continua sendo
presente ¢ ¢ vivido como presente: o pecado ndo redimido, o crime e a ofensa ndo

perdoados. (BAKHTIN, 2010. P4ag.32)

3 A palavra e esta sem assento agudo no original.
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Para Nastécia o “pecado/crime/ofensa” persistente ¢ a desonra causada pelo seu benfeitor. Nas
palavras da moca Totski aparecia “... passava uns dois meses por ano, me desonrava, me
magoava, me excitava, me depravava, e ia embora — mil vezes quis me atirar no tanque, mas
era vil, a alma ndo dava. No entanto agora...” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.205). Esse ferimento
a honra da jovem ¢ o motivo do casamento arranjado com Gania, Totski faz essa tentativa de
remediar o seu feito, livrar-se da culpa na consciéncia e, livrar-se também, dos empecilhos
que Nasticia estava provocando nos seus planos de encontrar uma esposa para si. E
importante ressaltar que esse evento ndo ¢ o Unico e principal motivo da revolugdo
comportamental da jovem, tanto que esse assunto so aparece no trecho citado, e como uma
espécie de desabafo, sem qualquer alusdo a retaliagdo ou vinganca. De qualquer forma ha essa
ofensa que persiste e contribui na indug¢do da heroina a libertar-se das amarras impostas pela
sociedade a mulher. Isso coloca essa personagem no plano dos “humilhados” * de
Dostoiévski, esses ndo por acaso sdo os centros das historias do autor, pois eles sdo os mais
propensos a acdes dignas de nota, sdo individuos que ndo se encaixam no grupo das “pessoas
ordindrias” °. O humilhado Raskolnikov® que coloca em agdio seu plano de assassinio, ou
Paviel Pavlovitch’, o marido traido que, mesmo tardiamente, confronta o amante da esposa
falecida. Personagens que, como outros do autor, recorrem a atos como o crime € a
confronta¢do para lidar com a humilhacido e a ofensa que lhes foram impostas. Com nossa
heroina humilhada ndo ¢ diferente, assim como a “palavra do outro” a faz agir de forma
extrema, a “ofensa ndo perdoada” provoca o radical rompimento com os padrdes da sua
comunidade.

Esse rompimento se concretiza e intensifica justamente na festa de aniversario de
Nastéacia Filippovna, quando a aniversariante resolve expor seus planos e abandonar tudo
ligado ao passado humilhante — “Agora eu quero farra, eu sou da rua mesmo. Passei dez anos
numa prisdo, agora ¢ a vez da minha felicidade!” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.204). Nesse
momento temos a “ideia” como forca motriz do personagem que a conduz a busca de um
nivel de liberdade muito acima da legada as mulheres do seu tempo. Mais uma vez nos
valemos da palavra da heroina para reforgar o ideal libertario da personagem: “Amanha vida
nova, mas hoje, no dia do meu aniversario, eu ajo a meu modo, pela primeira vez em toda a

minha vida” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.188). Nesta noite de revelagdes, ofensas, “desfechos”

4 Ver nota de roda pé n23.

5 Ver citagdo da pagina 4.

6 Personagem de Crime e Castigo.
7 Personagem de O eterno marido.
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— palavra usada por Nasticia - e novos rumos, percebe-se a forca da ideia no herdi de

Dostoiévski ja que para Bakhtin:

A todas personagens principais de Dostoiévski ¢ dado “pensar nas alturas e as alturas
buscar”, em cada uma delas “ha uma ideia grandiosa e nao resolvida”, todas precisam antes
de tudo “resolver uma ideia”. E € nessa solugdo de ideia que reside toda vida auténtica e a

propria falta de acabamento dessa personagem. (BAKHTIN, 2010, p.97)

Portanto, ndo ¢ absurdo pensar que as “alturas” que fazem parte da busca de Nastacia ¢ uma
espécie de vida proibida para a mulher, vida de “farras”, de assumir a rua como habitat, vida
de permissividades concedidas apenas ao “sexo forte”. Walter Benjamin diz que no século
XIX os her6is do mundo literario comecam a ser representados por personagem
marginalizados da sociedade, pessoas que tem a rua como seu ‘“habitat” - “Os poetas
encontram o lixo da sociedade nas ruas e no proprio lixo o seu assunto heroico.”
(BENJAMIM, 1981, p.78). Pobres, prostitutas e trapeiros tornam-se personagens destaque nas
poesias e narrativas daquele século. Também marginalizada e podendo encontrar somente na
rua alguma liberdade, a Iésbica ¢ outra heroina que aparece naquela época. Walter Benjamin,
falando ao tratar das poesias de Baudelaire sobre o amor 1ésbico, diz que o poeta francés
“Refere-se a primeira heroina de Flaubert ‘Pelo que tem de mais enérgico e pelos seus
objetivos de extrema ambigdo, mas também pelos seus sonhos mais profundos, Madame
Bovarry... permanece sendo um homem...” (BENJAMIN, 1981, p.90). Manter a forma
feminina e adquirir caracteristicas masculinas parece ser uma das maneiras de negada a
mulher. Como Michelle Perrot constatou no artigo A margem: solteiros e solitdrios havia
entre as atitudes de homens e mulheres solteiras, “Os rapazes devem ‘fazer suas loucuras’ e

299

‘viver a juventude’” (PERROT, 2009e, p.273), algo que para as mogas era visto como
depravagdo e loucura. A partir daquela noite Nastéacia Filippovna segue sua ideia e abandona a
casa do seu tutor, passa a viajar e conviver hora com Mickin hora com Rogo6jin, em suma ela
passar a viver de acordo com sua vontade, que aos olhos dos outros ¢ depravagao e loucura.
Esse comportamento sendo praticado por um homem solteiro ndo seria visto de forma alguma
como loucura, mas sim como uma aventura comum aos jovens cavalheiros do século XIX.
Apesar de ser incomum, no contexto daquela época, uma mulher solteira variar a sua
companhia masculina mostra que a felicidade de Nastacia nao estava limitada a qualquer

desses homens. Rogéjin em conversa com o principe Mickin diz: “Estou sempre com medo

de que me escorracem. ‘Eu, diz ela, ainda sou senhora de mim mesma; se der vontade eu
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mesma te ponho para fora, eu mesma vou para o estrangeiro.” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.246).
A liberdade dela chega ao ponto de se permitir ter homens a cerca sem ser totalmente
dependente deles, a ponto de ser quem comanda e domina, deixando de lado a imagem de que
a mulher precisa ser “domada”, controlada e protegida pelos pais ou maridos. Diante de todo
esse cenario a moca ganhou tanto admiradores quanto criticos, entretanto entre os seus
seguidores estavam sempre os “aventureiros”, termo pejorativo usado no romance para
desqualificar as pessoas que a seguiam, ainda assim ela tinha a sua disposicdo quem a
defende-se e provocava inveja a todas as damas.

Toda essa complexa composicdo da personagem, influéncia de eventos passados
aliado a luta contra a palavra do outro sobre si e mais a ideia, resultaram na inconformada
Nastécia que luta, ndo so pela sua liberdade, mas também, pela liberdade de expressao e acao
da mulher oprimida e proibida de tudo naquele século de tantas revolu¢des e mudancas tao
necessarias. O incentivo a mudancga e a influéncia que a jovem exerce sobre as mulheres nao
sdo diretos, como uma conclamacao a luta ou um manifesto feminista, mas sim através do
exemplo pratico, do vislumbre da possibilidade de viver de uma forma diversa a ditada pela
sociedade. A heroina impacta para mostrar o que ha de errado, para chocar a sociedade e
despertd-la da letargia regente. De fato Nastdcia provocou um choque social justamente por
causa de um comportamento inaceitavel no seu tempo, o presente ndo estava preparado para
esse nivel de liberdade feminina. Nao na concretizagdo dessa liberdade, pois, de certa forma,
essas ideias ja estavam presentes na sociedade russa e Dostoiévski percebeu. Para Bakhtin
Dostoiévski procurava “... auscultar também as vozes-ideias do futuro, tentava advinha-las,
por assim dizer, pelo lugar a elas destinado no didlogo do presente, das mesma forma que se
pode adivinhar no didlogo j4 desencadeado a réplica ainda ndo pronunciada do futuro.”. Com
esse dom de auscultar didlogos o autor pressupde que as questdes que envolvem Nastacia ja
estavam presentes na sociedade e iriam crescer a ponto de equiparar-se a liberdade gozada
pela personagem. O lugar do tema no didlogo do presente certamente era timido, mas, como
deve ter notado Dostoiévski, crescente e inevitavel. Portanto, Nastacia ¢ o grito alto,
dissonante e incomodo cujo eco inundara as discussoes e a¢des futuras das mulheres.

Passemos, a partir daqui, das particularidades composicionais da personagem para os
seus atos propriamente ditos. Para tal precisamos voltar nossos olhares para as ja mencionadas
mudangas sociais causadas pelas lutas e revolugdes do século XIX. Este século, chamado por
Genevieve Fraisse e Michelle Perrot de “Grande século pedagogo”, a educacao feminina deu
um enorme passo. A Russia foi o primeiro pais a abrir as escolas de ensino superior as

mulheres. Em vérios lugares diversas instituicdes educacionais foram criadas para atender o
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13

publico feminino

especificar os sexos” (FRAISSE, PERROT, 1991b, p.145). Apesar da politica sexual

mas todos resolutamente ndo mistos, tdo grande ¢ a vontade de

separatista a alfabetizacdo da mulher avangou consideravelmente depois da Revolugao
Francesa. Essa revolu¢ao “Embora patriarcal, limita os poderes dos pais em varios pontos e
reconhece o direito do divorcio.” (PERROT, 2009a, p.14). Apesar de tirar a carga negativa
legada, até entdo, a vida privada os revolucionarios fizeram questdo de deixar claro que as
mulheres cabia a vida privada e aos homens a vida publica — afirma Perrot no capitulo
“Outrora, em outro lugar” do livro “Historia da vida privada V.4”. Essas mudangas tentaram
dar a sociedade um vislumbre de outra perspectiva da busca pela felicidade. Ao dar legalidade
ao divorcio, diminuir o poder patriarcal e abrir a educacdo as mulheres a revolucdo deu aval
ao inicio do rompimento com o tradicionalismo social. Apesar de algumas mulheres
absorverem essas mudancas ¢ buscarem a felicidade fora do seio familiar, no celibato ¢ na
vivéncia de uma liberdade, até o momento, restrita ao universo masculino, a comunidade
daquela época nao recebeu bem tais mudangas. O numero de divorcios dos anos seguintes a
criacdo da lei se manteve a niveis insignificantes, Gustav Flaubert, autor de “Madame
Bovary”, romance no qual a protagonista mantém relacionamentos extraconjugais, foi
acusado de perverter a moral e os bons costumes. Manuais de comportamento da mulher se
propagaram e fizeram grande sucesso. Para esses manuais, segundo Anne Martin-Fugier, “o
quadro ideal da felicidade ¢ o circulo familiar” (FUGIER, 2009, p.184). O sucesso desses
manuais que ditavam os deveres de cada membro da familia eram odes a estrutura social
tradicional e uma resposta as mudancas vistas como relaxamentos dos costumes. Michelle
Perrot mostra que para os tradicionalistas dar poder a mulher ¢ permitir que “a parte fraca”-
mulher- se insurja contra a autoridade do marido, e sendo a familia uma representacdo em
escala menor da sociedade, tal comportamento pode insuflar a insurgéncia do povo contra
seus governantes. Para ilustrar essa preocupacao tradicionalista Perrot cita um trecho de um
discurso contra o divorcio na camara dos deputados francesa: “Para retirar o Estado das maos
do povo, ¢ preciso retirar a familia das maos das mulheres e dos filhos.” (BONALD, 1815,
apud PERROT, 2009b, p.85). Na contra mao desse pensamento Charles Fourie acredita que
“A ampliacao dos privilégios das mulheres € o principio geral de todos os progressos sociais.”
(FOURIE, apud PERROT, 2009b, p.87). Diante desse principio fourierista cabe questionar os
progressos da Revolugdo Francesa, mas devemos admitir que, mesmo com ressalvas e receios,
os revolucionarios tentaram implementar mudancgas bastante ousadas em uma sociedade ainda
muito presa a tradi¢do patriarcal. E esse o cenario social de mudangas e resisténcia do século

XIX concernente a questdo feminina. Dedicamos um espago amplo para a situagdo e
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importancia da familia naquele contexto social, pois ¢ justamente com essa estrutura que
ocorre o principal rompimento de Nastacia Filippovna.

No dia do seu aniversario, a heroina recusa pedidos de casamento, abandona o estilo
de vida burgués provido pelo seu tutor e parte com o homem de sua escolha e uma turba
diversa em busca da felicidade. A moga faz o que de acordo com Perrot ¢ a ideia de liberdade
da comunidade ideal de Fourier: “Fourier defende uma igualdade completa no falanstério,
com fung¢des intercambidveis, total liberdade na escolha dos companheiros carnais, casamento
em idade mais adiantada, podendo ser facilmente desfeito.” (PERROT, 2009b, p.87). Nastacia
tem a liberdade de escolher entre trés pretendentes e apesar de inicialmente optar por Rogojin,
ela alterna periodos de convivéncia com ele e Mikhin. Além de escolher seu parceiro
livremente ela rompe e reatar de acordo com sua vontade. Outro fator importante na dinamica
dos relacionamentos conjugais tratado naquela noite fatidica, de certa forma, foi o dote. As
tramas de dois de seus pretendentes tinha dinheiro envolvido. Gania receberia certa quantia de
Afanassi Ivanovitch para casar com Nastacia. Rogojin ¢ desafiado pela moga a conseguir cem
mil rublos em curto espaco de tempo para que sua proposta fosse considerada —“O dinheiro ¢
meu! Eu o peguei por uma noite com Rogojin.” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.205) disse a moga.
Por fim, naquela noite fatidica, na qual ambos pretendentes estavam Nasticia recebe de
Rogdjin o pacote com o dinheiro e langa-o ao fogo, insuflando Gania, o jovem que receberia o
dote, a lancar-se ao fogo em busca do dinheiro. Pinta-se, portanto, um quadro apologético a
imagem da mulher livre das amarras do casamento de “conveniéncia”, queimando o — dote -
dinheiro de Trotski, e, simbolicamente, o pretendente por ele escolhido. Além disso, Nastacia
estava em condi¢do vulneravel diante dos olhos daquela sociedade, ela ndo estava mais em
posicao de filha, mae ou irma, lugares reservados a mulher burguesa do século XIX. Segundo

Cécile Douphin esse foi um século terrivel para a mulher fora desse eixo familiar:

Virago, lésbica, amazona, puta, ‘grisset’, ‘meia azul’... As conotagdes pejorativas da
mulher sozinha ndo tem fundamento real e circulam em toda a cultura ocidental. Mas a
construgdo literaria da personagem da solteirona e o uso banalizado do estereotipo

pertencem exclusivamente ao século XIX. (DAUPHIN, 1991, p.492)

Com Nastacia nao foi diferente, esses termos pejorativos também a seguiram na sua trajetoria
de mulher de livres escolhas. Além de louca a moga foi chamada de “mulher de vida facil”,
“mulher perdida” e “decaida”. Ainda falando sobre a “mulher s6” e os registros literarios

dessa personagem Douphin diz que
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A partir do momento que se perfila um retrato de mulher s6, ndo ha registro que ndo faga
referéncia a um desvio relativamente ao ideal feminino, ideal definido por um estatuto
juridico, uma concepcdo do amor, um determinismo biolégico e um cddigo de beleza

feminina. (DAUPHIN, 1991, p.492)

Apesar de esta sempre na companhia de Rogdjin ou Michkin se adéqua as palavras de
Douphin justamente por estar fora do ideal feminino adotado por aquela sociedade. Como ja
foi mencionado, os manuais de conduta daquele século afirmavam que o tnico papel aceitavel
para uma mulher burguesa desempenhar era no lar. E Nastécia, ao contrario do que ditam os
manuais, decide viver um tempo de vida que sé era aceitavel quando praticado por jovens do

(13

sexo masculino, “... tempo da educagdo sentimental e carnal, quando tudo ¢ permitido.”
(PERROT, 2009¢, p.273). A moga leva tdo a sério o “tudo € permitido” que hé relatos de sua
presenga em uma orgia em uma estagdo de trem. Mas de fato o que mais se destaca no
comportamento de Nastiacia ¢ o fato de estar sempre trocando de companhia masculina,
revezando entre dois de seus admiradores, e também se destaca o ato de prometer casamento e

abandona-los pouco antes da consumacdo. Para ilustrar esse comportamento da moga

acompanhemos um trecho da fala do Principe em didlogo com Rogdjin:

Quando teu casamento estava se realizando em Moscou eu nao te atrapalhei, tu sabes. Pela
primeira vez ela se precipitou para mim, quase na hora do casamento, pedindo que eu a
‘salvasse’ de ti. Estou te repetindo as proprias palavras dela. Depois ela fugiu também de
mim, € tu mais uma vez a encontraste e a levaste ao altar, e eis que andam dizendo que ela

tornou a fugir de ti para ca[...] (DOSTOIEVSKI, 2002, p.244)

Essa coversa ocorre em encontro no prédio “sombrio”, na avaliagdo do principe, no qual vive
a familia de Rogdjin. Depois desse encontro essa dinamica da fuga para os bragos do outro
aconteceria mais vezes no romance. Vemos nessa a¢ao recorrente da personagem que nao se
trata do ato celibatario como rebelido ao “determinismo bioldgico” de que trata Dauphin e
Perrot, mas sim certa resisténcia a estrutura familiar padrdo, de voltar as normas de conduta
da mulher que a lega o dever da obediéncia ao marido. Talvez possamos também acrescentara
como causa das constantes fugas do matrimonio o medo de voltar a estar legalmente ligada a
um homem, pois as lembrancas da vida com Trotski, como ja mencionado, ¢ um dos
elementos formadores da personagem. O fato nessa questdo € que podemos perceber que

Nastacia € capaz de libertar-se da destinacdo de funcdo de esposa, pode viver sem casamento,
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mas estd sempre acompanhada de algum homem. Michelle Perrot fala a respeito desse

questionamento da possibilidade da vida sem homens:

Existird um equivalente feminino do dandismo, um celibato escolhido e livremente vivido?
O mundo das atrizes, tdo mal conhecidas em sua intimidade, certamente ofereceria
exemplos disso. Todavia, se para mulher € possivel se libertar do casamento, emancipar-se
dos homens ja ¢ bem mais dificil. Algumas cortesas de alto voo tentam reverter a galanteria

em proveito proprio. (PERROT, 2009¢, p.273)

Certamente Nastacia mantém os homens por perto, mas € ela quem os controla, eles sempre
estdo dispostos a fazer qualquer coisa por ela ao contrario da ordem padrao dos
relacionamentos homem-mulher da época, quando quem deve obediéncia cega ¢ a mulher. E,
se usarmos o exemplo que Perrot menciona da reversao da galanteria, podemos dizer que essa
foi uma ferramenta bem utilizada por Nastécia, ja& que mesmo com tantas desfeitas, promessas
descumpridas e instabilidade da preferéncia amorosa o seus pretendentes estao de tal forma a
ela fidelizados que em momento algum cogitam rejeitar ao chamado da moca. Podemos
afirmar, também, sobre essa dependéncia masculina da heroina ¢ que havia a inviabilidade da
mogca garantir o proprio sustento sem ajuda. Apesar do mercado de trabalho abrir espaco para
mao de obra feminina e de Nastacia aventar a possibilidade de tornar-se assalariada — “... o
melhor ¢ ir para rua que ¢ o meu lugar! Ou cair na farra com Rogoéjin, ou amanhd mesmo ir
trabalhar de lavadeira! Porque em cima de mim ndo h4 nada de meu;” (DOSTOIEVSKI,
2002, p.196) — esse tipo de funcao s6 cabia as mulheres de classes populares, além disso, ndo
se pagava muito a elas, o saldrio era apenas uma complementagdo ao saldrio dos maridos,
geralmente, operarios mal remunerados. A dona de casa pobre “... se esfor¢a em trazer para a
familia uns ‘trocados’, obtidos, sobretudo com tarefas domésticas: faxinas e lavagens de
roupa, sistematicamente cumpridas pelas ‘lavadeiras por pe¢a’ dos lavadouros...” (PERROT,
2009c, p.132), ou seja, o dinheiro proveniente desse trabalho nao seria suficiente para a total
independéncia da moga. Apesar de Nastacia ndo ter seguido por esse caminho, essa abertura
do mercado de trabalho para as mulheres, mesmo que a principio nao tenha possibilitado a
independéncia financeira feminina, iniciou o processo que possibilitaria a vida sem a

dependéncia masculina. Segundo Fraisse:

O capitalismo moderno, ao dissolver a familia proprietaria, € ao colocar as mulheres no
mercado de trabalho (como produtoras para 14 da sua fungdo de reprodutora), retira-as do
lugar da propriedade privada familiar e com isso inicia, sem o saber, um processo de

libertagdo das mulheres. (FRAISSE, 1991, p.79)
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Além de nao haver a possibilidade de manter-se financeiramente apenas com seu proprio
trabalho, estando a mocga na posicao de completa independéncia dos homens e trabalhando em
ocupacdes mal remuneradas a mudanga de seu patamar econdomico seria inevitavel. E algumas
das atitudes dela nao repercutiriam tanto no meio popular quanto na burguesia, ja que “A
dona de casa popular ndo muitas tem papas na lingua. Muitas vezes ¢ uma rebelde, tanto na
vida privada quanto na vida publica. E ndo raro paga um alto pre¢o por isso, como alvo
principal de violéncias que podem chegar ao crime passional.” (PERROT, 2009c, p.133). Ou
seja, excetuando o repudio ao casamento, os atos de rebeldia de Nastdcia ndo surpreendem
tanto as mulheres de classe econdmica baixa, acostumadas a falar e agir de forma mais livre
que a mulher economicamente abastada. Nastdcia espelha a rebeldia da “dona de casa
popular” na burguesia e paga o “alto preco” mencionado na segunda parte da citagdo. A moga
sofre seu terrivel destino nas maos de Rogojin. “‘A mulher morre se ndo tem lar nem
protecao’, diz Michelle com piedade; [...]. Fora do lar e do casamento nao ha salvagdo.”
(PERROT, 2009¢, p.277). Essa era a realidade daquele tempo e o autor, que se autodeclarava
realista, ndo daria uma conclusdo distinta. H4 também a ciéncia do fato® de Dostoiévski ter
lido Madame Bovary no ano que comecou a escrever O Idiota. Diante desses fatos e sabendo
do tragico desfecho do celebre romance francés nao ¢ totalmente inesperado o destino da
“rebelde” russa. J4 bem proximo do fim do romance o principe Mickhin, a procura de Rogoéjin
e Nastécia, entra no quarto que ela havia ocupado e vé o livro de Flaubert aberto sobre uma
mesinha de leitura. Certamente um prelidio do que as paginas seguintes do Idiota
reservariam. Os atos de Nastacia cobrariam um preco tdo alto quanto o pago por Bovary, e
ndo raro também pago pelas donas de casa das classes populares do século XIX. Em suma,
apesar do fim terrivel, Nasticia, com todas essas agdes incomuns a sua classe e sexo, tenta
reafirmar todo o tempo a ideia de ser senhora de si mesma. Sempre fazendo o que sua vontade
ordena, buscando em toda essa liberdade “reprovavel” a felicidade que nao encontrou no lar
tradicional burgués. Essa jovem reverbera a voz da rebeldia no presente da narrativa de O
Idiota. Mas e quanto ao passado? Poderia ter existido algum rumor de insatisfacdo e rebeldia
feminina? Fiédor Dostoiévski nos permitir, através de Lisavieta Prokofiévna, ver como a

mulher de da geracao anterior & Nastacia tentou dar forma ao ideal libertario.

8 Ver nota de rodapé n23.
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2. Lisavieta Prokofievna — a “esquisita”

Lisavieta ¢ mae de trés filhas, casada com um general que construiu sua fortuna a
partir do dote da noiva — cinquenta almas. Portanto, era uma familia tradicional burguesa
embora emergente. Para essa personagem, o grande drama da sua vida era relacionado as suas
filhas que, na sociedade, “... eram objeto de elogios excessivamente numerosos. Mas também
havia referéncias malevolentes. Falava-se com horror de quantos livros haviam lido. De casar-
se ndo tinham pressa;” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.36), colocavam em risco a posi¢do que sua
familia havia conquistado na sociedade. Naquela época “A familia ndo ¢ apenas um
patriménio. E também um capital simbélico de honra. Tudo que arranha sua reputagio, que
mancha seu nome, ¢ uma ameaga.” (PERROT, 2009d, p.250). Michelle Perrot menciona,
também no capitulo do qual foi extraida a citagdo anterior, que a desonra vem através das
mulheres, e no caso da familia de Lisavieta sdo trés, adultas e voltadas para essas “ideias
novas”, segundo a propria mae. Essa personagem, tipica dona de casa burguesa,
administradora do lar, ¢ cumpridora do papel principal no lar, pois, de acordo com Anne

Martin-Fugier:

O papel principal cabe a senhora do lar, encarregada de fazer funcionar a vida privada tanto
na intimidade familiar — cerimonias cotidianas das refeigdes e serdes junto a lareira —
quanto as relagdes da familia com o mundo exterior — organizacdo da sociabilidade, visitas,
recepgoes. Ela deve regrar o curso das tarefas domésticas de maneira que todos, o marido

em primeiro lugar, encontrem em casa o maximo de bem estar. (FUGIER, 2009, p.184)

Apesar de nem sempre prover o bem estar do marido no lar, ja& que por diversas vezes o
general Iepantchin mostra-se oprimido pela esposa, ela estd sempre promovendo eventos na
sua casa, quase sempre para propiciar o encontro de suas filhas com pretendentes a
matrimonio. Mas, o que fato se destaca nessa senhora sdo os constantes indicios de que, no
passado, seu comportamento se assemelha com o de suas filhas, mais precisamente Aglaia.
Em dialogo com Michkin, Lisavieta chama a filha de “despotica, louca, mimada — se
apaixona, ¢ imediatamente comega a xingar em voz alta e a zombar na cara;” e logo depois
afirma: “eu era mesmo assim.” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.359). Mais a frente, ela usa mais
adjetivos pejorativos para qualificar a filha e igualar ao seu comportamento na juventude: “E
exatamente, exatamente como eu, 0 meu retrato em todos os sentidos — Dizia de si para si

Lisavieta Prokéfievna — voluntariosa, um demoninho detestavel! Niilista, esquisitona, louca,
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ma, ma, ma! Oh, Deus, como vai ser infeliz!” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.373). Percebemos
nesse trecho que Lisavieta viveu seu periodo de rebeldia, mas se adequou ao padrio da
sociedade e agora se preocupa com a filha, pois se a menina ndo seguir o “padrao” como ela o
fez, a infelicidade serd inevitavel. Chama a aten¢do, também, o a palavra “louca”.
Constantemente atribuido a Nastacia, o termo parece ligar-se aquelas que se recusam a portar-
se conforme o padrdo tradicional. A doen¢a mental, propriamente dita, que segundo Perrot
ganhou “consisténcia” no século XIX, representava grande ameaca a familia tradicionalista,
pois “Uma jovem perturbada corre o risco de perder os pretendentes para suas irmas.
Envergonha seus familiares, introduzindo uma divida quanto ao equilibrio deles.” (PERROT
¢, 2009d, p.254). Um caso desses faria estrago consideravel na casa dos Iepantchin dada as
pretensdes e preocupacdes da matriarca da familia. Mas quando se trata de Lisavieta,
“esquisitona” ¢ a palavra que a marca. Sabemos que apesar da sociedade a aceitar,
consideravam-na uma “esquisitona”, ¢ o seu grande temor ¢ que suas filhas herdem esse

rétulo:

O que mais a atormentava era a desconfianca de que suas filhas também viessem a ser
‘esquisitonas’ tal qual ela, e que mogas assim ndo existiam nem poderiam existir no mundo.
‘Os niilistas estdo aumentando, e s6’ — dizia consigo a cada instante. No ultimo ano e,
principalmente, bem nos ultimos tempos esse pensamento triste passou a se consolidar mais
e mais nela. ‘Em primeiro lugar, por que elas ndo se casam? ’ — perguntava-se a todo
momento. ‘Para atormentar a mie — € nisso que elas veem o objetivo da sua vida e isso, €
claro, ¢ verdade, porque tudo sdo essas ideias novas, tudo ¢ essa maldita questdo feminina!

(DOSTOIEVSKI, 2002, p.370)

Ao se aprofundar mais na personalidade da personagem, o narrador nos ajuda a perceber que,
para a matriarca Iepantchin, esquisito ¢ portar-se de forma “voluntariosa” e “despdtica” como
Aglaia, ou estar ainda solteira aos 25 anos como a filha mais velha. Lisavieta ndo quer esse
rotulo para as filhas e vé como unica chance de salvacdo o casamento, ja que “Solteira, a
mulher ¢ fille ou ‘permanece fille’, ou seja, nada; ou pior, ela se torna uma ‘velha fille’, uma
‘anormal’, uma ‘desclassificada’ (condessa Dash).” (PERROT, 2009¢, p.272). Nao ha, para a
mae burguesa, nada pior que ver suas filhas condenadas a vida de solteira, vé-las tornando-se
“anormais” perante a sociedade. O alivio de Lisavieta ¢ ver que ao menos uma das filhas vai
casar e deixar de ser “anormal” — “Finalmente o sol ia nascer também para o coragdo materno;
ao menos uma filha; ao menos Adelaida finalmente estard com a vida arranjada.”

(DOSTOIEVSKI, 2002, p.371). Com exce¢do da filha do meio, as outras parecem partilhar
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das mesmas “ideias novas” que norteiam Nastacia Filippovna. Principalmente Aglaia, filha
mais jovem que parece repudiar a prisdo feminina intitulada casamento. Lisavieta apesar de,
quando jovem, ter apresentado os mesmos sinais de rebeldia da filha mais nova, acabou
cedendo a cultura tradicional, constituindo familia e passando a reproduzir com as filhas a
pressdo e opressdo que, provavelmente sofreu pelos seus atos antecedentes ao matrimonio.
Diferente da mae, Aglaia ndo pensa estar fadada ao sofrimento por causa dessa ideia e,
diferente também de Nastacia, ndo planeja um rompimento tdo imediato e radical com a

sociedade tradicional. Mas ela ndo abre mao do ideal libertario, sua liberdade esta no amanha.
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3. Aglaia — “a nova auroara”

2

A mais bela e jovem das filhas do general Iepantchin, para o Principe Mickhin, “E
quase como Nastacia Filippovna, embora o rosto seja de todo diferente!...” (DOSTOIEVSKI,
2002, p.104). E sendo a aparéncia diferente, onde estaria a caracteristica que Mickhin diz
“quase” iguala-las? A rebeldia e certos comportamentos que evidenciavam o repudio as
restricdes do que era permissivo a mulher, certamente sdo aspectos que aproximam as
personagens. Também poderia ser algo que uma pessoa comum ndo enxergaria, ja que o
jovem protagonista tinha a capacidade de ler de forma especial e inequivoca as pessoas, o
principe pode ter, assim como o autor fez com a sociedade do seu tempo, percebido em ambas
a forca da causa feminista. Mas o que de fato sabemos que elas compartilhavam eram as
ideias e, como afirma Mikhail Bakhtin, a ideia na obra de Dostoiévski se constroi

coletivamente:

A ideia, como a considerava Dostoiévski-artista, ndo ¢ uma formagdo psicoldgico-
individual subjetiva com °‘sede permanente’ na cabeca do homem; ndo, a ideia ¢é
interindividual e intersubjetiva, a esfera da sua existéncia ndo ¢ a consciéncia individual,

mas a comunicag¢o dialogada entre as consciéncias. (BAKHTIN, 2010, p.98)

De fato a ideia que elas tinham em comum certamente surgiu do coletivo das pessoas daquela
época, insatisfeitas e incomodadas com a diferenga de tratamento dos sexos. Aglaia,
incomodada desde a adolescéncia com as condigdes e restrigdes da mulher, toma
conhecimento das atitudes de Nastacia e, de certa forma, acabam por refletindo nas ideais de
liberdade ja em formagao no consciente da moca. A menina nao rompe com a sociedade da
mesma forma drastica que Nastdcia, ndo provoca escandalos publicos e ndo tenciona viver
entre dois homens, mas assim como a protagonista ela repudia o casamento e, no ambiente
familiar, a rebeldia ¢ constante. Aglaia recusa um pedido de casamento e logo em seguida
pede ao Principe que fuja com ela. Este ultimo fator nos leva a outra semelhanga dos atos da
jovem Iepantchina com os de Nastdcia Filippovna Ha, nesse caso com no primeiro, a
impossibilidade da mulher manter-se economicamente’ forcando a presenga do homem no

processo de libertagdo delas. Aglaia vé€ no principe a possibilidade de buscar a felicidade sem

® Como mencionado no primeiro capitulo, Perrot afirma que o saldrio pago as mulheres é para
complementar a renda da familia, cujo principal provedor deve ser o homem. A mulher recebe
“trocados” (PERROT, 2009c, p. 137).
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o risco de danos tdo grandes quanto os que acometeram Nastdcia. Naquela geragdo estava a
insatisfacdo aliada a possibilidade de acdo. A insatisfagdo finalmente as movia. Podemos

perceber mais dessas insatisfacdes na voz de Aglaia discursando ao Mickhin:

Eu quero ser corajosa e ndo ter medo de nada. Nao quero ir aos bailes deles, eu quero ser
util. Eu ja estava querendo fugir faz tempo. Ja faz vinte anos que eu moro com eles, e estdo
sempre querendo me casar. Aos quatorze anos eu ja pensava em fugir, embora fosse uma
imbecil. Agora eu ja tenho tudo calculado e o esperava a fim de interrogar sobre o
estrangeiro. Eu nunca vi nenhuma catedral gética, quero ir a Roma, quero olhar todos os
gabinetes dos cientistas, quero estudar em Paris; passei todo o ultimo ano me preparando e

estudando e li muitos livros; li todos os livros proibidos. (DOSTOIEVSKI, 2002, p.483)

Nesta parte do romance Aglaia discursa para o principe tentando convencé-lo de acompanha-
la na empreitada de libertagdo da prisdo familiar que tanto a atormenta e continuard a
atormenta-la com o casamento tradicional planejado pela mae. As queixas da menina apontam
para os rituais burgueses ligados a busca do conjuge, caso das feiras de caridade, atividades

» 10 ¢ ag atividades fora do alcance de

esportivas e bailes voltados para os jovens “casadouros
uma mulher, casada ou nao. Estudar, ler livros, ser util, ndo sao atribui¢coes da senhora do lar
burguesa naquele século segundo os manuais de conduta e o consenso popular. Quanto as
viagens, Fugier diz que se limitavam a “viagem de nupcias” (FUGIER, 2009, p.227) cujo
destino, geralmente, era o interior do pais e somente no inicio do século seguinte comegaram
a viajar para o exterior. Mas para viajar era preciso primeiro casar, algo que nao esta nos
planos de Aglaia. Assim, tomando conhecimento dos pensamentos e agdes dela, construimos
a tese de que ela representa, em O Idiota, o ideal libertario feminino do amanha. J& que sendo
muito jovem Aglaia tem tempo para planejar e escolher a melhor forma de lutar pela sua
liberdade e ainda evidenciar o interesse em ser util, estudar ¢ trabalhar com educagdo. Sao
planos mais consistentes ¢ menos drasticos como os de Nastacia. Além disso, o nome da
moga da uma boa pista da sua destinacdo, uma nota da edi¢cdo do romance diz que “O proprio
nome Aglaia (do grego aglaia) significa a brilhante, a resplandecente. O motivo da luz, da
‘nova aurora’ acompanha constantemente Aglaia.” (DOSTOIEVSKI, 2002, p.485 —nota de
rodapé), ou seja, ela ¢ a esperanga do nascer de um novo dia na “questdo feminina”. O
principe Mickhin disse a ela: “Nas trevas em que eu andava naqueles dias eu tinha sonhos...
eu entrevia talvez uma nova aurora. Eu ndo sei como pensei em vocé como sendo a

primeira.”. Portanto, essa personagem pode perfeitamente ser um eco do “dialogo” do futuro

10 Informac3o encontrada em FUGIER, 2009, p.218.
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no presente, compartilhando a ideia de Nastacia Filippovna. Essa ideia estd flutuando na
consciéncia de Aglaia, hd o plano para concretizd-la, e o ensaio na forma de rebeldia
doméstica, mas ainda ndo chegara ao estagio da acdo como ocorrera com Nastacia e ainda
havia o risco de desvanecer-se e conduzir a moga de volta ao tradicionalismo como ocorreu
com Lisavieta. Na conclusdo do romance, depois da trama principal concluida, o narrador diz
que Aglaia, contra a vontade da familia, casa-se com certo conde que a convenceu a filiar-se
em um “comité de restauracao da Polonia” no exterior. Esse conde fez com que a jovem
brigasse com a familia e deixasse de visita-los. Cedeu ao matrimonio, mas com desaprovagao
da mae, rebelde, mas dominada por homens a ponto de chegar ao “delirio” (DOSTOIEVSKI,
2002, p.682). Mesmo que a luz da “nova aurora” ndo tenha se mostrado tdo otimistas a ideia

seguiu a moga e, até onde sabemos, ndo acarretou em fatalidade.



30

Conclusao

Podemos perceber com essas mulheres que muito havia avangado, em relacdo ao
século anterior, no processo de noivado e casamento. Ja ndo era mais tdo comum haver
casamentos de “conveniéncia”, a mulher ja tinha o direito de recusar um pretendente e a
pratica de oferecer dote enfraquecia-se cada vez mais. E claro que a liberdade conquistada é
fraciondria devido a lenta transformagdo da estrutura econdmica, legal e politica em relagdo
aos direitos e deveres da mulher, mas, o que o autor “auscultou” e reproduziu era o inicio da
insatisfacdo e das mudangas possiveis naquela sociedade. Inspirado pelas novas dindmicas
socias desencadeadas pelas revolugdes, Dostoiévski percebeu e se valeu do embrido da
revolucdo sociocultural, que caminharia ainda a passos lentos no século seguinte, para dar
forma aos marcantes personagens da sua obra. A mulher se deparou, naquele momento
historico, com mudangas promissoras nas condi¢des legais e econdomicas do seu género.
Entretanto, a resisténcia cultural e religiosa, que por vezes se confundiam, dificultavam
qualquer avango significativo da liberdade da classe feminina. Em O Idiota Dostoiévski
mostrou as ambigdes e dificuldades dessas mulheres na busca pelas liberdades, limitadas aos
homens, em uma sociedade falocéntrica e tradicionalista. Mesmo as mulheres retratadas sendo
fortes, determinadas e exercendo dominio sobre os homens que as rodeiam, em uma
sociedade como aquela, onde a honra e a familia estdo acima de qualquer revolugdo ou
rebeldia, o que era digno de nota e elogio no comportamento delas ¢ convertido em defeito e
desgraca. Esses conceitos tradicionalistas deixam o caminho dessas mogas bifurcado. O autor
russo mostra que a elas resta ou o ajuste as normas tradicionais e a familia tradicional, ou
seguir no caminho da desonra, degradacao e morte. Aquelas mulheres foram postas ali nao s6
para mostrar que havia uma “questdo feminina”, mas também, estdo para mostrar que havia
uma oposi¢do cruel e imperdoavel dificultando tudo. Nessa obra brilhante de Fiddor
Dostoiévski entendemos que aquelas personagens, com todos aqueles atos rebeldes, so
querem a liberdade de encontrar a felicidade em varios caminhos e ndo limitar ao lar a alegria
feminina. O feminino em O Idiota evidencia e questionam as dicotomias da sociedade
oitocentista, a do individuo — homem e mulher, ¢ a das mulheres — honrada e perdida.

Concluimos com a convic¢do que o principe Mickhin tinha e queria passar para a sociedade
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ao se relacionar com Nastacia deixando Aglaia de lado: “... em suas convic¢des, ndo havia

nem mulheres perdidas nem beneméritas, havia apenas uma tinica mulher livre;” ',

11 DOSTOIEVSKI, 2002, pag.639.
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