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"I was faced with a choice at a difficult age...
Would I write a book or should I take to the stage?
But in the back of my head I heard distant feet...
Ché Guevara and Debussy to a disco beat"

(Pet Shop Boys em Left to My Own Devices)



RESUMO: Este presente trabalho tem como objetivo dar luz ao processo de subjetivagao do
artista-pesquisador-etc.. Fruto de uma pesquisa autoetnografica, aqui disponho como contexto
minha experiéncia no mundo enquanto pessoa dissidente para desbravar as imposi¢des
morais, sociais, culturais e performaticas estabelecidas através dos dispositivos histdricos e
institucionais dispostos. A égide dos estudos de género e da teoria cuir, dispde-se como
estratégia uma abertura cultural das vias anais, que estipula a ética e retomada da passividade
como taticas de assimilagdo para reconquista de nossos inconscientes e reconstituicdo de
desejos. Dividido em trés capitulos, no primeiro, O artista-pesquisador-etc, discutem-se as
dinamicas politico-sociais que envolvem a posi¢ao do jovem artista frente as perspectivas do
mercado de trabalho. No segundo, 4 refomada, a partir dos escritos de Guy Hocquenghem,
abordo os ideais de reconquista e restituicdo dispostos a contraface da experiéncia
necropolitica colonial, compartilhando minha experiéncia de ruptura e reconquista do buraco.
E no terceiro, Debutante, torno publica minha vulnerabilidade como ato de coletividade
costurando os pontos estabelecidos anteriormente com um relato de performance que tem
como objetivo reescrever critico-performaticamente o ritual homonimo de consagracao
econdmico-nuclear cisnormativo.

Palavras-chave: artista-etc; retomada; ética anal; passividade; cuir.



ABSTRACT: This present work aims to shed light on the process of subjectivation of the
artist-researcher-etc.. Resulting from an autoethnographic research, here I present as context
my experience in the world as a dissident person to explore the moral, social, cultural, and
performative impositions established through historical and institutional devices. Under the
aegis of gender studies and queer theory, a cultural opening of anal pathways is proposed as a
strategy, which stipulates ethics and the reclaiming of passivity as assimilation tactics for the
reconquest of the unconscious and the reconstitution of desires. Divided into three chapters,
the first one, The artist-researcher-etc, discusses the sociopolitical dynamics that involve the
position of the young artists in relation to the prospects of job market. In the second chapter,
The reclaiming, based on the writings of Guy Hocquenghem, I address the ideals of
reconquest and restitution presented as a counterface to the colonial necropolitical experience,
sharing the experience of rupture and reconquest of my own hole. And in the third chapter,
Debutante, I make my vulnerability public as an act of collectivity, stitching the established
points with a performance story that aims to critically and performatively rewrite this
homonymous ritual of cisnormative economic-nuclear consecration.

KEYWORDS: artista-etc; anal ethics; queer; gender studies.
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Quem sou eu?

Meu nome é Marcus. Nasci em Niterdi, no Rio de Janeiro. E dessa cidade eu nunca
sai. Quero dizer, sair, eu sai, mas nela nunca deixei de morar. Gosto de dizer que me descobri
artista a partir de minha chegada na Escola de Belas Artes, onde pela primeira vez resolvi
levar em consideragao estimulos criativos que anteriormente eu silenciava. Parte desse
silenciamento vinha de um lugar que hoje reconheco como introjetado, timido, nervoso,
decorrente de distirbios psiquicos.

A partir da experiéncia selvatico-académica na Historia da Arte e alguns anos de
tratamento psicofarmacologico, aos poucos comecei a entender que havia uma necessidade
expressiva em mim que ndo conseguia mais inibir. Achei que eu ndo cabia mais nesse lugar...
E dele eu tentei desistir, diversas vezes, até encontrar na arte uma possibilidade de postergar
meu cansago, meu descontentamento, minha raiva, minha inadequagdo. Demorou, mas
entendi que se havia uma unica pessoa no mundo que eu nao poderia decepcionar seria eu
mesmo — e se tem uma coisa que sou ¢ um viadinho tinhoso.

Minha breve experiéncia académica me fez entender a necessidade da infiltragdo de
outros conhecimentos para uma nova modula¢dao daquilo que se compreende como historia
(em especial, quando situamos as imagens como representantes de movimentos designados
em um tempo). Ainda que analises sobre um suposto fim da Historia da Arte esbogem os
problemas relacionados sobre a perspectiva universalizante de wuma disciplina
cientifica-humanista, as constru¢des narrativas que envolvem o processo historiografico por
muitas vezes ainda se acometem a uma légica que privilegia uma estruturacdo cronologica,
ou seja, localiza imagens em um determinado tempo e contexto a fim de “organiza-las”
(BELTING, 2012) — geralmente a uma representa¢ao norte-ocidental.

Nao que imagens reflitam apenas sobre seu tempo, pois este ha de ser considerado,
entretanto, em muitas situagdes o tempo nao se faz suficiente para interpretar imagens. O
anacronismo, por exemplo, pode ser compreendido como uma ferramenta de extrema
importancia para a sobrevivéncia da imagem pois permite as leituras historiograficas e
estéticas o movimento de significagdo da propria imagem sobre o tempo
(DIDI-HUBERMAN, 2015). Parte do oficio de um historiador da arte ¢ tracar a relacdo dos
simbolos para com o mundo, produzindo um processo de significacdes por vestigios e
dispositivos estéticos.

Para Lisette Lagnado (2019, p. 12), “os procedimentos formais dos artistas estdo

imperativamente conectados as condigdes éticas da vida contemporanea”; desta forma,
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pretendo tragar nesta pesquisa a questdo em torno do meu processo de formagdo e

subjetivacdo enquanto sujeito-artista (JOYCE, 2016), associando minha formacao

teorico-académica & minha produgdo artistica para conduzir tal analise. Com este intuito,

penso a autoetnografia como metodologia possivel, uma vez que reafirma uma recusa as

"limitagdes epistemoldgicas dominantes" (VERGUEIRO, 2015, p. 25), desvencilhando o

saber historiografico de sua ordem hegemonica, baseada em principios coloniais,

possibilitando substancial e politicamente o reconhecimento de historias, saberes, narrativas e
processos coletivos outros como fontes:

[...] podemos definir a autoetnografia como “um género autobiografico de escrita e

pesquisa que apresenta multiplos niveis de consciéncia, conectando o pessoal ao

cultural”, onde “acdo concreta, didlogo, emocdo, corporeidade, espiritualidade e

autoconsciéncia sdo trazidos, aparecendo como estorias relacionais e institucionais

afetadas pela historia, estrutura social e cultura” [ELLIS; BOCHNER, 2000]. Este

género, conforme apontado pelas pessoas autoras, ja esta em circulag@o ha décadas,

designando frequentemente relagdes de pesquisa em que “a pessoa pesquisadora é

uma insider completa por ser ‘nativa’”, posi¢do que ¢ tida como uma perspectiva

epistemologicamente privilegiada. Neste género académico, podemos incluir uma
variedade de linhas de estudo, como as “narrativas pessoais”, “autohistorias”,

“etnografia pessoal” e “etnografia nativa”, entre outras terminologias.
(VERGUEIRO, 2015, p. 27).

Contemplando a subalternidade pelo viés da diferenca, podemos considerar a
alteridade enquanto ferramenta para uma reinscri¢ao histérica em uma persistente critica, que
tende a eliminar oposi¢des bindrias e continuidades de valores coloniais que sempre emergem
no suposto relato do real (SPIVAK, 2019). Levando em conta os pilares que sustentam o
pensamento interseccional', onde classe, género, raca, sexualidade e territorialidade se
correlacionam para melhor compreender a interseccdo existente entre fluxos identitarios,
sociais e sistemas de opressdo, ¢ indissociavel o enlace do valor econdmico aos valores
politicos e afetivos.

Atentos aos riscos das abordagens exotizantes, historicistas e preservacionistas da
narrativa histérica ocidente-colonial, artistas tém se desvencilhado das armadilhas que
tornaram hegemodnico um imagindrio onde a dissidéncia ¢ apresentada sempre no prisma de
sua vulnerabilidade ou subalternidade, instaurando perspectivas que fabulam e constituem

suas trajetorias; assim apostando na fic¢do como um importante dispositivo das retomadas

' A interseccionalidade é um conceito sociolégico elaborado por Kimberlee Crenshaw em 1989, e desdobrado
nas produgdes teoricas de mulheres negras como Angela Davis, que pensa as articulagdes interdependentes do
racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado na estruturacdo do poder hegemonico. Segundo defini¢do de Carla
Akotirene, “a interseccionalidade é sobre a identidade da qual participa o racismo interceptado por outras
estruturas. Trata-se de experiéncia racializada, de modo a requerer sairmos das caixinhas particulares que
obstaculizam as lutas de modo global e vdo servir as diretrizes heterogéneas do Ocidente, dando lugar a soliddo
politica da mulher negra, pois que sdo grupos marcados pela sobreposi¢do dinamica identitaria.” (2019, p. 29).



16
politico-identitdrias, reimaginando memorias e futuros para assim refundar seus mundos.
(BENITES, DINIZ, 2022). Como canta Linn da Quebrada em quem soul eu (2021): "E aqui
faco/ Me movo, morro e renasgo feito capim que se espalha/ Um pensamento cupim/ Um
virus que contamina suas ideias/ Eu voo longe, alto/ Eu vou, mas eu volto/ Longe, alto/ Feito
uma lenda, maldi¢do/ Um feiti¢o, uma cangdo".

Assim, para evitar possiveis incongruéncias e melhor conduzir um trangado entre
registros de memoria, experiéncia e a literatura historiografico-estética, os capitulos a seguir
serdo trabalhados através de conceitos-chave, articulados para tracar conscientemente os
passos por mim dados até aqui nesse processo, lugar que considero de lucidez (apesar de nao
ter sido sempre assim que as coisas funcionaram, risos). Me encontrando como artista,
extremamente influenciado e superexposto pelo aparato da cultura popular desde a infancia,
me descubro frequentemente questionando os parametros utilizados para compreender a
realidade competitiva que somos instruidos a encarar e alimentar, especialmente pensando a
relacdo do profissional de arte com seu mercado na pdés-modernidade. Até que ponto essas
dindmicas de poder seriam capazes de gerar vestigios traumaticos sobre a poténcia da criacao
artistica? Em O artista-pesquisador-etc., intento responder as questdes em torno das
dindmicas politico-sociais que envolvem o lugar do jovem artista frente sua formacao,
producdo e inser¢do no sistema da arte.

Reivindicando um ponto de mudanga onde a experiéncia necropolitica colonial se vé
defrontada pela urgéncia de restituicdo, em A refomada clamo a potencializagao das politicas
culturais através da experiéncia dissidente por meio da consciéncia e ética anal
(HOCQUENGHEM, 2020). Neste capitulo, tento esclarecer as bases tedrico-estéticas em que
fundamento minha pesquisa, entrelacando meu relato sobre a experiéncia e reconquista do
buraco as propostas de ruptura socioculturais sobre os efeitos normalizantes tecidos em torno
das politicas identitarias, tatica tracada na contemporaneidade sobre os fluxos de poder
(libidinais, econdmicos, cientificos, linguisticos, politicos, sociais etc.); assim enfatizando a
importancia da arte na promulgacdo de tal articulagdo discursiva.

Enfrentando meu desconforto e ansiedade social, em Debutante torno publica minha
vulnerabilidade como uma estratégia de confronto e coletividade, suturando as ideias e
topicos apresentados nos capitulos anteriores. Culminando em um relato de performance que
tem como pretensdo promulgar o exercicio de uma retomada passiva, nele apresento uma
reescritura critico-performatica do ritual homénimo de consagragdo nuclear cisnormativo,
cujos valores aqui se apresentam invertidos — permitindo aos supostos esteredtipos de

passividade e submissdao o controle da celebracdo a fim de instituir um prolapsamento moral.



17
Pensando os ideais de representagdo e presenga (por meio do rito, da escola, da cidade e da
celebracdo), aqui eu escolho me apresentar esteril-institucionalmente como artista ao sistema
da arte e como uma bicha a minha cidade, promulgando a ocupacao de seus espacos publicos

como promulgo a ocupacdo da minha bunda. Essa ¢ a minha retorica.

Como saber se vocé ainda tem anus? Como escrever com o anus (caso vocé ainda o
tenha)? O que podemos aprender com o anus? Como fazer a revolugdo anal?
Busque. [...] Descarte primeiro toda certeza anatomica, desconfie das evidéncias
visuais e linguisticas. A tarefa [..] serd a de inventar uma linguagem anal.
(PRECIADO, 2020. p. 217-19)
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1. O artista-pesquisador-etc.

"Traga areta e a curva,
a quebrada e a sinuosa.
Tudo ¢ preciso.

De tudo viveras.

Cuida com exatiddo da perpendicular

e das paralelas perfeitas.

Com apurado rigor.

Sem esquadro, sem nivel, sem fio de prumo,
tragaras perspectivas, projetaras estruturas.
Numero, ritmo, distancia, dimensao.

Tens os teus olhos, o teu pulso, a tua memoria.

Construiras os labirintos impermanentes
que sucessivamente habitaras.

Todos os dias estaras refazendo o teu desenho.
Nao te fatigues logo. Tens trabalho para toda a vida.
E nem para o teu sepulcro teras a medida certa.

Somos sempre um pouco menos do que pensavamos.
Raramente, um pouco mais."

Desenho de Cecilia Meireles em O Estudante Empirico

Quando crianga, de alguma forma eu ja sabia que uma carreira de trabalho
estabelecida sob parametros tidos como convencionais ndo seria suficiente para mim. Nao me
interessava ser advogado, médico, dentista, economista, diplomata, como for¢osamente a
escola e alguns de meus familiares sem carisma tentavam projetar suas expectativas sociais.
Muito pelo contrario. Com necessidade expressiva, suprimia meus desejos pela conveniéncia
do medo. Solitario, me utilizava das linguagens que me eram mais acessiveis para comunicar
aquilo que eu sentia. Dentre pinturas a dedo e garatujas, a cultura pop me encontrou.
Crescendo, ndo demorou muito para que entendesse ser dessemelhante. Sem muitos amigos,
era diariamente chacoteado em funcdo de minha performatividade e afetivo-sexualidade, me
apoiando apenas naquilo que encarava como proposito para o futuro: ingressar em uma
universidade e nunca mais ver o rosto de nenhuma daquelas pessoas. Pensando na projegao e
transposi¢do de uma ideia discursivamente disposta por um conjunto metalinguistico, eu
queria poder ser como uma de minhas divas.

Floreada, deslumbrada e romantizada, a compreensdo sobre a "figura" do artista
abarca no imaginario coletivo uma imagem desconexa da realidade do trabalhador da arte.
Geralmente relacionada a uma ideia de reconhecimento e sucesso, defendida pelo mercado e
histéria da arte aos seus grandes expoentes, a imagem do artista habita um lugar de fascinio e

curiosidade. Tal nogdo de imagem pode ser entendida a partir do nome, alcance e reputacao



19
de um artista dentro de seu local de atuacdo e ¢ de extrema importancia para sua legitimagao
no sistema da arte (ARAUJO, 2008).

Ingressando no unico curso tedrico da EBA, o estalar de minha producao artistica se
deu pouco depois de dois semestres. Enquanto me reprimia e tentava fluir no campo teorico
da arte, a convivéncia com o espago de ateli€é e o contato pleno com artistas-amigos me
encorajaram a dar credibilidade aquilo que pensava, encontrando assim uma brecha para
colocar minhas ideias em pratica. A partir dali, entendi que conseguia promulgar minha
vontade de poténcia (NIETZSCHE, 2011) ao persistir no processo criativo e dele colher seus
frutos motrizes. Enevoado por indagacdes referentes ao estudo historiografico, que mantive
paralelamente com a pratica criativa em meu primeiro ingresso institucional fora da
universidade, me vi em entdo embate com questdes referentes a minha poética e formacao,
como se houvesse um conflito de interesses entre as partes. E de fato, havia. Visando minha
formatura, eu acabara de comecar a delinear um projeto de monografia que nao satisfazia
meus objetivos como historiador ou como artista. Com o objetivo de fundamentar meu
trabalho para insercdo em uma pos-graduacdo em artes, me interessava a possibilidade de
entrelacar minhas pesquisas tedrica e pratica.

Considerando a precarizagdo sofrida por trabalhadores da arte e da cultura, desde o
inicio da graduacdo tinha em mente o plano de me especializar e continuar estudando para
assim garantir melhores oportunidades de seguridade financeira. Eu entendia que as coisas
ndo seriam faceis, sem contar os marcadores identitarios, sociais e politicos que carrego. Uma
vez reivindicada minha independéncia do seio familiar em que fui criado, dentre episodios
maniacos, a solu¢do pros meus problemas sempre esteve atrelada a uma espécie de
resiliéncia; afinal, se eu ndo lutar por mim e pelos meus objetivos, ninguém vai. E como ndo
sou herdeira, se nao for a luta, vou passar fome.

Pensando o dispéndio disposto pela experiéncia académica, bitolei e passei a
idealizar padrdes de exceléncia, j4 que nos ultimos anos, o nimero de bolsas fornecidas tém
caido drasticamente, garantindo vagas apenas aqueles melhores colocados no concurso de
admissdo — isto €, com relacdo aos programas de pos-graduagdo, ja que em cursos de
graduacdao, as universidades costumam ofertar auxilios permanéncia, cujos valores sdo
insuficientes e ndo dispostos a todo corpo discente. Mas como alcangar este grau de
exceléncia tendo em vista as atividades necessdrias para artistas garantirem recursos?
Teriamos sempre que precisar nos desdobrar? Estaria eu equivocada por insistir em uma
carreira que ndo necessarviamente me garantisse um teto ou sustento? Como eu poderia

ganhar dinheiro me aprofundando naquilo que queria fazer?
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Para manter-se na universidade e conquistar um diploma, muitos precisam conciliar
o estudo — que por vezes exige dedicacdo exclusiva — com formas alternativas de trabalho,
impedindo o aproveitamento da experiéncia de imersdo formativa que nos deveria ser
garantida. Sabemos que a arte por muitas vezes ndo garante a manutencao da vida de seus
trabalhadores. Para muitas pessoas, tal atividade profissional sequer ¢ encarada como um
trabalho, sendo entendida como um hobby, mais relacionada a uma possivel realizagdao
pessoal. Ja outros, associam nog¢des acerca de fama, sucesso e reconhecimento a figura do
artista, coisa dificil de conquistar. E evidente que o fator Brasil deve ser levado em
consideragdo, uma vez que nosso pais nao dispde para a area da cultura seu devido valor.
Trabalha-se muito e ganha-se muito pouco. Denota-se uma deprecia¢do e desvalorizagdo ao
profissional da area. Isso talvez tenha a ver ndo apenas com a conjuntura politica mas também
com a estruturacao do sistema da arte, que reitera tais posi¢des sociais (ARAUJO, 2008).
Diante do entendimento sistémico acerca do artista sob a abrangéncia de suas areas e
formas de atuagdo (para além de sua produgdo estética), Ricardo Basbaum (2013)
compreende aquele que questiona a natureza ¢ a fungdo de seu papel como tal enquanto
"artista-etc.", abrindo precedentes para apontar horizontes de variagdo, onde aquele que se
deixa tomar pelas atividades do campo da arte o faz apontando para sua multiplicidade (p.
21). Esta expressdo foi cunhada por Basbaum para melhor compreender suas atividades
profissionais, designando uma intercorréncia ocupacional para compor a complexidade de tal

trabalho.

Quando um artista ¢ artista em tempo integral, ndés o chamaremos de
“artista-artista”; quando o artista questiona a natureza e a fung@o de seu papel como
artista, escreveremos ‘artista-etc.” (de modo que poderemos imaginar diversas
categorias:  artista-curador, artista-escritor,  artista-ativista, artista-produtor,
artista-agenciador, artista-tedrico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-quimico
etc.); [...] Artistas-etc. ndo se moldam facilmente em categorias e tampouco sdo
embalados para seguir viagens pelo mundo, devido, na maioria das vezes, a
comprometimentos diversos que revelam ndo apenas uma agenda cheia, mas
sobretudo fortes ligacdes com os circuitos locais em que estdo inseridos.

(BASBAUM, 2013. p. 167-68)

"

Para Basbaum, ""artista” é um termo cujo sentido se sobre-compoe em multiplas
camadas e esferas" (p. 168), e por mais que ele seja escrito sempre da mesma forma, costura
e possui diferentes significados e significancias ao mesmo tempo. Apesar disso, sua
multiplicidade acaba sendo invariavelmente reduzida apenas a um unico e conformado
sentido dominante. Dessa forma, Basbaum acredita ser fundamental operar esta palavra

através de distingdes de vocabulario. No entanto, tal operagdo pensa nas ac¢des paralelas do

artista como uma amplia¢do de seu campo a fim de estimar alternativas para as condi¢des de
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vida por nos imposta, ao invés de politizar a opressdao causada pelo sistema que nos impede
de ser sujeitos-artistas em tempo integral.

Em Diagrama (2013) (fig. 1), por exemplo, ele discorre acerca da relacdo arte-vida
fenomenologicamente a partir de diferentes interpretacdes relacionais sobre as interpolacdes,
correntes e variagdes existentes no jogo de codependéncia entre a arte ¢ a vida — mas o
exercicio da alteridade aqui ndo se faz disposto sobre as perspectivas socioecondmicas dos
trabalhadores da arte e da cultura. Assim sendo, a perspectiva por ele assumida ¢ a intelectual,
e nao a pessoal. Aqui, a relacdo arte-vida ¢ privilegiada sobre as poténcias funcionais da
fruicdo e criagdo, ndao pontuando questdes necessariamente de poder. Eu e vocé nao
existimos. No entanto, as brechas por ele deixadas nos estimulam uma provocagdo sobre

nossas dispares condi¢des de vida, trabalho e os agentes sist€émicos por elas responsaveis.
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Fig. 1: Ricardo Basbaum. Diagrama (série arte-vida), 2013. Coleg¢ao do artista.

Conforme Maria Amélia Bulhdes Garcia (1990), seria o sistema da arte "o conjunto
de individuos e institui¢des responsaveis pela producao, difusdo e consumo de eventos por
eles mesmos rotulados como artisticos e responsaveis também pela definicdo de padrdes e
limites da "arte" de toda uma sociedade, ao longo de um periodo histérico” (p. 17). Suas
origens podem ser localizadas a partir do periodo europeu renascentista, periodo comum
também a ascensdo da burguesia enquanto classe social. Ao longo do tempo, claro, esse
sistema tem se modulado para manter sua estabilidade na sociedade, articulando-se através da
"distingdo social” (p. 22).

Para Pierre Bourdieu (2011), a fim de entender a questdo em torno de tal sistema

devemos observar o problema ndo apenas acerca sob a perspectiva da produgdao, como
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também do consumo. Entender quem participa nesse sistema como agente consumidor, logo,
¢ primordial. Considerando o interesse pela distingcdo social que baseia as logicas sociais e
meritocraticas burguesas, ¢ importante elenca-lo como um agente fundamental nesse sistema,
uma vez que pavimenta a segregacao caracteristica do sistema da arte.

Este elitismo interessa a diferentes setores de classes dominantes na sociedade,
porque lhes justifica o poder através do reconhecimento de sua suposta
superioridade, que se expressa simbolicamente na participagdo, como produtores

e/ou consumidores em um circulo artistico restrito, que exige uma formacdo e
informagao que ndo estdo ao alcance de todos os individuos. (GARCIA, 1990. p. 23)

Desta forma, podemos considerar que "o consumo de obras de arte e a participacao
em eventos artisticos tornaram-se um simbolo de distingdo, uma marca de poder, de
hierarquia social, de bom gosto, de formacao erudita, enfim, de capital cultural, que, por sua
vez, ¢ poder" (ARAUJO, 2008). Determinada a estrutura social capitalista, ¢ indispensavel
falar sobre a condi¢@o hierdrquica mantida no aparelhamento da arte para o reconhecimento
do artista em seu circuito. Considerando a conjuntura do sistema da arte ¢ possivel constatar
que sua "regulacdo" ¢ fundamentada a partir de diferentes agentes institucionais. Institui¢des
culturais (nesse caso em particular, museus) desenvolvem suas atividades a partir das
iniciativas e tendéncias provocadas pelo mercado de arte (galerias, feiras, escritorios e casas
de leilao), seguindo assim seu rastro (AMARAL, 2006).

Pensemos em um museu: quantas pessoas sdo responsaveis pela continuidade e
estabilidade de uma instituicdo de arte? Uma equipe de médio a grande porte geralmente
mantém diretores executivos, diretores artisticos, curadores, musedlogos, conservadores,
restauradores, produtores, designers, educadores, juridico, assistentes, secretarios, estagiarios
e funcionarios terceirizados (estes geralmente mais vulnerabilizados, responsaveis pela
seguranga, limpeza e servigos gerais).

Segundo o Conselho Internacional de Museus (1972), criado pela Unesco, em 1946,
a definicdo contemporanea de um museu se baseia na fundamentacdo de uma instituicao
permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao
publico, que conserva, investiga, comunica ¢ expde o patrimdénio material e imaterial da
humanidade e seu meio com fins de educacdo, estudo e deleite. Sua tipologia ¢ variavel,
podendo servir a fins histéricos, cientificos, artisticos, tecnologicos ou a demais linguagens e
formatagoes. Tais instituigdes, quando publicas, dependem de incentivo e fomento advindo do
governo federal ou de parcerias estabelecidas entre o governo e iniciativas privadas

(AMARAL, 2006).
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Para Aracy A. Amaral (2006), o publico deve ser a menina dos olhos de um museu
de arte. De forma que todas as dificuldades estruturais lhe sejam vencidas para que a
instituicdo tenha como objetivo equipar o publico dos meios para que um museu seja
acessado e visitado. Lhe ¢ fundamental atrair o piblico a uma realizacao das obras expostas
com a didatica de uma linguagem que se deve tentar ser mais aproximada dos seus costumes,
percebendo a construcdo de afetos com a arte através da curiosidade natural, que quando
instigada, lhes aproxima de uma apreciacdo sobre as técnicas e discursos ali impressos pelas
obras e seus autores. Tal questdo se faz essencial para o fomento da memoria cultural
brasileira, assim, as entidades museologicas devem 'se dirigir em carater prioritario ao
publico, que elas devem conquistar, assistir, orientar e informar"” (p. 288).
A experiéncia do trabalho em arte na contemporaneidade proporciona aos curadores
e propositores uma maior abrangéncia historiografica e estética (em especial ao tracar
paralelos a Historia da Arte hegemonica), por muitas vezes se aproximando de discursos
decoloniais e identitarios, fugindo de uma suposta tendéncia estilistica especifica, mas nao da
tendéncia mercadoldgica (ibid., 2006). Neste lugar, ha de se questionar os discursos propostos
e defendidos em um espago formal de arte (e seu consequente acesso, tanto para o publico,
quanto para o artista). E até possivel dizer que na contemporaneidade, a depender da
institui¢do, h4 uma movimentagdo mais democratica e pedagogica referente ao alcance e
carater discursivo institucional. Contanto que, claro, tais discursos ndo firam ou agridam os
valores defendidos pelo mercado (englobando aqui também patrocinadores ou instituicdes
culturais representantes de empresas), como ocorreu em 2017 com o Queermuseu:
Cartografias da Difereng¢a na Arte Brasileira’ em Porto Alegre (RS) no Santander Cultural,

apenas para citar um dos episoddios recentes de censura no cenario nacional. A partir disso

2 Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira foi uma exposicdo curada por Gaudéncio Fidelis
entre agosto e setembro de 2017 no Santander Cultural em Porto Alegre (RS). A exposi¢ado tinha como intengéo
tecer uma analise critico-estética sobre a questdo em torno da representagdo na arte brasileira a partir da logica
da performatividade tecida na Teoria Queer, mais especificamente, sob os escritos cunhados por Judith Butler. O
episodio em torno da censura veio através de denuncias tecidas acerca de obras com supostos cunhos de
pedofilia, zoofilia, intolerancia religiosa e racismo. Os trabalhos acusados de tais crimes foram Cruzando Jesus
Cristo Deusa Shiva, de Fernando Baril; Cena de interior 11, de Adriana Varejao; Travesti da Lambada e deusa
das aguas, de Ben Leite e Et Verbum de Antonio Oba. Apds forte pressao publica e protestos, fomentados pelo
Movimento Brasil Livre (e apoio de grupos religiosos) com a disseminacdo de noticias falsas, abriu-se um
inquérito no Ministério Publico com a pretensdo de criminalizar a arte e os discursos ali exprimidos e entendidos
como transgressores. A denuncia ndo foi a frente, mas o estrago foi suficiente para que a instituicdo que a
recebia ¢ havia lhe fomentado desistisse do projeto, que ficou apenas 26 dias em cartaz. No ano seguinte, 0
Museu de Arte do Rio demonstrou interesse em montar novamente a exposigdo, que foi vetada pelo prefeito
Marcelo Crivella, representante da bancada neopentecostal (a época filiado ao Partido Social Democrata). Apés
essa movimentagdo, a Escola de Artes Visuais do Parque Lage, pertencente ao aparelho do Estado do Rio de
Janeiro e dirigida por Fabio Schwarzwald, reivindicou o recebimento da exposic¢do, abrindo um crowdfunding
para arrecadagdo de fundos para reforma do espaco que receberia a exposi¢do e para arcar com os custos de
producdo, tendo sua segunda montagem ocorrida entre agosto ¢ setembro de 2018, um ano apos seu fechamento.
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abre-se um precedente para nos indagarmos sobre até onde uma instituicdo cultural estd
disposta a negociar e fazer concessdes com artistas, curadores e propositores (FIDELIS,
2018).

E uma galeria de arte, como funciona? A venda de obras e trabalhos de arte ¢ apenas
um de seus servicos. Mas pensando social e economicamente, o principal intuito de uma
galeria de arte ¢ preservar a manutencdo do mercado de arte para que seu sistema se
mantenha em vigéncia (FETTER, 2018). Por meio da comercializa¢do de arte e publiciza¢ao
de artistas, esta pode ser tecida de duas formas: no mercado primario, artistas sao
representados por galerias, que garantem a venda de seus trabalhos a cole¢des particulares e
institucionais, garantindo assim sua legitima¢do no sistema. Estas galerias tém programas
expositivos (individuais e coletivos) onde todas as obras expostas se encontram a venda. Elas
também podem financiar produgdes artisticas, arquivar e documentar trabalhos, dar suporte
para inscrigdes em editais, bienais, feiras, publicacdes e residéncias noutras instituigdes
culturais, garantindo a interlocu¢do de artistas com curadores, criticos e colecionadores; o
preco garantido pelo servigo prestado se da por meio de uma porcentagem comissionada a
galeria por trabalho vendido por meio de um contrato que os vincula. No mercado
secundario, o foco se da pela comercializacao de trabalhos de arte ja circulados anteriormente
no sistema, ou seja, revenda. As obras podem sair do segmento particular para o institucional
e vice-versa, ou ser vendidas entre os proprios segmentos, mediante leildes ou acordos
estabelecidos por galerias, escritérios de arte e casas de leildo. Ambas situagdes podem ser
intermediadas entre marchands, galeristas, curadores, leiloeiros, colecionadores e artistas. Em
vista disso, podemos afirmar que tais mecanismos garantem o funcionamento do sistema
como uma "rede", com diversos pontos interligados, reiterando sua base fundada na distingdo
social (ARAUJO, 2008).

A partir disso, a distingdo social também nos ¢ essencial para compreender a forma
como se da a legitimagdo do artista no sistema da arte, que muitas vezes ndo advém de um
contexto académico (coisa que ndo garante sua eclosdo, pelo contrario). Afinal de contas,
para ser representado, voc€ precisa ser "descoberto", reconhecido entre seus pares ou
cooptado a partir de sua circulagdo no sistema como artista (participagdo em exposigoes,
publicacdes, amizades, etc.). Claro que nesse jogo meritocratico, furam a fila os bebés
nepotistas, cujos pais ja possuem alguma relacdo com o sistema ou cujas vidas sdo
conduzidas em um sistema de networking tecido em escolas e instituicdes de ensino
prestigiosas desde o jardim de infancia. Nesse sentido, acaba sendo imprescindivel reforcar

que poucos sdo aqueles que rompem a bolha do mercado e se introjetam nesse espago.
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O contexto da educagdo em artes pode ser compreendido, nesse cendrio, como um
local de reflexdo, formagdo e producdo, onde as academias, ateli€s, universidades e escolas
conduzem o sujeito-artista ao exercicio da criagdo e técnica, estimando e estimulando seu
reconhecimento autoral e profissional. Ou seja, a escola de arte como um lugar pensado
artistica e criticamente a partir de suas especificidades. Sejam estas materiais, conceituais,
operacionais, fisicas, humanas, econdmicas, politicas e sociais e que, além de saberes
experimentais do ponto de vista pedagogico, produz também metodologias, “modos de vida”
e de organizagao especificos, os quais geram novas possibilidades de pensar o campo da arte,
a pratica artistica, bem como os papéis do artista ¢ do professor (GONCALVES, 2017).
Apesar disso, segundo Natalie Heinich (2005), ha uma dificuldade dos jovens artistas em
definirem seus status profissionais como artistas visuais pela adversidade estabelecida no
mercado de trabalho acerca da remuneracdo e atuagdo na area; isso se da pelo fato de tal
atividade estar vinculada ao imaginario do trabalho criativo como uma atividade amadora.

Acontece que para cumprir com as necessidades materiais da vida no capitalismo
tardio e ndo correr o risco de comprometer sua qualidade de vida e trabalho, as condigdes ¢
oportunidades atualmente apresentadas nao sdo suficientes e estaveis como em outras areas.
A realidade vivenciada no campo nas artes visuais indica uma experiéncia onde, sucateados,
artistas dificilmente conseguem sobreviver apenas de sua producdo estética, sendo movidos a
elaborar atividades paralelas para fomentar a producao e circulagdo de seus projetos quando
possivel (através da continuidade de pesquisas académicas, de suas inser¢cdes em programas
de pos-graduagao, gerindo grupos de artistas, curadorias, espagos independentes de arte, etc.)
(MOTTA, 2007). Ha também quem ndo veja alternativa a ndo ser abdicar dos estudos ou de
seu diploma ja conquistado por nio conseguir se sustentar por meio destas atividades®. Dessa
maneira, ¢ possivel afirmar que os compromissos éticos-estéticos do criador ndo se reduzem a
experiéncia poética, mas a todo sistema da arte.

Pensando a atuacdo do artista apds sua formacdo académica, Basbaum, professor
titular do curso de Artes e do Programa de Pos Graduagdo Estudos Contempordneos das
Artes na Universidade Federal Fluminense (RJ), aposta na presenca da arte a partir do
aparelho institucional universitirio como um caminho possivel e potente de ocupacdo e

intervengdo para os artistas contemporaneos (2013). Reconhecendo a universidade como

3 Um estudo recente divulgado pela Universidade de Georgetown (EUA) intitulado The College Payoff. que
tinha como intengdo estimar os ganhos vitalicios de pessoas através de suas profissdes e formagdes profissionais,
revela que aqueles que buscam especializagdes em arecas de exatas e biologicas recebem uma média
significativamente maior do que aqueles que se especializam em artes e humanidades. Além disso, a pesquisa
também aponta que 72% dos entrevistados formados em artes se arrependem do feito e investimento. Disponivel

em: <https://cew.georgetown.edu/cew-reports/the-college-pavoff/>. Acesso em 23 de novembro de 2022.


https://cew.georgetown.edu/cew-reports/the-college-payoff/

26
parte de um circuito mais amplo, mas ainda pertencente ao sistema de arte, este espago ¢
distinguido pelas suas especificidades, de forma que o aparelho académico afirma sua
presenga como uma area de integracdo tangivel entre o artista e o sistema através dos
conjuntos a partir dos quais se apreendem as questdes artisticas (p. 194).

Compreende-se que uma vez dentro da universidade, o trabalho de arte torna-se
pesquisa e o artista em pesquisador. Contudo, ¢ necessario estar atento para que as "agdes no
campo da producdo artistica, critica, tedrica e historica geradas dentro da universidade
produzam algum efeito de intervengdo no quadro geral dos saberes, na dindmica ampla
arte-sociedade ou na area especifica em que estdo inseridos” (ibid.). Considerando a poténcia
multidisciplinar estabelecida pelo estudo das artes, a partir da minha vivéncia em uma
instituicdo de educacdo formal na area, acreditei que seria possivel ser artista e historiador,
simultaneamente, de forma que o estudo historiografico auxiliasse a imersdo em minha
pesquisa visual, respaldando-a como uma pratica-tedrica. Nao havia pra que separar as
pesquisas se elas dialogam e, principalmente, se ndo estou satisfeito com elas distanciadas,
afinal, vivemos num simulacro cuja cuja légica de subjetivacao € tecida sobre a elaboragao de
nossas expectativas, completamente horizontalizadas, justapostas pelo espago de experiéncia
em que nos encontramos, disposto por toda bagagem cultural arraigada em nossa trajetoria
(KOSELLECK, 2006).

Quando me percebi tocado por essa questdo, passei a questionar um problema na
dualidade existente entre a figura do historiador da arte, minha area de formacao plena, e a
figura do artista, minha area pratica. Acredito que isso se dava sob a pressao pré-estabelecida
em ser simultaneamente artista, historiador e agente da cultura, e ndo ser mais apenas artista,
apenas estudante ou apenas historiador. Se a Histéria da Arte ¢ a histéria de um processo de
significacdo através de imagens, sendo assim responsavel pelas forcas de significagdo e
normas sociais simbolicas; poderia um historiador da arte também ser artista? Que nivel de
cobranca, de censura, de historiciza¢do ocorre nesse processo de assimila¢do e
subjetivacdo? Eu estimulo meu proprio trabalho, infantilizo o artista que ha em mim?
Priorizo a pesquisa historiogrdfica? Viro meu proprio censor? De que modo posso estar mais
presente? Estaria ai estabelecida uma relagdo de contaminag¢do entre a praxis
artistico-expressiva e a reflexdo teorico-critica? Em que medida, eu-artista sou passivo de
mim-historiador?

Ao assimilar minha redutiva existéncia frente ao sistema da arte e seu aparato
regulador institucional como artista-pesquisador-etc., tomo consciéncia do deslocamento

existente entre os circuitos, considerando a autonomia dos processos artisticos,
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deslumbrando-me do fato de que o mercado e o aparelho universitario sdo diferentes
instancias de valoragdo e legitimacdo. Cada um com seus mecanismos de assimilagdo,
expurgo, nucleos institucionais ou parainstitucionais que apontam as configuragdes
estratégicas e determinadas imagens de seus personagens € atores: ser artista junto ao circuito
de arte ndo garante a manutencdo desta mesma posi¢ao junto a universidade, assim como ser
um artista-pesquisador junto a universidade ndo ¢ garantia de ser um artista junto ao circuito
(BASBAUM, 2013. p. 195).

A partir disso, compreendo que ndo exista uma continuidade simples entre os
circuitos. Basbaum, porém, defende a importancia de criar um espago de passagem entre os
campos. Afinal de contas, da perspectiva da arte na universidade e seu desenvolvimento
enquanto pesquisa, deve-se evitar o lugar do isolamento académico. Entretanto, na pesquisa
em artes, o perigo maior reside em ter como espaco de valoracdo dos trabalhos apenas as
instancias académicas, correndo o risco de legitimar o trabalho de maneira parcial, sem o
embate com outros segmentos do circuito (incluindo a recep¢ao de espectadores). Ele acredita
que seria ideal que

[...] o aparelho universitario reconhecesse, mais prontamente, 0s mecanismos sociais
de deslocamento e legitimagdo do artista — o circuito da arte, em suas curvas, linhas
e pontos diversos — ¢ os incorporasse de modo regular, deixando-se atravessar de
maneira mais franca pelo "mundo 14 fora". (BASBAUM, 2013. p. 197)

Assim, seria localizado o artista-pesquisador-etc. naquele que flui através das linhas
de fronteira entre os circuitos para experimentar, tragcar e retracar continuamente os
indicadores de sua pratica; visto que "ndo hda como [este] colocar-se a frente dos processos
artisticos se seu ambiente de trabalho ndo for também perpassado pelas questoes da
sociedade, do circuito da arte e suas relagoes” (ibid. p. 200). Sintomaticamente, a
categorizacdo disposta por Basbaum tenta refletir o paradigma social de jovens artistas,
projetando as conjunturas e expectativas socioecondmicas dos estudantes sobre suas posi¢des
na "cena", no aparelho universitario e, consequentemente, sobre suas produgdes.

Apesar de fodidos, dada a condi¢do de informalidade disposta pelo mercado de
trabalho para trabalhadores da arte e da cultura, podemos ndo fazer parte de uma elite
financeira, mas por estarmos inseridos no espago académico, somos integrantes de uma elite
intelectual; e esse se torna um problema de alteridade ao pensar uma comparacdo com o
restante da populacdo brasileira ao perceber que, por vezes, talvez tenhamos mais
possibilidades de vida por conta dos nossos graus de formagdo mesmo que a area de atuagdo

em questdo — fora da universidade — ndo nos proporcione oportunidades. Sim, conquistar um



28
diploma ¢ um privilégio, dada a dificuldade de inser¢do e manuten¢do que este espago exige.
Todavia, encontrar estabilidade continua dificil. Especialmente, se considerarmos a dedicacao
que a pesquisa académica toma em nossas vidas. Para ingressar em uma pos-graduagio,
precisamos contar com bolsas e fomentos institucionais de pesquisa, sendo esses advindos do
investimento privado (cendrio mais dificil de encontrar na area das artes) ou de instituigoes
publicas, como a Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) e o
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), por exemplo.

Sdo de conhecimento publico os problemas que o Ministério da Educacdo tém
sofrido com relagdo a cortes e repasses de verba para continuagdo de seus institutos, rgaos e
projetos®. Isso reflete diretamente na qualidade e acesso a universidade publica. O valor
recebido pelos artistas-pesquisadores-bolsistas em questdo acaba de ser reajustado pela

primeira vez desde 2013. Calculada a inflagcdo, segundo dados da Associacdo Nacional de

4 Segundo o Observatdrio do Conhecimento, rede de associacdes e sindicatos de docentes de universidades,
parceiros da educagdo, ciéncia e pesquisa em defesa da universidade publica, o contingenciamento de despesas
no Ministério da Educagao teve seu inicio em 2014, onde apds dois anos de aumentos sucessivos no orcamento
repassado as universidades federais, pela primeira vez os recursos empenhados foram menores que no ano
anterior. Em 2015, a Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC) enviou uma carta oficial a entdo
presidenta Dilma Rousseff pedindo a revogacdo dos cortes orcamentarios nos ministérios da Educagdo e da
Ciéncia, Tecnologia ¢ Inovagdo. Nesse mesmo ano, o0 MEC perdeu R$10,5 bilhdes de seu orgamento, o que
correspondia a 10% do orgamento total da pasta a época. Em 2016, ja apds o impeachment contra Dilma, no
governo Temer, foi promulgada a Proposta de Emenda Constitucional de Gastos (241/55), que limitou por 20
anos os gastos publicos da Unido, estimando uma perda real de mais R$ 25,5 bilhdes por ano para a educagao.
Em 2018, o projeto de lei conhecido como Escola Sem Partido (PL 7180/14) comegou a ser debatido em
comissdo especial da Camara dos Deputados, cujo objetivo declarado consistia garantir "o respeito as crengas
religiosas e as convic¢des morais, filosoficas e politicas dos alunos e seus pais [...], vetando também a "ideologia
de género"". Em 2018, o Capes solicitou ao MEC a revisdo do teto no orgamento. Em 2019, houve a "Lava-Jato
da Educagdo", promulgada pelo governo Bolsonaro a fim de supostamente desmascarar irregularidades e
possiveis casos de corrupcdo no MEC em gestdes anteriores. Tal medida provocou uma tentativa de aumentar o
estado de vigilancia, censura e persegui¢do contra instituicdes publicas de ensino, académicos, cientistas e
pesquisadores que se posicionassem criticos ao governo. Neste mesmo ano, um decreto presidencial cortou mais
de 13 mil cargos em universidades federais em todo pais, sendo extintos cargos de dire¢do e coordenagdes de
cursos, além de gratificagcdes concedidas a professores. Em 2020, durante a pandemia, ha mais um corte de
R$19,8 bilhdes, reduzindo em mais 16% seu orgamento total. Em 2021, dando continuidade ao desmonte da
educacdo brasileira, o governo Bolsonaro reduz novamente em quase R$5 bilhdes o or¢camento, indicando o
menor investimento em educagdo em dez anos. Nesse mesmo ano, o MEC publicou (e posteriormente
suspendeu) um oficio que orientava as universidades federais a "prevenir e punir" atos politicos nas institui¢des.
E em 2022, o orgamento encontrou seu nimero mais baixo, estimado em R$118,4 bilhdes. Nesse mesmo ano, as
vésperas do primeiro turno das eleigdes, novos bloqueios foram realizados para elevar os cortes do or¢gamento
das universidades e colégios federais, em cerca de R$1,1 bilhdo. Nao obstante, as vésperas do segundo turno,
mais um contingenciamento foi realizado, desta vez no valor de R$2,4 bilhdes. Tais cortes afetam o
funcionamento das instituigdes, além de ndo garantirem sequer verba para o pagamento de suas despesas, sendo
estas relativas a infraestrutura ou a pesquisa (o que inclui as bolsas). Apesar disso, agora, em 2023, o Governo
Lula III, junto a seu ministro da educacdo, Carlos Santana, apos tratativas com a ANPG, reajustou o valor das
bolsas distribuidas (sendo estas de 40,9% de reajuste para mestrado e doutorado, 75% para inicia¢do cientifica e
200% para iniciagdo tecnologica) e anunciou uma ampliagdo de bolsas, com mais 5,3 mil beneficiados,
totalizando 89,6 mil, estimando ampliar ainda mais vagas no préoximo ano, com pretensdo de recuperagio de
uma ainda maior verba para o planejamento e melhora do nosso quadro. Disponivel em:
<https://observatoriodoconhecimento.org.br/linha-do-tempo/>. Acesso em 13 de dezembro de 2022.
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Pos-Graduandos (ANPQG), o valor se encontrava desvalorizado em 75% com relacdo ao poder
de compra’.

A falta de reajuste, mesmo para graduandos, pode ser relacionada a grande evasao
que vem ocorrendo nos mais diferentes graus de educacdo, segundo Odir Antonio
Dellagostin, presidente do Conselho Nacional das Fundag¢des Estaduais de Amparo a
Pesquisa (Confap)®. Afinal, sua falta representa o fato de muitos ndo conseguirem se manter
sem se dedicar integralmente ao estudo e a pesquisa.

Do CAPES ao CAPS’, depois de dedicar anos da minha vida por uma graduagio, a
sensagdo que me transpassa ¢ a de desespero. Cansado de surtar sozinho, decido tornar
publica toda a anglstia, paranoia, pessimismo, trauma e ansiedade social causadas pela
experiéncia que passivamente tenho passado ao me entender como sujeito-artista-etc
— comento melhor esses topicos no capitulo a seguir. No entanto, enquanto estudante que tem
expectativas de ingressar na pos-graduagao mas nao tem nog¢do de como conseguir alcangar
tal feito, ndo apenas pela dificuldade exigida mas também pela dedicacdo que um concurso
publico reclama, ndo consigo deixar de me questionar acerca de seu custo sem apoio
psicoldgico ou incentivo fiscal garantido. Como resguardar o processo e desenvolvimento de
uma pesquisa, enquanto a vida corre e vocé permanece no mesmo lugar, sem perspectivas de
um emprego, de estabilidade ou prosperidade? Como se alimentar, se vestir, pagar conta de
luz, dgua, internet, cartdo de crédito? Como comprar livios e materiais? O aluguel e a
contribuicdo mensal do MEI® vencem todo dia 10.

Tal relagdo, por muitas vezes, desencadeia no sujeito artista, passivo dessa
experiéncia, sintomas de neurose. No livro Eros e Repressdo, Rollo May (2006) afirma
entender o artista € o neurdtico como correlativos, uma vez que ambos vivem na mesma

conexdao com o inconsciente. Entretanto, enquanto o artista expressa esse fardo através da

5 ANPG se revine com os GTs de Educacio e Ciéncia e Tecnologia da transi¢do, técnicos indicardo reajuste de
40% nas bolsas do CNPq ao novo governo. Disponivel em:
<https://www.anpg.org.br/01/12/2022/anpg-se-reune-com-os-gts-de-educacao-e-ciencia-e-tecnologia-da-transica
o-tecnicos-indicarao-reajuste-de-40-nas-bolsas-do-cnpg-ao-novo-governo/>. Acesso em: 13 de dezembro de
2022.

6 BERALDO, Gabriela. Bolsa Capes, do MEC, completa 9 anos sem reajuste. Entenda o que isso significa. In:
Yahoo Notlclas 23 de marco de 2022 Dlsponlvel em:

81536596 html> Acesso em: 13 de dezembro de 2022

" CAPS: Centro de Aten¢io Psicossocial.

8 MEI: Microempreendedor individual. Artistas, por ndo encontrarem trabalhos que assinam suas Carteiras de
Trabalho, recorrentemente precisam abrir um cadastro no MEI, que configura suas atividades auténomas
(mesmo que estas ndo constem na listagem oficial do programa), para serem pagos e emitirem notas fiscais de
seus servigos a empresas, podendo assim pleitear uma maior gama de editais, por exemplo. No entanto, este é
um investimento cujo custo mensal (R$70), apesar de contribuir para nossos INSS, ndo necessariamente
compensa a curto prazo para quem o paga.


https://br.noticias.yahoo.com/bolsa-capes-do-mec-completa-9-anos-sem-reajuste-entenda-o-que-isso-signfica-181536596.html
https://br.noticias.yahoo.com/bolsa-capes-do-mec-completa-9-anos-sem-reajuste-entenda-o-que-isso-signfica-181536596.html
https://www.anpg.org.br/01/12/2022/anpg-se-reune-com-os-gts-de-educacao-e-ciencia-e-tecnologia-da-transicao-tecnicos-indicarao-reajuste-de-40-nas-bolsas-do-cnpq-ao-novo-governo/
https://www.anpg.org.br/01/12/2022/anpg-se-reune-com-os-gts-de-educacao-e-ciencia-e-tecnologia-da-transicao-tecnicos-indicarao-reajuste-de-40-nas-bolsas-do-cnpq-ao-novo-governo/
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arte, o neurdtico reprime seu desejo de expressdo. A neurose pode ser desencadeada ao
conflitarmos nossos desejos com alguma repressdo fisica ou mental, onde nos vemos nossos
desejos engolidos em um caminho tortuoso, caracterizado pela procrastinacao,
autossabotagem, cobranca, culpa, que atrapalham nossas possibilidades de cura, resultando
em crises de ansiedade, comportamentos compulsivos e at¢ mesmo autodestrutivos (ibid.).

Nesse sentido, honrar nossos desejos nos parece muito dificil, especialmente quando
eles dependem de questdes que estdo além de noés. Sob a condicional meritocratica-nepotista
existente nos circulos sociopoliticos da arte, ndo conseguimos bancar nossos sonhos, por mais
que batalhemos para continuar trabalhando com eles e sigamos nos desdobrando para

fazer-existir-ser aquilo que ndo conseguimos viver sem.
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2. A retomada

"Preciso escrever ndo um manual de ética, mas rasgar todas as
recomendagdes que me impedem de aderir a linguagem do meu desespero.
Nao ¢ que este afeto rarefeito possa indicar a quem quer que seja a saida de
algo, mas ndo ¢ ao acaso que ele me toma e encontra em mim os buracos e
flechas que atravessam minha carne, esta carne politica feita de especulacao
¢ memoria, de for¢ca ¢ matéria."

Jota Mombaca em O mundo é meu trauma

Segundo o Dicionario Aurélio Basico da Lingua Portuguesa Digital (2022),
retomada ¢ um substantivo feminino que designa “o ato ou efeito de retomar" ou "a
recuperagdo da posse de um bem ou de algo". Compreendendo o processo historico colonial
sofrido pelos povos originarios brasileiros, a palavra "retomada" ¢ utilizada para conceber o
processo de ocupacdo de territorios ancestrais indigenas. Conceitualmente, o termo passou
também a se relacionar a um movimento de resgate discursivo e cultural relacionado ao
processo de desmonte promovido pelos regimes que regulam esta reptblica desde os anais de
sua histéria. Neste capitulo, relacionarei a operagdo de tal conceito a nogdo de passividade,
essencial para compreender a forma com que a dissidéncia (neste caso em particular, de
género e sexualidade), ¢ comportada no mundo a partir de indicadores de disparidade social,
assim, armando-a taticamente como uma alternativa narrativa dialética.

A retomada ¢ uma tatica de resisténcia que demanda enfrentamento, conflito,
disputa, mas ndo apenas através de enfrentamentos diretos esta se concebe. Diante da
dimensao instrutiva da colonialidade (e seus aspectos nostalgicos e fetichistas), retomar
também ¢ criar, ficcionalizar, transformar. Em vista disso, o imagindrio e a arte também tém
funcionado como um territério de retomada, ndo apenas por uma possibilidade de alianga,
mas "igualmente um campo social, econdmico, estético e politico cujos regimes de
visibilidade e enunciacdo devem ser reapropriados por aqueles que historicamente tem sido

ndo os sujeitos, mas os objetos de sua representacao” (ibid.). Afinal, estas

[...] integram um imensuravel e intangivel processo histérico de estornos que ndo
sd0 apenas fisicos mas também politicos, simboélicos, ontoldgicos, espirituais.
Vivemos ndo s6 o tempo das retomadas de terra, mas da restituigdo, da reparacéo e,
principalmente, da recriacdo de direitos, valores e sentidos. (BENITES; DINIZ,
2022. p. 160)

A fim de exemplo, quando penso na operacdo de retomadas na arte, penso no

exercicio pleno da alteridade — tratado esteticamente na arte brasileira desde meados do



32
século XX, antes do levante identitario disposto pela filosofia pos-estruturalista e
interseccional no cenario internacional (AMARAL, 2003; HALL, 2019) ja disposto em fins
desse mesmo periodo historico. Contextualmente, enquanto as tendéncias modernas anti
académicas tomavam corpo e se desdobravam, uma frente de artistas brasileiros
paralelamente transferia a questdo da fruicdo estética para um interesse acerca da fungdo
social de suas producdes, dispondo suas pesquisas a topicos politicos e populares que
tocavam uma maior gama de espectadores — quebrando com a permanéncia de uma
passividade pressuposta pela experiéncia de testemunha ocular, provocando uma maior
aproximacdo do publico com a arte enquanto linguagem’.

Para Jacques Ranciere (2012), o paradoxo da posi¢do passiva do espectador no
sistema cultural foi platonicamente introduzido pela dramaturgia e, a partir dela, deve ser
combatido. Nele, o espectador ¢ exposto a uma sustentacdo de equivaléncia da realidade,
onde através de oposicdes e entrelagamento de pressupostos, questdes limiares entre
"exterioridade e separagdo, mediagdo e simulacro, coletivo e individual, imagem e realidade
viva, posse de si e alienagdo, atividade e passividade" (p. 12) inclinam-o a uma interpretagdo
tortuosa de culpa e redengdo sobre aquilo que presencia. O autor acredita que tal agdo trai a
esséncia comunitaria teatral e defende que seus efeitos devam ser invertidos, tal como suas
culpas expiadas, devolvendo aos espectadores a posse de sua consciéncia e atividade,
propondo a estes tornarem-se agentes de uma pratica coletiva, conscientes da situagdo social
que lhes dao ensejo e desejo de agdo para transformagao.

O que permite declarar inativo o espectador que esta sentado em seu lugar, sendo a
oposi¢do radical, previamente suposta, entre ativo e passivo? Por que identificar
olhar ¢ passividade, sendo pelo pressuposto de que olhar quer dizer comprazer-se
com a imagem e com a aparéncia, ignorando a verdade que esta por tras da imagem
e a realidade fora do teatro? Por que assimilar escuta e passividade, sendo em
virtude do preconceito segundo o qual a palavra é o contrario da agdo? Essas
oposi¢des — olhar/saber, aparéncia/realidade, atividade/passividade — s@o coisas bem
diferentes das oposicdes logicas entre termos bem definidos. Elas definem
propriamente uma divisdo do sensivel, uma distribuigdo aprioristica das posigoes e
das capacidades e incapacidades vinculadas a essas posi¢des. Elas sdo alegorias
encarnadas da desigualdade. Por isso ¢ possivel mudar o valor dos termos,
transformar o termo "bom" em ruim e vice-versa, sem mudar o funcionamento da
propria oposicao. [...] Mas a oposicao entre ver e fazer se inverte tdo logo a cegueira

dos trabalhadores manuais e dos praticantes empiricos, mergulhados no imediato
terra-a-terra, se oponha a ampla perspectiva daqueles que contemplam as ideias,

? Claro que haviam problemas nesta relagdo, em especial, ao pensarmos as identidades culturais e sociais
daqueles tidos como porta-vozes das dissidéncias desde entdo. Gragas a Deize, hoje, os tempos sdo outros e o
direito de fala ndo permanece apenas sobre a boca do
homem-branco-marxista-cisgénero-heterossexual-médio-carioca — nada contra, inclusive, tenho amigos que séo.
Dada a articulagdo de pensamentos e objetividade do texto, ndo me interessa aqui tecer uma longa analise sobre,
mas a alteridade ja era pensada e trabalhada em ambito nacional; deixo para uma proxima oportunidade uma
articulacdo mais aprofundada.
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preveem o futuro ou arquem visdo global de nosso mundo. Outrora eram chamados
de cidaddos ativos, capazes de eleger e de ser eleitos, os proprietarios que viviam de
rendas, e de cidaddos passivos, indignos dessas fungdes, aqueles que trabalhavam
para ganhar a vida. Os termos podem mudar de sentido, as posi¢des podem ser
trocadas, mas o essencial ¢ a permanéncia da estrutura que opde duas categorias: os
que tém uma capacidade ¢ os que ndo a t€ém. (RANCIERE, 2012. p. 16-17)

A emancipagdo do espectador tido como passivo, assim, ocorreria quando a oposi¢ao
entre olhar e agir se faz questionada; quando compreendido o fato das evidéncias que
estruturam a relacdo do dizer, do ver e do fazer pertencerem a estrutura da sujeicdo e da
dominagdo. Ao entendermos que olhar também ¢ uma agao que transforma ou conforma essa
distribuicao das posicdes, enquanto espectadores agimos, tal como o aluno ou o intelectual,
observando, selecionado, comparando, interpretando e relacionando o que vemos com o
repertorio que possuimos, compondo nossos proprios poemas com os elementos do poema
que temos diante de si. Associando a energia vital supostamente transmitida nessa relagdo, a
retransmitimos como ¢ ou a transformamos em imagem pura; imagem essa relacionada a algo
que lemos ou sonhamos, vivemos ou inventamos. Assim, simultaneamente, nos tornamos
espectadores distantes e intérpretes ativos daquilo que testemunhamos (ibid.).

Ranciére considera esta nog¢do de imagem que encerra pensamento ndao pensado
como "imagem pensativa". Nao-intuitiva, esta ndo € atribuivel a intencdo de quem cria e
tampouco produz efeito a quem v€é sem ser ligada a um dispositivo determinado; marcando
assim a existéncia de uma zona de indeterminacdo entre o tipo de imagem dupla de alguma
coisa e a imagem concebida como uma operacao dispositivo-artistica. Na pensatividade, o ato
do pensar parece aditivado por uma passividade subjetiva, designando um estado
indeterminado entre o passivo € ativo, uma vez que tal imagem pode querer dizer muitas
coisas, mas ndo quer dizer que ela pense, ja que ¢ apenas um dispositivo furtivo e efémero do
pensamento e da interpretacdo. Cito este esquema metatransitério em fun¢do de minha
passagem de espectador a artista. Nao que uma coisa elimine a outra, pelo contrario, acredito
que tais atravessamentos relacionais sejam essenciais para nosso desenvolvimento expressivo,
mas dada a mudanca de status daquele que antes consumia e analisava imagens agora
intencionalmente produzir imagens, reiterar a ruptura de um ciclo-passivo ¢ imprescindivel
para, a partir de sua multiplicidade, apontar a necessidade de retomada de meu espago
performativo e desejo de expressao.

Quando me descobri artista tinha muito receio de compartilhar com o mundo aquilo
tudo que eu desejava, exprimia e acreditava. Hoje compreendo que muito desse receio tem a

ver com episddios violentos e traumaticos que sofri ao longo da minha jornada até aqui
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enquanto pessoa dissidente. O fato d'eu ser uma bicha gorda, neurodivergente, de ascendéncia
mourisca, cuja performatividade' ndo se atém a uma conformidade relacionada as
expectativas sobre meu género e sexualidade sempre esteve relacionada diretamente & minha
inseguranca, de forma que necessito sempre estar atento aos sinais para nao me
descredibilizar, desacreditar ou descreditar. Basta um gatilho.

Tal questdo se repete nos mais diferentes aspectos da minha vida, desde o ambito
afetuoso, familiar ao académico, profissional ou criativo. Esteticamente, até recentemente nao
entendia muito bem o que fazia, eu apenas fazia. Nao conseguia identificar um recorte em
comum entre aquilo tudo que eu vinha construindo. Sabia que nao cabia mais em mim apenas
a producdo tedrica mas ndo entendia como se consolidava meu trabalho estético. Para ser
honesto, eu sequer considerava de fato ter um corpo de trabalho estético. Nao assimilava a
relagdo da recorréncia do exercicio criativo para a promulga¢do de uma interpretagdo minha
sobre aquilo tudo que eu estava fazendo. Nao considerava o fato das coisas estarem sempre
dispostas a mudanga. Eu tinha ideias... Mas recusava a me reconhecer como artista. Eu ndo
entendia o processo — ndo que eu ainda o entenda.

Na Historia da Arte, a conformacao e tematizacdo da submissao pode ser observada
com frequéncia em escritos ocidentais desde o século XVI, como no caso do texto Vidas de
Artistas, de Giorgio Vasari (2020), primeiramente publicado em 1550 e preambular a
formacado artistico-historiografica enquanto disciplina humanistica. Para além da nog¢do de
passividade disposta a questdo contemplagdo-receptividade (que ele acreditava ser essencial
para a frui¢do do dispositivo artistico conforme articulagdo do projeto renascentista), em seus
escritos, por exemplo, o mote passivo se apresenta aproximado aos clamores interpretativos
das composi¢des mitico-religiosas citadas — cujos protagonismos geralmente estdo situados
em torno de herois e autores masculinos, claro.

Extremamente comuns a Historia da Arte, as retratagdes passivas sdao explicitadas
ndo somente por meio de contextos violentos ou sexuais, como também de sujei¢do,
subalternizagdo, domesticagdo, serviddo e conformidade. Como registros historico-culturais
de seu tempo, as representacdes do poder em voga sempre ali aparecem presentes e

denunciam os ecos de um passado. E habitual que as pessoas inferiorizadas nestas

® Conceito comentado com maior atengdio a seguir; elaborado por Judith Butler que pensa a constitui¢io
corpo-género a partir de uma construcdo social, onde nossos atos, gestos e desejos sdo refletidos na forma como
conduzimos nossa expressividade, geralmente elaborados sobre uma ldgica hegemonico-dogmatica. Segundo
Rodrigo Borba “a teoria da performatividade de género sublinha [...] que a identidade é composta por
descontinuidades, fissuras, quebras e dessa maneira questiona um dos sistemas de reconhecimento que confere o
status de humano a determinados individuos — i.e. aqueles que mantém relagdes retilineas entre corpo, sexo,
género e desejo — e retira outros dessa categoria” (2014, p. 467).
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representacdes em questdo geralmente sejam aquelas tidas como marginalizadas — seja por
dissidéncia de género, raga, sexualidade, classe, territorio ou deficiéncia. Um dos muitos
exemplos classicos do elo tecido entre a representagdo de passividade com o imperativo
sagrado masculinista € Danaé, de Ticiano (1560) (fig. 2). Esta pintura representa o mito de
nascimento de Perseu. Consultando o Oraculo acerca de seu desejo de ter um herdeiro
masculino, o rei Acrisio, pai de Danaé, recebe a predi¢do divina de que sua filha daria luz a
um menino que, quando crescesse, 0 mataria. Assim, ele manda construir uma camara de
bronze para aprisionar sua filha, ainda virgem, na companhia de uma ama e evitar seu destino.
Zeus, entdao encantado pela beleza e pureza de Danaé, decide-se transformar em chuva
dourada para assim penetrar sua alcova por meio de uma fissura e fecundar a princesa, contra
seu consentimento, através do contato direto das gotas com seu corpo.

Considerando a narrativa mitica e o contexto em que esta se formulou e difundiu, a
chuva dourada subvertida enquanto alegoria designa uma dominancia relacionada ao ato
sexual, afinal, as origens da urofilia (parafilia caracterizada pela estimulac¢do sexual associada
ao contato com a urina ou ao ato de urinar) remontam a antiguidade grega; e conforme aponta
Gayford (1997), a urina era entdo considerada como um liquido sagrado e a pratica urofilica,
por muitos exercida como uma forma de adoragdo. A partir da encomenda de retratacdes
miticas pelo rei Felipe II, da Espanha, como ndo sabia ler latim, conforme testemunho de
Lodovico Dolce (CARVALHO, 2021), Ticiano foi inspirado por uma tradu¢do romana das
Metamorfoses de Ovidio'' para a pintura. Assumindo uma perspectiva voyeuristica para a
retratacdo subvertida do texto original, a horizontalizagdo venusiana do corpo sexualizado de
Danaé'? aqui institui outro dngulo para a composigdo adaptada, onde a tempestade adentra o

cdmodo por meio de uma janela. Isso se d4 em razio da relagdo tecida entre os protagonistas

" No século XVI, em fungdo da variagdo linguistica e de ser o inicio da difusio da imprensa, ndo havia tanto
cuidado sobre as tradugdes, que quando ndo vulgarizadas, eram reelaboradas. Ticiano ao invés de procurar a
ajuda de algum humanista para uma melhor interpretacdo do texto de Ovidio, ao produzir, dispunha de um
exemplar de Metamorfoses, de Nicolo di Agustini, uma cdmoda adaptagdo do texto original, que trazia as novas
configuracdes iconograficas referentes ao mito ndo contidas em seu original, adquiridas pela interpretagdo e
tradugdo de Nicolo.

12 A sexualizagio do corpo de Danaé, neste caso, pode ser admitida pela tentativa de controle religioso a respeito
de imagens eréticas, fossem elas intencionais ou supra-intencionais. Sincronamente, neste mesmo periodo
também ocorria a Reforma Protestante, cuja base dogmadtica se posicionava terminantemente contra a
representacdo do irrepresentavel. Assim, a Igreja Catdlica viu a oportunidade de se aproximar dessas
representacdes para estabelecer uma relagdo cultural-religiosa sincretista por meio da arte como uma tatica
opositora, uma vez que a maior parte da produgdo da época se baseava em codigos estilisticos e culturais
mitologicos. No entanto, em fungdo da difusdo da imprensa — que possibilitou a unido e modulacdo
narrativo-discursiva das palavras com as imagens — figuras intencionalmente erdticas (para os padrodes
estilisticos da época) ndo se encontravam expostas em locais de acessibilidade ptblica para a prole. Acusada de
idolatria pelas colegdoes de imagens, a elite — majoritariamente cristd-apostolica-romana — era quem dispunha
deste acervo, construido a partir de temas e formas facilmente identificaveis — o que explica a diversidade de
exploragdes acerca de um tnico tema ou mito, por exemplo, com figuras similarmente libidinosas.
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da histéria e seu espectador alvo, tecida por meio de um simbolismo, para que este se
identifique com tal figura independente de uma representagdo pictorica explicitamente
masculina na composi¢do. A imagem de Zeus subvertida a esta representagdo tempestuosa ¢é
irrompida furiosamente do ultimo ao primeiro plano da pintura, até chegar a Danae,
funcionando, em um sentido metaforico, ndo somente como um dispositivo repressivo da
soberania divina como também da soberania monarca — que se contenta, sendo, com a

satisfacdo urgente e narcisica de seus poderes libidinais, bélicos e falicos.

‘I

Fig. 2: Ticiano. Danaé recebendo a chuva de ouro, 1553-54.

Apesar deste exemplo ndo ser suficiente para dar conta da amalgama tecida pelas
representacdes de violéncia que vém sido romantizadas e publicizadas ao longo da histéria
—em especial, ao pensarmos papeis de representacdo raciais nao-brancos e de
performatividades ndo-normativas; nao acredito que seja necessario trazer mais ilustragdes do
tipo aqui a tona, afinal, conhecemos centenas delas. Epistemologicamente, temos vivido uma
frente que tem se tensionado em dire¢do a intercorréncia de trabalhos artisticos que,
independente de sua tematizacao e estrutura figurativa, abstrata ou performatica, refletem os
disparadores sociais e identitarios de seus autores em seus subtextos. Nesse sentido, acredito
que o questionamento em torno da assimilagdo historicamente condicionada sobre a posi¢do
passiva vem sendo confrontada por meio de estratégias narrativas. Como sugere Corine

Schleif (1998), ao tomarmos para ndés o direito de contarmos e ouvirmos nossas proprias
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histérias (e daqueles que vieram antes de nos), tornamos publicas nossas experiéncias e
martirios através da expressdo, nos opondo ao canone masculinista artistico-historiografico,
proporcionando assim visibilidade a narrativas anterior e propositalmente passivizadas,
subalternizadas e esquecidas.

Para melhor conceber a tenacidade passiva, no entanto, precisamos admitir a
existéncia anterior de um ativo, hegemonicamente disposto sobre as figuras de linguagem
—condicional para que suas nogdes de poder, associadas a virilidade, se mantenham
estabelecidas como parametros politicos, econdmicos e culturais. Uma vez caracterizada pela
poténcia reativa reduzida ou inexistente, recaem sobre os sujeitos passivos uma composicao
equivocada sobre a falta de poder de acdo. Isso se da pelo fato de, primordialmente, seus
papeis serem pensados a partir da loégica de dominagdo causal tecida nas relagdes sociais.
Essa ideia de subordinacao muito se fundamenta em uma logica falica do ato sexual, onde o
prazer dos responsaveis ativos pela penetragdo ¢ estimado pela sujeigdo pressuposta a pessoa
penetrada — ndo concebendo a concessdo como necessariamente uma questdo para a
disposi¢do dos desejos destes receptores, ja que parte de uma violenta e narcisica perspectiva
androcéntrica® (BATAILLE, 2021; HOCQUENGHEM, 2020). A transposi¢do idealizada do
desejo destes ativos, porém, tece uma caracterizagao subalternizada aos sujeitos que praticam
a passividade, deslocando aspectos destes desejos para suas sociabilidades e subjetividades;
marginalizando nossos corpos, cujas fungdes sdo lidas sendo a partir de seus buracos
(vaginas, anus e bocas), aptos a reproduzir e/ou proporcionar prazer; reiterando tal poder a
partir de nossas localidades performaticas-interseccionais, circunscrevendo em nds a

passividade como uma questao subjetiva, epistemoldgica e de poder.

Que significa o erotismo dos corpos sendo uma viola¢do do ser dos parceiros? Uma
violacdo que confina a morte? Que confina com o assassinato? Toda operagdo do
erotismo tem por fim atingir o ser no mais intimo, no ponto em que o coragdo
desfalece. A passagem do estado normal ao de desejo erdtico supde em nds a
dissolucdo relativa do ser constituido na ordem descontinua. Esse termo, dissolugao,
corresponde a expressdo familiar vida dissoluta, ligada a atividade erotica. No
movimento de dissolu¢do dos seres, o parceiro masculino tem em principio um
papel ativo, a parte feminina ¢ passiva. E essencialmente a parte passiva, feminina,
que ¢ dissolvida enquanto ser constituido. Mas, para um parceiro masculino, a
dissolucdo da parte passiva s6 tem um sentido: ela prepara uma fusdo em que se

3 Com isso ndo quero dizer que tal posigdo niio disponha de prazer para quem a pratica, pelo contrario. Mas o
desejo se apresenta de formas subjetivas por atravessamentos plurais a cada um de noés. No entanto, entendo a
concessdo como primordial para que o prazer seja tecido na relagdo sexual, seja ela nos subtextos de sujeicéo,
dominag¢@o ou ndo. Elaboro melhor sobre isso a seguir. Para os moralistas, pouco importa se vocé tem predilegdo
por dar o cu, comer um cu ou fazer os dois; se vocé o pratica vocé ¢ sodomita. A ndo ser que vocé seja hetero e
curta tais praticas — no sigilo, sempre. Mas quem nada ¢é tdo democratico quanto um cu, afinal, todo mundo tem;
talvez por isso a privagdo de seu uso para a masculinidade seja uma questdo (ja que o ponto orgastico de pessoas
com pénis ¢ estimado pela prostata) — reafirmo isso algumas vezes ao longo das paginas a seguir.
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misturam dois seres chegando juntos, no final, ao mesmo ponto de dissolugdo. Toda
a operagdo erdtica tem por principio uma destruicao da estrutura do ser fechado que
¢, no estado normal, um parceiro do jogo. (BATAILLE, 2021. p. 40)

Neste enquadramento relacional, a sociedade ativa ¢ constituida pelo acamulo de
poder materializado, integralizando seu desejo através da instrumentalizagao falica, cujo fim
se da na objetificagdo de seus desejos e reafirmacdo de performance de género — ela penetra,
invade, ocupa e coloniza. A subordinagcdo social disposta pela situacdo daqueles que
experienciam a sujeicdo passiva, no entanto, indica que, para além da consensualidade
libidinosa, nestas relagdes ha trocas ndo materializadas, hd recompensas imateriais, ha trocas
— onde reclamamos perceber e perpetuar nossos desejos; isto ¢, quando o erotismo se faz
incluso ao contexto (BATAILLE, 2021). Tais trocas ndo sdao explicitadas porque as pessoas
ndo se preocupam, sendo, com a dindmica material das coisas — questdo que pode ser
sintomaticamente associada ao narcisismo que adjetiva a subjetivagdo contemporanea. Assim,
se nos ¢ primordial a assimilacdo de nosso desejo, sua compreensao ¢ a nossa recompensa, tal
como sua retomada — que sé ocorre quando percebemos que ndo queremos ser "o outro".
Quem entdo permanece na condigdo passiva, em seu enquadramento social, nao esta nela por
ndo entendé-la, mas por desejar esta subserviéncia com fins orgasticos'!. Eu gosto de dar o cu
e quero gozar, mas ndo preciso da institui¢do de ordens estabelecida por essa figura falica
fora da configuragdo erotica. E tampouco quero sé-la, eu mesmo.

Considerando a experiéncia da ocupacao anal e a promulgacao de seu prazer, fenda
orgastica de onde parto, entendo sexualmente a passividade a partir de uma experiéncia
relacional, que me ¢ condicional a um sentido estrutural de desejo — uma vez
conscientemente continuada, ela precisa ser desejada, ndo necessariamente pelo ativo, mas
por alguém que a deseje vivenciar. Como ¢ de se esperar, tal questao nao se dispde na minha
vida apenas nesta perspectiva. Nao ¢ incomum que eu perceba minha presenga sendo
comportada ao desconforto, a desconfianca e a segregacdo. O mesmo ocorre com a minha
performatividade. Meu corpo é entendido pelo mundo como sordido, meu desejo como
obsceno, e minha subjetividade como nefasta. Essa leitura performatica ¢ tecida nao através

daquilo que necessariamente sou, mas daquilo que eu exponho ou evidencio ser em

% Neste caso em especifico, de vontade de subserviéncia, para além do ato sexual, mas entrelacada a seu
contexto, faz sentido associa-la as dogmaticas praticas BDSM (bondage, disciplina, dominagdo, submisséo,
sadismo e masoquismo). Como acontece em 4 Vénus das Peles (SACHER-MASOCH, 2008) no relacionamento
vivido entre Wanda e Severin. Nesta narrativa, no entanto, com perspectiva Unica & sua €poca, cuja primeira
publicagdo data de 1870, a dominagdo nao privilegia a logica dos papeis de género entdo estabelecidos, mas sim
o erotismo; na ordem em que Severin exige ser dominado e vulnerabilizado por Wanda para a satisfagdo de seus
desejos.
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aproximacoes estereotipadas pelo outro, seja através de minhas roupas, expressdo corporal,
vocabulario ou demais indicadores culturais. A questdo ¢ que este tende a uma nao aceitagao
do exercicio livre daquilo que ndo sabe lidar, se dispondo ao direito pleno da violéncia (seja
fisica, psicoldgica ou sexual) ao prazer de provacdo dogmadtica. Quando comecei a me
entender como uma usurpadora do exercicio libidinoso moral, dado o estado moral das
politicas sexo-género, a consciéncia da pratica anal me dispds a um angulo mais politizado,
onde, apesar do enclausuramento social submetido a uma ideia de passividade, a liberagcao do
cu me passou a ser encarada como uma ferramenta de rompimento para com a
convencionalidade e, consequentemente, como um dispositivo de reintegracdo do poder a
partir do tesdo (ERIBON, 2008; HOCQUENGHEM, 2020). E isso, obviamente, reflete

naquilo que venho produzido.

A linguagem os cerca, os encerra, os designa. O mundo os insulta, fala deles, do que
dizem de si. As palavras da vida cotidiana tanto quanto as do discurso psiquiatrico,
politico, juridico, atribuem a cada um deles e a todos coletivamente um lugar
— inferiorizado —na ordem social. Mas essa linguagem os precedeu: o mundo de
injurias esté ali antes deles, e deles se apodera antes mesmo que possam saber o que
sdo. (ERIBON, 2008. p. 75)

Até entdo fundamentado por um canone tdo falico quanto o ativo que tenta
territorializar o meu rabo, em sessdo com meu terapeuta, compreendi que tal movimentagao
consistia num retraimento decorrente de um comportamento repressivo experienciado por
mim por conta dos meus indicadores identitarios. Dentre violéncias, me lembro especialmente
das posi¢des que meu pai mantinha sempre que eu exprimia um pensamento ou opiniao, que
recorrentemente afirmava: "Marcus, vocé é como um vasto lago de conhecimento, denso...
Com a profundidade de uma poga d'agua". Como pratica, eu precisava assimilar que a
sociabilidade cuir”” tem sido confinada epistemologicamente na negatividade, no nonsense,
na antiproducao e na ininteligibilidade, para ao invés de combater minha performatividade,
acolhé-la a partir da marginaliza¢do que a representa estruturalmente (ibid.).

Para meu pai, meu conhecimento — fosse sobre arte ou as mais infaliveis técnicas de
dar o cu sem doer — deveria ser desprezado ndo apenas por nio designar a valoragdo
expressiva daquilo que ele tinha como expectativas de futuro para mim, mas principalmente
pela figura que emitia a informacdo: eu. Isso denota uma oposicdo a ocupacdo de uma

dialética intelectual, que so ele poderia exercer (mesmo que ndo se tratasse de sua area de

® O termo cuir é um dos muitos significantes termos ao queer e aquilo que se compreende como teoria queer
(comentada na nota de rodapé anterior), utilizado na didspora brasileira para dimensionar as experiéncias
dissidentes externas ao eixo norte-ocidental, dando énfase a mais possibilidades para a escritura de sua
genealogia.
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ocupagdo ou experiéncia). Sua colocagado, se tratava entdo de uma comparagao bem tipica do
século XIX, que pensava as artes a partir de uma perspectiva utilitarista. Cafona e previsivel.
Por que seria seu conhecimento, diferente do meu, util? Porque a experiéncia de mundo que
ele vivia ndo lhe era subalternizada. Por falta de interesse e apreco, ele ndo sabia que minha
formacgao tedrica atuava ndo somente pensando a estética mas principalmente as questoes do
poder — que exerco sobre mim. Lhe incomodava o fato da minha "diferenga" ser reclamada
por um grau libertario performativo que define criticamente minha relagdo com o mundo e as
coisas. O que ele queria era que eu aceitasse ser tratado como alguém inferior a ele, me
alocando a uma posicao de escoria social, inutil, merda.

No fim, sua opinido dizia mais a respeito dele do que necessariamente a mim:
concebo-a como sintomatica de um processo de subalterniza¢do alocado epistemologicamente
a figuras como a minha, afinal, eu ndo era a unica pessoa dissidente por ele assim tratada;
diferente da narrativa de desqualificacao, que através da didatica do convencimento, se fingia
epistemologica mas era psicologica e, ainda assim, falsa. Como sujeito passivo que sou, ele
esperava conformidade da minha parte com relacdo a uma coloca¢do ou comportamento do
tipo — o que definitivamente ndo acontecia, falvez em razdo disso meus problemas com
figuras de autoridade tenham se delineado. Mas considerando que as tentativas de
desqualifica¢do e violéncia ndo paravam por ai, elucidam-se parte dos traumas e cicatrizes
que carrego, que posteriormente foram perpetuados por outras figuras masculinas com as
quais cruzei na vida em atitudes tdo cruéis quanto, sendo piores. Se hoje pesquisas cientificas
afirmam o intestino como um segundo cérebro’®, seria o pensamento e atividade anal tdo
esteril assim? Continuariam aqueles com conhecimentos uteis a nos penetrar
obstinadamente? Me recuso a acreditar nisso.

Esta nogdo de confinamento epistemologico performativo estd relacionada ao que
Georges Bataille (2020) entende como dispéndio improdutivo. Contemplando a insuficiéncia
do principio da utilidade cléssica (aquele que se pretende material) e sua associagdo ao prazer,
a no¢do em torno do termo "dispéndio" nos propde a pensar uma tentativa de representacao
do mundo a partir das consequéncias dos fatores materiais pela percepcdo do gasto, da

despesa, da perda e suas demais formas improdutivas. Para Bataille, a atividade humana nao

16 Segundo estudo realizado por pesquisadores pos-graduandos da Universidade de Sdo Paulo (COSTA-PINTO;
FEIGHERY; GABANYI; MUCIDA; MULLER; OLIVEIRA, 2016), uma comunicagdo existente entre
macr6fagos e neurdnios sdo responsaveis pela protecdo do intestino, alertando-o quando percebem a presenca de
algum micro-organismo causador de doenga. Além disso, o estudo reitera que o intestino agrega a segunda maior
colecdo de neurénios fora do cérebro e, sdo eles os responsaveis pelas fungdes autdonomas nido somente do
sistema digestivo, como também na regulagdo de fungdes do corpo; possuindo assim um sistema nervoso
autobnomo.
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seria inteiramente redutivel a processos de reproducdao e de conservagdo, de forma que o
consumo deveria ser entendido a partir de duas logicas distintas. A primeira contempla a
condi¢ao fundamental da atividade produtiva, representando a experiéncia e a conservacao da
vida do individuo responsavel pela producdo, que vive com o minimo necessario,
representando assim "modos de consumo que servem de meio-termo a produgao” (p. 21). A
segunda, que representa os dispéndios tidos como improdutivos, categoriza todas as
atividades da sociedade que t€ém em si mesmas seu fim, quando ndo impulsionadas por
fungdes e convengdes sociais, sendo estas, por exemplo, o luxo, os enterros, as guerras, 0s
cultos, as constru¢des de monumentos suntuarios, os jogos, os espetaculos, as artes e a
atividade sexual compreendida como "perversa" (isto €, desviada da finalidade genital de
reproducio).

Uma vez ciente da questdo, tentei me debrugar sobre uma estratégia possivel que
pudesse reivindicar a negagao do status que o capitalismo imprime sobre a dissidéncia, onde
pessoas como nos sao a todo instante estimuladas a simular a fracassada ideia de heteronorma
para se enquadrarem em um modus operandi social a fim de uma suposta "inclusdo"
(HOCQUENGEM, 2020). Como um esfincter, retraido e repudiado, percebi que ndo podia
deixar oculta a minha condi¢do como escoria social para confrontar aquilo que entendo como
hegemodnico. Concebendo o cu como o grande lugar da injuria do insulto, a experiéncia dos
sujeitos passivos (integrados como tais a partir da penetragdo anal), além de designar um
repudio sobre pressupostos de arquetipos performdticos da feminilidade, se encontra no
centro da linguagem e do discurso social para compreender tudo aquilo tido como abjeto,
criminoso, sujo, imoral (CARRASCOSA; SAEZ, 2019). Essas expressdes sugerem a

traducdo de um valor primordial, undnime e generalizador sobre nos.

[...] ser penetrado ¢ algo indesejavel, um castigo, uma tortura, um ato odioso, uma
humilhagdo, algo doloroso; ¢ a perda da honra, algo onde jamais encontrar prazer. E
algo que transforma sua identidade, que te transforma de maneira essencial. A partir
desse ato, vocé "¢" um fodido pelo cu, um enrabado, uma bicha. (CARRASCOSA;
SAEZ, 2019. p. 27)

Considerando a afetacdo das subjetividades dissidentes, ndo podemos deixar de
correlaciona-la a condicdo neoliberal estabelecida sobre a contemporaneidade. Além de uma
"teoria politico-economica que propde as liberdades e capacidades empreendedoras
individuais no ambito de uma estrutura institucional caracterizada por so6lidos direitos a
propriedade privada, livres mercados e livre comércio" (HARVEY, 2011. p. 12) a fim de um

suposto bem-estar humano, o neoliberalismo enfatiza sendo, conforme explana¢do de David
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Harvey (ibid.), a significacdo das relagdes contratuais no mercado, proporcionando direitos e
liberdades aqueles que ndo precisam de melhoria em sua renda, tempo livre e seguranga.
Neste cenario, o Estado deve criar e preservar uma estrutura institucional apropriada a tais
praticas, garantindo a qualidade e a integridade do dinheiro, assegurando o funcionamento
julgado como apropriado dos mercados e estabelecendo estruturas e funcdes militares, de
defesa, policiais e legais para garantir os direitos de propriedade individuais; sob este
constructo, no entanto, o Estado ndo deve se aventurar no mercado para além de tais
atividades, intervindo minimamente nele.

Enquadrando as agdes humanas sob o dominio do mercado, "na medida em que julga
a troca de mercado uma ética em si capaz de servir de guia a toda acdo humana, e que
substitui todas as crencgas éticas antes sustentadas" (p. 13), o neoliberalismo sustenta que o
bem social se potencializa quando maximizado o alcance e a frequéncia das transagdes de
mercado. Tal proposta requer a criagdo de tecnologias de informagdes para acumular,
armazenar, transferir, analisar e compor bases de dados que sdo usadas ndo somente para
orientacdo de decisdes no mercado global como também para incentivo de consumo — em
experiéncias individuais e coletivas. Este processo, além de promulgar o acimulo de capital,
a precarizacao do trabalho, o crescimento dos indices de desigualdade sociais € o avango de
uma frente politica autoritaria e antidemocratica, promove também a produc¢do de um sujeito
cuja subjetividade se vé atravessada por tais politicas e praticas.

O que caracteriza este sujeito antes compreendido como parte da forga de trabalho, ¢
a mudanga para sua constituigdo como um sujeito econdmico ativo e livre, cuja matriz se da
na fortificacdo de uma logica de si como capital humano. Esta l6gica aliena o trabalhador ao
priva-lo sobre as escolhas, os meios e os produtos de sua atividade, corrompendo a
consciéncia sobre a exploragdo a qual é submetido (MARTINS, 2012). Nesse contexto,
conforme mencionado no capitulo anterior, o carater de julgamento e valoragdo sobre o
capital humano, para além de seu grau de formagdo, depende do contexto social, econdomico e
cultural no qual vocé ¢ criado e educado — tal como sua identidade de género, sexualidade,
aparéncia fisica, saude, familia etc. — e impactam diretamente na qualidade, tratamento e
rendimento do seu capital, assim como na sociabilidade que ele proporciona.

A luz de Jack Halberstam (2020), podemos afirmar que esta dialética compreende a
dissidéncia de género e sexualidade como inauténtica, irreal e inapta para a nog¢ao de valores
que ela defende, sendo estes seres incapazes de concatenar as conexdes por eles
compreendidas como adequadas — instaurando aquilo que institucionalmente compreendemos

como heterocisnormatividade. Neste sentido, o fracasso pode ser reconhecido como uma
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forma de recusa ao fomento das logicas dominantes de poder e disciplina instituidas pelo
capitalismo, além de funcionar como uma tatica de critica a0 mesmo.

Dentre exemplos, quando em 2019, integrei o Programa de Formagao da Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, interpretava essa oportunidade como uma tentativa de melhor
fundamentar meu trabalho e validd-lo entre meus pares. Nesse movimento, bitolado nas
pressdes estabelecidas pelo sistema da arte e pela culpa estigmatizada por meu pai em relagao
a minha subjetividade e performatividade, novamente eu esquecia de mim. Me esforcava
tanto para ser visivel e provar que ndo era uma fracassada que almejava esta provacao através
do alcance e desenvolvimento do meu trabalho — o que era uma estupidez, ja& que acabava
inerte e depressivo em fungdo da dissociacdo que o superprocessamento deste hiperestimulo
me causava ao inveés de so fazer o que eu queria fazer porque precisava fazer.

Nao ironicamente, o tema que respaldava o curso neste ano era a definicdo de arte de
Mario Pedrosa como "exercicio experimental da liberdade" (1975:110). Esse foi o momento
em que reconheci precisar de mais ajuda do que imaginava. Novamente, tentei me centrar e
tratar a mim mesmo com o cuidado, compaixao, respeito e atengdo que eu acreditava ndo
merecer. Talvez ja fosse tarde demais para tentar abrir didlogo sobre o que acontecia comigo,
o ano letivo ja estava acabando, mas assim o fiz. Aproveitando as licdes dos mestres e
colegas ali dispostos aos trancos e barrancos a construir um espago seguro e coletivo de
criacdo, me obriguei a admitir que eu precisava reaver meu espago no mundo. Era crucial
intentar uma metodologia onde a passividade ndo somente oferecesse uma critica a logica
organizadora das nossas subjetividades, mas também que se esquivasse de sistemas
opressores e coloniais (HALBERSTAM, 2020). Era necessario que, antes de qualquer coisa,
eu reconhecesse minha subjetividade como admissivel, minha intelectualidade como
estimada, minha performatividade como legitimada. Me carecia reivindicar a passividade,
compreendendo que aquilo tido como indicador do fracasso regurgitava sendo minha
autonomia expressiva, criativa, social, sexual e politica.

De luto, tentava concatenar esses pontos. Eu ndo era mais uma crianga fazia tempo e
precisava honrar meus desejos. Minha vida, minhas ambi¢oes. O fim do ano e a exposicao
coletiva que demarcava nossa deformatura se aproximavam. Como proposta, idealizava um
trabalho que reclamasse tudo o que estava processando e vivenciando, mas que ainda
transpassasse o espectador a partir de seu local de experiéncia. E se ha algo que a vida
humana nos indicia a experienciar em comum ¢ o fracasso. Nossas experiéncias raramente
frutificam aquilo que arduamente tentamos contingenciar — onde ha expectativas, ha

frustracdo. Logo, ndo ha para onde fugir: o sucesso é uma fraude e evidencia sendo a



44

estimada e falida perspectiva do poder instituido. Por denotar a derrocada félica, tal como a

morte, o fracasso nos ¢ impiedoso e intransigente, dele ndo se da pra fugir — por isso tanto lhe

abnegam. Eu prefiro aceitd-lo. Combativamente, decidi propor uma bandeira que

representasse a soberania de minha autonomia e a demarcagdo de seu paradoxo moral. Icada

ao topo da cavalarica neogdtica da institui¢ao, sua tecelagem em oxford preto de 257x180cm

fez-se contrastada pela aplicagdo de um bordado em branco cujas letras equitativamente

circunscrevem: o fracasso ¢ inevitavel (fig. 3). Assim, tentava me fazer partidario da

insubmissdao decadente, me inclinando a queda das diretrizes senhoriais, abragando a

derrocada da expectativa; vicosamente reconhecendo o meu cu como um lugar a ser retomado
epistemologicamente, subjetivamente e soberanamente por ninguém, senao eu.

Os artistas de hoje ndo s6 tomaram consciéncia, como os seus maiores, de que sdo

bichos-da-seda, como tomaram consciéncia de um impulso novo que os impele ao

uso da liberdade. De onde vem esse impulso? Mas onde estdo as condi¢des sociais e

culturais que permitam a esses bichos continuar a produzir incessantemente a sua

seda e a usar de seu dom natural em toda liberdade? Como conserva-la em sua

autenticidade originaria e como distribui-la, sem alterd-la na sua existéncia

intrinseca, ou como doa-la, troca-la numa sociedade com sedas sintéticas em

abundancia e entregue as mobilizagdes em massa e aos divertimentos em massa?
(PEDROSA, 1975. p. 113)

Viver ¢ fracassar, ndo saber fazer, decepcionar e, ao fim e ao cabo, morrer; em vez
de procurar formas de evitar morte e decepcdo, a arte queer do fracasso envolve a
aceitagdo do finito, o acolhimento do absurdo, do bobo e do pateta irremediavel. Em
vez de resistir a fins e limites, que possamos nos regozijar, aproximando-nos de
todos os nossos fracassos inevitaveis e fantasticos. (HALBERSTAM, 2020. p. 216)



o fracasso & inevitavel

Fig. 3: Marcus Lemos. Uma bandeira, 2019.
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ANALETICA

Considerando o processo de subjetivacdo experienciado pelos sujeitos que
reivindicam a tatica e ética da revivescéncia através de suas poténcias orgasticas, precisamos
nos debrucar com um pouco mais de atenc¢ao ao jogo conceitual estabelecido pela retomada
de passividade; enfatizando a relagdo da analidade com o enquadramento social das
dissidéncias de género, sexualidade, performatividade, raga e classe, para ndo abrirmos
margem a incompreensoes.

A psicanalise compreende o corpo como 0 mais eminente registro antropologico na
qual se enuncia na atualidade o mal-estar (BIRMAN, 2020). Tal questdao estd diretamente
relacionada as expectativas sobre nossas performances corporeas e psiquicas, reiteradas
através do projeto do biopoder'’, de maneira que o adestramento corporal seja uma
"contrapartida para a programagao eugénica da populagdo saudavel e com boas possibilidades
de reproducdo bioldgica e social" (ibid. p. 78). Esta ideia ¢ estabelecida através de
determinados dispositivos historicos e sociopoliticos, cujo fim ¢ a manutengdo da articulacio
de normatizagao instituida.

Para contrapor a homogeneizacao da gestdo niilista e biopolitica da vida e as dores
por ela causadas nos ¢ necessario instaurar novos modos de existéncia. Peter Pal Pelbart
(2016) defende uma gramatica da existéncia onde o que estd em jogo, sempre, ¢ um
pluralismo existencial que "em diferentes seres, cada qual com sua maneira de existir, em
diferente grau e intensidade de existéncia, podem ser instaurados mas também desinstalados,
de modo tal que entre eles se deem passagens, transi¢des, saltos e também desfalecimentos,
evaporagdes, esgotamentos" (p. 417). Nesse sentido, a instauragdo deve ser compreendida
como "um processo que "eleva" o existente a um patamar de realidade e esplendor proprios"
(p- 393).

Podemos considerar a partir de tais afirmacdes que promulgamos e experimentamos
modos de existéncia, tal como suas derivas, a cada vez que nos entregamos a um ser, a uma
obra, a uma teoria, a uma aposta politica, ou cientifica, ou clinica, ou estética (ibid). Logo, a
questao trata da nossa existéncia como uma experiéncia em aberto, em estado de obra, sempre

em constru¢do, em progresso até o ato de nossas mortes.

17 Segundo a defini¢do de Michel Foucault (2018), biopoder se refere a uma técnica de poder que visa elaborar
um estado de vida em determinadas popula¢des para produzir corpos politicamente ddceis e economicamente
ativos a partir da dinamica entre dominagdo (governo do corpo a partir de sua individualidade) e biopolitica
(governo da populagdo como um todo) em prol da normatizacdo comportamental frente os dogmas instituidos
pelo capital.
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Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma com que o sujeito ¢
interpelado ou representado, a identificagdo ndo é automatica, mas pode ser ganhada
ou perdida. Ela tornou-se politizada. Esse processo ¢, as vezes, descrito como
constituindo uma mudanca de politica de identidade (de classe) para uma politica de
diferenca. (HALL, 2019. p. 16)

Estimando a experiéncia do sujeito compreendido como passivo estar atrelada a
forma como este ¢ comportado no mundo, a no¢ao de performatividade pode ser utilizada
para melhor assimilarmos a politizagao de nossos corpos. Tal dado se da a partir do género ser
compreendido como um projeto de praticas significantes que criam, regulam e desregulam
identidades a partir de uma matriz de normas que buscam a heterossexualizagdo compulsoria
do desejo (BUTLER, 2017).

Para Judith Butler, o género deve ser considerado como um ato performativo cuja
intencdo sugere uma estratégia de sobrevivéncia em sistemas sociais compulsérios com
consequéncias punitivas (ibid). Em vista disso, a realidade imbuida ao género se da através de
performances continuas estabelecidas com o objetivo estratégico de manter nogdes sociais
relacionadas a pressupostas esséncias de feminilidade e masculinidade. Tal apontamento
denota o fato das presuncdes normativas sobre género e sexualidade serem também
socialmente constituidas, ocultando o carater performativo do género e "as possibilidades
performativas de proliferagdo das configuragdes de género fora das estruturas restritivas da
dominag¢do masculinista e da heterossexualidade compulsoéria" (p. 244).

Como ato politico, a ideia de performatividade cuir ¢ localizada no rompimento dos
fundamentos que ocultam as configuracdes culturais de género alternativas, que através do
desejo e da expressividade, desata as premissas hegemoOnico-identitarias, provocando uma
instabilidade entre o masculino e o feminino. Tal movimentagdo abre caminhos para uma
dissolu¢do dos pressupostos de sexo anatomico, identidade de género e performance de
género frente a ficcdo reguladora da coeréncia heterossexual (ibid.).

Complementando a visdo butleriana, que enfatiza as questdes em torno do género
como pratica discursiva corporal e performativa, Paul B. Preciado entende que para que haja
inteligibilidade social e reconhecimento politico aos sujeitos dissidentes, ¢ necessario atentar
o olhar também as esferas biologica e afetiva, atribuindo ao conceito seu entendimento como
um principio organizador responsavel pelo surgimento de técnicas, saberes e institui¢des
(2018). Nesse sentido, a performatividade cuir pode ser assimilada como "um trafico de
ficcdes por meio do qual certos enunciados de género sdo extirpados da autoridade do
discurso médico e usados por um novo sujeito de conhecimento que agora reclama para si o

status de "especialista"" (p. 403).
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O anus surge como elemento ao pensarmos a relagdo simbdlica da abje¢ao com a

dissidéncia. Considerando o fato do corpo estar intrinsecamente relacionado ao contexto

sociopolitico em que ele reside, para que o ideal de normatizagdo da matriz heterossexual seja

instituido e consequentemente sustentado, ¢ de seu interesse que sejam estimuladas e

produzidas nog¢des de anormalidade fundamentadas em um sentimento de repulsa, sustentadas
por corpos outros, compreendidos como abjetos.

O que constitui mediante divisdo os mundos "interno" e "externo" do sujeito ¢ uma

fronteira e divisa tenuamente mantida para fins de regulacdo e controle sociais. A

fronteira entre o interno e¢ o externo é confundida pelas passagens excrementicias

em que efetivamente o interno se torna externo, e essa fungo excretora se torna, por

assim dizer, o modelo pelo qual outras formas de diferenciacdo da identidade sdo

praticadas. Com efeito, ¢ dessa forma que o Outro "vira merda". (BUTLER, 2017. p.
231)

Neste lugar, o anus — compreendido pelos pressupostos bioldgicos como um 6rgao
excretor, que ndo possui género — ao ser atribuido pelo lugar do prazer sexual aos sujeitos
passivos, produz uma espécie de colapso ao regime da heteronorma. Desta forma, uma
condicdo de monstruosidade ¢ projetada sobre corpos que fogem as normas de género e
sexualidade; e nossas praticas sexuais sao interceptadas e transformadas em "identidades e
condi¢des politicas a serem estudadas, catalogadas, vigiadas, punidas, curadas" (OLIVEIRA,
2021. p. 11).

Para Preciado (2017), o anus apresenta trés caracteristicas fundamentais que o
transformam no centro transitorio de um trabalho de desconstru¢ao contrassexual. A comecar
por sua compreensdo como um centro erogeno universal situado além dos limites anatdmicos
impostos pela diferenca sexual; afinal de contas, quem ndo tem um cu? Em sequéncia,
devemos considerar o anus como uma zona primordial de passividade, um centro produtor de
excitagcdo e de prazer ndo explicitado popularmente como um ponto orgastico. Por fim, o anus
constitui um espaco de trabalho tecnoldgico, funcionando como uma fabrica de reelaboragdo
do corpo. Seu trabalho ndo estd destinado a reproducdo, tampouco ¢ baseado em uma relagao
romantica, ele se fundamenta no prazer. Sua reconquista reivindica sua compreensdo como
um "orificio-entrada, um ponto de fuga, um centro de descarga, um eixo virtual de
acdo-paixao" (p. 32).

Desta maneira, a retomada de passividade trata sendo de uma caracterisitica do

movimento de revolugdo anal, cuja pretensdo se da por uma abertura simbdlica do dnus
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castrado através das vias culturais’®. A fim de uma coletivagdo anal, corpos dissidentes
apresentam suas vulnerabilidades e sobrevivéncias como o centro do discurso politico e
fazem da cultura, enquanto foro de criagdo e intercdmbio de ideias no qual se definem os
limites do socialmente possivel, o centro de sua luta (ibid.). Seu objetivo trata de dar
continuidade a possibilidades de enunciacdo nas quais possamos produzir subversivamente
através dos meios de comunicac¢do (das artes as demais midias), para dispor a possibilidade da
produgdo de visibilidade e transformagdo social a partir de nossa ocupagdo nos espagos
publicos.

Estimando a importancia da desprivatizagao do anus, a representacao de uma suposta
retomada de passividade, entretanto, ndo se relaciona especificamente a grafismos do anus,
mas sobretudo a representagdes que se reapropriam das tecnologias de poder que as
constituem e compreendem como abjetas, criando novas condi¢des de enunciagdo. A vista
disso, o anus assume uma logica pds-identitaria, determinando, enquanto oOrgdo, a
fundamentagdo necessaria para uma inaliendvel igualdade sexual, uma vez que todo corpo
(humano ou animal), ¢ antes e sobretudo estabelecido por uma funcionalidade oral-anal
(PRECIADO, 2020). Neste lugar, podemos considerar trabalhos de artistas que promulgam
movimentagdes de revivescéncia como componentes desta corrente.

Em Come into the [w]hole (fig. 4), Marcos Chaves exemplifica bem tal questdo,
costurando giros semanticos a partir da ldgica performativa do cu. Nesta instalagdo, o artista
se utiliza das armadilhas da linguagem para tecer um discurso intersemiotico que, apesar de
se esgueirar sobre a tautologia, condiciona a imagem um aspecto instavel acerca de sua
significagdo, de forma que esta ndo esteja atrelada a nenhuma semantica especifica que o
discurso possa apresentar, mas sim desperte mais possibilidades de significagdo e contradicao.

A partir da ambivaléncia da frase que intitula e descreve o trabalho, introduz-se um
trocadilho determinado pelo esquema cromadtico em que esta ¢ plotada na parede. Exceto pela

n

letra "w" que se destaca em cinza na ultima palavra, todo restante da frase estd em preto,

possibilitando interpretar seu fim como whole ou hole. A palavra whole, que designa a

'8 Para justificar aqui a utilizagio do termo "castragio" e nfio me dispor a mais uma vez desviar do curso do
texto super analisando um conceito freudiano, devo elucidar: a castracdo, para Sigmund Freud (2019), se refere a
um processo psiquico fundamental na teoria psicanalitica. Para Freud, ocorre uma castragdo simbolica durante o
desenvolvimento psicossocial da crianga, quando ela percebe a diferenga anatdmica entre os sexos ¢ a falta do
orgao genital oposto ao que ela propria possui. A castragdo simbolica, desta forma, desempenha um papel
central na formagdo da identidade de género e na estrutura edipiana familiar. Guy Hocquenghem, criticando a
nogdo de castragdo freudiana, argumenta que esta é baseada em uma visdo heteronormativa e repressiva do
género ¢ da sexualidade. Propondo uma abordagem mais incisiva e afirmativa sobre a expressdo de sua
dissidéncia, Hocquenghem se apropria do conceito de castragéo para transpor a compreensdo libertaria do cu,
expondo as normas sociais ¢ os sistemas de poder que reprimem expressdes performaticas tidas como anormais.
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totalidade ou integridade de uma coisa ¢ contrastada pelo vazio e desconhecido que define a
ideia comum existente sobre o buraco-orificio-cova-abertura-furo que indica a significancia
de hole, convidando quem a 1¢ a explora-lo. Explorar o qué? Fica a cargo do imaginario
subjetivo do espectador decidir. Entre o vazio e a totalidade do cubo branco em que esta se
expressa, tal convite € o que constitui o trabalho. Aqui, a expressao do buraco se faz espacial

e imaterialmente vivificada a partir das dividas, inten¢des, morais e tesdo de quem o encara.

Fig. 4: Marcos Chaves. Come into the {w)ihole, 2002,

Fig. 5: Elle de Bernardini. Meu cu é uma festa, 2015,

Num lugar comum acerca da multiplicidade estabelecida pela mitologia e
experiéncia do buraco, a videoperformance Meu cu é uma festa (2015) de Elle de Bernardini
(fig. 5), pensa a questdo através da representacao do anus da artista, que como uma boca, se
destaca pela suc¢do de um pirulito (que assume o lugar do batom), realgando o contraste de
uma borrada camada plastica cor de cereja sobre suas pregas. Aqui, a lingua e a baba
responsaveis pela mancha servem de apoio, uma vez que a lingua esta no corpo dentro de

uma outra fissura sendo o anus: a boca.



51

Segundo a artista (2021), este trabalho pode ser interpretado como um comentario
sobre a dependéncia de seu corpo como suporte e meio para a realizagdo de seus trabalhos ao
mesmo tempo que indica uma tematizacdo das relagdes tecidas entre corpo, ego e poder no
mercado de arte. Ao considerarmos a situagdo do artista dissidente, ¢ comum que o mercado
viabilize um espago de visibilidade condicional, onde as produgdes daqueles que ali tentam
adentrar explorem tematizagdes de violéncia e sofrimento estruturais, limitando nossas
produgdes a um eixo epistemologico identitario (POKAROPA, 2023). No entanto, conforme
mencionado anteriormente, tais temas sdao indispensaveis para tecer um resgate historico
acerca das historias perdidas no processo colonial, contanto que dessa vez, nds sejamos os
"protagonistas de nossos enredos, para o qual elaboramos pensamentos intelectuais — e aqui
ndo me refiro apenas a materiais académicos — e no qual finalmente conseguimos produzir
nossas obras para expor ao mundo uma outra narrativa" (p. 29).

A partir disso, a relagdo lingua/excrementos também pode ser ponderada como
subtexto para analisar a operagdo desta retomada. Quem j& chupou um cu, sabe que dali ndo
deve esperar-se rosas, ndo que isso ocorra todas as vezes em que seu cu seja ocupado. E tudo
bem, porque ele serve mais do que para evacuar — para quem curte, no entanto, essa nao
deixa de ser uma possibilidade. S6 quem ja teve seu cu chupado sabe do prazer que € receber
um cunilingus. Chupar um cu designa sendo a superacdo da adversidade em func¢do do
exercicio do seu prazer, cujo fim sempre pode ser orgastico. A forma pratica ideal para que
seus musculos retais (puborretal, pubococcigeo € iliococcigeo) relaxem e seus caminhos se
abram ¢ através da expressdo do carinho — somente ele pode superar seu medo ou ansiedade
em dar o cu, afinal de contas, "bumbum ndo se pede, bumbum se conquista" (CATRA, 2009).

Em funcdo disso, também hé de se considerar o fato das expressdes "chupar o cu" ou
"cheirar o cu" serem popularmente utilizadas para indicar praticas de adulagdo. Ao relacionar
a coletivizagdo do seu proprio cu como um espaco de ocupacdo e desejo, capaz de
proporcionar prazer, além de celebrar e expressar suas performatividades de género e
sexualidade, Bernardini também politiza sua utilizagdo, apontando noutra perspectiva o
oportunismo estabelecido pelas relacdes comerciais através da bajulacdo — em ambas as vias,
0o que me faz pensar que talvez este também seja um comentario sobre taticas de
mercantilismo cuir. Seria a lingua o chicote do cu?

Estimando a retomada de seu corpo, desejo e subjetividade através da ocupagdo de
seu rabo, Robert Mapplethorpe (1946-1989) também utiliza elementos de sua sexualidade
como componentes fundamentais para a construcao de sua poética, costurando um discurso

estético de contraposicdo a repressdo cultural estabelecida sobre performatividades
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1'°, ndo foi até o ano de 1971

marginalizadas. Contemporaneo aos acontecimentos de Stonewal
em que estabeleceu adotar a linguagem fotografica como seu meio primario de producao,
uma decisdo que concomitantemente se esbarrava no periodo em que se sentiu mais
confortavel para explorar abertamente sua sexualidade — o que, consequentemente, fez com
que uma frente de seu trabalho se direcionasse sobre a expressao fetichista.

Testemunhando o momento primo de organizagdo ativista sobre os direitos
LGBTQIAPN+, registrava a clandestina experiéncia da cultura cuir — o que inclui, sobre o
recorte de suas composi¢cdoes mais explicitas, uma série de fotografias que ilustra a frente
libertaria experienciada majoritariamente pelo demografico homossexual masculino
pertencente a comunidade leather (couro), cujos bares e saunas garantem a seus
frequentadores um espago comum para a expressdo de seus desejos — sendo eles praticantes
de bondage e disciplina, dominagdo e submissdo, sadomasoquismo ou ndo. Em 1978, essa
pesquisa culminou na publicacdo de uma série de 13 fotografias, intitulada X Portfolio. Ela
inclui Self-Portrait with Whip [Autorretrato com Chicote] (fig. 6), que, de todo seu corpo de
trabalho, acredito ser a mais oportuna para veicular a epitome de uma ética da passividade
(ou, como gosto de dubiamente me referir, analética), uma vez que veicula seus valores
transgressores subjetivos, epistemoldgicos e soberanos.

Na foto em questao, Mapplethorpe registra-se introduzindo um chicote de couro pelo
cu enquanto encara de costas a camera, tornando publico ndo um registro comportamental da
subcultura, mas se colocando no protagonismo do ato, como membro atuante que era,
revelando a expressao de seu prazer e a barreira de sua intimidade serem rompidas como
inscrigdes candnicas de sua narrativa autobiografica. Ao se apresentar como um dispositivo
erdtico entre outros, Mapplethorpe rejeita a posicao tipica da consciéncia fotografica, em que
o fotégrafo etnograficamente confere a realidade mas recusa-se a ser o retratado (SONTAG,
1985). O artista veicula a expressdo de sua sexualidade ao ilustrar seu corpo tanto como um
alvo de coibi¢do quanto como uma fonte de prazer; apresentando-se como um dispositivo

ambiguo de provocacdo e censura dialeticamente tecido entre desejo e supressao.

' Evento tido como marco fundador sobre o ativismo LGBTQPIA+ estadunidense. Trata-se de uma revolta
ocorrida no bar Stonewall Inn, localizado no Greenwich Village em Nova lorque. Em fung¢io da ampla
estigmatizagdo e criminalizagdo das dissidéncias de género e sexualidade, a policia recorrentemente realizava
batidas em bares frequentados por pessoas como nods. Na noite de 28 de junho de 1969, no entanto, a multiddo
presente reagiu a prisdo, enfrentando a policia. Os protestos e confrontos que se deram em continuidade
resultaram em uma onda de resisténcia da comunidade, que se mobilizava contra a opressdo e a discriminagao.
Estes acontecimentos também levaram a realizagdo da primeira Parada do Orgulho LGBTQ+, no ano seguinte,
também em Nova lorque, e posteriormente ao redor do mundo — instituindo o internacionalmente comemorado
Dia do Orgulho.
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No cerne desta tensdo, este autorretrato estd localizado na zona limitrofe posicionada

sobre o ato sexual e sua simulacdo em contraposi¢do a erotizagao da disciplina instituida por
algumas das praticas ilustradas e a censura de imagens pornograficas. Para Mapplethorpe
(1981), importava que os representados em suas fotografias fossem reconhecidos como
praticantes do leather e ndo como modelos contratados, que fossem pessoas '"realmente
envolvidas naquilo que esta sendo representado. E o babado delas. Se porventura acontecer de
alguém ser registrado bebendo mijo numa foto, esta pessoa, de fato, gosta de beber mijo. Ela
nao estaria fazendo isso pela imagem" (p. 10), ele afirma, apesar do fato da maioria destas
imagens terem sido captadas em seu estudio. Interessava ao artista retratar estas pessoas a
partir da especificidade de seus fetiches — ele pensa suas fotos desta forma e o mesmo

acontece quando ele se coloca sobre o protagonismo desta representacio (MEYER, 2016) .

Fig. & Robert Mapplethorpe. Sl Portreair wish Whip, 1978,
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Ainda que sua poética tenha sido fundamentada sobre a antinomia da moral
culturalmente disposta sobre o discurso defendido pelo sistema necroliberal (histericamente
reiterada, potencializada e difundida ao longo das décadas de 1980 e 1990 em funcdo do
aparecimento do HIV), apenas pouco tempo apdés seu falecimento, o trabalho de
Mapplethorpe passou por um processo de censura. Nos Estados Unidos da América, qualquer
linguagem ou midia visual ndo podem ser legalmente admitidos, simultaneamente, enquanto
arte e pornografia, conforme a decisdo estabelecida pela Suprema Corte no caso Miller v.
California (1973)*. Sob a égide de sua moralidade colonial, a lei estadunidense ndo entende
como arte um dispositivo estético que ultrapasse as barreiras das representagdes por eles tidas
como obscenas.

Tendo tal resolugdo como justificativa, em maio de 1989, a partir de uma
carta-dentiincia publicada pela American Family Association (AFA), os senadores Alfonse
D'Amato (Republicano/Nova Iorque) e Jesse Helms (Republicano/Carolina do Norte),
iniciaram uma caga as bruxas pelo que julgaram como mau uso da capta¢do de recursos
publicos através da National Endowment for the Arts (NEA)*!. Dentre os repasses que captou,
Andres Serrano foi indiciado por um prémio no valor de 15 mil dolares de uma instituicao
parcialmente financiada pelo fundo, a The Southeastern Center for Contemporary Art. Piss
Christ, o trabalho responsavel pela premiagcdo em questdo, trata de uma fotografia em larga
escala de um crucifixo submerso na urina do proprio artista — sendo por eles declarada como
vulgar, imoral e indigna de receber qualquer quantia do fundo federal. Com o circo ja armado,
algumas semanas depois, as alegagdes descarrilaram sobre Mapplethorpe, cujo nome foi
trazido para crucificagdo publica em funcdo do NEA ter repassado 30 mil dolares ao
Philadelphia's  Institute  of Contemporary Art (ICA) para a produgdo da
exposigao-retrospectiva The Perfect Moment, no ano anterior — sua ultima em vida. Nao
apenas as caracteristicas estéticas que compdem seu corpo de trabalho foram operadas como

alegorias de julgamento para ilustracdo da problemética moral defendida pelos senadores,

20 A decisdo afirma regular obscenidade sobre qualquer imagem que apele para o interesse lascivo em sexo;
retrate de forma manifestamente ofensiva condutas sexuais especificamente definidas por suas leis estaduais
aplicaveis; ndo possuindo e ndo sendo consideradas assim as integridades conceituais literarias, artisticas,
politicas ou cientificas daqueles que assim retratem seus trabalhos. Assim, uma imagem qualificada como
obscena, ndo pode ser verificada com o mesmo teor de qualificagdo do que uma que possui "valor artistico". A
partir desta defini¢do, consequentemente, uma obra de arte, jamais poderia ser considerada obscena (MEYER,
2016).

2! National Endowment for the Arts é uma agéncia do aparelho federal estadunidense responséavel por promover
e apoiar as artes ¢ a cultura no pais; que oferece, através de editais, a capitalizagdo e financiamento de projetos
artisticos, exposi¢des ¢ manutengdo de instituigdes. Fundada em 1965, tem como objetivo principal fomentar o
acesso ¢ producdo de arte em suas mais diferentes linguagens (musica, danga, teatro, literatura, artes visuais
etc.).
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como também as circunstancias de sua morte precoce em decorréncia da AIDS foram por eles
utilizadas como pretexto (MEYER, 2016).

O que ocorria era uma tentativa de cerceamento para que trabalhos e projetos de
artistas que ferissem a suposta moral defendida pela nagdo estadunidense nao fossem, de
qualquer forma, passiveis a contemplagdao dos recursos do fundo; mas, sobretudo, que suas
personas fossem publicamente hostilizadas e suas presengas tornadas ndo gratas. Além, é
claro, da estigmatizagdo do HIV. Isso levou a aprovacdo de uma legislagdo federal que
textualmente regula e impede a captagdo de recursos federais para a execugdo, promog¢ao e
producdao de arte "obscena". Tal ato resultou no cancelamento de uma montagem da
exposicdo na Corcoran Gallery of Art, em Washington, a dias de sua abertura. Com ameaga
de processo por ato publico de obscenidade, Christina Orr-Cahall, entdo diretora da
institui¢do, decidiu cancelar seu recebimento por receio da perda do repasse do NEA,
essencial para seu funcionamento; além da possibilidade de protestos reacionarios.
Manifestantes, de fato, apareceram mas para contemplar a memoria e o trabalho do artista,
que teve suas fotografias por eles projetadas nas paredes da fachada do museu. Pressionada
por boicotes de artistas € movimentos de resignacdo de funciondrios, Orr-Cahall se viu
isolada ao receber toda revolta dos trabalhadores da arte contra o regimento do establishment,
sofrendo um processo administrativo pelo conselho que gere o museu — que até entdo apoiava
sua decis@o. Antes do veredito ser tomado, Orr-Cahall pediu seu afastamento do cargo (ibid.).

Cinco semanas depois do cancelamento da exposicao pela Corcoran, ela foi montada
na mesma cidade pelo Washington Project for the Arts, um espago de arte independente; apos
isso, ela seguiu para o Wadsworth Atheneum Museum of Art em Hartford, Connecticut e para
0 Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive da Universidade de Berkeley, California,
onde ocorreram sem qualquer interferéncia ou incidentes. Ao chegar no Contemporary Arts
Center, em Cincinnati, na ocasido de sua abertura a policia local fechou temporariamente o
local para registrar em video o contetido exposto como evidéncia de obscenidade publica.
Nesse mesmo dia, seu diretor, Dennis Barrie foi indiciado — e posteriormente inocentado.

Baseando-se tanto sobre as convengdes artisticas quanto as pornograficas,
Mapplethorpe circunscrevia a contradicao expressa pela moral reaganiana; escandalosamente
entrelagcando tais temas. A expressdo de sua identidade, que historicamente registra a
subcultura qual pertencia, munida da ironia instituida no protagonismo reivindicado pelo
artista desenvolvem no publico uma espécie de provocagao sobre a representacdo; que tem
uma dificuldade em assimilar seu dispéndio performatico. Ainda hoje, a expressao

sacramentada de seu cu e o imaginario de seu vocabulario fetichista confrontam qualquer



56
demografico de espectadores aos quais sejam expostos; corroborando Mapplethorpe como um
dos principais representantes de um terrorismo anal — cuja ética de passividade foi utilizada
como estratégia de subversdo para promulgacdo de sua vida e poética ao pensar seu anus
como uma poténcia de transformagdo a partir de sua ocupagdo, utilizagdo, coletivacao e
publicizacao.

Essas revolugdes pacificas poderiam ser denominadas politicas do anus [...].
Tratam-se de formas de agdo e critica que surgem como reagdo tanto diante de
estratégias biopoliticas de fins do século XIX e do século XX que inventaram o
desvio sexual e suas patologias através de métodos médico-juridicos, quanto diante
dos excessos tanatopoliticos de meados do século XX. [...]Entre 1968 e 1988, as
politicas do anus foram inventadas como agenciamentos coletivos frente as
(-bio/tanato-) politicas de guerra que, até entdo, haviam sido as formas tradicionais
de governo do social: exercicios de poder nos quais a mutilacdo e a morte se
converteram em formas de defender a vida das populacdes. Essas micropoliticas de
bichas, sapatdes®, travestis e transexuais se opdem ao modelo tradicional da politica
como guerra e propdem um novo modelo da politica como relagdo, festa,
comunicagdo, autoexperimenta¢do e¢ prazer. Poderiamos dizer que as politicas do
anus sdo contra-biopoliticas. E, portanto, politicas do corpo, redefini¢des da espécie
humana e de seus modos de (re-) produgdo. Mas aqui o corpo ndo se concebe mais
como deposito natural de qualidades ou defeitos que devem ser preservados ou
eliminados mediante educacdo, disciplina, esterilizacdo ou morte. Ja ndo se trata do
corpo humano, nem do corpo feminino e masculino, nem do corpo racialmente
superior ou inferior, e sim do corpo como plataforma relacional vulneravel, historica
e socialmente construida, que vé seus limites serem constantemente redefinidos. [...]
Preciso, ofensivo, vital, ele [o anus] é uma maquina revolucionaria altamente
manejavel e pensada para seu uso coletivo. (PRECIADO, 2020. p. 216-17)

Dada sua fundamentag¢do sobre a transcendéncia utilitdria e racional que habita o
excesso, o ato dispendioso evidencia sendo a sacralidade das coisas. Uma vez entendido como
forma de transgressdao dos limites econdmicos, sociais € morais, nele o sagrado ¢ manifestado
por meio de praticas atreladas a um desperdicio cujo fim envolve a expressdo de uma
manifestagdo cultural (BATAILLE, 2020). O ato de liberar o cu, nesse sentido, poderia ser
assimilado como uma experiéncia de comunhdo com o divino, excedendo a esfera do
utilitarismo e prolapsando-se sobre o dominio do excesso, da paixdo e do €xtase; tal como
ocorre nos ritos religiosos. Aqui, porém, sob a perspectiva do erotismo, ¢ consagrada pelo
desejo de transgressdo da natureza terrena e imanente (BATAILLE, 2013). A imagem também
pode ser constituida como uma expressdo do sagrado, uma vez que pode simbolizar e
representar o divino. No entanto, ela também tem a capacidade de manifestar provocagao e

ruptura, desafiando os limites e as normas pré-estabelecidas; podendo assim invocar seu

22 N3o analisarei este trabalho aqui para ndo alongar o texto, mas importante mencionar a operacio de retomada
de passividade transposta por Valie Export em Action Pants: Genital Panic, de 1969, na contraposi¢do da
feminilidade estimada por sua performatividade safica, que pensa a presentificacao de seu corpo 1ésbico sob a
perspectiva da guerrilha e sua vagina como maquina de guerra e resisténcia cultural, essencial para pensar a
publicizagdo e coletivizagdo proposta por Mapplethorpe em seu trabalho anos depois.
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aspecto sacro tal como desafia-lo ou subverté-lo, lhe revelando paradoxalmente outras
perspectivas conceituais e interpretativas.

Considerando a disposi¢do do sacrificio sobre o ato sacro, Jean-Luc Nancy (2016)
passa a entender o sagrado como distinto — indicando uma zona limitrofe entre a
religiosidade e a sacralidade. Sua impalpabilidade e dessemelhanga sdao o que lhe destacam,
tal como acontece com a arte ou a imagem. A distin¢do indica aquilo que se mantém a parte,
que ndo se faz disponivel, algo invisivel que "ndo pertence ao dominio dos objetos, de sua
percepgdo ou uso, mas aquele das forgas, de suas afeccdes e de suas transmissdes" (p. 107). A
margem do seu léxico religioso, por exemplo, o ato do sacrificio ¢ o que legitima uma
transgressdo, uma vez que torna sagrado aquilo que ndo pode ser feito. A distingdo da
imagem, contudo, ndo ¢ sacrificial, ela oferece-se como imagem, variando sua significancia e
impacto conforme os contextos daquele que o experienciam. A arte, em vista disso, se
demonstra necessaria por remarcar os tragos distintivos da auséncia da verdade na imagem,
razao pela qual, sobre si, ela ¢ a verdade em absoluto. Também por isso ela ¢ inquietante e
ameagadora, tal como Mapplethorpe a circunscreve em suas fotografias, afugentando seu

desejo de rompimento tido como profano através de uma expressao erotica.

De uma s6 vez, que ¢ a sua vez, a imagem libera uma totalidade de sentido ou uma
verdade (como gostariamos de dizer). Cada imagem ¢ uma variag@o singular da
totalidade do sentido distinto: do sentido que ndo encadeia a ordem das
significagdes. [...] A superabundincia das imagens na multiplicidade e na
historicidade das artes responde a inesgotavel distingdo. Mas, cada vez, a0 mesmo
tempo, € o gozo do sentido, a comog@o e o gosto de sua tensdo: um pouco de sentido
em estado puro, infinitamente aberto ou infinitamente perdido (como gostariamos de
dizer). [...] Tanto porque ecla [a arte] pode ameagar a si propria e destruir, nela
mesma, as imagens de si, caso estas sejam imobilizadas em um codigo significante e
em uma beleza assegurada. E por isso que ha uma historia da arte e nela tantas
comogdes: pois a arte ndo pode ser uma observancia religiosa (nem de si mesma
nem de outra coisa), ao contrario, ela é sempre retomada na distingdo disso que se
mantém separado e inconcilidvel, na exposi¢do incansavel da intimidade sempre
desligada. Seu desligamento — sua delicadeza sem fim e seu arrebatamento — ¢ o que
a precisao da imagem enlaga a cada vez. (NANCY, 2016. p. 107-09)

De acordo com Hocquenghem (2020), para que uma utopia anal seja iniciada,
devemos imprimir nossas taticas de oposi¢do a sistematizacdo repressora das dissidéncias
sobre as massas. Ele argumenta que devemos comegar por uma subversiva ocupagao cultural
estabelecida sobre os meios de comunicagdo e arte para assim produzir visibilidade e
transformagdo social. A vista disso, a ética da passividade poderia ser assimilada como uma
corrente que tende a suscitar a revivescéncia sobre sujeitos violentados por seus marcadores

de género, sexualidade, raca, classe, territério, deficiéncia e demais dissidéncias a partir da
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reivindicacdo de consciéncia anal, se opondo as higienistas institui¢des de normalizagdo
heteropatriarcais (a familia, o colégio, o hospital, a prisdo) e a hegemonica retorica
masculinista. Em fun¢do do carater forgosamente politico e coletivo que uma ruptura anal
resguarda, a revolugdo comeca a partir da coletivagdo e abertura publica do seu proprio anus.
Afinal, para continuarmos a exercer o anus enquanto um campo relacional, ndo ha como fazer

politica ou reclamar representagao renunciando-o. Quem tem cu ndo deveria ter medo.
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3. Debutante

"O artista ¢ um solitario. Nao importam filhos, amor, pois dentro dele ele vive so.
Ele nasce dentro dele, parto dificil a cada minuto, sé irremediavelmente so."

Lygia Clark em Carta a Mondrian

Trés dias apds o encerramento da exposi¢ao/deformatura Como nos movemos, como
queremos nos mover? na EAV, o confinamento por COVID-19 havia sido declarado. Morando
sozinho, precisei passar um tempo na casa dos meus pais, que integravam o grupo de risco, a
fim deles cuidar. A solidio do inverno pandémico, dando entio prosseguimento a
investigacdo em torno de uma ética da analidade, para me manter mobilizado em meio a
insanidade, me dispus a pensar propostas que estetizassem a suscitacdo de um levante
passivo. Dentre exercicios, apds assistir o registro viral da festa de debutante de Luciane
Pedrozo no YouTube”, esbocei uma performance a ser realizada em fungio da celebragio do
meu aniversario de 24 anos®*. Simultaneamente, comeg¢ava minha saga com a monografia.

Eu julgava ter perdido muito tempo e pensava em transferir de curso, seguindo
desacreditado sobre minha permanéncia na Historia da Arte. Meu objetivo era entdo seguir
com 0 eixo teorico-pratico como prioridade e acreditava que ndo encontraria um meio termo
onde me encontrava. Noiado e perdido, apds uma troca de e-mails com Ana Mannarino, entao
coordenadora do curso, me vi convencido a tentar acabar — eu ja havia terminado o curso
inteiro, s6 me faltava a monografia. Foi quando pensei num projeto que tinha como objetivo
revisar o projeto ARTPOP de Lady Gaga (2013). Tracei um plano em que manteria ambas as
pesquisas ocorrendo paralelamente e me dedicaria exclusivamente a pesquisa de artista na
pos-graduagdo. No entanto, tudo foi suspenso, quando, em meio a desordem, meu pai teve um
mal stibito em casa e veio a falecer.

Por sorte ou azar, eu estava presente ¢ pude melhor conduzir a situagdo e amparar
minha mae, que descobriu o corpo desacordado. Nos meses que se seguiram, precisei cuida-la

e assumir minha alocag¢dao edipiana. Quando pude retornar a mim, meu objetivo havia

2 Filmado por José Marcos Pedrozo (1992), pai de Luciane, o video captado registra a aniversariante ao som de
Like a Prayer de Madonna (1989), rodopiando no terrago de sua casa livremente com um acetinado e volumoso
vestido rodado rosa pastel na ocasido da comemoracdo de seu aniversario. Essa era a sua valsa e eu queria me
sentir livre como ela. Emocionado, lembro de ver esse video com os olhos marejados, sentindo falta do mundo 1a
fora, onde eu podia ser quem eu sempre sonhava em  ser. Disponivel em:
<https://voutu.be/NiPNIIX8wxc?si=MIAzsSpn8c6s1C2C>. Acesso em 9 de fevereiro de 2024.

2% Em funcio da pandemia de COVID-19, nio pude realizar o projeto conforme seu planejamento inicial,
quando completei biologicamente 24 anos, precisando adid-lo por dois anos em fungdo das restrigdes sanitarias
indicadas pela OMS. Assim, até sua revogacdo completa em 2022, adiei ambos, meu aniversario e a
performance. The show must go on.


https://youtu.be/NiPNlIX8wxc?si=MlAzsSpn8c6s1C2C
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mudado. Assumindo a virtude dos meus desejos, realoquei-os como prioridade; ndo tendo
alternativa sendo seguir com uma tentativa de articular o exercicio teérico com a pratica que
tanto me motivavam. Me interessava costurar o oficio historiografico ao artistico como uma
pratica metodoldgica hibrida. Precisei sentir e processar a morte de meu pai para me dispor a
vivenciar a abertura libertaria dos meus caminhos e, assumindo seus riscos € perigos, aqui
chegar. Em suas ramificagdes, este capitulo-relato trata das associagdes tedricas, estéticas e
discursivas que prontamente me dispus a tecer e experienciar ap6s o rompimento do lago que
circuncidava minha autonomia.

Nascido e criado na antiga capital do Estado da Guanabara, desde a infancia carrego
tracos particulares de uma performatividade de género violada frente as leituras provincianas
que esta cidade carrega sob o constructo colonial dos passados tropicos. Conforme
mencionado no capitulo anterior acerca da constitui¢ao dos sujeitos pos-modernos, a no¢ao
sobre o processo de subjetivacdo identitaria e performatica se dispdem a partir de fluxos e
estimulos continuos, que até o fim de nossas vidas se formulam e reformulam. Neste sentido,
as concepcdes acerca das culturas popular e tradicional funcionam como pilares estruturais,
de demasiada importancia no fluxo do hibridismo identitdrio — institucionalizadas por
dispositivos biopoliticos (BUTLER, 2017; HALL, 2019).

No Brasil, o florescimento da feminilidade encontra uma demarcagao cerimonial em
vinco paternalista. Ao completar 15 anos, pessoas socializadas como meninas desde a
infancia sdo oficialmente apresentadas a sociedade, a fim de reiterar sua matura¢ao enquanto
mulheres. O registro deste ritual se cristaliza no tempo através de um cédigo performatico que
reitera a delimitacdo candnica do feminino numa narrativa submissa. Fotos, troca de vestidos,
filmagem, homenagens de familiares e amigos, a primeira valsa com o principe encantado...
A partir de um conjunto de elementos, faz-se estabelecida uma romantizagdo sobre as
expectativas impostas pelo género, cujas posi¢des hierdrquicas resistem atendendo a moral
imposta pela classe dominante (LOURO, 2018).

A partir da simbologia do numero 24, associado a um veado no jogo do bicho (fig.
7, 8, 9 e 10) e compreendido na cultura popular como um grande expoente da ldgica
representacional dissidente nacional, tinha como objetivo reconstituir este mesmo ritual em
logica invertida; de forma que os esteredtipos da passividade retomassem a narrativa desta
celebragdo, dados contextos e circunstincias adaptados. Nesta conjuntura, também aproveito
a narrativa estipulada para tecer uma critica acerca das condig¢des de institucionalizagdo da
arte, onde através de uma tatica de infiltracdo e a partir de minha localidade, esterilmente me

introduzo ao aparelho cultural e seu mercado enquanto artista-trabalhador.



Fig, T: Carta do veado no Jogo do Biche,
sem autona ol data explicitads {seculo XX,

Fig, 8: Carta do veado no "Jogo do Bicho:
Figuras Cancatas™. Sem autoria ou data exphcitada

{seculo XX

Fig. 11k Cana do veado no Jogo do Bicho impressa
pela Grande Manufactura de Cigamros E. de Oliveira
sem awieria ¢ data explicitados (sdculo XX),

Fag, % Cartd do vesdo no Jogo de Bicho impressa pels
Companhia Macional Manufactors de Fumes Progressa,
serm autormit e data explicaados {séouls XX,

61



62
O RITO

Ao trazermos para discussao tal comemoracdo nuclear como uma festa de debutante,
devemos frisar as possibilidades da metalinguagem e os diversos objetos produzidos em
consonancia como frutos da memoria. Pretende-se reconstituir algo, desconfigurar o modus
operandi daquilo compreendido como tradicional a partir de algo que nunca foi, nunca péde e
tampouco vai ser assimilado como tal.

A fim de demarcar ritualisticamente a chegada da puberdade na vida de jovens
mulheres, a fundamentagao daquilo que compreendemos como bailes de debutante tém seu
inicio nas civilizagdes pré-colombianas, onde a partir dos quinze anos, meninas eram
instruidas cultural e religiosamente a desempenhar o papel de género feminino socialmente
estipulado —relacionado a criacdao, reproducdo e cuidado de suas familias e cultura (DE
SAHAGUN, 1977). Neste momento, a expectativa de vida de mulheres era de
aproximadamente 30 anos e tal rito de passagem designava a chegada de uma "nova fase",
uma vez que demarcava a metade de suas vidas. Com a mesma idade, homens também
passavam por um ritual similar para demarcar sua sociabilidade e responsabilidades — com
fungdes designadas a sobrevivéncia de seus povos, eram majoritariamente treinados como
guerreiros.

Vestigios apontam que ritos similares ocorriam simultaneamente em civilizagdes
africanas (FIELD, 1961). No entanto, com a colonizagdo do continente americano € a
migracao forgada dos povos africanos escravizados, tais tradi¢des foram adaptadas e
incorporadas aos costumes cristdos coloniais (fig. 11) como tatica de apreensdo e apagamento
cultural (ADES, 1997), resultando em um ritual com elementos em comum, realizado em
uma etapa religiosa (celebrada aqui sob a perspectiva do catolicismo com uma missa onde,
abengoada pelo padre, a debutante renova seu batismo) e outra festiva, com fins opulentos
sociais. Estipulando a introdu¢do de jovens mulheres no sistema matrimonial, esta modulag¢do
do ritual teve sua disseminacdo na Europa entre os séculos XVI e XIX, com funcdo de
conservar a atribui¢do social aristocratica. Desta forma, jovens eram introduzidas a monarcas
e aristocratas e examinadas por suas familias com objetivo de garantir a seguridade de seus
status e herangas (ESTEBAN & PEPECE, 2018).

Contemporaneamente, tal ritual deixou de ser celebrado correntemente no continente
europeu. Contudo, modulagdes da tradicdo se mantém vivas em diversas regides do
continente americano, seja como Quinceaiiera, com maior presenca nos paises

hispanohablantes ou Sweet Sixteen, popular nos Estados Unidos. O brasileiro, apesar de ndo
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ter uma nomenclatura especifica, geralmente ¢ referido como baile ou festa de debutante. A

palavra "debutante", a partir do prefixo "debut-"*

, aponta uma demarcag¢@o no rito nacional
dada por influéncia das cortes portuguesa e brasileira, cuja afeicdo pela cultura aristocratica
francofona (tida por elas como simbolo maior de civilizagdo) se projetou através de um
mimetismo que pode ser observado em sua arte, arquitetura e codigos sociais, que ainda
permanecem como norma em alguns setores da dita "alta-roda" (SCHWARCZ; STARLING,
2015). Com o passar do tempo, portanto, tais modelos, cada um a sua forma, segmentam a
tradicdo a fim de sua conservagado social. Considerando esses dados, ¢ possivel afirmar que ha
um deslocamento de compreensao deste rito, onde, tido até entdo como de passagem (que
visa demarcar tempo, mudanga) passa a coexistir com a nogdo ritualistica de consumo e
sociabilidade. Isto se da pela caracteristica formal que envolve os padrdes determinados pela
tradicdo e aos elementos ritualisticos, fundamentados pela repeticdo simbdlica e pela
distingdo (ESTEBAN & PEPECE, 2018).

Tal passagem se daria pelo fato, de enquanto o rito de passagem se utilizar dos seus
elementos simbolicos, seu roteiro e das pessoas presentes para simbolizar uma uma mudanca
individual-social; no rito de consumo, estas mesmas caracteristicas sao utilizadas a fim de
comunicar status e suscitar prestigio (GAMA, 2020). No ritual de consumo, o bem opera

como marcador da vinculagao
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suas necessidades sociais (bem

como, por exemplo, a forma de
expressio da identidade de

individuos e/ou de grupos),

sendo estimulado pelo desejo de

reconhecimento e  reputacdo
social  (FERREIRA, 2016). ‘

Nesse contexto, o rito de

passagem acaba sendo mais

aSSOCiadO él famﬂla nuclear da Fig. 11: Huestragho do Codics Mendoza descrevendo o ritwal de casamento areca
de winn menkna con sews quinze anos recém completades. Datado de aproximadamsente
1540, aps & colonmeagde esparnholn no termitémio hope compreendido come México

debutante, que possui uma

% Apesar da palavra debut ter sua raiz na lingua francesa, ela foi incluida em vocabulérios de diversas linguas,
incluindo o portugués e o inglés, com o mesmo significado original, denotando um sentido de "estreia", sendo
muito utilizada para se referir as apresentagdes formais a sociedade.
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relagdo proxima com esta, a viu crescer
e percebe a festa como indicador da
mudan¢a que ela estd passando. Em
contraponto, os amigos da debutante, os
amigos de seus pais e sua familia
extensa tém uma relagdo com a
celebragdo mais aproximada do rito de
sociabilidade e consumo, atribuindo
status mutuamente aos convidados e
aos anfitrides (GAMA, 2020).

No baile de debutante brasileiro, os
elementos protocolares e cerimoniais
(em associagdo) tendem a transmitir
valores, etiqueta e  tratamento,

definindo assim o ritual. Dentre os mais

comuns, podemos salientar: a boneca

— carregada pela debutante do inicio da

Fig. 12: Angela Diniz em seu debut, 1959

festa até o inicio do cerimonial, quando
a entrega & uma menina mais nova, denotando seu florescimento; o salto alto — com
significado similar, a debutante chega a festa de sapatilha e durante o cerimonial, a troca por
um salto alto, se desvencilhando publicamente das caracteristicas infantis que até o momento
a compunham; a valsa — que demarca o fim do cerimonial, onde a debutante em encontro a
seu principe danga sua primeira valsa rumo a vida adulta; e os vestidos — de grande estima e
custo financeiro, sdo os responsaveis pela exclusividade e caracterizacdo da figura da
debutante, que tradicionalmente inicia a noite com um de caracteristica mais formal,
comprido, recatado, geralmente de cor branca (fig. 12), que remete aos contos de fada,
representando ideais de pureza para posteriormente trocar por outro com aspectos que
reivindiquem seu amadurecimento (GAMA, 2020). Claro que, com o tempo, determinados
elementos entraram em desuso, sendo estes negociados entre a familia e a debutante ou até
mesmo ressignificados, introduzindo outros sentidos ao ritual.
Em sua natureza simbolica, o rito pode ser compreendido como um sistema cultural
de comunicacdo simbolica, onde através de acdo performativa, o ritual constitui seu sentido
(PEIRANO, 2003). O ritual pode nos proporcionar uma compreensao sobre 0s processos em

que se modula a sociedade, uma vez que, reconhece-se em suas caracteristicas intrinsecas um
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"poder de ampliar, iluminar e realgar uma série de ideias e valores que, de outra forma, seriam
dificeis de discernir" (p. 30). Assim, uma festa de debutante, enquanto rito, pode ser
compreendido como "um tipo de linguagem, um modo de dizer coisas, na medida que ndo sé
incorpora, mas expressa concepgdes e valores sociais, religiosos, politicos e econdmicos
importantes para a sociedade que o pratica" (BRETAS; MORENO; EUGENIO; SALA;
VIEIRA; BRUNO, 2008. p. 405).

A partir dos vestigios apresentados, podemos considerar que a atual modulacio
discursiva deste ritual, apesar de abrir precedente para uma renovagao social, na maioria das
vezes reitera a figura da debutante através de uma logica performativa envolvida por
demarcadores estereotipados de género que consideram sua existéncia a partir de um reflexo
das expectativas sociais tidas como normativas, inscrevendo a histdria de seu corpo em uma
fundamentagdo bindria para a promulgacao da espécie através da logica familiar-nuclear. Em
Familia, capitalismo, anus (2020), Guy Hocquenghem discorre sobre tais lacos € compreende
essa motivagdo como uma axiomatiza¢do perversa instituida pela decodificagdo opressora
burguesa-capitalista a partir da constituicao da familia nuclear.

As familias estdo cada vez menos presentes nas institui¢cdes, cada vez mais presentes
nas mentes. A familia ¢ esse lugar do prazer sexual legal, mas ndo mais no sentido
em que cada um se casa para gozar dentro da lei; a dissolugdo de fato das fungdes da
familia pelo capitalismo, bem longe de suprimir a funcdo de exclusividade da
heterossexualidade reprodutora, faz dela a regra carregada para cada individuo da
livre concorréncia. O individuo ndo substitui as familias, ele continua a projegdo
dela. A decodificagdo dos fluxos do prazer vem acompanhada de sua axiomatizagao,
assim como o desaparecimento do acompanhamento profissional ¢ a descoberta do

valor trabalho vém acompanhados da propriedade privada dos meios de produgao.
(HOCQUENGHEM, 2020. p. 88)

A ESCOLA

A estruturacdo e constituicdo da familia nuclear influenciam diretamente o processo
de reconhecimento identitario na mesma ordem em que instruem aqueles que a vivem a uma
atribuicao de diferenga. Pensando o processo de generificagdo qual somos postos a face
precedentemente ao ato de nosso nascimento, suposi¢cdes acerca de um futuro ideal de
criancas geralmente flutuam a partir do contingenciamento do “sucesso”, sendo estas
refletidas pelo homem médio, representante de ideias sobre “tradicdo” e “normalidade”,
conforme explanado no capitulo anterior. As definigdes pré-estabelecidas de sexo e género
exemplificam bem tal questdo, uma vez que configuram nossos primeiros algarismos de

identficacdo. O pensamento de Guacira Lopes Louro em Pedagogias da Sexualidade (2000),
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reitera esta mesma perspectiva. Para a autora, os corpos sdo significados pela cultura e,
continuamente, por ela alterados a partir da estabilizagdo de contornos demarcadores entre
aqueles que estdo em consonancia com seus padrdes, deixando aqueles que ficam de fora dela
as suas margens. Esse procedimento pode ser observado a partir do processo de
disciplinamento do corpo praticado em escolas, que tem como fim gerar um estatuto de
qualificacdo civil sobre os alunos a partir das produgdes arquetipicas de masculinidade e
feminilidade.

Nesse contexto, a instituicdo escolar tem um papel fundamental no processo de
subjetivacao dos sujeitos ali dispostos. Sua instrumentalizagdo pedagdgica deixa marcas
visiveis nos corpos de todos que atravessam este processo, uma vez que ela tem como
intencdo criar sobre nods reflexos das referéncias sociais que lhe sdo discursivamente
defendidas. Essas marcas podem ser compreendidas através dos indicadores performativos de
género constituidos e reiterados por esse espaco. Para que tais indicadores sejam efetivados
proposi¢des, imposi¢des, proibicdes e valores sdo articulados entre os dispositivos familiar,
escolar, religioso, civil e midiatico a fim de reiterar identidades e praticas hegemonicas
"enquanto subordina, nega ou recusa outras identidades e praticas" (p. 16). Através desta
modulagdo cultural, a sociedade intencionalmente tenciona a possibilidade de fixar
identidades masculinas e femininas normativas a tais corpos, os articulando a um especifico
modelo identitario heterossexual.

Evidenciando a LGBTQIA+fobia no ambiente colegial, Louro (2018) aponta a
demarcagdo da vigilancia sobre a dissidéncia. Desviados das expectativas sociais por
adotarmos comportamentos tidos como "ndo condizentes" com o espago escolar, geralmente
somos lidos como individuos corrompidos. Assim, a assimilacdo da nao-conformidade ¢
exposta através do desprezo, do afastamento e da imposi¢cdo do ridiculo, revelando assim
aspectos segregadores em relagdo a nossa sociabilidade. Os tragos caracteristicos que
compdem nossas performatividades e expressdes sociais (roupas, adornos, filmes, musica,
literatura, girias etc.) funcionam como sinalizadores que, para eles, apontam nossa
subordinagdo e justificam sua violéncia. Supondo que haja uma norma, a escola nega e ignora
a dissidéncia, ndo oferecendo oportunidades para que estes adultos em formagao manifestem,
sem culpa ou vergonha, seus desejos.

Ao longo da minha vida escolar, estudei em apenas trés institui¢des. Em todas tenho
lembrangas de algum tipo de agressdo. Na primeira, de modelo montessoriano, apesar de estar
no jardim de infancia, me recordo de ser mordido por um colega, Lucas. Sabe aquela mordida

de tirar sangue? Voltei pra casa com meu pescoco, rosto e bracos repletos de hematomas. As
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professoras responsaveis por nossa supervisao s6 notaram as marcas perto do horario da saida
e enviaram um bilhetinho aos meus responsaveis na agenda. Ao chegar em casa, meu pai me
perguntou sobre a motivagao e eu ndo sabia respondé-lo o porqué. Eu ndo sabia me defender.
Eu ndo entendia o que estava acontecendo. Meu pai, aos gritos, ordenava: "Ndo deixa isso
acontecer de novo! Se ele te morder, vocé morde de volta até ele largar ou vocé arrancar
pedago!". No dia seguinte, Lucas voltou a me importunar. Mas dessa vez ndo voltei pra casa
repleto de hematomas sozinho. Da agressdo fui responsabilizado integralmente pela escola.
Nos tinhamos quatro anos de idade.

Nao contentes com o ocorrido, meus pais decidiram me trocar de escola. Nessa
segunda escola completei meus anos de educacao infantil. Por chegar no meio do ano letivo,
tive mais dificuldade de fazer amigos. Passava as aulas sozinho e os recreios com as
professoras. Com incentivo do meu pai, que lia muito, acabei sendo alfabetizado em casa um
pouco mais cedo que as demais criancas. A escola, ao notar meu desempenho, sugeriu me
adiantar para a turma seguinte, da alfabetizacdo. Na ideia deles, a mudanga ndo afetaria muito
minha socializagdo, ja que a diferenca de tempo entre as turmas era de apenas um ano. Uma
adaptacao foi tentada, fiquei uma semana na outra classe. Mas apesar de conseguir
acompanha-los, ouvia comentérios das outras criangas sobre meu jeitinho e aparéncia. Mais
uma vez eu estava sozinho. Lembro da coordenadora, ao lado de minha mae, se agachar para
melhor me encarar na altura dos olhos e perguntar: "Vocé prefere ficar nessa turma? Ou na da
tia Marcia?". Com a desculpa de que sentia saudades da professora e dos amiguinhos da
turma anterior, quis voltar. Eu sentia falta de nao ser perturbado.

Nao foi até o ano seguinte que mudei de escola novamente, dessa vez ja oficialmente
na turma de alfabetizagdo. Ha alguns anos, meu pai havia comprado um sitio num bairro do
suburbio da cidade, a fim de proporcionar a mim e a meu irmao uma melhor qualidade de
vida durante nosso crescimento. Depois de muitas reformas, e a contragosto de toda familia,
nos mudamos. Mais uma vez, fui transferido no meio do ano letivo. Com minha mochila de
rodinhas do Pernalonga, passei o primeiro dia de aula sorrindo compulsivamente para todos
os meus colegas de classe enquanto os ouvia cochichar sobre mim. Me questionavam: "Por
que vocé sorri tanto?". E mais uma vez eu nao sabia responder. Com medo do isolamento, eu
acreditava que sorrir me garantiria mais oportunidades de amizades. Nao que tenha dado
certo, porque nao deu. O riso frouxo e desarranjado sO transparecia minha fragilidade e
ansiedade social. As meninas eram podres € 0s meninos piores. Nessa mesma escola e turma
estudei até o fim do ensino médio e nelas vivenciei a maior parte dos meus traumas infantis e

adolescentes. Nao tive direito a uma educagdo emancipadora. Alguns dos meus algozes,
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inclusive, eram professores que zombavam de mim na frente de toda a turma, incentivando
comportamentos violentos dos demais. Homens, logico. Ao procurar acolhimento, a diretora
demonstrava ndo considerar nada disso tdo grave, isso €, quando ela sabia. Eu ndo podia fazer
muita coisa... Por mais que eu reclamasse dos problemas ao meu pai, para ele era comodo.
Afinal, a escola ficava na rua da nossa erma e distante casa. Me mudar para outra custaria
mais e eu ndo valia esse esfor¢o. Eu era o problema.

Dentre os abusos fisicos e psicoldgicos sofridos ali, algumas lembrancas sempre me
saltam a cabegca quando tento rememorar as circunstdncias em que comecei a melhor
assimilar minha sexualidade e performatividade. O ano era 2012 ¢ eu estava na primeira série
do ensino médio. Meu nimero no didrio de classe era 24, gatilho suficiente para
comportamentos vexatdrios na chamada. Dependente da sociabilidade escolar, quando
violado eu ndao negava minha afetivo-sexualidade, mas recusava a me enquadrar as sujeicoes
em que era colocado. Ao invés de encarar meus agressores, eu preferia o siléncio, reprimindo
meu desejo de expressdo pelo sentimento de medo. Esse siléncio, no entanto, sempre vinha
coberto de ruido. Todo dia, durante as aulas, eu punha religiosamente meus fones de ouvido
para me sentir um pouco mais forte. Encontrei na musica um afeto que até entdo me havia
sido negado. Minhas divas eram as minhas melhores amigas. Suas musicas entoavam para
mim como hinos pentecostais, me permitindo escapar da realidade enquanto era obrigado a
vivé-la. Era a formula certa para uma gayzinha como eu — um electropop radiofonico que
girava em torno de tudo aquilo que ilustrava meu imaginario: testosterona, purpurina e
coragem. Eu ja tinha plena ciéncia acerca do meu desejo e ele ndo era vergonha pra mim.

Esse foi o mesmo ano em que as meninas da minha classe completaram 15 anos. Os
convites que, piedosamente, chegaram até mim foram apenas daquelas que chamaram toda a
turma. Nao que eu fizesse questdo de ir, apesar de ter expectativas de ser convidado.
Imaturamente, projetava em seus protagonismos aquilo que me faltava, sobretudo no que diz
respeito a estima e ao afeto. Ainda mais com o historico que eu tinha, coitada... Se sequer
tinha prestigio para ser convidado, como eu seria intimado a compor o circulo de casais
amigos que dangam com a debutante? Quig¢d, principe. Principe? Eu? Nas minhas (ndo tao)
secretas fantasias cor-de-fcsia, quem rodava o vestido e dancava com a afetiva ideagao
masculina era eu. O que deveria esperar? Flores?

Nao que tal projecdo se relacionasse apenas as meninas, mas com Os meninos
acredito que tal questdo se aproximasse mais especificamente ao lugar do desejo, para além
do repudio. Decerto, os ideais de beleza e comportamento me influenciavam. Na mesma

ordem em que ndo me sentia pertencente e os rejeitava, me sentia lascivamente atraido a tais
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padrdes de representacdo. Toxicamente, eu idealizava uma corporeidade como a que eu
desejava no outro, mesmo estando em um lugar completamente dispar. Yukio Mishima ao
descrever seu processo de descoberta sexual em Confissdes de Uma Mascara (2021) tornou
explicita uma experiéncia imersa sobre essa mesma relacdo contraditoria existente entre o

desejo e a autoimagem:

Quando tomava banho, passei a ficar horas diante do espelho. Ele refletia sem
compaixdo meu corpo nu. Era como o patinho que estava convencido de que
poderia ser um cisne quando crescesse. No meu caso, porém, o heroico conto
infantil teria o desfecho contrario. Quando meus ombros se pareceriam com os de
Omi? Quando seria meu peito igual ao dele? A medida que tentava extrair a forga
essa esperanca das imagens refletidas de meus ombros murchos estreitos, que em
nada lembravam os de Omi, do térax murcho, incomparavel ao dele, uma inquietude
recobria-me o cora¢cdo como uma fina camada de gelo. Mais do que inquietude, era
um tipo de convicgdo masoquista, como se baseada em revelagdo divina: "Jamais
vou me parecer com Omi". (MISHIMA, 2021. p. 68-69)

Nao me sentia suficiente. Eu era um adolescente regular, como a maioria dos
adolescentes sdo, mas estava imerso em lugar de comparagao sobre o desempenho daqueles
que ocupavam os padrdes de representagcdo porque eles eram representantes dos ideais de
"sucesso" a dindmica social adolescente. Além de um viadinho diagnosticado com transtorno
de déficit de atencdo e hiperatividade, eu era viciado em pornografia, tinha distarbios
alimentares, miopia, acne vulgar e uma calvicie precoce ja comecando a ser evidenciada.
Comprava roupas em nimeros menores para me obrigar a caber nelas, 0 que quase nunca
dava certo, e acabava sendo obrigado a sempre usar roupas apertadas ou coladas demais em
fungdo da pressdo que exercia sobre mim mesmo. Isso quando ndo me automedicava,
tomando escondido remédios, laxantes e chds para em vao estimular um processo de
emagrecimento. Meus olhos refletiam minha confusdo mental: pequenos, abatidos, cansados,
sem rumo ou qualquer perspectiva. Eu ndo era uma twink.

Segundo Jack Halberstam (2020. p. 7), “[a expectativa de] sucesso, em uma
sociedade heteronormativa e capitalista equipara-se facilmente a formas especificas de
maturidade reprodutiva combinada com actimulo de riqueza”. Este problema surge das
implicacdes capitalistas na formagao de subjetividades, estimulando a competitividade como
poténcia lucrativa. Este comportamento nos ¢ direcionado desde a infincia, em especial na
educagdo, onde a todo momento somos incentivados a disputar, mas poucas vezes nos ¢
ensinado a lidar com nosso proprio fracasso. Esta ¢ uma licao fadada, uma vez que sempre
estamos postos a comparagdo através de uma logica que mantém como ponto de igni¢ao para
reconhecimento uma “média comum”.

Louro (2018) explica que essa competicdo, enfatizada na formacao das
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masculinidades, dificulta que meninos evidenciem suas fragilidades entre si, propiciando o
valores de insensibilidade e dureza aos ideais masculinistas. Em suas relacdes, rapazes e
homens heterocisnormativos, por muitas vezes expressam um tabu acerca de seus
sentimentos: na mesma ordem em que comunicam lealdade e camaradagem, ha pouca
ocorréncia de intimidade e troca de confidéncias entre eles uma vez que estes nao sao
considerados por estes como atributos dignos da masculinidade. Meninos precisam se provar,
precisam ser sempre os melhores porque € isso que o masculinismo a eles ensinado espera.
Para a autora, o esporte pode ser citado como um exemplo para compreendermos tal fluxo
pedagdgico, ja que ¢ estabelecido como um interesse masculino "obrigatorio" e sua
corporeidade vitoriosa ¢ impressa através de técnicas, exercicios, adestramentos, disputas e
enfrentamentos.

Para Foucault (1993, p.146), "o dominio e a consciéncia de seu proprio corpo sé
puderam ser adquiridos pelo efeito do investimento do corpo pelo poder: a ginastica,
os exercicios, o desenvolvimento muscular, a nudez, a exaltacdo do belo corpo".
Historicamente, os sujeitos tornam-se conscientes de seus corpos na medida em que
ha um investimento disciplinar sobre eles. Quando o poder ¢ exercido sobre nosso
corpo, "emerge inevitavelmente a reivindicagdo do proprio corpo contra o poder”
(Foucault, 1993, p.146). Buscamos, todos, formas de resposta, de resisténcia, de
transformagdo ou de subversao para as imposi¢des e os investimentos disciplinares
feitos sobre nossos corpos. (LOURO, 2018. p. 15)

Talvez, em funcao desta logica, para além de minha afei¢cdo, eu tenha me sentido
mais estimulado a estabelecer um didlogo maior com a arte. Nao que minha escola tivesse um
programa elaborado de arte-educacdo, pelo contrario... Mas essa talvez fosse a unica forma
que eu tivesse de me sentir bem sucedido dentro do espago escolar, a fim de externalizar uma
expressividade até entdo contida. Eu sonhava em abandonar a minha casa, fugir dessa cidade
e fazer o que eu bem entendesse da minha vida. Acreditava que, de alguma forma,
conquistaria essa independéncia através da arte. Ndo imaginava o que me aguardava.

Quando adentrei o aparelho universitario, o fiz na pretensdo de me tornar cineasta.
Mas ao prestar vestibular, acabei ndo tendo nota suficiente. Assim sendo, me inscrevi no
curso de Historia da Arte, minha segunda op¢ao de curso no SISU (Sistema de Selecao
Unificada). Conforme explanado no ato anterior, ao chegar na Escola de Belas Artes, porém,
apesar de estar imerso em um curso teorico, o contato pleno com um espaco de criacdo e
educacdo frutificou. Apesar dos reflexos de meus traumas continuarem a me seguir, me
compreendi artista. Minhas preocupa¢des com o futuro, no entanto, permaneceram as
mesmas. Ser artista pode representar estabilidade para os poucos que conseguem furar a bolha

de seu mercado e assim comercializar sua producdo — o que pode resultar em uma produgdo
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de arte ndo apenas direcionada a sua funcdo enquanto dispositivo de fruigdo estética e
pedagogica, mas sobretudo a agregacao de valor e status a ela relacionada; o que ndo ¢ minha
realidade.

Num piscar de olhos, eu estava completando 24 anos e ndo tinha nenhuma
perspectiva econdmica de carreira @ minha frente. Condecorado como um artista-etc, nao
possuo meios para viver de meu trabalho, precisando buscar alternativas financeiras para
tocar minha vida. Essa dinamica pode ndo impedir, mas reitera uma barreira sobre o exercicio
criativo. Para além de uma jornada de trabalho e o processo locomotivo que a envolve, sem
contar as tarefas e afazeres domésticos, quando nos sobra tempo e dinheiro para ler, escrever,
projetar, esculpir, pesquisar, frequentar aulas, vernissages, beijar na boca e dar o cu?

De que adianta ter me dedicado durante 7 anos a uma formacgao cuja garantia de
carreira com emprego formal e aposentadoria sdo infimas? A fiz na expectativa de ter o
cenario da cultura melhor incentivado e priorizado, assim como nela insisti porque nao me
imagino vivendo de qualquer outra coisa. Eu escolhi estar ali, escolhi o que estudar sabendo
das adversidades que encontraria em meu caminho. No entanto, a medida em que
reivindicamos melhores condigoes e oportunidades de trabalho e de vida, seguimos sendo
conscientemente punidos pelo sistema em fun¢do de nossos "idealismos". Enquanto tentamos
quebrar o fluxo e deixar de comparar nossos rendimentos e frutos com o de outros colegas, o
sistema continua a nos distinguir. Nao apenas pela condicdo de vulnerabilidade em que
sujeitos artistas sem apoio institucional ou econdmico sdo comportados, mas também por
nossos indicadores sociais. Assim como nosso trabalho, somos lidos por marchands,
galeristas, curadores e colecionadores como mercadoria; e pelo mercado, nosso valor tende a
ser medido pela fetichizacdo do sofrimento e marginalizacao que estruturalmente somos alvos
(isto ¢, quando alguma oportunidade de legitimagdo convenientemente surge) (POKAROPA,
2022).

A artista carioca Sema, em Arte e Institucionalizagdo, aula 01 (fig. 13), expde esse
mesmo sentimento sobre o fator que acomete jovens artistas no mercado de trabalho. Em uma
perspectiva relacional, elu evidencia algumas das estratégias estimuladas e tracadas para que
nossos trabalhos alcancem mais visibilidade e possuam reconhecimento institucionais. Em
forma de anafora, as frases que circunscrevem sua materialidade designam pré-requisitos
tidos como essenciais para esse movimento de legitimagdo, esclarecendo a relacdo de artistas
para com este sistema que nos coloca em um lugar de subordinagdo, cuja dependéncia nao
deriva somente de nossas acdes, mas principalmente de nossa interlocu¢do com os demais

agentes do circuito — responsdveis por convites, indicacdes, representagdes etc. O carater
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dessas sentencgas também pode ser entendido através um viés autopunitivo, onde em fungao
de nossa urgéncia, nos encontramos frustrados de investir tempo, esfor¢o e dinheiro em

consequéncia de uma provagdo para que nos surjam oportunidades.
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Fig. 13: Sema. Ane e Instinecionalizagdio, aula |1, 2019-23,
Pedago de folha de cademao. 20x12em.

A educacao formal em artes, como sugere Sema, tende a ndo nos ensinar estratégias
de inser¢do e negociacdo com seu sistema e mercado, uma vez que entender seu
funcionamento possibilita o fortalecimento de uma reagdo e postura criticas a sua
configuragdo. E 6bvio que, sim, em alguma medida, precisamos negociar com as institui¢des
e jogar seus jogos. No entanto, frente a uma extensa tradi¢ao de critica institucional, sua ética
nos induz a naturalizar a auséncia de ag¢des concretas e reparadoras sobre o problema. Sob a
mascara meritocratica que esta distingdo apresenta, atento-me ainda sentindo o desamparo
que me era tdo comum na escola. A diferenga ¢ que agora dependo de uma forga de trabalho
para manter minha vida e suas dividas. Percebo uma retérica do fracasso sendo a todo tempo
reiterada pela minha sociabilidade através de um ciclo vicioso onde as expectativas de
exceléncia e perfeicdo, retroalimentadas pela rejeicdo, urgem como consequéncias da
experiéncia dissidente para fins de provacdo (HALBERSTAM, 2020).

A égide da ética anal, eu precisava reivindicar minha, ora reduzida a bosta, presenca.
Ao recusar minha permanéncia como uma mera peg¢a na arapuca ideologica liberal, supero a
posi¢do da instrumentalidade de seus dados histéricos, utilizados como referéncia,

introduzindo, assim, o ciclo de minha liberdade (FANON, 2020). Em um movimento de
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devolugdo, ndo acredito que poderia reparar ou restituir o que nos foi negado, mas ao me
colocar consciente e publicamente no lugar de vulnerabilizagdo que a nociva tatica
institucional reitera, poderia sim incomoda-los obstinadamente retornando o favor; isto &,
dando luz ao problema mesmo sabendo que minhas atitudes pouco, sendo em nada, alterariam
a forma como o status-quo nos comporta. Eu s6 poderia comecar essa agdo de casa. E o meu

aniversario era a oportunidade certa para demarcar essa passagem.

A CIDADE

A cidade sorriso sempre foi uma de minhas maiores influéncias. Niterdi pode ser
facilmente reconhecida por sua linda paisagem e qualidade de vida, apesar da imundicie que a
rodeia — basta sentir a maresia misturada ao fermentado cheiro de merda do esgoto que
ocasionalmente desagua na praia de Icarai, banhada pela Baia de Guanabara, ao nela
caminhar em uma quinta-feira a tarde de verdo... Sempre me emociono®. Encontro-me
amalgamado em sua rede de desesperanca, tristeza, insanidade e fedor; caracteristicas que,
como uma carie, ambiguamente infiltraram-se em mim e designam determinada autoridade
sobre quem sou. Afinal, esse foi o tnico lugar que conheci como casa. E ndo sei se, apesar
desta casa ndo ser necessariamente um lar, a trocaria por qualquer outra. Imagino que todas as
cidades do mundo devam ser iguais nesse aspecto. Mas por aqui, no fim do dia, nés podemos
contemplar o por-do-sol beijando o mar; isto €, quando ha sol e nossos caminhos se cruzam
com os do mar, o que ndo acontece sempre...

Nao ironicamente, a unica cidade brasileira fundada por uma pessoa indigena,
Cacique Arariboia, filho de um dos chefes dos povos Temimind, ndo possui uma heranca
sociocultural licida, sendo nos nomes de algumas de suas ruas e bairros, tais como Icarai,
Itaipu, Itacoatiara, Piratininga, Ititioca e Jurujuba, e em alguns elementos iconograficos
coloniais, tais como sua bandeira e a escultura que homenageia nosso fundador. Nao me
interessa aqui remontar sua historia, apesar de ser importante suscitar o fato desta ter sido
possibilitada em funcdo da alianga estabelecida entre Arariboia e a Coroa Portuguesa para
recuperar o controle do territorio da Baia — nesse momento, entre 1555 e 1567, em poder de

colonos franceses em associagao com os povos Tamoio. Nao foi até a fundagdo e construgao

% Apesar de Niter6i ser considerada a cidade com melhor tratamento de esgoto do estado do Rio de Janeiro,
redes clandestinas de esgoto ainda desaguam na Baia e, apesar disso, regides periféricas, como a que moro,
ainda ndo possuem acesso ao tratamento de esgoto, desencanando seus dejetos em rios e afluentes. MANHAES,
Ezequiel. Vao de esgoto formado na Praia de Icarai assusta banhistas. In: Enfoco. 29 de janeiro de 2022.
Disponivel em: <https://enfoco.com.br/ /36418>. Acesso em 26 de julho de 2023.
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74
do Museu de Arte Contemporanea
(MAC Niteroi) (fig. 14 e 15), entre
1991 e 1996, que a cidade enfim
institucionalizou seu cartdo-postal:
um monumento modernista projetado
por Oscar Niemeyer?’ as margens da
Praia da Boa Viagem — que ¢ mais
reconhecido por sua edificacdo do
que necessariamente por seu projeto

museologico ou exposigdes.

A utilizagdo de recursos publicos

Fig. 14: Autor desconhecido. Kegstro do MALC Niterx

para sua construgdo foi justificada

pela Prefeitura de Niterdi como "a aquisicdo de um patrimonio duplo para a cidade: um

projeto de Niemeyer, arquiteto consagrado internacionalmente; e o comodato de uma soma da

colecdo de objetos de arte de Jodo Sattamini" (FILHO, 2021). Com o proposito de integrar o

relevo da cidade a paisagem e panorama da Baia, Niemeyer pensou o projeto a partir do

desabrochar de uma flor de l6tus em meio ao mar; de forma que um tnico pilar estrutural

cilindrico sustente sua concretada forma circular e um espelho d'dgua institua a ilusdo de dtica

necessaria para aquele que se aproxima. De longe, seu caule parece radicular sob as rochas

que delineiam a orla; de perto, ele parece emergir do mar. Sua curva rampa vermelha opera

como um convite ao desconhecido... Apesar de ser ordinariamente relacionado a um disco
voador, ha quem facilmente o confunda com um plug anal.

As vezes um projeto custa a se definir, outras ele surge de repente como se antes

dele nos tivéssemos detido cuidadosamente. E isso aconteceu com esse projeto. O

terreno era estreito, cercado pelo mar e a solugdo aconteceu naturalmente, tendo

como ponto de partida o apoio central inevitavel, a vista para o mar era belissima e

cabia aproveita-la. E suspendi o edificio e sob ele o panorama se estendeu mais rico

ainda. E senti que o museu seria tdo bonito e tdo diferente dos outros que ricos e
pobres teriam prazer em visitd-lo. (NIEMEYER, 2006, p. 24)

Ao relatar sua experiéncia no semindario da exposi¢cdo de inaugura¢do do MAC
Niteroi (Arte Contemporanea Brasileira na Cole¢do Jodo Sattamini, curada por Reynaldo

Roels Jr. em 1996), Luiz Guilherme Vergara (2018) expressou determinada surpresa ao

27 QOscar Niemeyer (1907-2012) foi um renomado arquiteto brasileiro, conhecido por sua abordagem
revolucionaria na arquitetura moderna, cujo estilo inico ¢ caracterizado por curvas, linhas ¢ formas organicas.
Seus maiores feitos incluem a participagdo na construgdo de Brasilia, onde projetou edificios iconicos como o
Palacio do Planalto e a Catedral Metropolitana, além de projetos como o Museu de Arte Contemporanea de
Niteroi, a sede do Partido Comunista Francés em Paris e o Complexo das Nag¢des Unidas em Nova York.
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verificar o fato da instituicdo nao contemplar os pensamentos curatoriais € conceitos
museologicos, enfatizando seu foco especificamente sobre o fendmeno da arquitetura de
Niemeyer. Um exemplo disso ¢ a planta de seu primeiro pavimento, dedicado as atividades
estruturais, ter sido planejada contemplando apenas os setores de teoria e pesquisa,
arquitetura, museologia, direcdo e administragdo — deixando fora do conjunto um espaco
pedagdgico e uma reserva técnica®. Diretor e curador da instituigdo entre 2005-2008 e
2013-2016, Vergara afirmou observar a poténcia estrutural desta juntamente de suas
fragilidades, evidenciando o fato de seu conceito e esquema museoldgicos nao contemplarem
uma reflexao social escolar e educativa.
Podemos considerar que talvez isto
tenha se dado como uma consequéncia
das circunstancias de fundagdo do MAC
Niteréi enquanto instituigdo museal,
aceleradamente constituida em virtude
do status que o empréstimo da
propriedade privada de Sattamini e uma
obra  arquitetobnica de  Niemeyer
gerariam para o municipio (FILHO,
2006), ndo dispondo, em seu periodo
inaugural, um pensamento em torno da
complexidade que significa um conceito
de museu contemporaneo®
(VERGARA, 2018). Apesar disso, em
seu primeiro més de funcionamento
quarenta mil visitantes por la passaram,

nimero expressivo de sucesso entre o

publico. Sua poténcia simbdlica

incentivou o aparelho municipal a Fig, 15 Oscar Niemeyer, Croqu do MAC Niterdi.

2 O MAC Niterdi utiliza como reserva técnica o espago pensado para galeria técnica (uma sala que abriga as
obras antes da montagem e apds a desmontagem de exposigdes), localizada em seu subsolo, abaixo do espelho
d'agua. O local ndo foi pensado para isso e tampouco comporta todo acervo. Assim, a instituigdo possui outra
reserva técnica, localizada no segundo andar do Terminal Rodoviario Jodo Goulart (MAC NITEROI, 2023) .

2 Apesar do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio), projetado por Affonso Eduardo Reidy, ter
uma complexidade de visdao ao ser inaugurado maior que o MAC Niteroi, pode-se especular o fato deste contar
com um Bloco Escola como outra razao para a falta da ideagdo pedagdgica no esquema inicial niteroiense. O
projeto arquitetonico e museologico do MAM Rio estima socialmente a contemplagdo do museu ndo apenas
como um espago expositivo mas sobretudo enquanto um dispositivo pedagogico (VERGARA, 2018).
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realizar demais parcerias com Niemeyer, abrindo precedente para a concep¢do do projeto
Caminho Niemeyer’’, ainda ndo finalizado, que tem como objetivo urbanistico a revitalizagdo
(e consequente gentrificagdo) da regido de orla da cidade banhada pela Baia, cujo trajeto se
daria entre a Praga Popular de Niterdi, no Centro, e a Estacdo Hidroviaria de Charitas.

Nos desdobramentos seguintes ao ato de abertura, Vergara ficou encarregado sobre a
chefia do setor de arte-educagdo da instituicdo, cargo esse que ocupou de 1996 a 2005 — ano
em que foi indicado a sua primeira gestdo executiva. Durante sua jornada no MAC Niteroi,
encarou a funcdo museoldgica da institui¢do a partir da perspectiva da transformacao social,
desenvolvendo seu pensamento a partir daquilo que Mario Pedrosa (1995) compreende como
paralaboratorio, ou seja, a percep¢do do museu como uma casa de experiéncias viva, aberta,
permeavel tanto para artistas quanto para seus visitantes. Assim, elaborou trés linhas de agdo
(participagdo e estratégias interpretativas para um publico diversificado; introdugdo de novos
valores artisticos; reveréncia as vanguardas histéricas) (MAC NITEROI, 2023) e tomou o
patio do museu, também estabelecido pela prefeitura como uma praga, para pensar ativagdes
integrativas com a populacdo, contemplando perspectivas alternativas sobre a compreensao
de contemporaneidade abarcada pelo museu e pela cole¢do que o caracteriza — relacionando
novamente a virtuose do fazer, da artesania, do kraft, do popular com os aspectos teoricos,
conceituais e relacionais que caracterizam a arte contemporanea. Os saldes expositivos, além
da presenca de monitores e arte-educadores, passaram também a receber foruns, simposios e
palestras. Seu objetivo era a caracterizagdo do MAC, para além de um monumento, como um
museu-praga, um museu-escola, um lugar de aprendizado (VERGARA, 2018).

O MAC tem uma poténcia e ainda estd em estadgio potencial, porque a arte
contemporanea, as museologias e pedagogias de engajamento estdo juntas, mas os
profissionais estdo separados. Se vocé for verificar, constatard que as
revolucionarias propostas pedagogicas de Paulo Freire vao influenciar uma nova
museologia. Por qué? Paulo Freire vai tratar de uma educacdo que nao ¢
informativa, que ndo ¢ bancaria, mas que vai criar uma condigdo politica de
producdo de protagonismo a partir da aprendizagem, um processo de leitura de
mundo. Isso vai influenciar uma museologia de engajamento, que pensa os objetos ¢

histérias do museu ndo apenas a partir das narrativas hegemonicas. (VERGARA,
2018. p. 206)

%% Na totalidade de seu projeto, na Praga Popular seriam incluidos os ja construidos Memorial Roberto Silveira,
Teatro Popular de Niterdi, Fundagdo Oscar Niemeyer, Centro de Atendimento ao Turista, a em construgdo
Catedral Catolica, ¢ a descartada Catedral Evangélica; além disso, a Praga também contaria com uma Arena
Multiuso, uma Capela Flutuante ¢ uma Torre Panoramica, cogitadas mas sem atualizagdes recentes. Além do
MAC e da Estagio Hidroviaria de Charitas, o restante do trajeto também conta com a Praga das Aguas, a Praca
JK, o Museu Petrobras de Cinema (Reserva Cultural) e o MACquinho. Um Terminal de Integracdo Intermodal
(entre Onibus, barcas e metrd) e um Centro de Convengdes também constavam nos planejamentos, sem se
encontram sem perspectivas de construgdo, entretanto.
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As gestdes posteriores deram continuacdo a seu trabalho, mas para qualificacdo de
tais componentes, demanda-se investimento. As vésperas de seu aniversario de 25 anos, em
2021, ja na administracdo de Victor de Wolf (ex-secretario municipal de cultura; em vigéncia
até 2024), a institui¢ao enfim elaborou seu primeiro plano museoldgico, instrumento exigido
pela Lei Federal n® 11.904/2009 (BRASIL), que institui o Estatuto de Museus. Com validade
de 5 anos, este tem como objetivo garantir o planejamento e fortalecimento dos museus,
promulgando atualiza¢des em sua estrutura através de um estudo diagnodstico completo de sua
situagdo junto a formulacao de programas e projetos que alcancem os objetivos estimados por
seu perfil institucional; devendo, ao fim do seu prazo passar por reavaliagdo e revisao. Em sua
metodologia de elaboragdo, além da contratacdo de uma equipe externa de musedlogos para
realizar as fases de diagnostico e escrita, foi promovida a participagdo popular para
constituicdo do texto — através de consultas publicas, comentarios e sugestdes foram
coletados para complementacao.

Ao relatar a posicdo orcamentaria do MAC Niter6i, o Plano Museologico (2023)
aponta o fato desta ser dependente da Fundagdo de Artes de Niterdi, e, consequentemente dos
repasses destinados aos aparelhos culturais da cidade através da Lei Orgcamentaria Anual
(LOA) do municipio. Somente a partir deste recurso sdao realizados os pagamentos
relacionados a manutencao da instituicdo e folha de pagamentos de seus funcionarios. O valor
arrecadado através da venda de ingressos; locagdo do espago; empréstimos, cessdes e outros
usos dos acervos; lojinha (que encontra-se desativada) e demais atividades ali realizadas,
desta forma, destinam-se diretamente a FAN, ndo se relacionando a sustentabilidade do
museu. As analises acerca de sua organiza¢do e ambiente externo apontam como pontos de
fraqueza e ameagas, para além da privacdo de um orcamento proprio, as faltas de um
regimento interno proprio para as atividades realizadas no museu; de diversidade étnico-racial
e representagao de minorias no acervo; de recursos educativos e acessibilidade e de uma
equipe de coordenagdo artistica. Também sao sinalizadas como caréncias a descaracteriza¢ao
de um quadro de funcionarios ideal para a realizagdo das atividades técnicas do museu (como
exemplo a auséncia de curadores fixos na instituicdo desde 2021); a necessidade da cria¢ao de
uma narrativa expositiva caracteristica do museu; de atividades que fortalecam relagdes com
artistas locais, escolas e outras instituicdes; o aprimoramento de comunicagdo e divulgacao
das atividades do museu; a recomposi¢do da Associacdo de Amigos do MAC Niter6i
(AAMAC) e possiveis sinistros estruturais.

A partir deste diagnostico, os objetivos estratégicos tracados pelo Plano Museolégico

para a instituicdo orientam uma atuagdo direta na cidade de Niterdi visando a criagao de
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canais efetivos de participagdo da comunidade e de relagdes com artistas, escolas e outras
instituicdes locais; o estabelecimento de conexdes com outras formas de expressdo artistica,
para além das artes visuais; a constru¢do de narrativas ndo hegemonicas em seus discursos,
fomentando o debate acerca de enfrentamentos de problemas e temas atuais; o fortalecimento
da instituicdo como uma plataforma de didlogo com a sociedade civil através de uma gestao
publica e transparente; a promo¢dao do uso de novas tecnologias em todos os processos e
eventos do museu e o estimulo a pesquisa, compreendendo o museu como um espago € meio
de conhecimento e producdo de conhecimento (ibid.)*'.

A aproximac¢do do publico com o museu foi estimada pelo entdo recém-nomeado
diretor, Victor de Wolf, em entrevista ao jornal O Globo em janeiro de 2021, na ocasido da
troca de gestdo®*. Conforme evidenciado, tal ponto é um dos pilares da elabora¢do do Plano
Museologico, anunciado publicamente com exclusividade nesta mesma circunstancia — seis
meses depois, em julho de 2021, este foi oficializado pelo site da prefeitura® e somente em
mar¢o deste presente ano foi divulgado em sua integridade. Ao me deparar com tais
informagdes, pude estimar um lugar possivel para a celebragdo que eu estava planejando. Mas
precisava, anteriormente, entender quais eram os direcionamentos de sua missdo, visao,
valores, objetivos estratégicos, direcionamentos pedagdgicos, sociais, curatoriais € artisticos.

Ao participar do webinario Vamos juntos pensar o futuro do MAC (ocorrido entre 12
e 14 de julho de 2021) e das reunides de consulta publica (ocorridas entre 22 e 24 de julho de

2021) (componentes do processo de elaboracdo do Plano Museologico), junto a leitura de

31 Dentre projetos estipulados, podemos citar a reformulacio da estrutura organizacional da instituicdo; a
ampliacao de seu quadro funcional; capacita¢do da equipe; formaliza¢do de uma Politica de Gestdo de Colegdes;
implementagdo de sistema de gestdo de colecdes informatizado; ampliac¢do, diversificagdo e qualificagdo do
acervo; reestruturacdo fisica da biblioteca para conservacao da colecdo; atendimento as necessidades da reserva
técnica; planejamento de exposicdes; fortalecimento da relacdo com os artistas de Niteroi; desenvolvimento de
estratégias e diretrizes do setor educativo; desenvolvimento de atividades de inclusdo e de aproximagdo com o
publico; criagdo de uma estrutura pedagogica e técnica para atendimento de pessoas com deficiéncia;
consolida¢do do museu como espaco de produgdo de conhecimento e pesquisa; reestruturacdo de ferramentas
auxiliares para pesquisa; restauracdo do espelho d'dgua; readequacdo dos espacos do museu para fins de
acessibilidade; reestruturac¢do da reserva cécnica localizada no Terminal Rodoviario de Niter6i; modernizagao de
iluminagdo; criagdo de um estacionamento; institucionalizacao de diretrizes e planos de seguranga; manutengao
de areas técnicas do museu; incentivo a captacdo de recursos; defini¢ao de diretrizes de comunicacao; aquisi¢ao
de equipamentos e softwares para desenvolvimento das agdes; ampliagdo de atuagdo nas redes sociais;
elaboracdo de recursos para comunicacdo com o publico; campanha de conscientizacdo da equipe do museu,
reducdo do consumo de materiais e producdo de lixo; reducdo da poluicdo do solo e da 4gua; elaboragdo de
acdes de disseminagdo de informacdes sobre temas ambientais e monitoramento das ag¢des desenvolvidas para
minimizar impactos ambientais (MAC NITEROI, 2023).

32 BARBOSA, David; WOLF, Victor de. Novo diretor do MAC, em Niterdi, quer aproximar populagio do
museu. In: o Globo Di gltal 16 de Janeiro de 2021. Disponivel em:

166> Acesso em 10 de setembro de 2023
3 PREFEITURA DE NITEROI. MAC inicia elaboragdo de plano museoldgico. 13 de julho de 2021. Disponivel
em: <http://www.niteroi.rj.egov.br/2021/07/13/mac-inicia-elaboracao-de-plano-museologico/>. Acesso em 10 de

setembro de 2023.


http://www.niteroi.rj.gov.br/2021/07/13/mac-inicia-elaboracao-de-plano-museologico/
https://oglobo.globo.com/cultura/novo-diretor-do-mac-em-niteroi-quer-aproximar-populacao-do-museu-24838166
https://oglobo.globo.com/cultura/novo-diretor-do-mac-em-niteroi-quer-aproximar-populacao-do-museu-24838166
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outros documentos e textos disponibilizados em coletaneas como MAC de Niteroi — 10 anos
(PREFEITURA MUNICIPAL DE NITEROI, 2006), tentei elucidar tais pontos. Como
artista-pesquisador, precisava entender se a minha permanéncia enquanto performer seria

tolerada em seu espago comum.

A CELEBRACAO

Fruto da investigacdo conduzida ao longo deste trabalho, Debutante ¢ uma
performance-exercicio que visa promulgar o dispositivo mote de minha pesquisa
teorico-estética: o movimento de retomada passiva agenciado pelas performatividades de
corpos dissidentes — cujas experiéncias de vida quase sempre estiveram relacionadas ao
silenciamento, a marginalizagdo e a violéncia. Tendo em vista minha consagragao enquanto
bicha-artista-desempregada-sem-perspectivas-de-vida-ou-manutengdo-de-trabalho-criativo,
considerei a ocasido do meu aniversario de 24 anos como uma oportunidade para celebrar.

Quando eu era crianca pegava com regularidade os 6nibus das linhas 31 (Beltrdo) e
47 (Vital Brazil), cujos trajetos de ida e volta ainda atravessam distintas partes da orla.
Lembro de, sentado a janela nos bancos altos, vé-lo ao fundo da paisagem e ter a sensagao
dele sempre estar ali. Sempre distante, suspenso... Quase palpavel. O MAC foi o primeiro
museu que visitei na vida (fig. 16). Para me apossar da cidade e nela reivindicar a minha
existéncia e compleicao, ndo vi alternativas sendo delinear minha presenga sobre os simbolos
que institucional e hegemonicamente a representam. Evidente que, dentre os equipamentos de
seu aparelho cultural, o conjunto da obra de Niemeyer nela presente seria meu alvo, dada sua
estima e importancia simbolica e social. Assim, estimei uma procissdo pela orla da Baia de
Guanabara, com inicio na Praga Popular e apogeu no MAC Niteroi.

Para melhor me resguardar, precisava entender quais seriam os limites estabelecidos
(e possivelmente rompidos) para tornar possivel minha presenga e permanéncia no ponto final
de meu itinerdrio. Nao que eu esperasse ser bem recebido, apesar de seu patio externo ser
compreendido pela Prefeitura como uma praga publica (MAC NITEROI, 2023). Me
interessava retomar esse espago comum, em um perimetro tido como candénico mas que se
encontra em um limiar entre o publico e o privado, para denotar a dinamica de ocupagao ¢
utopia anal que me foi necessaria para compreender como lidar com o cerceamento de minha

subjetividade até aqui. Se a era capitalista farmacopornografica® em que vivo ¢ caracterizada

34 O capitalismo farmacopornografico pode ser compreendido como uma interse¢do existente entre o regime
capitalista e os setores econdmicos ¢ sociais que envolvem a industria farmacéutica ¢ a pornografia para
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pela coergdo, privagdo e exploragdo de minha forga orgasmica®’, ndo tenho alternativas sendo
utilizar do meu prazer como um agente de transforma¢do do mundo; reinstituindo o uso
desejante do meu cu para assim sonhar com a sublimacdo do falo e a derrocada de seus

significantes.

Dominar o anus ¢ a condi¢gdo de acesso a propriedade. Saber "se conter”" ou, ao
contrario, dar os excrementos ¢ o0 momento necessario da constituicdo de si mesmo.
"Esquecer-se de si" ¢ socialmente o acidente mais ridiculo e impertinente, aquele
que mais atinge a pessoa humana: e para nossos contemporaneos, o declinio
absoluto ¢ mesmo viver em sua evacua¢ao, como SO a prisdo ou o campo de
concentragdo podem te obrigar a tanto. "Esquecer-se de si" é correr o risco de
juntar-se a indiferenciagdo do desejo através do fluxo de excrementos.
(HOCQUENGHEM, 2020. p. 98)

Fig, I6: Setembro de 1998 — manha primeira visita ao MAC Nilerdi com meus pais ¢ inmiao mais velho,
Foto tirads no mirante do musew. £ passivel observar a ponta de seu casle ao fundo.

descrever uma sociedade tem seus corpos e desejos controlados através da medicalizacdo, da mercantilizagao do
prazer e da exploracdo sexual. Este sistema de poder deve ser lido como uma analise mais ampla de uma parte
do sistema capitalista contemporianeo. Enquanto a industria farmacéutica, a partir de sua produgio e
comercializagdo de medicamentos, desacorrenta um dispositivo de controle social com a dependéncia de seus
usuarios e consequente mercantilizangdo exacerbada da satde; a pornografia instaura representagdes e fantasias
relacionadas ao prazer e reitera normas de género e sexualidade pré-determinadas a seus consumidores. Esta
complexa interagdo concebe uma sociedade cujas subjetividades sdo moldadas através de uma logica lucrativa
que promove ¢ objetifica padrdes e esteredtipos performativos de género, reforgando estruturas de opressdo e
suscitando mecanismos de explorag@o sobre nossos corpos (PRECIADO, 2018).

35 Potentia gaudendi, ou forca orgdsmica: entendida como a poténcia (presencial ou virtual) de excitacdo (total)
de um corpo, ela representa a soma de potencialidade de excitacdo inerente a cada molécula material, reunindo
ao mesmo tempo todas as for¢as somaticas, psiquicas e recursos bioquimicos e subjetivos, representando a forga
de transformagdo do mundo em prazer — gosto de entendé-la como tesdo de vida (PRECIADO, 2018).
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Ao anus encontrar sua fun¢do desejante, aqueles que o usam gozam de um tipo de
relacdo imediata onde as diferencas entre o publico e o privado, o individuo e o social
desaparecem. Renunciar a essa conversdo de energia libidinal indica um perigo subjetivo que
ignora as reterritorializagdes perversas impostas as nossas identidades (HOCQUENGHEM,
2020). A rejeicao sobre a conformidade anal que defendo deve ser entendida a partir da
perspectiva de um agenciamento ético-politico-performativo que se vé potencializado a partir
da possibilidade de subversao do status quo.
A fim de ressignificar e politizar a abjecdo sofrida por nossos corpos, para Butler
(2019), a afirmagao publica da dissidéncia designa a assimilagdao coletiva de nossos ideais
performativos como referéncia de legitimacdo. Esta estratégia, segundo a autora, ¢
extremamente valiosa para a criagdo de um tipo de comunidade em que nossas vidas e
sociabilidade se tornem legiveis, valiosas, dignas de apoio, afeto e reconhecimento. Neste
lugar, a teatralizagdo da indignagdo politica pode ser reconhecida como um dispositivo de
luta. Utilizando do contexto dos protestos tecidos pela ACT UP e Queer Nation durante a

epidemia da AIDS como exemplo, ela comenta:

Opor o teatral ao politico dentro da politica queer contemporanea ¢, eu diria, uma
impossibilidade: a "performance" hiperbolica da morte na pratica de die-ins
[protesto em que as pessoas se fingem de mortas] ¢ a "exterioridade" teatral pela
qual o ativismo queer rompeu com a distingdo fechada entre espaco publico e
privado fizeram proliferar locais de politizagdo e conscientizagdo da AIDS em todo
o dominio publico. Na verdade, poderiamos contar um importante conjunto de
histérias em que o que estd em jogo € a politizagdo crescente da teatralidade das
pessoas queer (uma politizagdo mais produtiva, penso eu, do que uma insisténcia
sobre os dois polos opostos dentro dos grupos queer). Essa historia pode incluir
tradicdes de cross-dressing, bailes drag, street walking, espetaculos de mulheres
masculinas, a passagem da marcha, a parada, os die-ins e os beijacos [...]. A
crescente teatralizacdo da indignacdo politica em resposta ao mortifero descaso do
poder publico na questdo da AIDS ¢é posta em alegoria pela recontextualiza¢do do
queer, que antes ocupava um lugar central em uma estratégia homofdbica de abjecdo
¢ aniquilagdo, mas agora passa a desempenhar um papel insistente ¢ publico de
rompimento do vinculo entre essa interpelacdo ¢ um efeito de producdo de
vergonha. Mobilizada pelas queixas da homofobia, a indignagao teatral reitera essas
queixas precisamente por meio da "atuacdo" que nao se limita a repetir ou recitar
essas queixas, mas que também implanta uma exibigdo hiperbolica da morte e da
dor para oprimir a resisténcia epistémica a AIDS e a exposi¢do do sofrimento ou
que faz uma exibicdo hiperbdlica dos beijos para terminar com a cegueira
epistémica a uma homossexualidade cada vez mais exposta e publica. (BUTLER,
2019. p. 385-386)

Tomando a Experiéncia n® 3 (1956) (fig. 17 e 18), de Flavio de Carvalho como norte,
queria me utilizar da provocagao por ele proposta, operando gestos e posturas que desafiam as
expectativas que a heteronorma imprime sobre presuncdes identitdrias e assim retomando a

passividade disposta a sua dispendiosa homossexualidade em ambiéncia publica para tecer a
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completo™.

Borrando as fronteiras binarias de género e desafiando as normas de comportamento,
chocou a sociedade conservadora paulistana, evidenciando assim seus preconceitos
arraigados, cujas criticas e reagdes de espanto e indigna¢do estampavam os jornais — ndo que
ele fosse menos preconceituoso do que seus contemporaneos, pelo contrario. No entanto, este
ato subversivo ¢ entendido por muitos na historiografia artistica brasileira como uma pedra
fundamental da manifestagdao performatica. Suscitando disparadores de género, sexualidade e
performatividade em uma era em que a dissidéncia ndo se permitia disposta publicamente,
seu trabalho funciona como um importante expoente do exercicio pleno da alteridade,
fazendo da arte uma ferramenta libertaria de questionamento e transformagao social; até hoje

ecoando.

% Nome dado ao tipo de traje exigido pela sociabilidade formal. Prezando uma suposta valoragdo da elegancia,
tal norma exige as mulheres a vestimenta de vestidos longos, compostos por tecidos mais nobres; aos homens tal
norma exige um terno completo, com camisa social, gravata, sapatos sociais e acessorios adequados, como cinto,
colete, lengo de bolso, relogio e abotoaduras. Esta norma ¢ geralmente utilizada em eventos como casamentos,
jantares formais, apresentagdes teatrais, mas ainda se faz exigida para entrada em repartigdes publicas e tribunais
de justica, por exemplo, onde ombros e pernas ndo podem ser expostos; reiterando a sociabilidade de uma elite,
seus componentes tem tradicdo ocidental européia, onde o calor, por exemplo, ndo ¢ considerado como um fator
decisivo a vestimenta da mesma forma.
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Utilizada por muitos artistas na contemporaneidade como uma corrente insurgente
aos decadentes valores sociais, politicos e mididticos, a performance enquanto linguagem
parte de um didlogo conceitualmente estabelecido entre a expressdo cénica (na triade
atuante-texto-publico’’) e a fun¢do dindmica espago-temporal® (COHEN, 2013;
GUINSBURG, 1980). Sua caracterizacdo depende de um acontecimento ocorrido em
determinado momento e local, sendo assim testemunhada pelos presentes naquele instante
agora. Ela se estrutura numa légica de midia mista que, no tonus de sua hibridicidade, apesar
de fluir entre fundamentos visuais e teatrais, reivindica uma antiteatralidade em sua
configuragdo. Isto se da, essencialmente, em funcdo da dramaturgia se apoiar no carater
ilusionista e ficcional para conceber sua compreensdo de representagao.

Importa a performance a quebra da R

representagdo para uma aproximagdo do

_ 4

J‘

real, onde, arquitetando a presentificagdo de
sua proposta o performer encontra a ponte
de aproximagdo entre vida e arte a
espontaneidade do momento através da
estrutura tecida pela collage e do discurso
disposto  pela  mise-en-scene  (ibid.).
Entendemos como collage, a linguagem
fragmentaria e anarquica em que se da o
encontro, recorte, colagem, justaposicao,
composi¢ao e associagao
entropica-estético-lidica de imagens até
entdo dissonantes que possibilita ao artista
uma releitura de mundo através do processo

criativo. E através dela que o ato

performatico se estrutura. J& mise-en-scene é

Frg. 15: Fldwio de Carvalls an ecaside da Experiéneia n® 3, andando pelas
ruzs do Cemro e 880 Paulo com sen Thifle ThaprewlNew Dok | [956)

37 Como atuante, concebemos aquele que desempenha a acio — sendo esta uma figura nio necessariamente
humana. Como fexto, entendemos tudo que circunda seu sentido semiologico (conjunto de signos simbolicos
(verbais), iconicos (imagéticos) e indiciais). Ja o publico pode ser percebido entre duas formas cénicas basicas,
seja esta estética (como meros espectadores) ou ritual/mitica (onde tende a se tornar atuante em decorréncia da
proposta ou narrativa apresentada) (COHEN, 2013; GUINSBURG, 1980).

3% Nesta funcdo, a determinagdo espacial simboliza, em significagdo mais ampla possivel, qualquer lugar que
possa acomodar a agdo, os atuantes e espectadores — como exemplos de perimetros tomemos pragas, igrejas,
piscinas, museus, praias, parques, elevadores etc.; a determinagio temporal designa a duragdo do ato,
funcionando na mesma logica de amplitude, pode durar minutos, horas ou dias — tudo varia conforme a intengdo
e o projeto (COHEN, 2013).
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o termo designado para se referir ao arranjo cénico ou conjunto de elementos visuais e
espaciais através do qual a performance constitui seu discurso. Ela desempenha um papel
essencial na relagdo entre o artista e o publico, sendo a responsavel pela imersdo e
decodificagdo de informagdes sobre o ato em curso através do que ¢ exprimido pela
composi¢do de cendrio, figurino, sons, movimentos, gestos, expressoes € objetos em cena. E
por meio deste conjunto e das relagdes entre seus elementos em que a proposi¢do comunica
sua narrativa, evoca sua expressao conceitual e proporciona distintas interpretagdes entre os
espectadores presentes. Neste elo estabelecido pela estrutura e discurso que sustentam a
performance enquanto uma experiéncia viva, o publico tem sua percep¢ao mudada da fungao
estética para mitica, onde, ao testemunhar a acdo e comungar com o artista, um carater
ritualistico ¢ estabelecido sobre o ato (ibid.).

A ambiguidade presente entre a figura do artista performer e da personagem que ela
pode representar muito me interessa. Em Debutante, quem estd presente sou eu € nao
qualquer outra personagem. No entanto, 4 medida em que metaforicamente busco representar
algo com minhas ac¢des, quem esta presentificado executando-as ndo ¢ a mesma pessoa do
meu cotidiano, mas uma mascara minha. Assim, utilizando das ferramentas de manipulacao
midiatica (tecnoldgicas, eletronicas e discursivas) do real, intento refundar outras perspectivas

de realidade.

O performer, enquanto atua, se polariza entre os papeis de ator ¢ a "mascara" da
personagem. A questdo ¢ que o papel do ator também ¢é uma mascara. E é
importante clarificar-se esta no¢do: quando um performer esta em cena, ele esta
compondo algo, ele esta trabalhando sobre sua "mascara ritual”, que ¢ diferente de
sua pessoa do dia-a-dia. Nesse sentido, nao ¢ licito falar que o performer ¢ aquele
que "faz a si mesmo" em detrimento do representar a personagem. De fato, existe
uma ruptura com a representacdo, mas este "fazer si mesmo" poderia ser melhor
conceituado por representar algo (a nivel de simbolizar) em cima de si mesmo. [...]
O artista recriando imagens e objetos continua sendo aquele ser que nao se
conforma com a realidade. Visa, através de seu processo alquimico de
transformagdo, chegar a uma outra realidade — uma realidade que ndo pertence ao
cotidiano. Essa busca é uma busca ascética talvez, a do encontro do artista, criador
com o primeiro criador. (COHEN, 2013. p. 58-62)

A fim de operar a retomada de minha passividade, por meio da collage, estabeleci
como objetivo a reescritura critico-estética da cerimonia de consagracdo de uma debutante
para introduzir formalmente a sociedade e ao mercado de trabalho wuma
Jjovem-artista-dissidente-etc. Através de uma associacdo semiltica, a perspectiva da
transgressdo analética, me interessava a possibilidade de estrategicamente posicionar e
transverter a) os ideais estético-sociais de fragilidade e pureza impostos a feminilidade

pressuposta da debutante; b) a vulnerabiliza¢do prescrita sobre trabalhadores da arte; ¢) a
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marginalizacdo e estigmatizagdo em que corpos dissidentes sdo comportados em alocagdo
social; d) a ocupagdo do cdanone arquitetonico de uma instituicdo estéril na cidade em que
nasci, devolvendo-a assim o favor. A partir destes vestigios, estipulei os elementos que
melhor compunham e veiculavam o discurso que gostaria de transmitir.

Nesse processo de pesquisa e composicado visual, uma vez estabelecida a escolha do
MAC Niterdi como destino e da utilizagdo do Caminho Niemeyer como trajeto, compreendi
na subversdo do vestudrio a possibilidade de caracterizar ndo apenas a personagem, como a
narrativa a ser apresentada. A fim de almejar o acesso sobre a semantica estimada pela
proposta e definir minha mise-en-scéne, através do processo de upcycling” redesignei a
indumentaria de debutante, estimando o garimpo de um vestido com histdria e a reconstrugdo
de sua estrutura. Uma vez definida a silhueta e melhor utilizacdo do material disposto, as
(mais que incriveis) amigas Marina Menezes, Everthon José e Leocadio, do curso Artes
Cénicas — Indumentaria, executaram a confeccao do vestido (fig. 19 e 20). Originalmente
caracterizado como um tomara que caia com um lacarote em sua parte dorsal, este foi
transformado em um vestido nula manga com uma volumosa saia evasé de tule. O lago, que
antes contava com uma aplicagdo de pequenas rosas azuis no seu centro, passou a compor a
alca do vestido; o conjunto demarcado pelo formato rodado da saia e seu tronco acetinado,
ambos brancos, no entanto, ganhou ares mais dramaticos enfatizados pelo acréscimo de uma
anagua de filo, pela inser¢do de mais tule e pela aplicagdo de letras em cetim vermelho com
pedrarias na saia, cuja inscri¢do cursivamente enuncia as palavras "jovem artista". No
convite, divulgado através do Instagram, me certifiquei de pedir aos presentes que se
vestissem confortavelmente para atravessarmos o percurso, mas que preferencialmente suas
roupas contivessem algum elemento predominantemente vermelho. Apesar de ndo explicitar
qual seria nosso destino, os alertei: nossa presenca sobre a hegemonia daquele espago ja nao
seria mais comportada. Convenientemente, meu aniversario caia em um domingo que, além
de ser o dia de maior circulagao semanal do museu, antecedia em uma semana o primeiro

turno da elei¢do presidencial. Ninguém poderia me impedir de bater meu parabéns com bolo!

39 Upcycling é um processo sustentdvel que visa o reaproveitamento de materiais descartados ou considerados
lixo em novos produtos. Muito utilizado como alternativa de produgéo por designers de moda independentes, ele
dispoe das qualidades utilitarias do vestuario para pensar outras propostas e disposi¢des a esse material, evitando
o desperdicio.
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Fag. 19: Lb de setembeo de 2022 - Regising de wna prova de Dgunno realizada cm

wima as salas vazias do Bloco H da Faculdade de Letras. Fote: Cado Mauricio.
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Fig. 200 23 de seeembro de 2022 - Registee do processe de aplicagdo da
pedrarin vermelha sobre ps letras enlovadas de cetm, realeads no CAFAL
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25 de setembro de 2022. 11h30 da manha. A frente do frontio que demarca o inicio
do Caminho Niemeyer, aguardava a chegada daqueles que me acompanhariam. Imovel,
mantinha meus olhos fixos na imagem borrada do céu branco que agucava minha fotofobia,
apesar dos 6culos escuros que compunham minha caracterizagdao. Responsabilizei a alguns de
meus amigos mais atentos a tarefa de indicar aos convidades-espectadores a se posicionar por
tras de mim conforme chegassem, a fim de ndo obstruir minha passagem quando fosse iniciar
a caminhada e de indicar o fato da performance ja ter comegado, até para nao ter minha
concentracdo interrompida. Imagino ter permanecido ali por cerca de uns 20 minutos, até¢ me
dar conta da quantidade de pessoas queridas se movimentando ao meu redor.

Ao iniciar o cortejo, direcionei meus passos ao Terminal Rodovidrio Jodo Goulart
(fig. 21), cujo acesso se da entre o Caminho Niemeyer e a Avenida Visconde do Rio Branco.
Caracterizado por um grande corredor central que corta essas duas vias, ele ¢ composto por
lojas, 8 plataformas e 13 baias, onde cerca de 535 mil pessoas circulam por dia®. Me
interessava a ideia de, como mais um transeunte, cruzar seu espago como uma passarela,
contrastando minha presenca e performatividade com o espaco. As pessoas que ali passavam
tinham das mais distintas reagdes ao se depararem comigo, algumas encaravam com
curiosidade, outras viravam o rosto, outras riam, outras desviavam do caminho. Apesar de
estar sendo acompanhado por um séquito, isso ndo me poupou de receber violéncias verbais
de outros homens, desconcertados com uma bicha de vestido.

Ao sair do Terminal, desemboquei na Rio Branco, uma das principais ruas do Centro
da cidade, cujo trajeto segue delineando a orla em continuidade ao Caminho Niemeyer. Nao
foi até nos aproximarmos da Esta¢do das Barcas da Praga Arariboia que comecei a observar o

'

chao das calgadas tomado de "santinhos" dos candidatos eleitorais. Ao levantar o olhar,
proximo a estatua de Arariboia, observei um movimento de bandeirada e panfletagem
ocorrendo. Eles se dividiam, essencialmente, em dois pequenos polos, conforme as principais
coligagdes partidarias. Ao atravessa-los, me aproximei do lado da cal¢ada daqueles que
bandeiravam em prol dos candidatos mais progressistas (fig 22, 23). Acolhendo minha
passagem, eles acenavam para as cameras que registravam o ato — lembro especificamente de
uma senhora gritar "DIVA!". Em contraposi¢do, os homens do outro grupo automaticamente

sacavam seus celulares para, com avidez, registrar o acontecimento. Felizmente, ndo consegui

ouvir o que proferiam, apesar de ter uma ideia dos discursos. Eu entendia o potencial perigo

0 Dados de fluxo médio emitidos pela concessionaria responsavel pela administragdo do Terminal Rodoviario
Jodo Goulart, Teroni. Disponivel em: <https://www.teroni.com.br/>. Acesso em 12 de outubro de 2023.
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da data, que apesar de importante para a realizagdo por reiterar o sentido ritualistico do ato,
poderia colocar nossos corpos mais predispostos a violéncia em fun¢do do ambiente hostil

1*'. Mas eu genuinamente acreditava

que caracterizava as ruas no ultimo processo eleitora
estar protegido por estar acompanhado, isto ¢, contanto que mantivéssemos o codigo de
posturas do municipio (PREFEITURA MUNICIPAL DE NITEROI, 2008), afinal, estivamos
atravessando uma via publica e eu ndo tenho dinheiro para bancar fianga ou custos
processuais (1isos).

Conforme nos aproximavamos da Praga JK, observava o volume de pessoas
aumentar. Nesse mesmo dia também acontecia um passeio ciclistico, promovido pela
prefeitura, cujo fim de trajeto se dava na Concha Acustica, do outro lado da calgada. A
maioria dos ciclistas sequer prestava atengdo em mim ou no cortejo. Alguns, no entanto, de
tanta curiosidade, s6 faltavam quebrar o pescog¢o para dar uma espiadinha (fig. 24). Dali,
seguimos em direcao a Cantareira, que, apesar de ser um reduto universitario pelo fato de
abrigar alguns dos campus da Universidade Federal Fluminense (fig. 25), se encontrava
praticamente vazia, a ndo ser por alguns ambulantes que nos cumprimentaram e, a distancia,
celebraram nossa passagem. Conforme nos aproximavamos do Forte do Gragoatd, quase
voltando a orla, percebi militares nos observando do topo de sua muralha. Alguns
cochichavam entre si, outros se atreviam, mesmo em seu espago de trabalho, a me ofender:
"Viado! Aproveita que essa putaria vai acabar! E 22!" foram algumas das frases que ouvi.
Parecia que essa reagdo previa o ato a seguir.

De volta ao calgadao, todos os olhares se voltavam para mim. Ja conseguia ver o
MAC no horizonte. Nesse meio tempo desde o inicio da caminhada, o céu havia aberto e a
orla se encontrava lotada. Haviam turistas e pescadores, mas quem majoritariamente ocupava
as estreitas calcadas eram os consumidores presentes nos quiosques. Enquanto continuava a
andar, entreouvi algumas de minhas amigas discutindo com homens e defendendo nosso
cortejo de possiveis violéncias. Eu havia chegado ao reduto mais classista e preconceituoso
da cidade. Ali, a ofensa ndo havia virado regra, ela sempre foi. Conforme caminhava,
retribuia diretamente os olhares daqueles que, no meu campo de visdo apareciam e
hostilmente me encaravam, respondendo as suas condutas de aversdo e repugnancia com a
minha presenga. Este tipo de comportamento por muito tempo havia me incomodado, mas

ndo seria agora que eu seria despotencializado por esse tipo de atitude. Eu venho de um lugar

41 Crimes de é6dio e intolerancia politica entram para a histéria da eleicio mais violenta do pés-ditadura no
Brasil. In: Carta Capital. 28 de setembro de 2022. Disponivel em
<https://www.cartacapital.com.br/politica/crimes-de-odio-e-intolerancia-politica-entram-para-a-historia-da-eleic
ao-mais-violenta-do-pos-ditadura-no-brasil/>. Acesso em 13 de outubro de 2023.
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conformado como passivo mas... O que compoe e o que propoe um cu em conflito? Existiria
conforto para corporeidades e performatividades como as minhas? Poderia a cidade ser um
territorio de comunhdo? Teriamos nos direito a um territorio de comunhdo?

Estavamos chegando ao fim do trajeto. Ao perceber o MAC cada vez mais proximo,
resolvi apertar o passo. Ndao imaginava que passaria despercebido, pelo contrario. No entanto,
se eu passasse direto pelo portdo que guarda a praca e comegasse a subir a rampa do museu
para me posicionar na metade de sua escalada, conforme o planejado, seria mais dificil de
captar a acdo e, consequentemente, de nos retirarem de 14. O objetivo era bater um parabéns
na rampa do museu e descer para a praga para servir o bolo. Meu irmao, minha cunhada e
minha sobrinha nos aguardavam ja no ponto de encontro, escondendo o bolo. No momento
em que eu cruzasse o portao o bolo seria retirado de uma caixa e minha sobrinha, de entdo 11
anos de idade, me entregaria, iniciando assim o parabéns. Para evitar conflito e ndo obstruir a
passagem da rampa, indiquei aos presentes que se mantivessem as laterais da rampa, em
ambos os lados. Nos registros em video, ¢ possivel perceber que os turistas, ndo somente
desciam e subiam livremente durante o ocorrido, como batiam palma e achavam graga, se
integrando a performance.

Nao demorou muito para que tentassem interromper a acdo. Antes da primeira
metade do parabéns, duas barreiras de segurancas surgiram na rampa do museu, uma acima e
outra abaixo de nossas posigdes, com dois segurangas cada. Outro seguranca veio diretamente
ao nucleo da performance tentar dialogar comigo e com as pessoas mais proximas ao meu
entorno a fim de nos expulsar nao somente do espaco do museu, como também de sua area
comum — incluindo a praga, que ¢ publica. Enquanto eu continuava a seguir o roteiro da
performance ao som do parabéns entoado, o seguranga em questdo tentava entrar na minha
frente, ao qual eu me esquivava para retomar o protagonismo do ato (fig. 26). Nesse
deslocamento, levei um empurrdo que, apesar de ndo ter me machucado, quebrou uma das
laterais do bolo no busto do vestido (fig. 27). Ao fim do parabéns, enquanto eu gritava "Viva
Niteroi! A cultura é um direito!", instaurava-se a confusao.

Ao passo em que pedia aos presentes que se dirigissem a praga para prosseguirmos
com a agdo, 0S segurangas comecaram a tomar atitudes mais truculentas para justificar nossa
retirada dali. Continuava a fingir que nada estava acontecendo e so falava que dali ninguém
me tiraria, pois enquanto cidaddo e pagador de impostos do municipio, minha presenca ali
seria, até entdo, permitida. Eu ndo entendia estar furando o plano de contingéncia do museu
porque ele sequer existia; tal como o plano museoldgico, que nas reunides de elaboragdo

indicava convites de ocupagdo por artistas locais e, ainda agora, depois de ser publicado,
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continua a estimular mas ndo prevé nem regula intervencdes de artistas sobre seu espaco.

As desculpas eram inimeras. Que a performance em questdo se tratava de um ato
politico-partidario, que estdvamos impedindo a passagem de transeuntes no caminho. Até
mesmo dizer que qualquer turista que chega ali precisa de autorizagdo para tirar fotos,
chegaram a dizer. A flor da pele, algumas das pessoas presentes que testemunharam a agdo
comegaram a intervir nas falas dos segurancas, para tentar entender qual era o ponto exato
que desautorizava nossa presenca. Até que a verdade veio a tona e um dos segurangas
confessou: "o problema ndo ¢ vocés estarem aqui, o problema ¢ o vestido" — fala essa
registrada em video. Entendo que, nesse movimento, os segurangas representavam a
instituicdo e o posicionamento por ela indicado, ndo indicando diretamente seus
posicionamentos e crengas pessoais. Eles estavam fazendo seus trabalhos. Inclusive,
aproveito o texto para pedir desculpas a eles pelo transtorno. Esta fala, fora do contexto
institucional, obviamente funcionou como um combustivel para aqueles que os questionavam
para apontar um impedimento do MAC enquanto instituicdo sobre a presen¢ca de uma
performatividade como a minha naquele espago. Fui ofendido e desrespeitado.

Para além da homofobia utilizada como justificativa, essa reagao também indicava o
fato deste enquanto museu nao assumir as responsabilidades dispostas discursivamente. O
diretor do museu tampouco botou sua cara no sol para dialogar conosco. Nao me interessava
atacar diretamente o0 MAC, muito pelo contrario. Exatamente pela minha afei¢do e afeto, o
estimei como um possivel territorio de comunhdo. Acreditando que conhecia minimamente
seu protocolo em funcao das reunides de elaboragdo de seu Plano Museologico, ndao esperava
encontrar ali um ambiente hostil que, obviamente, ndo contente em me impedir de exercer os
direitos garantidos sob a brecha da lei, ndo permitia a minha permanéncia dado o cunho do
ato, justificando isso sobre minha performatividade.

Enquanto cortavamos e distribuimos as fatias de bolo a todes presentes, a equipe do
museu tentava acionar a Guarda Civil Municipal presente no local para nos tirar dali, que,
acreditando ndo ter autarquia ou protocolo para lidar com a situacdo, indicou que ligassem
para a Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro (PMERJ). Passados cinco minutos, os
agentes militares chegavam (com direito a escudo de protecdo e tudo!) ao muro de vidro que
protege a praca. Deviam ser uns 10. Observando a situacdo do lado de fora, acharam aquilo
tudo uma palhacada, riram e foram embora, evidenciando a fraqueza do plano de
contingéncia estipulado pela institui¢do. Sua equipe ndo tinha mais como reagir... No
entanto, conforme nos direciondvamos a saida ap6s o fim da performance, um de seus

encarregados técnicos exigia que eu assinasse um termo de imagem do museu, me
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responsabilizando pela circulagdao das imagens captadas, a fim de garanti-los o direito a lucros
futuros que os registros pudessem resultar, a ameaga de processo sobre danos morais a
integridade ilibada de sua reputagdo institucional. Documento esse que me recusei a assinar.
Se com essa performance me interessava tornar inteligiveis as armadilhas em que nossos
algozes tentam nos enclausurar, apesar dos desdobramentos, eu invariavelmente havia
atingido meu objetivo.

Estimando essa solugdo para minha presenca, a decisdo dos diretores operacionais
acaba deixando o MAC exposto a contradi¢ao de seus valores, indicando o despreparo de sua
equipe relacionado ndao somente a seu programa de diversidade, mas também ao ideal de
multiplicidade defendido sobre sua proposta museoldgica, que pensa o museu como um
espaco de ocupacdo educativa e criativa — e isso ndo ¢ culpa de seus trabalhadores
(VERGARA, 2018). E de urgéncia que o museu pense estratégias protocolares e forneca a
seus funciondrios um treinamento que lhes elucide seu funcionamento institucional, a
necessidade de suas fungdes como pegas fundamentais para a manutencdo e gestdo da
instituicao, mas sobretudo, os introduza a um espaco de arte, familiarizando-lhes a sua logica
e estimulando um maior contato com a érea, para além do vinculo patrimonial.

Assim, nao foi surpresa abrir o perfil do MAC Niter6i no Instagram, no dia 3 de
novembro de 2022, e me deparar com a publicacdo temporaria (story) do registro de uma
atividade educativa promovida pela instituicdo para seus funcionarios. Liderada por Bruna
Benevides, presidenta do Conselho LGBTQIA+ de Niteroi, vice-presidenta do Grupo
Diversidade Niteroi (GDN) e secretaria de Articulacao Politica da Associa¢do Nacional de
Travestis e Transexuais (ANTRA), esta acdo, necessaria desde sua fundagdo, previa a
qualificacdo de sua equipe acerca das formas de democratizagdo do acesso ao museu. Tais
questdes, posteriormente, foram reiteradas como objetivos do Plano Museologico (2023) —
acredito que a necessidade de reestruturacdo da institui¢ao, para além da gestdo de crise,
tenha motivado esse acontecimento.

Apds o ato, ex-funciondrios do museu e artistas chegaram a entrar em contato
comigo para relatar incidentes parecidos relacionados a instituicdo num passado recente.
Desde entao, 0o MAC recebeu eventos de ballroom e até mesmo chegou a pintar um arco-iris
no chdo da praca como ativagdo de uma exposi¢ao que nada tinha a ver com diversidade
(risos). Apesar disso, ¢ importante reconhecer também determinados movimentos de
mudanga dispostos sobre a instituicdo desde o inicio da atual gestdo, cujo mandato termina
em 2024 — e ainda segue enfrentando crises em func¢do do orgamento repassado pela SMC,

que impossibilita a garantia de sua manutencdo e a contratagdo de funcionarios estimados
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pelo quadro funcional para seu funcionamento pleno, por exemplo. O primeiro passo foi
publicar oficialmente seu primeiro Plano Museologico e reativar a Associacdo de Amigos do
Museu de Arte Contemporanea de Niter6i*. O proximo, no melhor cenério possivel, seria dar
prosseguimento a reivindicagdo de sua emancipagdo orcamentaria da Secretaria Municipal
das Culturas de Niter6i e da Fundagao de Arte de Niteroi, para que a instituicdo nao dependa
diretamente apenas do direcionamento das fatias repassadas pelo municipio para se autogerir,
que infelizmente ndo sdo suficientes, além de possuir a possibilidade de utilizar a
capitalizagdo de suas atividades ao invés de repassa-las para a FAN, como ja mencionado
anteriormente.

Em suma, a inversdo de valores esteticamente disposta sobre meu posicionamento
estratégico se mostrou essencial para que eu pudesse, enfim, operar a retomada de minha
passividade (fig. 28, 29, 30). Afinal, a medida em que "o mundo real se converte em simples
imagens, estas imagens tornam-se seres reais e motivagoes de um comportamento hipnotico"
(DEBORD, 2007. p. 18). Por que ao longo do Caminho Niemeyer ndo fomos intervidos por
nenhum agente publico, mas ao chegar no MAC, sua equipe de seguranga foi instruida a ndo
permitir minha presenca em sua area comum? Apavoramos € devolvemos no incomodo.
Como a ameaca que representamos, precisavamos ser neutralizados. Ainda ndo recebi a

notificagdo extrajudicial do MAC-Niteroi. Sigo esperando™®.

2 GUIMARAES, Ana Claudia. Artista plastico assume nova gestio da Associagdo de Amigos do Museu de Arte
Contemporanea de Niteroi. In: O Globo Digital. 7 de maio de 2023. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/bairros/ana-claudia-guimaraes/post/2023/05/artista-plastico-assume-nova-gestao-
da-associacao-dos-amigos-do-museu-de-arte-contemporanea.ghtml>. Acesso em: 18 de outubro de 2023.

# Link para acesso ao registro em video da performance, composta a partir dos registros daqueles que me
acompanharam ao longo de seu trajeto. In: <https://vimeo.com/926420249>.
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Frg 210 Deebtante: regastre do momento em que o corlego erweava o leemimal Rodoviano Joso Goulart. Foto: Cino Moo

Fig, 22; Debutante: regstro do passazem peln Prsga Ararthon e Termimal dis Barces, Foto; Cie Mauricm



Fig. 23 Debutante: regrstro da passagem peln Praga Armnbou ¢ Termimal das B 16 Maurizig

Fig. 24: Debutante: registro da passagem pela Concha Acistica, quando cruzamos o mar de ciclistas. Foto: Cato Mauricio.

Acervo pessoal. Acesso em 20 de agosto de 2023,




Fig. 26: Debutante; registro do momento de mterrupeio do perabéns pelos segurangas do MAC, Fote: Cae Maaricio,
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Fig. 27: Debutante: registro do bolo, com sua cobertura levemente danificada e o vestido por ele manchado
apds contato atraveés de empurrdes. Foto: Caio Mauricio,

Fig. 28: Debutante: registro na prada da Beo Viagem com o MAC de fundo, ji apds o fim da performance. Foto: Ciao Mauricio.
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Fig, 29 Debutante: registro mi prda de Boa Viagem ¢om os amigos que apareceram para viabilizar a performance, Foto: Caio Maurican



Fig. 30: Debutanie: registro no MAC, com o bale no colo, apds o parabéns. Foto: Caio Maurieio.
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A CONSEQUENCIA

Com distanciamento do ato, rememorando seus vestigios para escreviver
(EVARISTO, 2007), assimilo algumas de suas fragilidades. A comecar pela a) transmissdo
subtextual da objetificacdo da figura da debutante, questio que me era propositalmente
estimada, de onde pensava partir para romper com um determinado conformismo. Nao me era
intencional manter esta idealizacdo, onde a performance da feminilidade ¢ aproximada de
uma adjetivacdo estrutural simbolica a partir de sua relacdo marital, resultante da submissao,
resguardada para usos e frutos como um troféu em display. Apesar de entender que ha uma
variacdo interpretativa que possa chegar nesta conclusdo, esta nao foi a inten¢dao. Eu nao
transmiti aqui a autarquia de minha liberdade para outra pessoa, como afirmaria um pai ao
responsabilizar sua cria a um outro homem; pelo contrério, tentei assumir a esterilidade da
minha posi¢cao ndo somente moral, como também social — associando a condigdo subalterna a
posi¢do de jovem-artista-pesquisador-etc, que improdutivamente bate a porta de uma
institui¢do que nada por ela pode ou vai fazer a ndo ser violenta-la. E por isso mesmo, resolvi
insistir no incdémodo, externalizando a fundagao do problema ndo em mim, mas repassando-o
a quem mantém sua estrutura. Eu ndo tinha como expectativa ilustrar a trilha do sucesso, pelo
contrario, queria prova-lo como uma farsa, dispondo minha presenca a uma institui¢ao cujo
hype provém somente da sua edifica¢do arquitetdnica e ndo por sua atuacao dentro do sistema
da arte — que até entdo, pelo conjunto, se demonstra pifia, quando comparada a outras que
dispdem do mesmo publicismo.

Essa impressao se da, em parte, pelo fato de b) subjetivamente eu me colocar em
uma posi¢ao comum a feminilidade pela marginalizagdo, que associada a dissidéncia, achei
plausivel de ser assumida pela minha performatividade cuir mas que abria precedente para
reiterar o pensamento que meu pai conduzia sobre a minha existéncia, ja que se baseia sobre a
dindmica paternalista institucionalmente estabelecida. Haveriam outras maneiras de suscitar
discursivamente essa dinamica? Nao sei. Tal relag¢ao, entretanto, estabelece uma contradicao a
figura da debutante que ¢ condicionada a uma conformacgdo de género e patriarcado — mas
ainda ¢ localizada pela dissidéncia a partir da marginalizagdo de sua posi¢ao objetificada.

Mas mesmo que me pareca, € em muitos momentos seja subversiva, ¢) uma
estrutura de poder androcéntrica se faz presente em funcdo da minha performatividade
estar proxima de uma passabilidade social masculina, como se eu, de alguma forma, me

apropriasse desses signos a fim de promover essa associacdo discursiva; mesmo que me
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entenda como uma pessoa ndo-conformista de género que perpassa a experiéncia disforica®.
A partir disso, sinto que falhei ao centralizar na performance uma figura que, apesar de ter
atravessamentos comuns aos meus, representa uma imagem contraria a minha
performatividade subjetiva; sinto ter exercido um poder epistemologico machista sobre uma
figura idealizada que sequer deveria existir — agindo assim, como meu pai. Nos dias
anteriores a sua morte, ele me pediu desculpas. O motivo era vago, sem contexto. Talvez ele
sentisse que fosse morrer. Mas apesar de perdoa-lo, ndo sou capaz de esquecer suas palavras e
atitudes, porque didria e continuamente o mundo e seus espelhos seguem tentando me
confinar a essa mesma abjecao epistemologica, cultural e subjetiva.

Em razdo disso, vejo a necessidade de neste apéndice reiterar pontos que nao se
fizeram elucidados pela performance, mas que sim apareceram a partir de sua ocorréncia,
como por exemplo o fato de d) eu ter pensado esta performance ndo estimando a
passividade como um ponto inicial, mas sim a sua retomada, acreditando que a presenca
rejeitada de um viado de vestido em um canone arquitetonico seria destoante o bastante para
instituir como contexto a relacdo de estranhamento e nao-pertencimento aquele lugar desde
seu grau zero. Assimilada pela infertilidade, eu acreditava que a figura transposta por aquela
performatividade, poderia ser facilmente identificada por outras pessoas, que talvez se
compreendessem espelhadas por aquela composicdo e suas consequéncias epistemoldgicas,
socioculturais e psicoldgicas.

Em protagonismo nao havia pai, mae, namorado ou qualquer outra figura sendo a da
debutante, que, usurpando as expectativas da sociedade sobre sua vida, na companhia de seus
pares rompe com a convencionalidade passiva moralmente estimada. Eu pensava através de
sua representacdo, nela convergir as trés instancias que alternadamente surgiram ao longo
desses textos, que uma vez misturadas, se dispdem a multiplicidade de minha experiéncia
identitaria. Mas como definir as diferengas estabelecidas nas relagdes entre o eu, o eu-artista
e o eu-historiador? Deveria eu compreendé-las a partir de uma diferenca? Nao sei. Em
especial, quando todas me compdem e se fazem entrelagadas & minha experiéncia de
subjetivacdo. Nao chegaria a uma conclusdao sobre a posi¢ao do artista e do historiador se
antes nao tivesse experienciado a sociabilidade passiva. O eu-eu tem o desejo sexual passivo

mas deseja romper com o condicionamento psicologico e social estimado a passividade, tal

4 Associada a ideia de uma passabilidade baseada nos padrdes de representacdo de género, a disforia também
pode ser agravada pela experiéncia da puberdade tardia, comum a vivéncia de pessoas LGBTQPIA+, que ndo
tiveram a oportunidade de exercitar suas sexualidades, biohackear-se e performaticamente experimentar ou
celebrar de seus corpos, vulnerabilizados e marginalizados durante a adolescéncia e que, neste processo,
acabam-se refletindo sobre as surreais expectativas sociais.
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como o eu-artista tenta fazer culturalmente e o eu-historiador epistemologicamente. Agora,
por tras disso tudo, estd o desejo de simultaneamente poder ser todos em um, sem me
preocupar com possiveis violéncias — mas isso € pura ingenuidade. O que deveria interessar
do trabalho ¢ como se desdobra a questdo da passividade. Determinadas suas instancias, ao
me colocar como debutante, de certa forma, estou juntando-as e talvez a graca disso tudo se
dé em fung¢do dessa ressignificacao falida.

Eu tinha um vestido e um sonho. Ou melhor, um vestido e um objetivo: e) com a
minha manada de bichas, por em funcionamento os espagos sociais e politicos a partir de
uma agdo que ativasse a consciéncia de um lugar, marcando-o sutilmente sem alterda-lo a
perspectiva dos presentes (LIPPARD, 1995). Sob o lampejo da ética anal, pude pensar a
ocupacgdo deste espaco a partir da presenga dos fluxos discursivos instaurados no ambiente
pelo incomodo da nossa presenga. A cidade de Niteroi (contemplando nao apenas a parte
reacionaria de sua populagdo, como também seu aparelho publico cultural), escolheu
instrumentalizar violéncia sob o ato —porque, na pratica, esse ¢ o modus operandi

institucionalmente estabelecido.



102

Quem ¢ voce, jovem artista?

Talvez eu seja um viadinho académico, no fim das contas. Eu ndo precisava provar
pra ninguém que eu dou conta do trabalho, apesar de estar epistemologicamente confinado
sobre a improdutividade socialmente impressa ao meu dispéndio. O fato de eu conseguir
finalizar algo significa muito pra mim, que tenho tanta dificuldade ndo em desenvolver, mas
em encerrar coisas. Principalmente ciclos. Atribuo isso a um medo de didlogo, medo de fala.
Medo de tudo aquilo que foi impresso violentamente sobre a minha experiéncia
extra-/intra-subjetiva no mundo. Nesse sentido, a figura da debutante, em muitos aspectos, se
relaciona a experiéncia ndo apenas da dissidéncia, como também a dos trabalhadores da arte.

Quando comecei a escrever esse projeto, o fiz de forma inconsciente e experimental,
visando talvez um projeto para minha inser¢ao na pés-graduacao, desdobrando a pesquisa que
eu vinha conduzindo nos estudos de género e sexualidade. Aos poucos, enquanto seu
esqueleto tomava forma, o projeto anterior, cuja dedicacdo me exauriu e frustrou por meses a
fio, foi perdendo sua importancia. Talvez eu devesse ter me escutado antes, assim evitaria
crises de ansiedade, episddios maniacos e dores de cabega. Apesar de sé ter conseguido me
dispor a executa-lo apos a morte de meu pai, a fim de melhor lidar com as expectativas
simultdneas do eu-critico, eu-historiador e eu-artista em produzir e assimilar aquilo que
produzo, o primeiro passo para minha estabilidade psicossocial se apoiava no exercicio de
minha expressividade discursiva e criativa, cuja conducdo sobre a analidade se dispds da
forma mais prazerosa e anarquica possivel.

Nao acredito que eu esteja na labuta para me tornar um filho da puta. Sou um
artista-pesquisador cuja investigacdo discorre em torno de uma ética anal disposta sobre
decorréncias do espectro da dissociacdo e trauma cadenciados pela experiéncia dissidente.
Desta forma, proponho em meus trabalhos uma consequente retomada de passividade sobre
os corpos agenciados por tal experiéncia. Me interessa, através da arte, suscitar perspectivas
outras de futuro sobre aqueles que, como eu, e tantes outres antes de nds, necessitam de
formas para habitar o presente. De Jonathan Ned Katz a Ventura Profana, ndo sou o primeiro
a reclamar ou relatar algo do tipo e tampouco pretendo ser o tltimo, longe disso; em especial
ao pensarmos em proposi¢ao a uma Historia da Arte Cuir.

Os novos historiadores da arte tem a possibilidade de lidar com dispositivos que nao
sdo considerados necessariamente da ordem do belo; tal como a no¢do de sucesso hoje ndo
esta atrelada necessariamente a qualidade de um trabalho, mas ao sucesso tecido pelo sujeito

em suas relagdes sociais — que lhe geram receita. Mas o que significa pro artista assumir que
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ele ¢ um fracassado? Ele ¢ um fracassado? A partir de que perspectiva? Do sucesso material e
moral defendido por homens como meu pai? O que significa pro historiador estudar e
assimilar a passividade? Como lidar com essas posi¢des imateriais? Quais sdo 0os movimentos
politicos que refletem a poténcia de acesso?

A tatica da infiltracdo demanda sendo a articulagao de conhecimento sobre o erro
estratégico, que pensa o privilégio e intervém sobre as violéncias estabelecidas
pré-discursivamente: dentre riscos e perversidades. Claro que sob a brecha da hostilidade, a
potencialidade de sujei¢ao subalterna a violéncia ¢ alta. Mas deveria ela ocorrer, em primeiro
lugar? E quando um corpo se dispde ndo sozinho, mas junto de seus pares? Quando se
estabilizam os niveis de confianca politica e ativismo? Onde habita esse lugar possivel? A
arte exerce a funcdo estética e politica da vida humana interdisciplinarmente. Como frisa
Hocquenghem (2020), o valor ético da coletivacdo anal sO se estabelece a partir da
experiéncia, sobretudo na arte. A inversao de valores disposta sobre meu posicionamento
estratégico se mostrou essencial para que eu pudesse, enfim, operar a retomada de minha
passividade e evitar a esterilidade de minha poténcia criativa. Dai a importancia de pensar as
afetacdes mutuas para que tecamos com cuidado o acesso ao discurso proposto pelas
hierarquias corporais e sociais € as barreiras hegemonicamente impostas pela educagao.
Assim, reivindico a inversdo performatica da injlria, incitando e estimulando o movimento
do prolapso, até que ele se torne um campo de for¢a para todos que o exercem.

Assim como ¢ necessario reconhecer a questdo do subemprego na area da arte e da
cultura ndo apenas como uma questao sintomatica local, que perpassa dos educadores aos
estudantes, dos terceirizados aos espectadores, ¢ preciso que trabalhemos o problema do
trauma culturalmente institucionalizado, para a partir de seu reconhecimento nos curarmos
desatando simbolicamente a necessidade de correspondéncia as expectativas paternalistas.
Somente a partir da morte do pai, deixamos de ser um reflexo de suas personalidades para
vivermos plenamente nossos desejos — e este ndo ¢ um problema s6 meu. Hoje sei que ndo
estou sozinho.

A mim, sobra o resto. Vou tentar me inscrever numa pos-graduacao, torcendo pro
meu projeto ser bem avaliado e assim ser agraciado por uma bolsa, isso ¢, na melhor das
hipoteses. A real ¢ que continuo sem saber como vou pagar minhas contas do més e manter
minha pesquisa tedrico-estética, mas a ela continuarei me implicando. Dentre todos os (-etc.)
que me qualificam como artista, estes continuam a ser (e acredito que por muito tempo serao)

0s 0ssos do orificio.
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Fig. 31: Marcus Lemos. Um retrato do artista quando jovem, 2024.
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