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RESUMO

LEVI, F.B. MURILO MENDES, CRITICO DE ARTE: UM POSICIONAMENTO NO
CAMPO EM 1956. Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagdo em Histdria da Arte) — Escola
de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Este trabalho tem como objeto de estudo a producgdo de critica de arte do poeta Murilo Mendes,
evidenciando a sua atuagdo no Brasil, a partir da sua contribui¢do para periddicos de grande
circulacdo e catdlogos de exposicoes. Através desse trabalho, buscou-se enfocar sua atuagdao no
campo artistico, destacando o ano de 1956, quando o poeta analisa o desenvolvimento da
abstracdo no pais, ressaltando o florescimento da vertente concreta entre alguns artistas
brasileiros. Além disso, comenta também acerca da produgdo das artistas Fayga Ostrower e
Maria Martins. Acreditamos, assim, que sua atuacdo configurou um posicionamento critico no
circuito de arte, tratando-se, também, do ultimo ano de atuacdo do poeta no pais, que se

estabelece em Roma a partir de 1957.

Palavras-chave: Critica de arte. Murilo Mendes. Arte brasileira. Concretismo. Fayga

Ostrower. Maria Martins.
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Introdugdo. preambulo (caminhos de uma pesquisa)

s.12.1951 Mozart esta tristissimo

Domingo

RIO DE JANEIRO — Em 1938, j4 a
caminho da Segunda Guerra, que iria
rebentar no ano seguinte, Hitler invadiu

a Austria, Também em 1938, o poeta

Murilo Mendes conclufa o seu livro
**As metamorfoses”. A pdgina de rosto
traz esta insolita dedicaidria: “A me-
moria de Wolfgang Amadeus Mozart’’.
No dia que Ihe chegou a noticia de que
as tropas nazistas tinham entrado em
Salzburgo, Murilo dirigiu-se a4 Praca
15, no Rio, sede dos correios, e passou
um telegrama de protesto a Hitler.

Nio sei se os anais da Segunda
Guerra registram esse despacho em
defesa do solo sagrado da cidade de
Mozart. Poucos anos depois conheci
Murilo ¢ me tornei scu amigo para o
resto da vida. Nos primeiros anos 40,
ele morava na casa de duas senhoras
russas, na rua Marqués de Abrantes,
64. Aos sabados a tarde, o poeta reunia
I4 uns amigos para conversar ¢ ouvir
muisica, sobretudo seu adorado Mozart.
Era mais que um sarau. Era um culto
religioso.

Ainda me lembro do cuidado com que
0 poeta pegava o disco, daqueles anti-
gos, anterior ao long-playing, e o punha
na vitrola. Além de sua obra ja nacio-
nalmente reconhecida, Murilo era um
grande personagem. Uma figura legen-
ddria, com historias que marcavam a
Iinha de seu temperamento original. Por

A
A
\ "

Otto Lara Resende

exemplo: em sinal de protesto contra
uma execugdo musical mediocre, abriu
0 guarda-chuva no leatro Municipal.
Uma vez deitou-se na avenida Rio
Branco para contemplar o céu. Lindis-
simo!

Como o José Dias do Machado de
Assis, o poeta adorava um superlativo.
E nao perdia ocasiao de fazer uma
piada. Mocinho, em Juiz de Fora, sua
cidade, o poeta Carlos de Aguiar quis
bancar o futurista e comegou assim uma
cronica: ‘O céu estava belissimo de
agosto’’. No dia seguinte, Murilo retru-
cou; *‘O Carlos estava burrissimo de
Aguiar’’, Quando Pio 12 veio ao Rio
em 1934, ainda cardeal, Murilo aben-
goou-o na porta da Candeldria.

Por qué? O cardeal-legado abengoava
todo mundo e o poeta achou que era
preciso retribuir. Nesse ano de 1934,
Murilo se converteu ao catolicismo,
com a morte de seu grande amigo
Ismael Nery. A obra do poeta, estd
incotporada uma biografia cheia de
lances excéntricos. Ele nao precisava
Jurar que tinha visto Mozart uma tarde
no seu quarto de Botafogo. Descrevia'
esse encontro com todos os detalhes. Eu
nunca duvidei. Mozart no céu deve
estar hoje tristissimo por ndo terem
associado o seu nome ao do seu amigo
Murilo Monteiro Mendes.

Mozart estd tristissimo. Otto Lara Resende. Folha de Sao Paulo. 8 dez.1991. Acervo IMS.
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Durante a disciplina de critica de arte, ministrada pelo professor Paulo Venancio Filho,
tive contato com o texto Homenagem a Manuel Bandeira, escrito em 1952. A partir daquele
momento, definiria que queria tratar sobre aquele assunto: a critica de arte produzida pelos
homens de letras, literatos, poetas. Existia um lado meu que buscava mais lirica nos textos de
critica de arte e que, ao contrdrio, recusava o excesso de teoria. Acho que sempre busquei mais
arte e mais sensibilidade naqueles que escreviam sobre arte, algo que me ampliasse, me
possibilitasse ver o que as vezes ndo conseguia. Pensei primeiro em Jodao Cabral de Melo Neto
e seu Museu de tudo, depois em Walmir Ayala, que ainda se mostrava muito desconhecido para
mim. Mas o meu interesse pela arte brasileira, em especial na década de 1950, me levaria a
Murilo, ou melhor, me faria voltar ao texto homenagem e ao seu contexto histérico, ao seu
autor.

A figura do poeta Murilo Mendes (1901-1975) sempre despertou minha curiosidade,
dentre os muitos nomes da intelectualidade brasileira, talvez pelo imaginario criado em torno
dele, seus episddios histéricos - comecando pela passagem do cometa Halley, a fuga do colégio
interno para vir ao Rio assistir Nijinsky,! o guarda-chuva aberto no Theatro Municipal etc. -
Claro, todo um imagindrio mitolégico criado em torno dessa figura, que sem divida alguma era
icOnica, sem contar com seus dois metros de altura. - Me lembro da primeira vez que li o poema
Grafito para Casimir Malevicth no livro Convergéncia, aquela altura ndo fazia ideia da relacao
com Nery, e que dird que ele havia escrito critica de arte. Me lembro de gostar de seus poemas,
depois, dos seus textos sobre musica.

Achava ele engracado - ainda acho - mas o que sempre me chamou atenc¢do foi a sua
capacidade de falar tanto, com tdo pouco. Em poucas palavras, em duas estrofes ele — sempre -
trazia tantas coisas, abriam-se tantos universos. A sua personalidade: ironia e profunda
sinceridade sdo marcantes, porém, além desses tracos, percebi a sua importancia como agente
ativo no campo artistico, assim, seria oportuno destacar a sua relevancia para historiografia da
arte brasileira. Aqui, Pierre Bourdieu (1930-2002) foi essencial, pois depois dele — e de René
Girard (1923-2015) — comecei a compreender com uma certa dose de maturidade as relagdes
que estruturam o campo artistico, o qual pode ser lido como uma espécie de jogo, com suas
regras e atores — os agentes (Bourdieu). E que essas relacdes, também, se baseiam na mimética

(Girard).

!'Segundo o préprio poeta, a passagem do cometa Halley, ocorrido em 1910, foi a primeira anuncia¢do da sua alma
poética, a segunda seria o bailarino russo Nijinsky. Em 1917, Murilo escaparia do colégio interno para ir no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, assistir o bailarino. In: MENDES, M. A idade do serrote. Sdo Paulo: Cosac
Naify,2014.
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Assim, o presente trabalho foi desenvolvido em trés eixos principais e seus respectivos
desenvolvimentos. Na primeira parte deste trabalho, Saudacoes a Murilo Mendes, poeta-critico
- Uma homenagem a Manuel Bandeira, ou uma reflexdo da sua propria atua¢do no campo,
partirmos do texto do préprio poeta, em homenagem ao também poeta e amigo Manuel
Bandeira (1886-1968) para entendermos como Mendes pondera a sua atuacdo — e de seus
similares — literatos - no campo da critica de arte. O artigo mostra-se fundamental para
elaborarmos a prépria atuacdo critica do autor. Ao longo do trabalho optou-se por manter a
grafia original dos textos de época. Na sequéncia, Sobre tradi¢do: poetas - criticos de arte,
buscamos trazer uma breve contextualiza¢cdo, mencionando o histérico dessa producdo dos
homens de letras. Na tentativa de vislumbrar os caminhos que levaram ao poeta-critico e o
contexto historico que os possibilitou. Destacamos assim a influéncia francoéfila na producao
de Mendes, assim como, uma possivel influéncia germénica, através do romantismo alemao.
Em a critica de arte como oficio, buscamos compreender como Murilo interpreta as diferencas
dos discursos da critica de arte. Em ABCA e a institucionalizacdo de uma critica de arte
moderna no Brasil, e O surgimento das universidades e um outro movimento de
institucionaliza¢do, buscamos perceber como se deu um movimento de institucionalizacio da
critica de arte no pais.

Na segunda parte - Itinerdrios possiveis — Uma visdo do que foi escrito sobre seu
exercicio critico, buscamos, através de uma revisao historiografica, compreender e mapear o
que foi escrito a respeito da produgdo de critica de arte do poeta. Para tal, trazemos a andlise
dos textos de época, dos criticos Mério Pedrosa (1900-1981) e Giulio Carlo Argan (1909-1992),
como também estudiosos contemporaneos, que buscam através de algumas chaves de leitura
interpretar essa producdo critica. Em Da Forma aos Meios, a tipologia textual e os seus meios
de publicac¢do, buscamos identificar a forma e os meios de publicacdo dessa produgdo,
inferindo, assim, como as midias poderiam interferir nas escolhas sintdticas. Na sequéncia, Um
percurso que nos leva até a década de 1950. Murilo na imprensa Brasileira, destacamos a
producdo do poeta nos meios de grande circulacdo, analisando suas escolhas estéticas e seus
posicionamentos no campo. A partir da década de 1940, Murilo Mendes desenvolve uma
producdo de critica de arte mais consistente e recorrente, o que leva a uma adesdo publica ainda
maior do poeta na década seguinte. Assim, percebemos que certos posicionamentos, quanto a
uma arte engajada, irdo comparecer desde os anos 1930, porém viao se intensificando ao

decorrer das décadas, em decorréncia das mudancas politicas e sociais que o pais vivenciou.
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A terceira parte d4 nome ao trabalho, demonstrando, assim, onde chegamos a partir dos
nossos levantamentos e andlises, Um posicionamento critico no campo artistico em 1956.
Iniciamos trazendo acontecimentos do Inicio da década de 1950 e alguns desdobramentos, na
sequéncia, destacamos o ano de 1956, a Contribuicdo no Para Todos e o V Saldo Nacional de
Arte Moderna, Murilo e os artistas concretos do Rio. Ressaltamos a contribui¢do do poeta no
jornal Para Todos, onde ele ird dedicar dois artigos a respeito do V Saldao Nacional de Arte
Moderna, suas consideragdes acerca do desenvolvimento da abstragao no pais, evidenciando o
florescimento da arte concreta e seu envolvimento com artistas que viriam a figurar o grupo
Frente. Em seguida, Fayga Ostrower e a gravura. Murilo escreve sobre Fayga, destacamos o
artigo de Mendes dedicado a gravadora, suas impressdes estéticas e conceituais a respeito da
producdo de Fayga. Por ultimo, em Surrealismo a brasileira. Murilo escreve sobre Maria
Martins, destacamos a contribui¢do do poeta com artigo critico para exposi¢do da escultura,
elucidando aspectos estéticos e poéticos a respeito da produgcdo de Maria. Em ambos os casos,
destacamos a importancia desses artigos para adesdo das artistas, revelando assim a sua atuacao
como agente ativo no debate artistico. Portanto, acreditamos que, ao dedicar esses dois textos
as duas artistas, Murilo se posiciona contra a agenda critica vigente naquele periodo, orientada
a favor de uma arte construtiva.

Em suma, o modo como esse trabalho foi estruturado nos leva ao dltimo ano de atuacao
do poeta no Brasil, o que também antecede ao periodo mais celebrado de sua producao de critica
de arte, quando o poeta ird se estabelecer em Roma, mantendo contato com importantes nomes
da historia da arte italiana e com diversos artistas estrangeiros. Assim, interessa-nos através
deste trabalho vislumbrar a constru¢cdo do pensamento critico de Murilo Mendes, até 1956,
assim como propor uma leitura das relacdes criticas do meio artistico e intelectual daquele

contexto.
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Parte I — Saudacoes a Murilo Mendes, poeta-critico
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Uma homenagem a Manuel Bandeira, ou uma reflexdao da sua prépria atuacdo no

campo

Para iniciar uma reflexdo sobre a producdo de critica de arte do poeta Murilo Mendes,
gostaria de trazer inicialmente a andlise do texto Saudacdo a Manuel Bandeira, escrito em 1952
pelo poeta e publicado originalmente no Didrio Carioca.> Tomo como ideia o enunciado de
Ettore Finazzi-Agrd, que nos sugere ler Murilo atrds e através de Murilo.> Ao lermos o texto,
ficam evidentes as opinides de Mendes sobre a atividade da critica de arte, e como ele interpreta
o lugar do poeta produzindo esse tipo de texto. Assim, a partir do enunciado de Agrd, proponho
uma leitura atrds e através.

Lembremos que Walter Benjamin defendia que a experiéncia pessoal do autor
influenciava a forma como ele escrevia, nesse sentido, um texto sempre ¢ um produto das
vivéncias daquele que escreve.* Na ocasido, Murilo foi convidado para prestar uma homenagem
ao seu amigo Manuel Bandeira, o texto foi uma encomenda feita pela recém-fundada
Associacdo Brasileira de Criticos de Arte. O entdo texto, dedicado ao amigo, pode também ser
lido como uma reflexdo do seu préprio fazer como critico de arte, pois quando Murilo fala de

Bandeira como critico de arte, também fala de si:

é que entrei nesta sociedade como Pilatos no Credo. [...] Nesta perspectiva
duma fantastica alteragdo de planos tudo é possivel, até mesmo que eu me
torne um dia critico de arte. Por enquanto ndo passo dum amador, embora
veterano, das artes pldsticas. Se antiguidade é posto, digamos que vale a
promogao. (Mendes,1952:203).

Segundo Jilio Castafion,’ nio foi apenas uma vez que Murilo ponderou o seu trabalho
como critico de arte. Quando se coloca como amador, Murilo quer nos enfatizar que niao possui
conhecimentos cientificos para realizar a andlise de trabalhos de artes plasticas, entretanto,
atuou num periodo em que a critica de arte especializada no Brasil ainda ndo se encontrava

consolidada, por isso considera-se um veterano.

2 MENDES, M. Saudagdo a Manuel Bandeira. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, 3 de ago.1952. In: FERREIRA,
Gloéria (org.) Critica de arte no Brasil: temdticas contempordneas. Rio de Janeiro: FUNARTE, 2006.
3 AGRO, Ettore Finazzi. O teatro da memdria e a encenagdo de si mesmo. In: AMOROSO, Maria Betania. Murilo
Mendes: o poeta brasileiro de Roma. S3o Paulo: Editora Unesp; Juiz de Fora: Museu de Arte Murilo Mendes,
2013.
4 BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. In: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.
5 GUIMARAES, Jilio Castafion. Territérios/Conjuncées: poesia e prosa critica de Murilo Mendes. Rio de
Janeiro: Imago, 1993: 81.
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Logo de inicio, o poeta nos ressalta que até aquele momento, 1952, a literatura que
tratava da critica de arte realizada por Manuel Bandeira, era escassa e encontrava-se dispersa,®
o que dificultava uma andlise de sua produgdo e atuacdo no campo. Murilo nos conta que
Bandeira escrevia hd algumas décadas em diferentes jornais e revistas do Brasil, além de ja ter
publicados livros que continham textos sobre arte e arquitetura - Cronicas da Provincia do Brasil
(1937) e Guia de Ouro Preto (1938). O poeta acredita que a dispersao de sua producgdo se dava
em consequéncia do perfil de critico de arte exercido por Bandeira: “’critico nao oficial, sem
sistema, franco-atirador, livre de qualquer ortodoxia’’, possuidor de um perfil diverso e
multifacetado, sendo ‘’poeta, erudito, ensaista, critico e historiador literario, cronista,
tradutor...”” denominado muitas vezes como homens de letras.”

Exerciam na imprensa cultural do pafs escritores e poetas: segundo Piedade Grinberg,®
essa contribuicdo mostrava-se relevante e diversificada promovendo um jornalismo mais
sofisticado. Esses intelectuais brasileiros, junto aos artistas, serdo fundamentais no processo
cultural de constru¢do e afirmagdo da identidade nacional. Segundo a autora, ’a inteligentzia
brasileira, na figura desses literatos, e a despeito de vérios equivocos politicos, exigia que uma
parcela desse projeto coletivo fosse entregue as letras e as artes, numa tentativa de libertar a
sociedade brasileira do rango de um passado colonial’’.”

E foram esses homens de letras que atuaram decisivamente na escrita sobre arte até
meados do século XX no pais, a critica de arte, tdo logo, nasce como um género literdrio, sendo
essa produgdo denominada muitas vezes como impressionista.'® O critico brasileiro moderno
era considerado uma figura mutante, tendo desempenhado diversos papéis, que por vezes se
sucederam: ‘’cronista, jornalista, scholar, professor, tedrico, ensaista [...] ¢ nessa mascarada
estratégica que se escreve a historia da critica brasileira”.!!

Mendes também desempenhou esse papel multiplo, dessa forma, podemos tracar um
paralelo entre a prética de critica de arte do poeta mineiro € do pernambucano, assim como

aponta sobre Bandeira, a bibliografia de Murilo como critico de arte € escassa e encontra-se

dispersa ainda hoje. Principalmente quando se trata de sua atuac@o no Brasil - em periddicos

6 A produgio de Manuel Bandeira foi revisitada, em 2008-2009, sob organizagdo de Jilio Castafion Guimaries
foram editados dois volumes intitulados Crénicas inéditas, onde encontramos os seus textos sobre arte publicados
na imprensa brasileira de 1920-1931, 1930-1944. Além disso, em 2016, Carlos Newton Junior publicou o livro
Manuel Bandeira — critica de artes que conta com uma sele¢do de textos de critica de artes plasticas do poeta.
7MENDES,1952: 203.
8 GRINBERG, Piedade E. Ruben Navarra — critico de arte no Rio de Janeiro anos 40. Revista GAVEA, 15. Rio
de Janeiro: PUC-Rio, 1997.
° Idem: 604.
10 SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. Rio de Janeiro: Ed. da UFRJ, 1993.
' SUSSEKIND, 1993:16.
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brasileiros. E assim como afirma sobre Bandeira, isso se da por consequéncia do seu perfil de
critico de arte, os seus textos foram republicados em livros e catdlogos, principalmente os de
cardter monogréfico, por isso essa producdo encontra-se fragmentada, ndo havendo uma
antologia que redna sua atuag@o sob a dtica da critica de arte.

A teérica Marta Nehring!? acredita que o fato da producio de critica de arte do poeta ser
objeto de poucos estudos especificos, se dd por consequéncia de dois motivos: o primeiro
decorre da tipologia textual, enquanto o segundo resulta da falta de publicacdes que deem conta
de sua atuacao. Segundo a autora, os ‘’textos fundiram-se a poesia numa producdo hibrida, sem
clara separagao de géneros’’, mas também porque ‘’permaneceram inéditos em livro, saindo
em publicagdes esparsas e catalogos de exposi¢des’’.!* Murilo escreveu critica de arte em verso
e prosa: sendo a sua critica em verso publicada em seus livros de poesia, a tipologia textual e a
dificuldade de acesso aos textos acabaram por dificultar a andlise dessa producao.

Para entender, entdo, os interesses do poeta-critico e perceber a singularidade do seu
discurso, tornou-se indispensavel, inicialmente, delinear sua produ¢do de critica de arte, para
assim, identificar suas caracteristicas e examinar suas preferéncias estéticas. Assim, a presente
pesquisa, mapeou sua producdo a partir do levantamento de livros, periédicos brasileiros'* e
catdlogos de exposi¢des; posteriormente, os textos selecionados foram organizados de maneira
cronoldgica, intentando-se tracar um panorama da sua producdo.

A escolha pautou-se, num primeiro momento, em um recorte cronolégico, ainda que
uma leitura apenas cronoldgica ndo seja a mais apropriada, ja que o poeta retorna a questoes e
temas em diferentes periodos da sua producdo. No entanto, no caso de Murilo, creio ser
importante usi-la como metodologia de anélise primeira, tendo em vista que veremos que existe
um periodo de tempo que receberd maior atencdo dos pesquisadores. Com isso, dividimos a
producdo do poeta em dois periodos: o primeiro se da de 1940 a 1956, e o segundo de 1957 até
seu falecimento, em 1975. Sendo este segundo periodo, o que possui trabalhos de maior folego
na fortuna critica sobre o escritor. Conhecido como periodo Romano, trata-se do momento em
que o poeta se estabeleceu na Itdlia, tendo promovido um grande intercimbio cultural e fixado

amizade com diversos artistas estrangeiros.

I2NEHRING, Marta M. Murilo Mendes: critico de arte: a invengdo do finito. Sdo Paulo: Nankin Editorial, 2002.
13 Idem:30.

14 Parte da pesquisa de periédicos foi realizada através do acervo da BNDigital, da Biblioteca Nacional, constatou-
se durante o levantamento que em algumas situacdes a ferramenta OCR (Optical Character Recognition) nao
identificava alguns textos. Essa tecnologia de busca é uma ferramenta muito ttil, porém limitada — devido a
variagdes na tipografia do jornal ao longo do tempo. Sendo assim, vale destacar que podem haver artigos criticos
que ainda ndo foram localizados.
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Pontuemos aqui que o interesse do poeta em refletir sobre a arte pode ser percebido -
ainda que de maneira timida - ja nos anos 1930, mas € a partir de 1940 que data o inicio da

contribuicdo de Murilo Mendes para a critica das artes. Lorenzo Mammi'>

nos sugere que °’ €
possivel detectar uma maior densidade quantitativa e qualitativa do tema j4 nos textos da década
de 1940°°. Para o autor, ¢ nesse momento que o poeta ‘’comeca a desenvolver uma reflexao
critica consistente’”. '

O periodo Romano da critica de arte do poeta tornou-se o mais estudado de sua
producdo, enquanto critico, em decorréncia dos esforcos e da contribuicdo de Luciana Stegagno
Picchio (1920-2008), responsével pela edi¢do do volume tnico Poesia completa e prosa do
poeta, publicado em 1994, pela editora Nova Aguilar. Essa edi¢io trouxe a publico, na integra, !’
o livro A invengdo do finito, selecdo feita pelo proprio poeta do que ele considerava o melhor
de sua critica de arte, segundo nos conta Picchio.'®

Anos mais tarde (2001), em comemoracdo ao centendrio de nascimento, a autora
organiza na Itdlia o livro Murilo Mendes: L'occhio del poeta,'” no qual retine a produgio de
critica de arte do poeta durante o periodo que viveu em Roma. A publicacdo conta com 50
textos criticos de Mendes, como também com o célebre texto escrito pelo historiador e critico
de arte italiano Giulio Carlo Argan, em homenagem ao falecimento do brasileiro. Intitulado O
olho do poeta ou lés éventails de Murilo Mendes,*® Argan faz uma andlise da atividade de critica
de arte do poeta. Talvez esse texto’! tenha despertado - ainda mais - o interesse dos
pesquisadores em estudar a critica de arte desse periodo. Ambas as publicagcdes trazem textos
escritos nas décadas de 1960 e 1970, havendo assim uma lacuna no que se refere a publicagdo
dos textos de prosa critica produzidos anteriormente ao estabelecimento do poeta no exterior.

Na segunda parte deste trabalho, buscarei me aprofundar nessas questdes. Por ora, gostaria de

localizar o universo de Murilo e os caminhos que possibilitaram o poeta-critico.

1S MAMMI, Lorenzo. Murilo Mendes, critico de arte. Remate de Males, v. 32, n. 1, p. 81-93, 2012.

16 [dem: 81.

17 Parte do livro Invengdo do Finito foi publicado - pela primeira vez- em Transistor, uma antologia de prosa
organizada pelo préprio poeta, publicada postumamente em 1980. Onde foram incluidos os textos: Texto branco,
Volpi, Fontana, Achille Perilli, Beverly Pepper e Giulio Turcato.

'8 MENDES, M. Transistor, antologia de prosa, 1931-1974. Editora Nova Fronteira, 1980.

19 PICCHIO, Luciana. Murilo Mendes, L occhio Del poeta. Roma: Gangemi Editore, 2001.

20 ARGAN, Giulio C. L occhio del poeta, ovvero i ventagli di Murilo Mendes. In: Letteratura d’ America. Anno V,
n. 23, Estate, 1984.

21 O texto escrito por Argan foi traduzido por Murilo Marcondes de Moura, estudioso da obra do poeta, e publicado
no Brasil pela Folha de Sao Paulo, em 1991, no especial em homenagem ao aniversario de 90 anos do poeta.
Segundo a noticia, o texto do Argan foi publicado na revista Letterature d'America, n° 23, em 1984. Neste especial
noticiava-se que a obra completa do autor seria publicada pela editora Nova Aguilar naquele mesmo ano, saindo
apenas tré€s anos depois, 1994.
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Sobre tradigdo: poetas - criticos de arte

Lionello Venturi,?* ao concluir seu livro Histéria da critica de arte, nos recorda da
importancia da contribui¢do da critica francesa do século XIX para a construgdo da critica sobre
arte. Ressaltando que Baudelaire nos ensinou ‘’que a sensibilidade artistica, isto ¢ a comunhao
de experiéncia com os artistas, ¢ a fonte necessaria a intuicdo critica’’. Para o historiador
italiano, esses criticos contribuiram para uma percep¢ao mais dinamica da arte, do que antes
existia, e dessa forma impactaram o campo artistico.?’

Baudelaire®* nos sugere que a critica de arte deve ir além de uma simples avaliacio dos
aspectos estéticos das obras, deve-se explorar a esséncia da arte e do artista, trazendo a
consciéncia, o sensivel. Apds a experiéncia com o Saldo de 1846, o poeta e critico francés

Charles Baudelaire pondera o que considera fundamental para o exercicio da critica de arte ao

escrever o ensaio *’Para que serve a critica?’’:

Acredito sinceramente que a melhor critica € a que € divertida e poética; ndo
uma critica fria e algébrica, que, a pretexto de tudo explicar, ndo expressa nem
6dio nem amor e se despoja voluntariamente de toda espécie de personalidade,
mas - como um belo quadro € a natureza refletida por um artista - aquela que
seja esse quadro refletido por um espirito inteligente e sensivel. Dessa forma,
a melhor apreciacao de um quadro podera ser um soneto ou uma elegia.
Mas esse género de critica esta destinado as coletaneas de poesia e aos
leitores poéticos. Quanto a critica propriamente dita, espero que os fildsofos
compreendam o que vou dizer: para ser correta, ou seja, para ter sua razao de
ser, a critica deve ser parcial, apaixonada, politica - isto é, concebida de um
ponto de vista exclusivo, mas que descortina o maximo de
horizontes.(Baudelaire, 1988: 20) (grifo nosso).

Além de ponderar o modo como os criticos oficiais deveriam encarar a reflexdao sobre
arte, Baudelaire nos sugere o melhor caminho para a compreensdo de um trabalho artistico, o
que ele acredita ser através de um poema como um soneto ou uma elegia. Porém, ele nos atenta
que esse género de critica — poética — normalmente aparece em livros de poesia, sendo acessado
pelos leitores que buscam uma apreciacdo artistica sob essa perspectiva. Murilo Mendes
escreveu poemas sobre trabalhos e artistas, que podem também serem lidos como comentérios
poéticos, entretanto esses escritos, em verso, foram muitas vezes publicados em seus livros de

poesia - comentaremos melhor sobre eles na proxima parte deste trabalho.

22 VENTURI, Lionello. Histéria da critica de arte. Lisboa: Edi¢des 70, 2016.

2 Idem: 295 apud Guimaries, 1993.

24 BAUDELAIRE, Charles. Para que serve a critica? In: A Modernidade de Baudelaire, Teixeira Coelho (Org.).
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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Além dos franceses, destacamos a importancia do romantismo alemao no processo de
subjetividade na escrita dos textos sobre arte; Venturi também nos enfatiza a influéncia
germanica ao escrever a sua histdria da critica de arte no ocidente. O estilo desenvolvido pelos
romanticos alemdes impactou de maneira significativa os poetas franceses, que buscaram
extrair dessa literatura a énfase na subjetividade e na emocao.

Influenciados por essas ideias, buscaram incorporar tais preceitos em sua producio,
explorando novas formas de expressdo poética, enquanto na linguagem adotaram formas mais
livres e imaginativas, experimentando novos modos de expressdo e de narrativa, de modo a
enfatizar na escrita a esséncia e a experiéncia estética das obras. Algumas barreiras come¢am a
ser tencionadas, possibilitando que questdes como a individualidade do sujeito e a experiéncia
sensivel fossem refletidas na producdo e na apreciagdo da arte. O objeto de arte e a fruicdo deste
revela-se como uma experiéncia pessoal e emocional, em vez de mera questdo técnica ou
histérica/tematica.

A critica de arte moderna francesa foi extensamente influenciada por esses preceitos
estéticos, buscando explorar a experiéncia humana de maneira mais profunda e intuitiva em
uma abordagem que modificou a teoria e a pratica da critica de arte desde entdo.

Murilo leu autores classicos do romantismo alemdo como Novalis, Holderlin,
Hoffmann, Schiller, Goethe, Eckermann, e outros alemaes como Achim von Arnim, Jean Paul
Richter, Gottfried Wilheln von Leibniz, Heinrich Von Kleist, Heinrich Hohn, Ephraim Lessing,
guardados hoje em sua biblioteca.® E chega algumas vezes a se aproximar de alguns preceitos
romanticos como a busca pelo contetido de verdade presente nas obras de arte, que comparece
em seus textos criticos. Talvez por uma influéncia direta ou indireta dos escritores franceses.?®

Podemos, de certo modo, filiar a critica de arte exercida por Murilo Mendes a essa
producdo de critica desenvolvida na Franca, mencionada por Venturi. Tal qual, incluir Murilo
como um adepto dos ensinamentos de Baudelaire. Nao apenas Murilo, mas grande parte de uma
geracdo intelectual brasileira, muitos dos nossos escritores, intelectuais e artistas foram
orientados e formados por uma matriz cultural francesa. Para pensarmos o tipo de critica que
serd desenvolvida pelo poeta, é fundamental entendermos sua formacdo francéfila, sendo
possivel assim, analisar o que pode ter influenciado, em certos aspectos, na formagdo e nos

caminhos do poeta-critico.

25 T ocalizada atualmente no MAMM em Juiz de Fora, Minas Gerais.
26 BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no Romantismo alemdo. Tradu¢io de Marcio Seligmann-
Silva. Sao Paulo: Iluminuras, 1999.
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E no campo da literatura comparada que encontramos trabalhos que trazem relacdes da
heranca cultural francesa e de sua influéncia para a produgdo do escritor (Nascimento, 2008;
Jacometti, 2009; Lucchessi e Rosal, 2016; Rosal, 2018). Em O Universo Francés de Murilo
Mendes*’, Marco Lucchesi e Eduardo Rosal propdem uma relacdo direta entre a estrutura do
texto critico e a bagagem cultural francesa que o poeta carrega desde crianga. Segundo os
autores, esse legado cultural francés é uma das principais bases de sua formacdo e €
indispensavel para o entendimento de sua obra, principalmente quando se trata de sua critica de
arte. Desde a infancia, Murilo se interessou pela lingua francesa, sendo o melhor aluno da
escola, e na juventude esse contato se amplia ao se iniciar na literatura. A partir de leituras
criticas e afetivas autores como Racine, La Fontaine, Nerval, Baudelaire, Mallarmé,
Rimbaud.... ajudam na formacdo intelectual e sensivel do critico.?®

Muitos dos textos de critica de arte de Murilo, assim como nos conta Rosal,”® foram
escritos em frances, e depois traduzidos por ele, tamanha a naturalidade que o poeta tinha em
escrever na lingua francesa. E possivel estabelecer uma série de didlogos entre a obra do poeta
e esse universo francés do qual Lucchessi e Rosal nos falam. Um dos didlogos possiveis,
proposto por Rosal, € um paralelo entre a critica de arte elaborada por poetas franceses e os
escritos sobre arte, de Mendes. O autor tragca um estudo comparativo entre a tradicdo e os
movimentos de vanguarda franceses, dando enfoque na produgio de critica de arte de Charles
Baudelaire e Guillaume Apollinaire e realizando uma leitura comparada com a produgao de
Murilo, elucidando uma série de semelhancas que justificam certos caminhos do poeta-critico
brasileiro, principalmente no que se refere a questdes estruturais.

Sobre tais questdes, Lucchessi e Rosal nos trazem relacdes também com um outro poeta
francés, compreendendo que, assim como Mallarmé, Murilo buscava em seu texto critico o

30

verso livre e o poema em prosa,’ no sentido também elaborado, e mais aprofundado por Négela

Jacometti.’! Argan também observa relagdes com a obra de Mallarmé, visualizando no modo

de fazer da critica de arte de Murilo um ¢’carater ocasional ¢ efémero’’>?

, que o faz lembrar os
éventails*® de Mallarmé. Ndo por acaso, o italiano intitula seu texto como O olho do poeta ou

lés éventails de Murilo Mendes.

2T L UCCHESI, Marcos; ROSAL, Eduardo. O universo francés de Murilo Mendes. XV ABRALIC, 2016.
28 LUCCHESI; ROSAL, 2016: 1910-1911.
2 ROSAL, Eduardo. A critica de arte de Murilo Mendes, Baudelaire e Apollinaire. Plural Pluriel, n. 18, 2018:5
3MALLARME, 2013: 152 apud LUCCHESSI E ROSAL, 2016: 1914-1915.
31 JACOMETTI, N4gela F. Murilo Mendes: leitor de Apollinaire. Sdo Paulo, UNESP, 2009.
32 ARGAN,1991.
33 Sobre os Eventails de Stéphane Mallarmé ler apresentacio de Tomaz Tadeu In: MALLARME,
Stéphane. Rabiscado no teatro. Autentica, 2010.
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Seria Murilo um critico de arte 2 moda antiga? Percebemos que os textos sobre arte do
poeta, como também a maneira que ele ird tratar o seu objeto de anélise em seus artigos, irdo
aproxima-lo de uma certa tradicdo literaria da critica de arte; ao mesmo tempo, veremos, mais

adiante, que ele ird desenvolver métodos préprios de escrita.

A critica de arte como oficio

Ao longo do texto ‘homenagem a Manuel Bandeira’, Murilo expde sua visdo sobre o
exercicio da critica de arte. Para ele, existiam duas categorias de criticos de arte, com

orientagdes, fungdes e metodologias diferenciadas, sendo o primeiro o critico oficial:

[...]de grande envergadura e responsabilidade, o analista, o sistematizador de
opinides e correntes estéticas, um Bernard Berenson, um Lionello Venturi, um
Herbert Read - analista que se aparenta de um certo modo ao homem de
ciéncia [...] (Mendes,1952: 203 apud Guimaraes, 1993).

E o segundo, o critico amador, sendo essa categoria a qual inclui a producdo de

Bandeira, e consequentemente a sua:

[...] o que faz das artes mais um campo de deleitacdo, de contemplacdo, do
que de estudo ou pesquisa categoria em que poderiamos incluir um Rilke, um
Apollinaire, um Cocteau-e muito mais do que qualquer outro no momento
atual, um Marcel Arland (Idem:203-204).

A partir do que o poeta expde como o critico amador, podemos compreender que sua
escrita € fruto do entusiasmo e apreciagdo que possui pelas obras e artistas. Na perspectiva de
Eduardo Rosal, o termo amador como definicdo da critica realizada pelo poeta pode ser
interpretada no sentido de que a “’a prosa ensaistica muriliana se realiza como uma critica de
memoria, afetiva e, nesse sentido, amadora, porque enxerga nesse traco da sensibilidade a
condi¢do de aliar passado e invengdo’’.3

Ainda que o poeta esteja na clave do critico amador, constatamos um certo interesse

dele pela teoria. Em sua biblioteca, encontramos Lionello Venturi - Pour comprendre la

peinture®, Bernard Berenson - Esthetique et histoire des arts visueles*® e nomes como Heinrich

3 ROSAL, 2018:2.

35 VENTURYI, Lionello. Pour comprendre la peinture. Paris: Alvin Michel,1950.

36 BERENSON, Bernard. Esthetique et histoire des arts visueles. Paris: Alvin Michel,1953.
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Wolfflin - Principes fondamentaux de [’histoire de [’art,*’ por exemplo. Muitos dos volumes
apresentam anotacdes e marcacgoes, indicando seu interesse pelo assunto. Porém, em seus textos
percebemos que ele ndao busca teorizar os trabalhos artisticos, quando faz esse tipo de
abordagem realiza andlises baseadas em suas leituras, como nos indica a fortuna critica.’®

Segundo o poeta, sdo os criticos amadores olhados com desconfianca, pois ndo possuem
conhecimento técnico para realizar a andlise ou opinar sobre trabalhos artisticos. Entretanto,
para Murilo, apesar de ndo terem conhecimento cientifico, frequentemente os escritores sao os
primeiros a reconhecer os textos pldsticos, antes mesmo dos académicos e dos préprios artistas.
Ele acredita que isso se da porque os escritores ‘’interessam-se por uma variedade maior de
assuntos de cultura, o que confere ao seu espirito um registro mais amplo’’, pois sabem “’que a
técnica do artista € um meio e ndo um fim para dizer alguma coisa, para se comunicar com 0
mundo””.%

Os textos produzidos por esses literatos comungam um vasto conhecimento cultural a
uma liberdade de expressdo literdria e, por possuirem um dominio da linguagem, conseguem
muitas vezes expressar com mais leveza e simplicidade aspectos das obras, sejam eles formais
ou simbdlicos. Para Murilo, as obras possuem um conteido de poesia - assim como para os
chineses -, por isso, os poetas conseguem identificar rapidamente esse dado nos trabalhos e
projeta-los em seus textos.

O poeta reforca que ao fazer critica de arte, seja ela a analitica e ortodoxa ou a literdria
e impressionista deve-se evidenciar ao publico os aspectos poéticos e sua significagdo na
totalidade da obra. Essa deve ser a funcio da critica de arte para o poeta, independentemente de
quem a faca, como ele mesmo afirma. Assim, o leitor poderda desenvolver a sua percepcao e

criar dominio dos meios para reconhecer a verdade pldstica, isso quer dizer, seu contetido de

poesia:

A medida que a sensibilidade e a cultura do espectador se desenvolverem,
perceberd ele como a simples cadeira de Van Gogh ou a pobre macga de
Cézanne, por isso que fundadas na verdade plastica, encerram um forte
conteudo de poesia, enquanto que milhares de quadros em que figuram anjos,
astros, arvores retorcidas, dancgarinos de fogo etc., ndo ajuntam nem um
milimetro ao territério da pintura ou ao da poesia. (Mendes,1952:204-205).

Para o escritor, os bons trabalhos artisticos possuem um conteido poético, sendo tal

conteddo a forma como o artista se comunica através de sua arte — da sua linguagem pléastica -

37 WOLFFLIN, Heinrich. Principes fondamentaux de I’histoire de Iart. Paris: Plon, 1952.
3 NEHRING, 2002; MAMMT, 2012 e PIFANO, 2019.
3% MENDES, 1952:204.
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e, para ele, a verdade pldstica se releva a partir das escolhas do artista, pois o artistico ndo se
d4 pelo tema, mas sim pela maneira que o artista desenvolve o seu pensamento no trabalho.

Segundo afirma Carlos Newton,*® Manuel Bandeira acreditava que a funcdo do critico
de arte:

deveria ser ‘principalmente esclarecedora’, algo diverso do que era seguido
pelos criticos da linhagem de Pedrosa, vinculados as vanguardas que vinham
surgindo apds as experiéncias modernistas e cujo discurso era inacessivel a
maioria das pessoas. ‘Se ndo se entende a obra, ainda menos se entende a
explicacdo’ - concluia Bandeira, em clara censura ao papel dessa critica contra
a qual se colocava e que sé era compreendida por outros criticos, professores
e artistas. (apud Newton Junior:14).

Podemos constatar que a linguagem e o modo de escrita adotado por Murilo se aproxima
também das funcdes do critico proposto por Bandeira e também por Baudelaire. A prosa critica
de Murilo Mendes, assim como de Manuel Bandeira, ndo se direcionava a um publico
especializado em artes, sendo a prosa critica - em sua maioria - publicada nos meios de grande
circulagdo, como jornais e revistas, e nos catdlogos de algumas exposi¢des.

Ainda sobre Bandeira, Murilo destaca que grande parte do trabalho realizado pelo poeta
junto aos artistas muitas vezes nio foi divulgado, o colocando como Eminence Grise, isso quer

dizer, nos bastidores. Ele acrescenta que:

A todos encorajou, ora aberta ora discretamente, estimulando a realizacio de
exposicdes, publicando artigos e cronicas, prefacios para catdlogos, visitando
os ateliés, procurando sempre apontar os verdadeiros valores [...]
(Mendes,1952:205).

Com Murilo ndo foi diferente, sio muitos os relatos e as cartas que demonstram a
articulacdo e o apoio do poeta aos artistas modernos, com os quais desenvolveu afeto. Para
Argan, Murilo ndo se interessava em escrever ‘’se 0 seu campo magnético ndo entrava em
ressonancia’’ e por isso, na concepcao dele, ‘’faltavam as condi¢des técnicas do trabalho
critico””.*! A partir de uma leitura contemporanea das categorias de critico de arte, Murilo seria
na visdo de Peter Plagens*’ o critico goleiro, que joga na defesa, pois, ‘’0s melhores nio estdo

tentando derrotar os artistas. Pelo contrario, eles os incentivam a melhorar seu jogo. Eles ndo

4 NEWTON JUNIOR, Carlos. Apresentacdo; SEFFRIN, André (coord.). Manuel Bandeira, Critica de Artes.Ed.
Global. Sao Paulo, 2016. 1* edico.
41 ARGAN, 1991.
42 PLAGENS, Peter. O p6s artista. Arte e Ensaios, 12. Ano XII, 2005.
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‘jogam contra’ o sucesso, mas sdo contra a arte tosca, indulgente, imitativa, sem graca e
oportunista".*?

Mendes ressalta que a producao desses poetas e literatos deve ser considerada ‘’quando
se escrever mais tarde a historia objetiva desse movimento’’, pois mesmo nao sendo criticos
oficias *’suas opinides contavam e muitas vezes impunham respeito aos recalcitrantes’.** Nos
atenta sobre a importancia desses textos para a escrita da histéria da arte brasileira, levando em
consideragdo uma perspectiva mais ampla e diversa dos movimentos artisticos que se
sucederam no pais, acrescentando a relevancia desses criticos no debate e na fundamentacao do
discurso sobre arte. Logo, de acordo com o pensamento de Pierre Bourdieu®, esses poetas e
literatos foram agentes ativos no campo artistico produzindo valor e significado aos objetos de
arte.

Com isso, podemos concluir hoje, que o poeta afirma a importancia dessa producao para
uma construcao historiografica, e ao tentarmos entender o porqué de ele trazer essa questdao
naquele momento, devemos levar em consideracio a pedido de quem Murilo estava escrevendo
aquele texto. Como ja mencionado, o texto trata-se de uma encomenda feita pela Associacdo
Brasileira de Criticos de Arte - em junho daquele ano a associagdo comemorava o seu terceiro
aniversdrio e, para celebrar a data, foi promovida uma sessao no auditério do Ministério da
Educacdo, sendo uma das finalidades do evento homenagear o poeta Manuel Bandeira pela sua
atividade como critico de arte.

Segundo nos informou o Jornal Didrio de Noticias,*® <’Manuel Bandeira foi saudado
pelos Srs. Murilo Mendes e Mario Barata. Por fim, o homenageado agradeceu. Realizou-se em
seguida, um debate sobre Realismo Social versus abstracionismo, falando vario oradores.”” Na
mesa estavam presentes também os criticos de arte Quirino Campofiorito e Marc Berkcwitz.
Naquele momento, ocorria um movimento junto a uma organizagdo internacional de criticos de
arte, a AICA, de um processo de regularizagdo do oficio do critico, a partir da criagdo de
medidas que formalizasse a profissdo. Essa rede internacional de criticos de arte ampliou a

comunicacdo e a troca entre esses profissionais, gerando o fortalecimento da atividade.

4 Idem:167.
4 MENDES, 1952:206.
4 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literdrio. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1996.
46 Critica de Arte. Didrio de Noticias, 08 jun.1952.
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Manhai, 04 jun.1952. Acervo BN.
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ABCA e a institucionalizacdo de uma critica de arte moderna no Brasil

Nao seria possivel tracar as origens da critica de arte moderna realizada no Brasil sem
sublinhar a fun¢do empreendida pela ABCA, como nos aponta Lisbeth Gongalves e Claudia
Fazzolari.*’ Na década de 1930 e no principio da década de 1940, os artistas organizaram
exposi¢oes de arte moderna sem o apoio institucional, as quais foram o impulso inicial para o
desenvolvimento da critica de arte moderna na grande imprensa, com a colaboragdo de
intelectuais associados a0 movimento modernista iniciados pela Semana de Arte Moderna de
1922. E nesse contexto que podemos identificar a contribui¢io de muitos escritores brasileiros,
responsdveis pela critica de arte em periédicos de grande circulagio.*®

A Associacdo Brasileira de Criticos de Arte nasce em 1949, na Franca, como a secdo
brasileira da Associa¢do Internacional de Criticos de Arte, fundada em 1948, fruto dos
primeiros projetos desenvolvidos pela UNESCO, criada em 1945, no contexto do pds-guerra.
A UNESCO tinha como missiao promover a unio e a comunicagado entre diferentes culturas do
mundo- a AICA liga-se a esse projeto e busca cumprir essa funcdo ao fundar secdes nacionais
em diversos paises, sendo a brasileira uma das primeiras a ser instituida e tornando-se, no Brasil,
a primeira associacao de profissionais da drea das artes visuais. Figuram nos primeiros anos de
atuacdo da instituicdo os criticos Sérgio Milliet, o primeiro presidente, Mério Barata, o primeiro
Secretario-Geral, Antonio Bento e Mario Pedrosa, eleitos posteriormente para a presidéncia da
associacdo, além de outros importantes nomes da intelectualidade brasileira atuantes na critica
de arte.*” Ainda segundo as autoras, os primeiros encontros da AICA tiveram como temdtica os

problemas da critica de arte, sendo discutidos nos campos tedricos e praticos:

Em 1948, discutiu-se o espago da critica de arte e, em 1949, a discussdo
centrou-se nas Questdes Estéticas e Questdes Profissionais: direitos da critica,
responsabilidade dos criticos para com o publico, os artistas, os poderes
oficiais. No campo da reflexdo estética, houve um eixo principal nos debates
sobre a especificidade da critica e suas diferencas em relacdo a histéria da arte,
com a necessidade, para a critica, de inventar novos métodos e critérios a fim
de trabalhar de modo adequado a arte da atualidade, um desafio permanente
para a sua prética, ao longo do tempo [...](Gongalves; Fazzolari, 2019: 212).

47 GONCALVES, Lisbeth R., FAZZOLARI, Cliudia. As origens da ABCA e sua trajetéria engajada: da
modernidade aos tempos atuais, setenta anos de critica. In: Anais do XXVIII ANPAP. Goiania: ANPAP, 2019. v.
1.p. 1123-1138.
4 Idem, 2019.
4 ABCA,2023; idem, 2019.
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A ABCA foi fundada em um momento de moderniza¢do do pais, resultado do contexto
cultural e econdmico que o Brasil vivenciou no segundo pds-guerra. As autoras nos recordam
que da segunda metade da década de 1940 até o final da década de 1950, o pais viveu intensas
querelas no campo cultural, que orientaram a criagao de trés importantes institui¢des de arte no
pais: em Sdo Paulo, o Museu de Arte de Sdo Paulo fundado em 1947, e um ano depois, o Museu
de Arte Moderna, e de maneira concomitante da-se, em 1948, a criacdo do Museu de Arte
Moderna no Rio de Janeiro.’® Segundo a socidloga Sabrina Sant’anna,’'*’0 Museu do Rio de
Janeiro parecia manter o passo com um movimento de fundagao dessas novas institui¢des. Nao
apenas na capital, mas também em Sao Paulo (1947), Florian6polis (1949) e Rezende (1950)
seriam criadas institui¢des nos mesmos moldes do MAM carioca’’.>?

Conforme nos aponta Ana Gongalves Magalhdes,”® o Brasil desenvolveu condicées
socio-politico-econdmicas no final dos anos 1940 e durante a década seguinte tornando-se um
territério favordvel para o desenvolvimento de uma economia de arte. No contexto da Guerra
Fria, o pais despontava como aliado da politica externa norte-americana, tendo os Estado
Unidos contribuido para a formacao das instituicdes modernas no pais. A exemplo, a figura de
Nelson Rockefeller e de sua associagdo, parte da politica cultural hegemodnica norte-americana,
que tanto influenciou na funda¢io do MAM do Rio.>*

O pais iniciou um processo de insercdo no circuito artistico internacional, com a
importante empreitada realizada pelo casal Francisco Matarazzo e Yolanda Penteado a partir
da fundacdo da Bienal de Sao Paulo, iniciada em 1951, que buscou desde seu estabelecimento
a “’formacdo de um publico para arte moderna’> e a “’formula¢do de uma narrativa de arte
moderna’’ no Brasil.”

Essas novas institui¢des, fundadas no moderno, solicitavam criticos oficiais que dessem
respaldo ao projeto de modernidade que estava sendo construido para o pais, € que se torna
ainda mais latente na metade da década de 1950. Para Grinberg, “’a critica de arte tornou-se
fundamental para o estabelecimento da arte moderna no ambiente cultural brasileiro’’.>® Foi

nesse periodo que a critica de arte desempenhou grande importancia politica e social no pais.

39 GONCALVES; FAZZOLARI, 2019: 210.
S SANT’ANNA, Sabrina M. P. Construindo a memoria do futuro: uma analise da fundagdo do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: UFRJ,2008.
52 LOURENCO,1999 apud idem: 8.
3 MAGALHAES, Ana G. A Bienal de Sio Paulo, o debate artistico dos anos 1950 e a constituicio do primeiro
museu de arte moderna do Brasil. Museologia & interdisciplinaridade, v. 4, n. 7, p. 112-129, 2015:114.
3 SANT’ANNA, 2008 & 2011.
5 MAGALHAES, 2015: 117.
3 GRINBERG, 1997:606.
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Mirio Pedrosa, na qualidade de presidente da ABCA, redige um texto-manifesto
publicado no jornal Correio da Manhd intitulado Os deveres do critico de arte na sociedade®’,

onde declara o papel da associagao:

[...] a AICA vem encontrando crescente reconhecimento da importincia de
suas fungdes. Desde a sua fundacgdo ela adotou como norma bésica de sua
atuacgdo, por toda parte, defender a liberdade de criagc@o, de expressdo e de
critica. A ABCA neste sentido ndo € sendo a realizadora no seu setor nacional
desses principios. Ela vem lutando no sentido de conquistar para a critica
de arte o consenso geral de que se trata de uma atividade profissional
especifica a fim de que considere o critico um técnico qualificado. Tanto
no plano internacional como no nacional, a associagdo vem se preocupando
também com as crescentes fungdes da atividade critica no que toca as relagdes
da arte com a sociedade, da arte com o Estado, na medida mesmo em que
cresce, a olhos vistos, a importancia do fendmeno artistico em todos os
sentidos. (Pedrosa, 1969) (grifo nosso).

Podemos concluir, nesse sentido, que havia um processo de institucionalizacdo da
profissdo do critico de arte, e como comenta Pedrosa, buscava-se definir a natureza da atividade
critica, para que assim, desenvolvessem meios para legitimar os profissionais que atuavam no
campo. Sendo necessario, portanto, categorizar os criticos e suas relagdes com seus objetos de
andlise, pois, dessa forma, seria possivel alcancar o reconhecimento das institui¢des culturais e
orgaos publicos. Pedrosa afirma buscar ‘’reconhecimento do critico de arte, como um técnico
qualificado, por instituicdes artisticas das mais prestigiosas do pais (bienais, museus) e de modo
indireto e ainda esporadico, por 6rgdos governamentais’’.%

Tal processo tomou forma a partir da instauragdo da associagdo de criticos de arte em
1949, a qual, desde a sua fundacado, propde em seus estatutos diretrizes e metas, objetivando
“’assegurar a pratica da critica com fundamentos metodologicos e éticos, defendendo os direitos
profissionais dos criticos de arte”’,”® tendo a associagdo desempenhado o papel de defesa dos
direitos da profissao do critico de arte. E € no contexto dessa associacdo, em 1952, que o poeta
Murilo Mendes € convidado a homenagear o também poeta Manuel Bandeira pela sua atuagdo
como critico de arte. Ao meu ver, tanto o convite quanto o tom que Murilo assume ao escrever
o texto nos levam a crer que, naquele momento, havia uma movimentagdo que marcava uma

passagem de uma critica de arte amadora para uma critica especializada.

STPEDROSA, Mirio. Os Deveres do Criticos de Arte na Sociedade. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 10 de jul.
1969.
38 Idem.
3 ABCA,2023.
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O surgimento das universidades e um outro movimento de institucionalizacdo

Para Frederico Morais,%

a critica de arte no Brasil recebeu a competente contribui¢ao
de escritores e poetas, "Mario de Andrade analisando a obra de Segall, Murilo Mendes a obra
de Volpi, Anibal Machado a gravura de Goeldi, Joaquim Cardozo a pintura colonial ’. Segundo
Frederico, ‘’sdo momentos preciosos de nossa critica de arte’’. Porém, ¢ com Ferreira Gullar
que “’a critica de arte ndo apenas passa a ocupar um campo especifico em nossa cultura, com
um vocabuldrio, linguagem e bibliografia préprias, como se torna fundamentalmente teérica".%!

O historiador e critico da arte Giulio Carlo Argan® afirma que, 2 medida em que a
sociedade moderna avangou, a funcdo da arte se modificou, gerando mudancas significativas
no discurso sobre arte, a tal ponto de se tornar uma ’disciplina autobnoma e especializada’’.
Nesse sentido, a critica de arte passou a “’operar segundo metodologias proprias’’, tendo “’como
fim a interpretacdo e avaliagio das obras artisticas’’.®® Além de pontuar um movimento de
institucionalizac@o da critica de arte junto a ABCA, € igualmente importante mencionar um
movimento de especializacdo que decorre do ambiente universitario no Brasil.

Parte desse processo de modificacdo da escrita sobre arte pode também ser atrelado a
instauracao das universidades, que estabelecem essa disciplina autbnoma tal como nos afirma
Argan, inicialmente fundamentada no ensino da filosofia. No Brasil, é a partir de 1940 que
comega a se fixar um novo modelo de critica.

Tomemos as andlises desenvolvidas no campo da critica literdria por Flora Siissekind,
que intenta nos dar um panorama do curso da formacdo desses profissionais e das polémicas
que se sucederam, entre ambiente universitdrio e jornalistico. Em Rodapés, tratados e ensaios:
a formagdo da critica brasileira moderna (1986)%, a critica afirma que ha uma busca para
identificar o periodo em que a critica moderna teve inicio no Brasil. Nesse periodo hd uma
crescente tensdo entre dois modelos de criticos: o primeiro baseado na figura do homem de

letras e na producdo de resenhas em jornais, enquanto o segundo modelo estd ligado a

especializagdo académica e se utiliza predominantemente de livros e cdtedras. Essa tensdo foi

%0 MORAIS, Frederico. No Museu de tudo, poesia e critica, 1976. In: Pensamento Critico 2. Silvana Seffrin (org.).
Rio de Janeiro: FUNARTE, 2004.

6! Idem: 9.

62 ARGAN, Giulio C. Tarefa e significado da critica da arte, 1995. In: Arte e critica de arte. (Trad. Helena
Gubernatis). Lisboa: Editorial Estampa, 2010.

63 Idem: 127.

4 SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formacdo da critica brasileira moderna In: Papéis colados.
Rio de Janeiro: Ed. da UFRIJ, 1993.
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percebida em meio as primeiras geragdes de formandos das faculdades de Filosofia criadas nos
anos 1930.%°

De acordo com Siissekind, as escolas ja existiam no Brasil desde os anos 1920, porém,
foi na década de 1930 que os institutos isolados se organizaram enquanto universidades, nas
faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras. O que resultou na quebra da antiga hierarquia que
estava associada ao prestigio politico das profissoes liberais.

A autora localiza que a passagem do critico-cronista ao critico-scholar inclui um
elemento institucional: a universidade. Citando Carlos Guilherme Mota, em Ideologia da
Cultura Brasileira, “foi no final dos anos 1940 que os resultados do labor universitario se
fizeram sentir’’.°® A geraciio de criticos chamados scholars passa a olhar com desconfianga para
o tradicional modelo do homem de letras e para o tratamento anedético - biografico em geral
concedido na imprensa.®’

Diante desse cendrio, o que inicialmente poderia parecer uma desqualificacdo por parte
de Murilo - ao proferir - “’ndo passo dum amador’ - pode ser lido, na verdade, como uma
estratégia adotada pelo poeta para considerar a relevancia da producio dele, de Bandeira e de
seus similares. Pois naquele momento, conforme ja exposto, havia um cendrio que buscava
delimitar e definir - espagos e atores — para a produ¢do dos discursos sobre arte, o que pode
também configurar um sintoma do projeto moderno que vinha sendo vislumbrado para o pais.
Murilo, ao que tudo indica, € ldcido sobre esses processos: como Julio Castaiion assegura, essa
lucidez ¢é a “’consciéncia que marca sua propria atividade’.%8

Murilo ndo tinha pretensdes em ser um critico especializado e ainda que entenda o
significado de uma producdo especializada, o poeta conclui seu texto-homenagem sugerindo
que o exemplo de Bandeira seja mais tarde transmitido as futuras geracdes de poetas, para que
dessa forma tornem-se também entusiastas dos movimentos artisticos contemporaneos.®® Em
suma, nos fica evidente que o poeta tem total clareza das diferencas de abordagem entre as
producdes - da critica de arte realizada pelos literatos versos criticos especializados - entretanto,

acredita que ainda assim, continua a ser importante a presenca dos textos produzidos pelos

escritores e poetas para as reflexdes sobre artes no Brasil.

9 SUSSEKIND, 1993: 15 apud REINALDIM,2017.
% SUSSEKIND, 1993: 18-19.
57 Idem: 20.
% CASTANON, 1993: 81.
% MENDES, 1952:206.
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Parte II — Itinerarios possiveis
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Uma visdo do que foi escrito sobre seu exercicio critico

O poeta e critico literdrio Mario Faustino (1930-1962), em seu projeto Poesia —
Experiéncia,” elaborado nos anos 1950, menciona a contribuicio do poeta mineiro para a

cultura brasileira:

Mas, en passant, escreveu bons poemas, sobre tudo bons versos. O que é
muito, se o compararmos com alguns até mais célebres. Depois escreveu
aquelas coisas sobre Ouro Preto. Trata-se de um dos poucos intelectuais cultos
do Brasil. Mostra que nem sé de poesia vive o poeta. Sabe de misica. Sabe
de artes plasticas. Escreve bem sobre uma e outra coisa. Tem exercido salutar
influéncia sobre alguns jovens. Tem classe de intelectual. (Faustino,1977:
213) (grifo nosso).

Murilo Mendes era considerado um intelectual com um conhecimento amplo da cultura,
assim como nos afere o olhar de Faustino. Tendo desenvolvido uma extensa rede de
sociabilidade desempenhou um papel de articulador cultural nao apenas no Brasil, mas também
na Europa, por esse motivo exerceu grande influéncia na geragdo mais jovem. Como
mencionado pelo critico, Murilo ndo se limitava apenas a poesia, dominava assuntos
relacionados as artes, como a musica’' e as artes plésticas. E sobre eles, dedicou-se a escrever
e refletir de maneira significativa.

Foi o critico Mario Pedrosa, o companheiro de arte’ do poeta, talvez, o primeiro a
analisar a atuacdo de Murilo como critico de arte, isso se deu em 1960, quando o brasileiro ja
havia se estabelecido na Itdlia e vinha colaborando com textos para a apresentacdo de
exposicoes de importantes artistas estrangeiros.

Em janeiro daquele ano, o poeta prefacia o catdlogo da exposicdo de pinturas de
Corpora, realizada em Roma, na galeria Pagliani. Pedrosa motivado com o recebimento de um
exemplar escreve um artigo em sua coluna Artes Visuais no Jornal do Brasil, intitulado Murilo,

o poeta-critico.”

700 projeto tedrico e critico foi coordenado por Mdrio Faustino no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil
entre os anos de 1956 a 1959, trazendo a grande imprensa a divulgacdo e discussdo da poesia — nacional e
internacional. Faustino desenvolve um projeto didédtico pensando a formacdo do poeta, buscando um
desenvolvimento interdisciplinar que contemplasse outras disciplinas como filosofia e politica, importante para
ele, também, no processo da criagao poética.
1 Os textos sobre misica do poeta foram reunidos, em 1993, no livro Formagio de Discoteca organizado por
Murilo Marcondes Moura. In: MENDES, M. Formagdo da discoteca. Organizacdo e apresentagdo, Murilo
Marcondes de Moura. Sdo Paulo: Edusp, 1993.
72 PIFANO, Raquel Q. Mdrio Pedrosa Companheiro de Arte de Murilo Mendes, p. 262 -271. Anais do XXXIX
CBHA, 2020.
& PEDROSA, Mirio. Murilo, o poeta-critico. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 23 jan. 1960.
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(pdg. anterior) Murilo, o poeta-critico. Mirio
Pedrosa. Jornal do Brasil, 23 jan. 1960. Acervo
BN.

Pedrosa, coloca a fascinagdo de Murilo pela pintura como um ponto diferencial em
relagc@o aos outros poetas e literatos brasileiros. Segundo Pedrosa, ainda que Mério de Andrade
tenha sido um grande entusiasta dessa arte, e tenha publicado muitos textos, sua producdo se
diferencia da de Murilo, porque, ele “’/...] a vive, como um critico especializado, e até mais
como um artista, um pintor. Ele realiza o ideal do artista completo: ndo hd limitacdo possivel
para ele*’.”*

Para Pedrosa no auge do modernismo dos anos 1920 — rantas vézes pueril e provinciano,

(no mau sentido) Murilo ja demonstrava em seus versos suas preocupacdes plasticas:

Seus poemas, de tddas as épocas estdo cheios de naturezas mortas, descritas
ou concebidas, de alusdes a pintores e quadros, como o admirdvel poema em
que descreve a arte de Vermeer, de metaforas plasticas que se transformam,
ndo raro, em mais do que alusdes literarias, pois constituem idéias,
sentimentos, problemas auténticos de pintor, escultor ou arquiteto [...]
(Pedrosa,1960).

Em seus textos o poeta descreve a sua experiéncia diante da poética de determinado
artista ou obra, em exemplo dado por Pedrosa, Murilo ‘’penetra o mistério das cores, € nos
descreve a percepcgao incompreensivel delas’’. Em trechos como “’o vermelho, que deu um tiro
no siléncio’’ ou ‘o carisma do azul, ninguém esgota o azul e seus enigmas’’, o poeta consegue
captar e expressar através da linguagem escrita aspectos subjetivos inerentes as escolhas
estéticas dos artistas.

Pedrosa recorda-nos do poema Osvaldo gravas’ dedicado a obra de Oswaldo Goeldi.
Para ele, Murilo consegue delinear toda a arte de Goeldi através de seus versos, fazendo-a de
maneira poéticamente penetrante. Na andlise de Pedrosa, a poética de Murilo pode ser
interpretada a partir de um plano fenomenolégico, pois em seus textos o poeta propde a
experiéncia diante do fato artistico: “’descrever sensagdes, visdes irredutiveis ao linguajar
formal 16gico ¢ parte substancial da poesia murilesca’’.”®

Interpretar a producdo de Murilo através de uma perspectiva fenomenoldgica ¢ uma
interessante saida para compreender certas especificidades do texto critico do poeta. O préprio

Murilo foi um leitor do filésofo francés Merleau-Ponty (1908-1961), e como nos indica Nhering

introduz em um dos seus textos sobre Giulio Turcato’’ ideias e citagdes de L ‘oeil et [ esprit.

74 PEDROSA,1960.
75 O poema mencionado por Pedrosa intitula-se, Uma homenagem a Osvaldo Goeldi e foi publicado originalmente
no livro de poemas Pardbola (1946-1952). In: MENDES, M. Uma Homenagem a Osvaldo Goeldi, Poesia
completa e prosa: Pardbola, p. 556-557.
76 PEDROSA,1960.
7T Trata-se do Texto acritico para Turcato de 1965. In: MENDES, M. Texto acritico para Turcato, Poesia completa
e prosa: A Invencao do Finito, p. 1351-1352.
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Assim como atesta sobre Ponty, Murilo também *’acreditou menos na fisica-dptica da
pintura, acreditou mais em suas nervuras, vibragdes e irradiagdes’’.”® Neste texto, revela-se
“’como critica e poesia se unem para apurar a percep¢ao da arte, resultando numa forma de
conhecimento diferenciada.”” Para a autora, o poeta ‘’ndo se limita a espelhar os quadros, mas
oferece uma meditagdo a respeito*’.”’

Nota-se, através da andlise da critica de arte de Murilo, que ele busca em seus textos
compreender e descrever os fendmenos tal como sdo vivenciados. Procurando capturar a
esséncia e a estrutura dos fendmenos, tal como sdo experimentados por ele, no momento do
encontro com a obra, ou com os proprios artistas. Descreve os fendmenos diretamente
percebidos, relatando um momento, um estado, revelando significados na experiéncia.

Outra relevante andlise acerca da produgdo do poeta, j4 mencionada, foi escrita pelo
critico de arte italiano Giulio Carlo Argan,®® que conheceu o brasileiro durante o periodo
romano e, pelo que indica, mantinha algum contato®! para além de encontros casuais. A respeito
da atividade critica de Murilo, Argan acredita que se tratava de uma extensdo do seu exercicio

como poeta:

Para Murilo Mendes a critica de arte era um género literario, um capitulo do
seu trabalho poético. Por vezes o texto critico conserva a métrica da poesia;
mais frequentemente nasce como fato poético, e, depois, numa segunda
versdo, configura-se como prosa que se serve com discreta e espontinea
propriedade da terminologia técnica da critica de arte. [...] A critica de
arte, para ele, ndo era de modo algum a atividade de um bom diletante, mas
uma reparti¢do do seu laboratério linguistico. (Argan, 1991) (grifo nosso).

78 MENDES, 1965 apud NHERING, 2002: 80.
NHERING, 2002: 78.
80 ARGAN, Giulio C. O olho do poeta ou les éventails de Murilo Mendes. Trad. Murilo Marcondes de Moura. In:
Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 11 mai. 1991, caderno Letras, p. 6.
Segundo Augusto Massi (1991) o artigo escrito por Argan foi publicado na revista Letterature d'America, n° 23,
em 1984. In: MASSI, Augusto. Mébile para Murilo Mendes. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 11 maio 1991, Letras
— Primeira Leitura. Ja Pifano (2016) nos afirma que o texto foi escrito em 1977, para edicdo especial da revista
dedicada em homenagem ao falecimento do poeta, porém tal edi¢do nao chegou a ser publicada. Sendo traduzido
por Murilo M. de Moura em 1991, e publicado no jornal Folha de Sao Paulo. E posteriormente, em 2001, incluido
no livro italiano L occhio Del poeta com outro titulo. In: ARGAN, Giulio C.I ventagli di Murilo Mendes; In:
PICCHIO, Luciana. Murilo Mendes, L’occhio Del poeta. Roma: Gangemi Editore, 2001.
81 Nio se sabe ao certo o grau de intimidade do poeta brasileiro com o critico italiano, porém foi possivel constatar
que eles conversam sobre questdes que iam além do ambiente romano. Em carta enviada de Mério Pedrosa a Giulio
Carlo Argan, em 03.julho.1972, Pedrosa menciona que Murilo Mendes havia comentando sobre um desencontro
de opinides, entre Argan e Pedrosa, acerca do local que viria a abrigar o Museu da Solidariedade, fundado no Chile
entre 1971-1972, o que nos leva a inferir que Murilo e Argan se cruzavam e debatiam sobre assuntos variados.
Ap6s o falecimento do poeta, segundo Gomes (1978), Argan pretendia organizar uma exposi¢do com a colecdo de
Murilo, em 1978, na Galeria dell'Arte Moderna. In: GOMES, Frederico. Murilo Mendes, critico de arte. Revista
Arte Hoje, 03- 1978.
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Ainda sobre esse aspecto, Argan, acrescenta:

Escrevia sobre arte ndo porque quisesse fazer critica, mas porque, sendo poeta
e, portanto, linguista ou filélogo, interessava-lhe tanto a linguagem da arte
como a da critica, reconhecendo o intrinseco vinculo entre ambas [...] (Argan,
1991).

O critico italiano ressalta que Murilo evitava juizos e argumentos categéricos, os
impulsos polémicos, por isso considerava que o poeta fazia critica com muita humildade. Murilo
ndo propunha em seus textos argumentos definitivos, realizava andlises abertas que
propusessem a discussdo e a ampliacdo do olhar do leitor, a respeito de determinado artista ou
obra. Nao tinha interesse em ser uma autoridade, encerrar questdes ou concluir ideias, pelo
contrério, parecia sempre ter o interesse de abrir, expandir, e deixar inconcluso. Talvez por isso
um critico ndo sistemdtico, para alguns, e ndo € porque o poeta evitava juizos e relativizacdes
que seus textos ndo foram polémicos, gerando, muitas vezes, reverberagdes no campo artistico.

Argan também nos ressalta que o poeta recusava a transliteragdo ‘’a traducdo das
imagens pictoricas em literarias’’ buscava interpor ‘’entre umas e outras o diafragma de uma
linguagem critica, da qual reconhecia a autonomia literaria’’.%> Murilo buscava se afastar de um

modelo preconcebido de andlise da critica literdria, assim defino por Otilia Arantes:%

critica ensaistica de cunho nitidamente literario [...]; cronica de circunstincia,
a critica de rodapé, coisa de autodidata, que, por mais viva e bem escrita que
fosse, ndo era capaz de inserir a producio local e avalid-la dentro de um quadro
mais amplo de referéncias, histéricas ou mesmo tedricas, e, sem desmerecé-
la, ficava quando muito num bom plano descritivo. (Arantes, 2004: 20 apud
Reinaldim, 2017: 3559).

Acreditamos assim que o fato do poeta optar por recusar a transliteragao acrescenta uma
perspectiva critica em seus textos. Murilo encontra-se justamente no limiar dessa geracao, pois
conseguiu unir ao ensaio uma avaliagdo critica e histdrica dos artistas aos quais se referia. Seus
textos, como veremos mais a diante, ndo podem ser lidos como uma simples crénica de
circunstancia, ja que havia um esforco por parte do poeta em refletir aquela producao.
Baseando-se muitas vezes — a um quadro de referéncias estéticas e histdricas a que se vinculava
o artista, € na maioria das vezes, embasando seu pensamento a partir de tedricos do campo,

assim se afastando desse modelo definido por Arantes.

82 ARGAN,1991.
8ARANTES, Otilia B. F. Mdrio Pedrosa: itinerdrio critico. 2* ed. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004.
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Nos textos de época, trazidos acima, dos criticos Mdrio Pedrosa e Giulio Carlo Argan,
escritos na década de 1960 e 1970, respectivamente, a questao da extensdo do repertorio poético
comparece em ambas as andlises. Para eles, a critica de arte de Murilo ndo se difere de sua
producdo literdria, sendo um capitulo do seu trabalho poético a reparticdo do seu laboratorio
linguistico. Sua producdo critica, tanto em prosa quanto em verso, manifesta-se como fato
poético.

Ao lermos a fortuna critica sobre essa produgao percebemos questdes recorrentes no

134 menciona chaves de leitura da critica muriliana,

discurso dos estudiosos, Eduardo Rosa
abordagens interpretativas para a critica produzida pelo poeta. Tomemos essa elaboracio para
pensar possibilidades de entender as tépicas que perpassam o exercicio critico do poeta e a
forma como a fortuna critica leu e relacionou esses interesses a sua producio de critica de arte.

Entre as topicas abordadas pela fortuna critica podemos citar as seguintes chaves de leitura:

repertério poético

relacdes afetivas # colecionismo

Esquema baseado na Teoria Mimética sistematizada por René Girard (2009)%

Em interpretacOes contemporaneas, encontramos autores que associam O exercicio
critico do poeta as suas relacdes afetivas e ao seu colecionismo. Murilo constituiu uma colecao
de arte, pode-se dizer, desde os anos 1930, data das primeiras pe¢as do seu acervo. Ao longo
de sua vida colecionou além de obras de arte - desenhos, pinturas, esculturas, gravuras - livros

raros ilustrados por artistas e fotografias.®

8 ROSAL, 2018.
85 O esquema foi proposto por mim, a partir da sistematiza¢io da Teoria Mimética, lida através da dindmica do
tridngulo do desejo, elaborada por René Girard (2009), onde pensariamos que essas chaves de leitura, podem e
devem ser pensadas a partir de uma relacdo mimética e triangular. In: GIRARD, René. Mentira Romdntica e
Verdade Romanesca. Trad. Lilia Ledon da Silva. Sdo Paulo: E Realiza¢des Editora, 2009.
8 ELEUTERIO, 2001; CHIARELLI, 2020.
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Nesse sentido, Maria Eleutério®’ acredita que “’a produ¢do de Murilo Mendes e a
colecdo muriliana estdo no centro da interlocu¢do com os amigos’’. A autora nomeia o poeta
como um colecionador-artista, para ela “’no caso dos colecionadores-artistas, ¢ também
perscrutar o seu processo criativo, visto que a colecio, na maioria das vezes, resulta do circulo
e amigos que se compde, e ndo de objetos que se escolhem’’. Dessa forma, *’simultaneamente
proporcionam o desenvolvimento do olhar critico sobre artes visuais e propiciam a criagdo
poética’’. 88

De forma andloga, a pesquisadora Raquel Pifano® propde "uma complementaridade
reciproca entre o exercicio critico e o seu colecionismo".*® A autora corrobora, nessa leitura,
buscando nos dar um panorama da atuagao critica do poeta, relacionando o seu exercicio critico
com a constitui¢cdo da sua colecdo de artes plasticas presente no MAMM, tendo como fio
condutor as relagdes afetivas, sendo Murilo para a autora um Colecionador de Amigos.*!

J4 o historiador e critico de arte Tadeu Chiarelli®* identifica um sintoma na primeira
publicacdo que aborda a colecdo de arte do poeta, resultante da primeira exibi¢cdo publica das
obras que fazia parte de seu acervo.”® Segundo Chiarelli ‘’parte dos textos denunciava certo
pudor em constatar que Murilo Mendes teria sido, além de poeta, colecionador.’” Acredita assim
que, existiam ‘’sintomas de que a figura do poeta causava desconforto colar a do colecionador,
como se essas atividades fossem, se ndo opostas, contraditorias’.**

Chiarelli nos cita, como exemplo, trechos dos textos de Marisa Volpi e José Sommer
Ribeiro (1987) que reforcam esse sintoma, somando-se ainda algumas passagens de Arlindo
Daibert (1995).” E possivel constatar que houve uma mudanca desse cendrio com trabalhos

como de Eleutério e de pesquisadores vinculados a UFJF,”® que nomeiam Murilo Mendes

enquanto colecionador e atrelam a sua produgdo de critica de arte a esse ato.

87 ELEUTERIO, Maria de L. Murilo Mendes, colecionador. Remate de Males, v. 21, n. 2, p. 31-62, 2001.

8 Tdem:35; 50; 44.

8 PIFANO, Raquel Q. Murilo Mendes, colecionador de Amigos, p. 4-6. Anais do XXXVI Comité Brasileiro de
Histéria da Arte: Arte em A¢do, Campinas-SP, 2016.

% Tdem: 416.

! IJdem apud PEREIRA, 2002.

92 CHIARELLI, Tadeu. Colecdo de Arte Murilo Mendes: Percursos; Transformagdes. CRISTOFARO, Valéria de
F. PASSOS, Valtencir A. dos. (orgs.). Colecao Murilo Mendes: 25 anos. Juiz de Fora: MAMM\UFIJF, 2020.

% A exposigdo intitulou-se Murilo Mendes. O olhar do poeta, ocorrida em 1987, na Fundagio Calouste
Gulbenkian, Lisboa.

% CHIARELLI, 2020: 13.

% VOLPI, Marisa. Murilo Mendes, entre Paris e Roma. In: MENDES, Maria da Saudade Cortesdo; ALCADA,
Jodo Nuno, (orgs.). Murilo Mendes. O olhar do poeta. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian, 1987./Programada
desde ha alguns anos, de José Sommer Ribeiro, In: (idem,1987). DAIBERT, Arlindo. Caderno de Escritos. Rio
de Janeiro: Sette Letras, 1995. apud CHIARELLI, 2020.

% Mencionamos os trabalhos de Pifano (2016, 2016, 2020); Moreno (2016); Gend (2017) e Rocha (2018)
desenvolvidos no ambito da UFJF.
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Tal mudancga se intensificou com a vinda da cole¢c@o do poeta para o Brasil, que estd sob
guarda da Universidade Federal de Juiz de Fora, desde 1994, e acondicionada no Museu de
Arte Murilo Mendes, desde 2005 - data de sua criacdo. Com a cole¢do atrelada a universidade
€ com uma institui¢ao propria, este acervo passou a receber mais atencdo e, consequentemente,
se desenvolveram projetos de pesquisa atrelados a universidade, com intuito de pesquisar e
difundir esse conjunto de obras.

No que tange o interesse desta pesquisa, que € tratar da producdo de critica de arte do
poeta, identificou-se um indicio: em grande maioria os textos que apareciam ou eram
mencionados nas inimeras exibi¢des que o museu realizou, ou nos trabalhos vinculados aos
grupos de pesquisa da universidade - parceria com o museu - evidenciavam tematicas e
questdes relacionadas aos artistas que constam no acervo. Com isso, os artistas que ndo fazem
parte da colec@o acabam por ndo comparecer muitas vezes nesses discursos. Em suma, percebe-
se que as mostras e os trabalhos académicos que vém sendo desenvolvidos no ambito dessas
duas institui¢des acabam por enfocar a producdo de critica de arte que pode ser vinculada ao
que se tem hoje como sua colecdo.”” J4 que, como atesta a fortuna critica,”® a colecdo do poeta
sofreu algumas perdas ao longo do tempo, tendo ocorrido uma dissolu¢do do conjunto no Brasil
ainda com Murilo em vida.”

Por exemplo, artistas como Alfredo Volpi, Tarsila do Amaral, Maria Martins, Aldo
Bonadei, Djanira da Costa e Silva, Lasar Segall, Di Cavalcanti e Cicero Dias ndo estao presentes
no acervo do museu, mas fizeram parte do acervo do poeta.!®’ E sio artistas aos quais Murilo
dedicou textos.

Para Chiarelli € comum que um critico de arte receba, como agradecimento ou
pagamento, um trabalho do artista a quem dedicou um texto critico. O autor ainda afirma que
existe a possibilidade de Murilo ter ampliado a sua colecdo a partir da doacdo dos artistas,
recebendo as obras como presentes, mas que também muitas obras podem ter ingressado no

acervo a partir da troca.'"!

97 O artigo da pesquisadora Raquel Pifano (2022), que aborda a critica do poeta na década de 1940, trata-se de
uma excecdo se formos analisar o conjunto, onde a autora vinha se dedicando a pensar a colecdo de artes do
MAMM. Nesse sentido, acreditamos, que aponta para uma percep¢do da propria autora da necessidade de tratar
de outros textos criticos, buscando assim vislumbrar outras questdes também relevantes na trajetéria critica do
poeta. In: PIFANO, Raquel Q. Liberdade visiondria: a fun¢do social da arte na critica dos anos 40 de Murilo
Mendes. Anais do 41° CBHA, n. 41, p. 570-577, 2022 (2021).
%8 DAIBERT (2018); PASSOS (2019); CHIARELLI (2020).
% A respeito da dissolu¢do da colecdo do poeta consultar a tese de Valtencir Almeida dos Passos. PASSOS,
Valtencir Almeida dos. O processo de institucionalizagdo da Colecdo de artes plasticas do poeta Murilo Mendes.
Juiz de Fora: Instituto de Artes e Design UFJF, 2019.
100 PASSOS, 2019:93-94.
100 CHIARELLI, 2020: 19-20.
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A relagdo direta entre critico de arte — colecionador, uma em funcio da outra ou vice-
versa, que nos parece remeter a alguns discursos dos estudiosos da fortuna critica - ndo pode
ser lido como um padrdo para a andlise da producdo do poeta, ja que é possivel constatar que
Murilo ndo dedicou textos para alguns importantes artistas que compareceram/comparecem em
sua colecdo, como por exemplo, Ivan Serpa (de quem ele possuia dez desenhos!®?), Anita
Malfatti, Flavio de Carvalho, Geraldo de Barros, Milton Dacosta, Maria Leontina entre
outros.'”® Ou, ao contrario, artistas para os quais ele escreveu textos, como Isabel Pons, Mary
Vieira, Roberto De Lamonica, por exemplo, mas ndo hd nenhuma meng¢do ou registro de que
fizesse parte de sua colecdo. Tudo isso para enfatizar que o Murilo Mendes critico de arte ndo
existiu apenas como fruto do desejo de um colecionador ou de um amigo de muitos amigos. O
Murilo critico de arte € fruto da sua existéncia estética, e sua relacdo com as artes pldsticas
alimenta o seu fazer enquanto poeta, coexistindo e se retroalimentando, assim como percebem
Pedrosa e Argan.

Dentro das chaves de leitura propostas, ao pensar na critica de arte muriliana, seria
interessante considerar, também, em quais problematicas recaimos. Haveria também um pudor
em tratar o Murilo como critico de arte? E se sim, talvez por questdes j4 mencionadas na
primeira parte deste trabalho? Poderiamos falar de um processo de institucionalizacdo da

atividade do critico? Parece haver uma significacdo disso no texto do Argan:

Murilo, como critico, ndo tinha a minima asticia, uma habilidade que lhe
permitisse escrever, sem comprometer-se em demasia, um trecho
apresentdvel. Ele teria gostado de saber fazé-lo pois, com o seu caréter
angelical, queria contentar a todos. Ndo podia, se o seu campo magnético
nio entrava em ressonancia: faltavam as condic¢oes técnicas do trabalho
critico. (Pifano, 2016; 419 apud Argan, 1991) (grifo nosso).

Conforme nos ressalta Nhering, Murilo Mendes ‘’s6 escreveu sobre obras e artistas
pelos quais sentiu afinidade”.!%* Como nos afirma Argan, existia um *’campo de vibragdes e
de tensdes’’ que movia o poeta-critico, ‘’se o impacto do objeto ndo produzisse ondas de
ressonancia, fazia um buraco e nada mais’’.!% Tal questdo comparece em alguns autores da

fortuna critica, que relacionam a produgao do poeta a essa questdo afetiva. Entretanto, a questao

192 Segundo o pesquisador Valtencir Almeida dos Passos (2019), Murilo possufa dez desenhos de Ivan Serpa em

sua colecdo, quatro deles da década de 1950, o restante sem data, hoje o acervo do museu nfo possui nenhuma
obra deste artista (idem:95).
103 Tocalizamos mengdes a Ivan Serpa, Fldvio de Carvalho, Geraldo de Barros € Milton Dacosta em artigos que
tratam de exposi¢des coletivas, mas nenhum texto monogréfico dedicado a esses artistas.
104 NHERING, 2002:20.
105 ARGAN,1991.

43



do afeto ndo anulava o fato de Mendes realizar reflexdes criticas e emitir juizos, indo além de
elogiar e agradar os artistas — amigos - como parece sugerir Argan.

A problemdtica enunciada por Tadeu Chiarelli poderia ser transposta agora para a
questdo da critica de arte? Serd que em alguns casos a fortuna critica, ao tratar a critica de arte
do poeta como parte de seu repertorio literario, acaba também tratando a critica de arte Murilana
como acessoria? Estaria a critica de arte de Murilo relegada a um papel menor no conjunto de
sua obra? Como nos questiona Nehring.!% Nao sabemos ao certo, mas o fato de que até hoje
ndo exista uma antologia no Brasil que retina esses textos sob a Otica da critica de arte talvez
seja indicio de algo.'"’

Conforme nos aponta Pifano “’alguns pesquisadores da literatura empenharam-se em
refletir e identificar o género literdrio da critica de Murilo. Por outro lado, poucos pensadores
das artes visuais se dedicaram a critica de arte muriliana*>.'®® Ao analisarmos os trabalhos que
propuseram tratar do Murilo Mendes enquanto critico de arte — estando a figura do critico em
evidéncia — percebemos que trata-se de um menor nimero se comparado as outras questdes que
comparecem na fortuna critica, e ainda — em menor niimero — estdo os trabalhos resultantes dos
estudiosos das artes visuais, de acordo com o que nos informa Pifano.

A contribuicdo de Marta Nehring explica o universo muriliano e nos revela a trajetoria
que nos leva ao poeta-critico da Invencdo do Finito, a autora se dedica a pensar o contexto
histérico-social que gerou mudancas na produgdo do poeta, o momento histérico que propiciou
essas publicacdes. Lorenzo Mammi também se dedica a pensar o periodo romano, nos trazendo
uma leitura comparada com o pensamento de Argan. Ambos os autores se dedicam a realizar
uma leitura mais aprofundada dos textos do periodo italiano. A respeito da producao critica do

poeta mineiro, Mammi afirma que ndo ha pretensao de ser original:

adere a um conjunto de ideias ja bastante estabelecidas no ambiente romano
daquela época, se filia a uma tendéncia em ato. Seus escritos criticos sao
exercicios de leitura e se apoiam explicitamente, inclusive por citagdes, a uma
escola critica determinada: Lionello Venturi, Giulio Carlo Argan, Nello
Ponente. (Mammi, 2012:92).

196 NHERING, 2002:19.

197 Ndo hd no Brasil uma antologia que retina a producio de critica de arte do poeta, encontramos apenas a reuniio
dos textos criticos sobre Ismael Nery, que veremos adiante. Os textos do livro Invengdo do Finito e Retratos-
Reldmpago, podem ser encontrados na publicacio Poesia completa e prosa do poeta, 1994. In: MENDES, M.
Poesia completa e prosa. (Org. Luciana S. Picchio). Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. Na Itdlia, Luciana Picchio,
organizou uma antologia que retne 50 textos criticos do poeta, escritos durante o periodo que viveu no pais. Vale
destacar que alguns desses textos até hoje ndo foram traduzidos e republicados no Brasil. In: PICCHIO, Luciana.
Murilo Mendes, L’occhio Del poeta. Roma: Gangemi Editore, 2001.

108 PIFANO, Raquel Q. A Colegéo de Artes Visuais do Poeta Murilo Mendes a partir de Arlindo Daibert. In: Anais
do II Encontro do Grupo MODOS. Rio de Janeiro: EBA-UFRJ, 2016:418.
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Entretanto, o que, num primeiro momento, parece tratar-se de uma discreta
desvalorizacdo, segue-se com a afirmacdo de que sua critica "sdo muitas vezes precisas e
preciosas".!%” Sabemos que o valor da producio do poeta ndo estd na originalidade deas ideias,
mas sim na qualidade literdria dos textos, que ndo encontramos na escola critica italiana
mencionada por Mammi. Murilo Mendes é, antes de tudo, poeta, bem como nos lembra
Nhering.!!® Segundo nos afirma a autora, a critica do poeta transita por questdes e conceitos da
teoria da arte, por isso, acredita que ‘’valorizar o lirico em detrimento do tedrico’” ndo seria

justo em um autor que soube tio bem trabalhar ambos.'!!

109 MAMMI, 2012:92.
110 NHERING, 2002:19.
Ul 1dem: 21.
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Da Forma aos Meios. A tipologia textual e os seus meios de publicagdo.

Tdda a poesia de Murilo Mendes é permeada de intervalos, criticas, dentro
désse feixe universal e indissolivel, em que se trancam pintura, musica,
poesia, arquitetura, danca, todas as manifestacdes artisticas do homem.
(Pedrosa, 1960)

A critica de arte do poeta se configura, em sua maioria, em duas formas de organizacao
e estruturagdo da linguagem escrita, sendo encontrada em verso e prosa. Comumente se tem
que o verso configura-se como uma forma poética de escrita, enquanto a prosa - forma mais
usual de escrita, comparece em textos ndo poéticos. Entretanto, o préprio poeta, em certa
circunstincia, nomeou parte de sua producdo em prosa como poemas em prosa.''?> No que diz
respeito a uma tipologia usual para o texto da critica de arte, os autores da fortuna critica
empenharam-se em entender e justificar como a reflexdo do poeta sobre arte se manifesta em
diferentes formatos € meios, em uma variedade de discursos.

Para alguns autores da fortuna critica, as artes pldsticas apresentam-se mais como
matéria para criacdo poética do que como uma elaboracio poético-critica para a critica de arte.
Esses autores muitas vezes pautaram-se em uma leitura tradicional da critica de arte, tanto no
que diz respeito ao formato - texto em prosa dissertativa - quanto na emissao de juizos claros.
Outros autores entendem que essa matéria de criagdo poética se configura como critica de arte,
mas algumas vezes fora desse padrao tradicional de critica.

Segundo Julio Castafion, o contato de Murilo com as artes plasticas influenciou
diretamente nas mudancas ocorridas em sua produgdo poética. O autor menciona uma passagem
do Retrato Reldmpago dedicado a Tarsila do Amaral, onde o préprio poeta afirma a influéncia
da pintura da artista em sua obra, ndo apenas em sua produ¢do, mas também em outros literatos

de sua geracdo:!'!?

Partindo de Tarsila a pintura comega a influir na poesia brasileira. O quadro
‘Aba-poru’ decide a vocac¢do de Raul Bopp, acha-se nas origens de ‘Cobra
Norato’; outros do mesmo ciclo suscitardo textos de Mario de Andrade que
dedica a Tarsila ‘O ritmo sincopado’. Telas como ‘Distancia’, ‘A cuca’, ‘O
sono’, ‘A negra’, viajardo clandestinamente ao longo dos meus ‘Poemas’,
alternando com outras de Max Ernst, do Primeiro Cicero Dias e do primeiro
De Chirico. A pintura pau-brasil e a pintura antropofdgica aplainam os

2 Em carta com a amiga Lais Corréa de Aratjo, de 18.08.1974, Murilo conta “’tenho escrito poemas em prosa,
textos para artistas etc.”’ se referindo desta maneira. In: ARAUJO, L. C. Murilo Mendes: ensaio critico, antologia,
correspondéncia. p.232-233.S3o Paulo: Perspectiva, 2000.
113 CASTANON, 1993:67.
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caminhos posteriores da poesia. (Mendes, 1965-1966: 1250 apud Castafion:
67-68)

Ao longo do texto, Castafion traz questdes formais e linguisticas presentes nos poemas,
tendo como referéncia direta as artes plasticas. Desde a emulacdo da técnica da pintura, como
no poema intitulado Aquarela, até questdes estruturais, tendo como referéncia artistas e
movimentos dos quais o poeta frequentava na época em que os escreveu. Como, por exemplo,
colagens e assemblages aproximando-o do seu interesse pelos Surrealistas — a exemplo, no livro
O Visiondrio (1930-1933), ou anos mais tarde, elementos gréficos e espaciais aproximava-o de
questdes construtivas, porém Mendes ndo adere ao concretismo, entretanto havera um periodo
em que ja tendo frequentado os artistas do grupo (na primeira metade da década de 1950) irda
incorporar a partir de 1960 alguns elementos exemplo no livro Convergéncia (1963-1966). Para
0 autor ‘’as artes visuais se apresentam na obra de Murilo Mendes nos poemas que se voltam
diretamente para alguns artistas pldsticos ou para determinadas obras de arte, o que é exposto

ja nos titulos’”. !4

Poemas, 1925-1929

Aquarela’”

Mulheres sélidas passeiam no jardim molhado de chuva,
o mundo parece que nasceu agora,

mulheres grandes, de coxas largas, de ancas largas,
talhadas para se unirem a homens fortes.

A montanha lavada inaugura toaletes novas
pra namorar o sol, garotos jogam bola.
A baia arfa, esperando reporteres...

[..]

114 CASTANON, 1993:73-74.
115 Mendes, M. Aqguarela, Poesia completa e prosa: Poemas:101-102. apud Guimardes, 1993: 71 (grifo nosso).
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Convergéncia, 1963-1966
Grafito Num Muro De Roma, 19641

[...]

Um verme enorme roi
Um verme inerme roi
Qualquer julgamento
Presente futuro

Pessoal universal
Miguelangelesco ou ndo.

[...]

Para Mammi na primeira fase da producdo do poeta a arte desenvolve um papel
complementar a poesia, até /943, para o autor "a palavra ndo teria contundéncia, se nao se
encarnasse por meio da imagem’’. Ele acredita que o poeta tenha almejado fazer analogias com
a obra de Cicero Dias, afirmando que “’além da semelhan¢a na maneira de encadear as
imagens’’ o primeiro verso de Jandira parece fazer referéncia a obra Eu vi o mundo... Ele
comecava no Recife. Entretanto, para Mammi, esse tipo de abordagem ndo possuia uma
"metodologia critica especifica". Em poemas como Harpa-sofd (Um quadro de Vieira da Silva),
acredita que “a obra dos artistas ndo passa de um repositorio de sugestdes narrativas a serem

retomadas em sede poética".!!”

Eu vi 0o mundo... Ele comecava no Recife, 1926-1929, Cicero Dias
Guache e técnica mista sobre papel, colado em tela. Acervo Museu Nacional de Belas- Artes-RJ.

116 Mendes, M. Grafito num muro de Roma, Poesia completa e prosa: Convergéncia: 627. apud Guimaraes, 1993:
72.
17 MAMMI, 2012: 81-82.

48



O Visiondrio, 1930-1933
Jandira '8

O mundo comecava nos seios de Jandira.

Depois surgiram outras pecas da criacdo:
Surgiram os cabelos para cobrir o corpo,

(As vezes o braco esquerdo desaparecia no caos.)
E surgiram os olhos para vigiar o resto do corpo.
E surgiram sereias da garganta de Jandira:

O ar inteirinho ficou rodeado de sons

Mais palpéveis do que péssaros.

E as antenas das maos de Jandira

Captavam objetos animados, inanimados.
Dominavam a rosa, o peixe, a miquina.

E os mortos acordavam nos caminhos visiveis do ar
Quando Jandira penteava a cabeleira...

Depois 0 mundo desvendou-se completamente,

Foi-se levantando, armado de antuncios luminosos.

E Jandira apareceu inteiriga,

Da cabeca aos pés,

Todas as partes do mecanismo tinham

[ importancia.

E a mocga apareceu com o cortejo do seu pai,

De sua mae, de seus irmaos.

Eles € que obedeciam aos sinais de Jandira

Crescendo na vida em graga, beleza, violéncia.

Os namorados passavam, cheiravam os seios de Jandira
E eram precipitados nas delicias do inferno.

Eles jogavam por causa de Jandira,

Deixavam noivas, esposas, maes, irmas

Por causa de Jandira.

E Jandira ndo tinha pedido coisa alguma.

E vieram retratos no jornal

E apareceram caddveres boiando por causa de Jandira.
Certos namorados viviam e morriam

Por causa de um detalhe de Jandira.

Um deles suicidou-se por causa da boca de Jandira
Outro, por causa de uma pinta na face esquerda de Jandira.

118 Mendes, M. Jandira, Poesia completa e prosa: O Visiondrio: 202-204 (grifo nosso).
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E seus cabelos cresciam furiosamente com a for¢a das maquinas;
N3do caia nem um fio,

Nem ela os aparava.

E sua boca era um disco vermelho

Tal qual um sol mirim.

Em roda do cheiro de Jandira

A familia andava tonta.

As visitas tropecavam nas conversacgoes

Por causa de Jandira.

E um padre na missa

Esqueceu de fazer o sinal-da-cruz por causa de Jandira.

E Jandira se casou

E seu corpo inaugurou uma vida nova.

Apareceram ritmos que estavam de reserva.

Combinag¢des de movimento entre as ancas € 0s Seios.

A sombra do seu corpo nasceram quatro meninas que repetem
As formas e os sestros de Jandira desde o principio do tempo.

E o marido de Jandira

Morreu na epidemia de gripe espanhola.

E Jandira cobriu a sepultura com os cabelos dela.
Desde o terceiro dia o marido

Fez um grande esforco para ressuscitar:

N3ao se conforma, no quarto escuro onde esta,

Que Jandira viva sozinha,

Que os seios, a cabeleira dela transtornem a cidade
E que ele fique ali a toa.

E as filhas de Jandira

Inda parecem mais velhas do que ela.

E Jandira ndo morre,

Espera que os clarins do juizo final

Venham chamar seu corpo,

Mas eles ndo vém.

E mesmo que venham, o corpo de Jandira
Ressuscitard inda mais belo, mais 4gil e transparente.
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Mundo Enigma, 1942
HARPA-SOFA

(Um quadro de Vieira da Silva)'’

Repousa na harpa-sofd

A mulher com o filho prédigo,
Siréne bleue nonchalante,
Veio da terra de Siena

Talvez medieval ou chinesa.
Eis o grande no mindsculo:
Da minha infancia é que veio,
Ou do tempo que vira.

Harpa-Sofd, 1942, Maria Vieira da Silva
Guache sobre cartdo. Colegao Gilberto Chateaubriand — MAM Rio.

19 Mendes, M. Harpa-Sofa (Um quadro de Vieira da Silva), Poesia completa e prosa: Mundo Enigma:377.
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Pardbola, 1946-1952
Homenagem A Osvaldo Goeldi'*’

Osvaldo gravas:

A ti mesmo fiel, ao teu oficio,

Gravas a pobreza, o vento, a dissonancia,
A rude comunhao dos homens no trabalho.
Gravas o abandonado, o triste, o dnico,
O peixe que te mira quase humano

— E hora de morrer —

No preto e branco, no vermelho e verde.
Qualquer traco perdido,

A casa que espia pelo olho-de-boi
Testemunha de drama andnimo.

Gravas a nuvem, o balaio,

O geleiro e seus estilhacos.

O choque em diagonal de guarda-chuvas,
Tudo o que € rejeitado, elementos marginais,
A metade dum astro que se despe
Amado sé do pendltimo vadio.

Osvaldo gravas,

Gravas qualquer solidao.

Os peixeiros que partilham peixe e onda,
Péssaros de solidoes de dgua e mato,

O sinaleiro do temporal préximo,

A barca puxada pela sirga,

O bébedo e seu soliloquio,

A chuva e seus taneis,

O mergulho em tesoura da gaivota.

Es do sol posto, da esquina,

Do Leblon e do uivo da noite.

Nao sujeitas o desenho a gravacao:
Liberaste as duas forgas.

Atingindo agora a unidade,

Pela natureza visiondria

E pelo severo oficio

A tortura dominando,

Siléncio e solidao

Osvaldo gravas.

Abandono, circa 1937, Oswaldo Goeldi.
xilogravura a cores. Acervo Projeto Goeldi.

120 Mendes, M. Uma Homenagem a Osvaldo Goeldi, Poesia completa e prosa: Pardbola:556-557.

52



Mammi considera que no poema Homenagem a Osvaldo Goeldi, “’pela primeira vez
pode se detectar uma mudanca de postura critica: ao poeta agora interessa ndo apenas O
repertério de imagens, mas a praxe criativa do artista". Assim, "sem nenhuma referéncia
iconogrifica, os versos tém a dureza enxuta da incisdo de Goeldi".'?! As mudangas observadas
por Mammi indicam um amadurecimento na producao do poeta-critico. Mendes ird interessar-
se em tecer relagdes em seus textos que contemplem a técnica e o processo de criacdo dos
artistas.

A Homenagem a Goeldi foi também publicado em jornal, tendo expressiva repercussio
no campo, a exemplo temos a artista Lygia Pape, que em 1971 retoma este poema introduzindo-
o em um de seus filmes superoitistas.'”> Esses poemas, que tratam de obras e artistas, foram
publicados em seus livros de poesia, sendo em algumas ocasides publicados também nos jornais
de grande circulacio, como Murilo afirma, relatando ser convidado para publicar alguns de seus
poemas nos jornais do Rio de Janeiro.!??

A partir desse periodo, € possivel localizar um outro tipo de texto critico elaborado pelo
poeta, este em forma de prosa, sendo publicados nos jornais de grande circulacdo e nos
catdlogos das exposi¢cOes, nessas circunstincias percebe-se que o poeta-critico parece optar por
uma forma textual prépria da critica especializada — a prosa-dissertativa, porém acrescida de
sua lirica — configurando-se, em algumas circunstancias, na forma da prosa-poética. Como
Argan havia nos apontado, Murilo incorpora tal tipologia textual de maneira sutil,
aproximando-se da terminologia técnica da critica de arte.

E possivel constatar, a partir do levantamento realizado, que os textos escritos para
exposi¢oes e critica de jornal, sdo apresentados em forma de prosa, ndao se encontrou nenhuma
situacdo em que o poeta-critico tenha apresentado um poema para um catdlogo ou critica de
jornal. Acreditamos, assim, que o poeta tinha consciéncia e escolhia determinada forma
estrutural em fun¢do de seus objetivos comunicativos. Optando por apresentar poemas em prosa
em determinadas circunstancias, e talvez buscando de maneira consciente e discreta se
aproximar da terminologia técnica da critica de arte. A prosa-poética de Murilo € lida também

pela fortuna critica — em certas publicacdes — como ensaio — ensaio-critico, aparecendo em

21 MAMMI, 2012:82
122 No filme O guarda-chuva vermelho (1971), uma também homenagem a obra do gravador, Pape introduz o
poema de Murilo Mendes através da narra¢do de Hélio Oiticica e do poeta Manuel Bandeira. Que recitam o poema
de Murilo, narrando as fases da producdo Goeldi, através da trilha sonora de Villa-Lobos. In: MACHADO,
Vanessa R. Lygia Pape: espacos de ruptura. Tese USP, 2010:51
12 MENDES, 1930 apud CHIARELLI, 2020: 20-21.
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artigos a partir da década de 1950, mais especificamente a partir de 1960 na série Retratos-
relampago.'**
Comparece na andlise de pesquisadores da literatura, teoria literdria e literatura

1,'?7 uma leitura da

comparada, como Marta Nhelring,125 Betina Bischof *°ne Eduardo Rosa
critica de arte muriliana elaborada através do ensaio-critico que se constitui na estrutura
Jfragmentdria do texto. Nhering nomeia essa produg¢do como formas hibridas, para a autora, é
nesse momento que ‘’deixa de ser evidente a separacao entre a poesia (poemas ligados a artistas
ou obras) e os textos de critica (publicados em jornais)’’. Acredita assim, que: ‘’ao fundir a
abordagem dissertativa dos artigos a lirica, Murilo Mendes ndo se limitou a ‘poetizar’ a critica,
foi mais fundo, associando dois modos de percepcio do real, o racional e o intuitivo®’.!?8

A respeito dos Retratos-Relampago, a estudiosa literaria Betina Bischof, considera que
Murilo, “’longe de buscar juizos assertivos e definitivos, move-se em torno a imensa dificuldade
imposta pela obra [...] circundando-a a partir dos impasses a compreensao que ela suscita, desde
o inicio, e pondo em relevo a natureza da relagdo entre a critica e o seu objeto’’. Dessa forma,
Murilo “’foge aos pardmetros da critica de arte tradicional, pautada comumente por linguagem
digressiva, pontos de avaliacdo bem estabelecidos, juizos assertivos, embasamento das
afirmacdes’’.!?

Os textos dos Retratos-Reldmpago foram escritos na maturidade intelectual do poeta, a
série, vista em conjunto, possibilita ’'uma aprecia¢do concisa de toda a historia da arte’’. 13° Os
textos do poeta sao constituidos de referéncias que nos afirmam que se trata de um conhecedor
dos procedimentos formais e processos historicos das artes pldsticas. Nesse sentido, além de
mais uma vez afasti-lo daquele modelo pré-concebido de critico literdrio proposto por Arantes,
do qual sem divida alguma ele advém, cabe agora enfatizar a importancia dessa producdo para
além do campo literério, situando-a no campo das artes visuais, € da histdria da arte. Murilo,
independente da forma e da tipologia adotada, trouxe em seus textos importantes andlises e

reflexdes que nos elucidam as mudancas decorrentes da histéria da arte, os movimentos e suas

mudancas, formais e histdrico-sociais.

124 A escrita dos Retratos-Reldmpago data dos anos de 1965-1966; no entanto, a primeira publicagdo do livro ocorreu somente em
1973.

125 NEHRING, 2002.

126 BISCHOF, Betina. O poeta, o escultor e a critica: Murilo Mendes e Giacometti. Literatura e Sociedade, v. 17, n. 16, p. 70-81, 2012.
127 ROSAL, Eduardo. Relampagos poéticos: a critica de artes pldsticas de Murilo Mendes e Ferreira Gullar. Revista Garrafa
(PPGL/UFRJ), v. 11, n. 32,2013, pp. 1-15.

ROSAL, Eduardo. Murilo Mendes: a invencao do relampago na critica. Revista Brasileira, Academia Brasileira de Letras, 2015, ano
1V, n. 82, pp. 137-46.

128 NHERING, 2002:19.

129 BISCHOF, 2012: 71-72.

13 ELEUTERIO, 2001:56.
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Um percurso que nos leva até a década de 1950. Murilo na imprensa Brasileira.

Podemos afirmar que muitos escritores, por questdes financeiras, se iniciaram atuando
na imprensa, escrevendo artigos dos mais diversos géneros. Com Murilo nio foi diferente,'! o
inicio de sua contribuicdo nos jornais remonta a 1920. Ainda em Juiz de Fora o poeta inicia
sua colaboracdo na imprensa, no jornal A Tarde, da sua cidade, na coluna Chronica Mundana,
sob a sigla MMM. '3 Escreveu sobre diversos temas, além de escrever sobre artes, tratou de
politica e religido, tendo também publicado seus poemas.'** Na concepcio de Nhering, o que
tornou Murilo um critico de arte “’foi o esfor¢o de interpretagdo das obras de arte, presente
desde os anos 1920 nos artigos que publicou na imprensa’’.!3*

No final do mesmo ano, 1920, o poeta transfere-se para o Rio de Janeiro, e inicia-se
como arquivista na Diretoria do Patrim6nio Nacional, no Ministério da Fazenda. No ano
seguinte, 1921, comeca uma grande amizade com o pintor Ismael Nery (1900-1934), nomeado
desenhista na secdo de arquitetura e topografia.'*> No Rio, Murilo passou a integrar um grupo
de jovens artistas e criticos, entre eles figurava Mario Pedrosa, Antonio Bento, Guignard,
Antonio Costa Ribeiro e Jorge Burlamaqui.'3®

Durante esse periodo, colaborou esporadicamente com diversos meios, e até 1929, na
Revista de Antropofagia e em outras publicacdes ligadas ao movimento - Movimento
Brasileiro, Terra Roxa e Outras Terras. O poeta acompanha o movimento modernista, de 1922,
porém, sem aparecer na cena literdria."*’ Na década seguinte, publica seu primeiro livro

Poemas, 1930, e inicia a contribuicdo no Boletim de Ariel, onde além de publicar poemas

avulsos, publicou textos criticos dos mais variados géneros.'*

1310 poeta afirma a importancia financeira de publicar na imprensa em carta a Carlos Drummond, de 08.03.1945.
In: MENDES, M. Juiz de Fora, 1945. Uma carta inédita a Drummond. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 11 maio
1991, Letras — Primeira Leitura.
132 E depois com o pseudénimo De Medinacelli. In: GUIMARAES, Jiilio Castafion (org.), Murilo Mendes: 1901-
2001. Juiz de Fora: CEMM/UFIJF, 2001, p.44.
133 AMOROSO, Maria Betinia. Murilo Mendes nos jornais: entre a politica e a religido. Literatura e Sociedade, v.
17, n. 16, p. 82-98, 2012.
134 NHERING, 2002:22.
13 MENDES, M. Recordacdes de Ismael Nery — I, Letras e Artes, 06 de jun.1948. (a)
136 MENDES, M. Recordacdes de Ismael Nery — I1I, Letras e Artes, 20 de jun.1948. (b)
137 MENDES, 1969 in ARAUJO, 2000: 172.
138 A respeito da contribuicdo do poeta no Boletim de Ariel ver a tese de Rafael Macedo. MACEDO, Rafael
Velloso. Murilo Mendes nos periodicos Boletim de Ariel e Dom Casmurro. 2016. Tese de Doutorado. Sao Paulo,
UNICAMP.
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Capa Boletim de Ariel. Rio de Janeiro, ano 1, n. 1, out. 1931. Acervo BN.
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O Impasse da pintura. Murilo Mendes. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro, ano 1, n. 1, out. 1931. Acervo BN.
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Em 1931, no Boletim, escreve o artigo O impasse da pintura,'®

considerado pela
fortuna critica como sua primeira critica de destaque, onde o poeta apresentava o que acreditava
ser a crise da pintura, relacionando-a ao advento da fotografia e do cinema, Ressoando Breton:

"a mdquina fotogrdfica e o cinema, como é universalmente sabido, modificaram de maneira importante

as condicoes de existéncia dela"."*

Para Chiarelli, o poeta apresenta as mudancas suscitadas na pintura em decorréncia da

crise do capitalismo.'*' A exemplo, a passagem:

O quadro-enfeite-de-parede tende a desaparecer, pois o espirito da arquitetura
moderna rejeita a decoracdo - ou por outra, a decoragdo € naturalmente feita
pela distribuicio de massas e a disposicao das luzes. Mesmo as representacdes
liricas na pintura se veem quase sempre prejudicadas pelas exigéncias da cor,
assumem logo um aspecto decorativo. Aspecto esse que desaparece, por
exemplo, com a técnica do branco e preto. O cinema nao substituira a pintura,
mas, pintura, em movimento, suceder-lhe-4. Com a vantagem do seu carater
de universalidade. (Mendes,1931: 10 apud Chiarelli, 2020: 48).

Naquele momento, para Murilo, com o advento da fotografia e do cinema - e também
com a arquitetura moderna - a pintura ndo teria mais a mesma fung¢do, por 1sso precisaria se
reinventar, caso contrdrio tornaria-se obsoleta. Na concepg¢ao de Nhering o poeta ’langava mao
de um jargdo antiburgués, ao falar de capitalismo e de ‘crise de superproducao’, mas nao era
consistente no emprego de uma terminologia marxista. Suas observagoes tendiam a uma anélise
mais sociologica do que propriamente artistica, longe da acuidade que alcancou nos textos
posteriores’’.!*> Para a autora, o artigo reflete os rumos que tomariam a consciéncia social na
arte brasileira na década de 1930.

N3o seria for¢oso dizer que Ismael despertou esse Murilo critico de arte. A relagdo com
Ismael e sua obra despertaram no poeta um desejo de falar sobre arte, pensar sobre arte, € nesse
primeiro momento sobre pintura. Sobre a pintura de Ismael, tanto é que podemos constatar que
os primeiros textos do Murilo tratam da obra de Nery ou refletem problemas articulados a partir
dela — a obra - ou dele — o amigo. Questdes que foram despertadas com o amigo, pensando e
vivendo sua obra. Ainda em 1929, o poeta ficaria responsdvel pela apresentacdo da exposi¢ao

de 31 obras de Nery no Palace Hotel, no Rio de Janeiro.

139 MENDES, M. O Impasse da pintura. Boletim de Ariel, Rio de Janeiro, ano 1, n. 1, out. 1931, p. 10.
140 MENDES,1931: 10 apud CHIARELLLI, 2020: 48.
141 CHIARELLI, 2020: 48.
142 NHERING, 2002:41.
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Sao famosas as histérias do quarto de Murilo em Botafogo, das paredes, cheias de
desenhos e pinturas, com obras de Nery, mas também de Guignard, Portinari e Jorge de Lima.
Sem duvida alguma essa relacdo foi fundamental para a formagdo do poeta-critico. O

surrealismo, o essencialismo'*?

e o catolicismo todos formaram questdes centrais na obra e vida
do poeta, e Ismael esteve no centro disso até 1934, data do seu falecimento, foram treze intensos
anos de amizade entre eles.

Conforme nos mostra Chiarelli em Reflexos sobre um artigo, publicado em 1930,
Murilo declara "tenho recebido inimeros e amdveis convites para publicar nos jornais do Rio
uma poesia que costumo escrever, mas quando mando alguma nota sobre Ismael acontece a

nl144

falta de espago. Pura coincidéncia."**, como afirma Chiarelli, “’trocar o espago de divulgacao

de sua poesia por ‘algumas notas sobre Ismael’ demonstra o quanto Murilo levava a sério’’ a
producdo de Nery.
O jornalista e critico de arte Roberto Pontual, em seu Diciondrio das Artes Pldsticas no

Brasil, publicado em 1969,'% define assim o poeta:

MENDES, Murilo Monteiro (Juiz de Fora, MG 1901).

Poeta e professor. Além de sua atividade como poeta (e mais tarde, a partir de
1957, como professor de estudos brasileiros, em Roma), interessou-se
igualmente pelas artes pldsticas. Amigo do pintor e desenhista Ismael Nery
(que, pregando o ‘essencialismo’, muito o influenciou, convertendo-o ao
catolicismo), reuniu e conservou grande parcela de seus trabalhos, em 1935 -
um ano apds a morte do artista organizou exposicao a ele dedicada e em 1948,
n'O Estado de Sao Paulo, publicou uma série de quinze artigos a seu respeito,
que muito contribuiu para que sua obra ndo caisse no total esquecimento.
Escreveu também um breve depoimento sobre a personalidade e o sistema de
trabalho de Di Cavalcanti, publicado na revista Cultura (n.° 3, maio-agosto de
1949). Figura no Pequeno Diciondrio da Literatura Brasileira (1967).
(Pontual, 1969:357).

A primeira referéncia da relacdo de Murilo Mendes com a artes plasticas, para muitos,
pode ser a amizade com o pintor Ismael Nery. Isso se justifica ndo sé pela importancia que
Murilo desempenhou em reunir e guardar grande parte dos seus trabalhos, como também pela
sequéncia de textos publicados na imprensa apds o falecimento do pintor, assim como ressalta

Pontual, Mendes foi fundamental para a sua divulgacao da obra de Nery. O préprio poeta tinha

143 O essencialismo trata-se de uma filosofia inventada pelo amigo. Sobre o assunto, ler a tese a tese de Rosana

Morais. MORALIS, Rosana. O essencialismo na historia de Ismael Nery. Sao Paulo. Unesp,2017.

144 MENDES, 1930 apud CHIARELLI, 2020: 20-21.

145 PONTUAL, Roberto. Diciondrio das Artes Pldsticas no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1969.
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consciéncia do seu papel na conservacao e divulgacdo da obra do amigo, como mencionou em

carta para Lais Corréa de Aradjo (1929-2006):

seria util fazer um aceno a minha a¢@o no sentido de salvar a obra do Ismael,
que atirava ao lixo tudo o que fazia. Eu levava para casa seus trabalhos
(desenhos e quadros). Conservei-os comigo quase trinta anos, até que 0s
filhos, com toda a razdo, me pediram sua restitui¢do, o que fiz. (Mendes, 1971
apud Aratjo, 2000:232-233)

A amizade e a reflex@o critica de Murilo com Ismael foi amplamente comentada, uma
extensa literatura se dedicou a tratar da amizade e das relagdes artisticas, filos6ficas e religiosas

entre eles, aparecendo em importantes andlises como de Bento (1973)'4¢

e Barbosa e Rodrigues
(2009),'*’como também em exposi¢des que trataram sobre o pintor Amaral (1984), Mattar
(2000);(2004),'*® e em extensos trabalhos académicos como Morais (2017).'* Outros olhares
sobre essa relacdo de amizade foram tracados por Chiarelli (2020) questionando antigas
elaboracgdes ja preconcebidas pela fortuna critica acerca dessa amizade.

Os dezessete artigos,'*? originalmente publicados no O Estado de S. Paulo e no Letras
e Artes, entre 1948-1949, sob a forma de uma série foram reunidos e republicados pela EDUSP
em 1996, possibilitando uma maior difusdo desses textos.'”! A respeito das Recordacées de
Ismael Nery, o critico literdrio Davi Arrigucci Jr. afirma “’pode valer como um precioso
elemento de auxilio no reconhecimento critico do pintor Ismael e do poeta Murilo”’. A respeito
da importancia historica dos textos, nos elucida sobre as mudangas conceituais de ‘’se ver - e

de se fazer - arte no Brasil’’, dessa forma pode servir como um “’retrato da consciéncia critica

da intelectualidade brasileira’* daquele periodo. !5

146 BENTO, Antonio. Ismael Nery. Sdo Paulo: Graficos Brunner Ltda, 1973.

1“7 BARBOSA, Leila Maria F.; RODRIGUES, Marisa Timponi Pereira. Ismael Nery e Murilo Mendes: reflexos.

Juiz de Fora: UFJF/MAMM, 2009.

148 AMARAL, Aracy (cur.). Ismael Nery 50 anos depois. Sdo Paulo: Museu de Arte Contemporanea da

Universidade de Sdo Paulo, 1984.

MATTAR, Denise (cur.). Ismael Nery 100 anos. A poética de um mito. Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco

do Brasil; Sdo Paulo: Fundacdo Armando Alvares Penteado, 2000.

Idem:(org.). Ismael Nery. Rio de Janeiro, 2004.

149 MORAIS, Rosana. O essencialismo na histéria de Ismael Nery: Sdo Paulo. Unesp. Dissertagido de Mestrado,

2017.

150 Roberto Pontual menciona quinze artigos em seu verbete, mas tratam-se, na verdade, de dezessete artigos,

sendo publicados também no suplemento Letras e Artes do jornal carioca A Manhd. In: PONTUAL, 1969:35.

STMENDES, M.; ARRIGUCCI JR., Davi. (Org.). Recordacdes de Ismael Nery. Sdo Paulo: EDUSP,1996.

152 ARRIGUCCI JR, 1996: 17.

60 (pag. seguinte) Recordacdes de Ismael Nery

XIV. Murilo Mendes. A Manha. 05 de
out.1948. Acervo ICAA-MFAH.
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A respeito dessa consciéncia critica, Murilo nos dd um panorama das controvérsias na

formacao artistica do Brasil:

Vivendo quase todos no Rio ou em Sdo Paulo, nossos artistas da época pelo
menos em sua grande maioria ndo tomaram contato com a tradi¢c@o pldstica
colonial de Minas, Bahia e Pernambuco, de resto muito mais importante na
parte da arquitetura e escultura, do que na de pintura. A tradi¢cdo do primeiro
e segundo império era estética, pois vinha do frio academismo gerado pela
missdo francesa do tempo de Dom Jodo VI, que anulou o magnifico surto
dos nossos santeiros populares, herdis obscuros e excluidos dos catalogos
oficiais. Sem duvida, Pedro Américo, Vitor Meireles, Amoedo e outros
trabalharam e deixaram uma obra que se prolongou até os nossos dias em
alguns pintores. Estes, entretanto, nao transmitem em suas telas a palpitacio
da vida, nem sabem criar um estilo pessoal, pois se fixam em férmulas
convencionais ultrapassadas. (Mendes, 1948: 105 -106) (grifo nosso).

Destaca a importancia do movimento modernista, evidenciando a relevancia dos artistas

de 1922 - poetas, escritores, pintores, musicos para a constru¢do da histéria do Brasil, segundo

o poeta, foram responsaveis por tirar <’'um pequeno mundo quase do vazio‘’,'>* mas, nio se

abstém de revelar as devidas criticas, o poeta enuncia questoes referentes as problemadticas da
construgdo pldstica advindas do modernismo no Brasil, que ainda estdo sendo revisadas e

revisitadas pela histéria da arte:

Ismael achava que a atitude dos nossos artistas deveria ser diversa, por
exemplo, da dos mexicanos. L4, o elemento autéctone achava-se entrosado na
sociedade, ao passo que aqui nés vamos ao cinema para ver indios. Quanto
ao negro, dizia que nio dava bem em pintura; além disto a sensibilidade
negra so pode ser exprimida autenticamente por eles proprios. A pintura
‘brasileira’ estava-se inclinando para o anedético e a superficialidade.
Sendo nosso pafs uma vasta soma de mistura de tendéncias, achava Ismael que
nés deveriamos construir no plano da universidade, duvidando de uma arte
saida de uma vontade deliberada de ‘fazer brasileiro’. E costumava dizer: Se
sou brasileiro, minha arte refletird necessariamente a psique brasileira; nao
adianta programa’. Dai, examinando nosso temperamento € nossas
possibilidades histéricas, Ismael partiu para a pesquisa de um tipo humano de
carater universal, transpondo essas preocupagdes nos seus quadros e desenhos.
(Mendes, 1948: 116-117) (grifo nosso).

Os artigos, além de trazer recordacoes do amigo e de sua propria vida, nos traz a
reflexdo critica do poeta acerca da constituicdo da histdria da arte e cultura brasileira. A
contribuicdo de Murilo na grande imprensa significou a sua atuacdo no campo artistico

brasileiro, s3o muitos os exemplos que atestam a sua atuacdo como agente ativo no debate

153 MENDES, 1948: 106.
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artistico da época. E possivel constatar a sua importincia no debate piiblico desde o inicio da
sua atua¢do na imprensa, para a critica de arte, talvez, o primeiro embate mais significativo seja
com o companheiro de arte, o critico Mdrio Pedrosa, gerado a partir da dicotomia elaborada
por Mdrio com o artigo Pintura e Portinari, publicado em 1935, entre a obra de Portinari e
Ismael, na qual coloca o primeiro como artista moderno revoluciondrio e o segundo como
artista moderno burgués. Pedrosa utiliza Portinari como referéncia para demonstrar o método
do materialismo dialético, que, na sua visao, era o método essencial para a andlise da expressao
artistica moderna.'>*

Aquela altura, como ja mencionado, Pedrosa e Murilo ja eram amigos, e alguns anos
antes frequentavam juntos a casa de Ismael. Raquel Pifano define assim a relacdo entre os
criticos “’pode-se dizer que interesses artisticos em comum que resultavam num certo didlogo,
nem sempre consenso, animava a relacio intelectual entre ambos’’.!A pesquisadora acredita
que a principal diferenc¢a na critica dos dois se da pelo “’fato de Murilo partir da poesia e Mario
do ativismo politico’’.!>® Ainda assim, Pifano vé pontos em comum no pensamento critico
deles, tecendo aproximacdes, posicionamento divergente do critico Lorenzo Mammi que ndo
v€ "similaridades entre a abordagem de Mendes e a de Mdrio Pedrosa’’, pois acredita que
Murilo ‘’ndo aparenta nenhum interesse numa analise gestéltica’’.!’

O embate iniciado em decorréncia da publicac@o de Pedrosa, recebeu a resposta publica
de Murilo em dezembro do mesmo ano, no Jornal O Cruzeiro, com o artigo Pintura e
Politica.'”® Fica evidente o tom irdnico que o poeta-critico assume em determinadas passagens
em relagdo as ideias de Pedrosa. Segundo Chiarelli, Murilo inicia o texto questionando o que
acredita ser a principal contradi¢do do artigo de Pedrosa ‘’o materialismo dialético aplicado a
analise de uma obra de arte’’, para Murilo seria inadequado ‘’aplicar a uma obra de arte os
mesmos critérios usados para a andlise de fatos econdomicos quando, segundo ele, a arte é

infinitamente mais complexa do que o fato econdmico’’.!>

1534 PIFANO, 2019:266.

155 Jdem: 264.

156 Jdem: 262.

157 MAMMI, 2012: 83 apud idem: 265.

138 MENDES, M. Pintura e Politica. O Cruzeiro, 16 de nov. 1935.

159 CHIARELLI, Tadeu. Mdrio Pedrosa e Portinari: anotagdes sobre um texto esquecido. In:
Ars. Sao Paulo, USP, ano 17, n°® 36, 2019. pp.21-40: 34.
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A respeito, Murilo afirma:

Lendo-se o estudo de Pedrosa, de resto muito fecundo em sugestdes, ficamos
a meditar como a aceitacio integral do materialismo dialético conduz a
uns tantos desvios, de apreciacdo, e mesmo a muitas omissdes, no exame da
obra de arte. [...] quem desconhecer Portinari e quiser se informar a respeito,
lendo essa pagina de Pedrosa, ficard na mesma! Pedrosa ajunta férmulas sobre
férmulas cobrindo a realidade da pintura de Portinari de uma simbologia tdo
espessa, que faria inveja a um amigo critico espiritualista. A fung¢ao do critico
materialista de arte é... despistar o publico, subtraindo-o do plano
artistico para o plano politico. (Mendes, 1935, apud Chiarelli,2019:35)
(grifo nosso).

Tal embate, em minha opinido, merece atengdo, pois acredito que a partir da década de
1950 essa divergéncia se acentua, ainda que seu cardter publico diminua, tornando-se ainda
mais significativa, nesse trabalho, no ano de 1956. Tal divergéncia ndo parece abalar a amizade
entre eles, pois como nés ressalta a fortuna critica,'®® Murilo dedica o que ele considerava o
melhor de sua critica de arte, Invencdo do Finito, a0 amigo Mdrio Pedrosa, critico criador,
desde muitos anos companheiro de arte.'®!

Essa divergéncia, ao contrério, pode ser lida para reafirmar a importancia do poeta-
critico no campo artistico brasileiro, visto que o mesmo se posicionou diante do amigo, mas
também de quem se tornou um dos mais influentes criticos brasileiros a partir da década de
1950. Além de discorrer sobre Ismael Nery e Di Cavalcanti conforme nos menciona Pontual,
Murilo escreveu com mais assiduidade ao longo da década de 1940, tendo colaborado na
Revista Académica com textos sobre Portinari e Maria Helena Vieira da Silva e no suplemento
Letras e Artes do Jornal A Manhd, além das Recordacoes de Ismael Nery em 1948, com os

artigos Henri Matisse, 1947; Djanira, Di Cavalcanti, Sdo Paulo 1949, Artes na Bahia em 1949.

160 MAMMI, 2012; AMOROSO, 2012 e PIFANO, 2019.
16l MENDES, 1960-1970: 1928.
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PASSAZENS A0 MESMO Lempo sla-
ves e violentas, uma sintese de-
corativa, no que éste termo con-
tém demals mobre e elevadn,
quero dizer, nas possibilidades
de desdobramento  do  quadro
em mural, sjustado, como & a
um ritmo arquitetonico: eis al-
gumas das notas manifestas da
fase recente da producig de Di
Cavaleanti, que se insere no
malis alte conceito de artezanato,
Essa preocupscio de artezanato
fol demonstrada de modo per-
suasivo pels manutencio da tée-
nica prooris so wintor, ji aue
muitos de meus quadros, pinta-
dos ha mals de vinte e cinco
anor se encon'ram em perfeito
estade de’ conservacia. Neus
vermelhos ¢ verdes. Beus roass
« nzuls, snbem manter o quidro
na atmosfera ¢m oue o8 crina
originhrismente o pintor, atmas-
fera de grande densidade lirie
<a, HA alnda a registar umsz
senkivel  renovagio da nature-
za morta, ousse humanizads,
por assim dizer, o que df 'déia
da forca criadora do  npintor:
bem como soluches interewsan-
tes da divisio de certus fqua-
dros em planos que tmplicam
dols qguadros slternados, reve-
lando um notivel senso da coum-
posicin

0 saproveltamento da técnica
da escola de Paris transplants-
da com sabedoria no terreno da
pintura brasilelra demonstra &
aguda Inteligénels dg nosso DA
Cavaleantl, gque assim colors ©
unslans! nn nlanoe de univerno.
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B dadon blogrbticos de um

artista sempre hiio de ter

Interesse para u evegeno
da sou ohra, Crelo que nin we-
rh dediforeato saber que Njue
wita nasceu na cldade de Avaré,
Vietado de Bio Faulo, gwe & ne-
ta de Indlo braslieiro, wondn o
pad dentista o farmacéutico. Ye-
fe lade materno Djanira descens
de da Furopa, de fumills hur-
puesa, tendo wide san avid ales
i, pintora, masiclsta ¢ polix!
ta, Ml e
£wea,
i chegnn a ennhecer draenhin
seun, om que — dignoe de pas.
agem — nio me reconhircin o
asa popalarn wmas sl <rudita,
Sun mie era nusirisea, O ma
sxatornn, Tmubém, aastrisen, fol
vrofessor de matemitica num
testitute correcional ¢ Viens.
Fants avis vicrnm o Lrasdl, yor
vapirito de curiosidade; primci-
o veio & avd com n mie da pine
tora; levaram sels meses na via-
nom,
ware, chegnnde o Kao 1%
carava & mulher, sem achi-fa, atd
que, conhecendo a lingua u|l=~
wa, péa wm omEncio aa eFanfol-
reanindo-see alinal, o orizl-
oal Camitia. Um dos tiow J+
Djenira, nlé anles da  diltima
reerra mondisl, era hispe de
Trieste, De um Inda, pois, vvm
Ujanica do indio Lrasileiro: do
oules Wndo vew da cldade coro-
péig — e ave cidade! Vien
de a civllizacio dea © ma
e & que civillaagio guer ihn
tnltura, humanisms ¢ reCimamer, -
te de comtumes,

-

Coaheel Diamira prios idos do
14U, vem velho ¢ simpilice ca-
sarin da raa Musnk, m Santa
Terewa do tempo em gue havia
arvores, opalenian jogueirns e
manguciras. Ai dec néw, homens

Londs nu dirveccs ¢ poslando o
mard

A jovem senhora gue me uwbriu
A porin desmanchava-se num ri-
«u Travco ¢ desconcerlante, com
geslos desgovernados, nuni tom
antisconvencional, quidguer col-
An que cra um paradose, cnlre
misleriosn ¢ popular,

Terguntel pelo men amige, o
pinlor Marcier gue também mors-
va maguela casa, Mavia al-
pumas  telas  cupalhudas  pelo
chio, telas aue, evidentemente,
aiko eram de Marcier. M D)
wira crplicava-me loge que ox-
e cominava-lhe 5 pintura. Um
ane antes Djnaria, levada por
am wihito impalso. matricnlara-
¢ nwo Liceu de Arles © Oficing,
wate segwin o aulas do profes-
sur Adalberto Malos.

As nulas comsistiam, natural
jueale, em rnpinr..iu canvio, bus-
fus ¢ cabegas greco-romanas. O
carivin € quo © professnr nao
apagava weus desenhos, yverifi-
cando-se o comtririo com todos
06 oulros alomos. Mus a pobre
e simples Dianira invejava os
toacns  desenhos dos  coleguy!

Raves ois wmeses passadios un
Ticen amsiuslam oficialmente a
aniciachio pre-hisloria da possa
pinlors we sen ofice. Fulrelan-
1o, dago sondagens em épocas
sunis remolas, ¢ kou dofurmad.s
de quo desde a seeninice © maior
traser de Djamira consistia em
comprar tubos de Gintas, que cm-
peegara em cobrir tecidos. me-
sns, brinquedos ¢ outres obje-
1os.

O grande Marcier sujeilou-a
a severa disciplina, de que ela
#e tem beneficiado de resto em
toda sua carreira. Durante ma-
red o meses Djanira estudou, nob
o olhar inquisidor do mostre ro-
meno. quo — detatho digno dn
registro — nio the mostrava il-
huns de rveprodugies.  Dijanira
revelon-se, eolretanto, & altura
das exigénclus do terrivel pro-
femor: foi mma alons militante
¢ nmbiciosa, pertadorn da in-
tuiciio de que uwm dia desveln-
rin os segredos da platera, ola,
simples dona de casa, maseida
em Avard, esposa de um mari-
wheiro anbmimo! Na sua fase
hecbicns pintava, pela nolle o
dentro, pletava an cozinha,
A pin incomodar os ontros,
rundo u mitelogia gregu, o n
me de Djanira judica uma wu-
Wier crédula. Ora, Djanira, con-
trn todas as sombres o todos o
{anilasmay Que se the opunliun
© sobrepuabam, ncrediton na pin-
furn, B vencen o Sspera luta,
vorque, de fato, se

fornon wmn

DJANIRA

winlora dianie da gual a critica
a0 tein luclinade

A pintura de Djanira resulia
A meu ver de uma combinacio
catre Intulcho o arternnsto, No

principio de sua carreira, notaviu-
s¢ nma leadfucia pars incluian
cenlre os piat inge , ul-

MURILO MENDES

seguinte: «Son mialen o nlo
exlaly nenhum mialco épo-
cas pussadas ¢ da dpoca prosen-
te, cuja obra cu mlo tenha mo-
ditade e extudado a fundos. Te-
dos nix JA ouvimos falar wa in-
cultura fe Porlinarl, Entretan-
tor on censorss %o taquectm fAa

Djanira em s=u atelier

imensa cultura de Poslinari em
sssuntos de pintura, isto €, no
to do sew oficio — wio se

fandeghrion ¢ dominguciros, is
vezes, tambem, falsamenle deno-
minndos  aprimitivoss, Mas a
ripida evolugio das fascs ypro-
gressivas da wun pimtora loze
mostrou gue o seu caso era di-
ferente.  Algo de parecido su-
coden 30 meu querido amigo Ui-
cero Dian: cuja linha evolutiva
pude acompanhar, passo a pase
w0, durante meio tempor lem-
brando-me, sempre, das discus-
sies Que sastentei peles anos 30
com pintores, escritores 2 criti-
cos de arte, pois nunca pude
considerar Cicero um ¢primiti-
vo», pelo simples fato de abolir
o perspectiva.  Maitas agnare-
las ¢ muitos gauches de Cicern
acusavam  um senso. agudo  da
composigio ¢ fortes preocupa-
coes de , embora o aspecto
poético sobrepujasse, sos olhos
dos leigos, ouleas quatidades,
A consulta, que fiz recentemen-
te, no Recife, a obras de Cicero
das primeiras fases, conflirmoun
de maneira definitiva esta
nhx anliga impressio.

Mas € que o desenvolvimento
da inluicio produz uma caltu-
ra que poderi vir a ser grande.
Rste ponto ¢ interessante, o da
celebrada falta de caltura de
cerlos pintores ¢ misicos. Quan-
do Mozart morreu, encontraram
10 sent gabincte de estudo, ape-
nas, uns guinze ou vinte livros,
cm particular. sébre teatro. Mo.
sart foi incriminade de inculln,
Entretanty, éle mesmo se defen-
dera, dizendo mais on menos o

mi-

falando ma sna cultura viva, na
s0a sabedoria que vem do bom
senso de filho de camponeses,
portadores de antiquivsima (ra-
digao.

HA poucos dias, neste mesmn
recinto, ouvi Djanlea falar wi-
bre pintores da susa predileciio.
Falava com arrebalamento e ca-
tusiasmo. Alguém so nosso la-
do perguntou-nes, irGaicamente,
s¢ cla cra sempre assim gquando
folava de pintura, eSempre as-
wim re(ruqun, ¢ € natural que
Fase cntusinsmo vem
. do conhecimento do objeto que

se admirn, no caso o da pintu-

ray,  MA uma série de elemen-
tos de que o artisla necessita
para o aprofundamenio Bun

cnitara. Um instinto s

fuz procurar Csses elementos, or-

denndos pela sensibilidade e pola
inteligéncin, preduzem uma de-
lerminada soma, conjutame-se ci-
o harmonfosamente, o i conse-
ciéncia do artista aleanga soa
plenitede, podendo, &le, de agoe-
ra em  diante, compreender-se
melhor, e compreender, também,
nmelhor, © munda que o corea.
Sim, porque na vt

rdade eada

tista, para realizar sus {isions-

mia prépria, procisa de ~crtos
clemeatos de cullura que we
muitas vezes alé cstranbos, ow
mesmo neclvos 4 oulros,  Na
tradigao legada pelo passado, co-
mo na teadigio gue o espirite
da sua époea wal formawde, o
artista pesquisa o moaterial quo
€ necessario & sua consirucio

tangandn rrizes no wrw amblen-
te. Eis por gue nie se pode cri-
nem jalgar menhom artis-
ta desligado da sua época ¢ daa
condicies de cultura que esta the
pode oferecer. Tamon nn bioe
reafia de Cézamme, que e ad-
mirava Bosgoereau, Como po-

deriz, o revolacionirio Cezanme,
admirar o «pompiers Baugue-
rean, se nio fisse a0 menos por
contraste? Se Cézanne o ndmi-
ron, é que o outrs the trazia,
direta  ou indiretamente:  uma
contribuigdo qualquer A sua cul-
fura

realizada  em
¢, mals larde,

Na exposicio
1943, ma AL B. 1.,

uo Institulo dos Arquitetos, om
1845, predominava, alnda, «m
Djanira a nota inslintiva, Iu-

via o cocanto das chres langadas
displicentemente em grandes eos-
pacos varion, verdes ¢ vermelhos
dispensados com generosidade o
sem capirito de construgho, ate-
tiers esperando aparicbes arbi-
A . Janelas sGbre jardins In.
coltos, carrosscis vertiginosos
Onde falta a téemica, sobra A
poesin, diciam o0s maliciosos: Sem
divida, com isto a pintora en-
tron un fase histiria, ¢ o queo
s¢ pode chamar de wsucessn li-
teririn foi grande, Pouco o pou-
co, calrelanto, comecou-se a re-
cear pelo sew futvro, O mes-
fre Marcier deixara o Rio, se-

dozide pelos ares barrocos do
Minas. Hsbolavam-se o8 arti-
ficios podticos, ¢ a necessidade

de uma realidode plastica mais
alta ¢ mais forle comeyon
fazer senlir,  Eslaria ligquidada
a pintera Dianira?  Serin mals
um caso de bissextu da pintuen,
eomo tanlos oulros, gue vio ter-
minar nos leiloeiros e nas co-
feches de trés ou qualro excdn-
tricox? Nio. Dianira concloia
sUps provas tibulares, cwhar

o ose

cava para ss Uslodes Unlden, »
14 recebla o chogue dos masens
de umn seasivel parte da pin
a européia gur <« chéian!s = o
oura  amerleans consegain b
poriar

O mals curione ¢ que, na vol

, howve tambim, decepcio, £
pintora ganhara em téenlea, man
pordera em  poesin.  Confessn
que, & principio, estive mesmo s

nade a também peasar anaiwm
Fotretanto, wma meditagho mai
profunda, sihre o sea caso, alte-
rou os dades do comceito, Fes-
o que Djanira fez uma rev
total dos clementos de
punka; conlrenlow seu arscnal
poétice com wea arsesnl plasti
o, ¢ madon o termos da opeen-
civ, procarande um equilibrn
que talvez ninda nko tenha atin-
gido plemamente mas de que
pereebemon  aiguns  resultados
positivos.

A nota dominante dos woGs
quadros consiste, a3 meu ver, en
criar um clima de liberdade ny
cidade moderea, 0 que é tambis,
uma maneira de reclamar contrs
o clima de restriches policiais
Que & nossa fpoca respira. A
almosfera dos quadron de D)o
nira é em goral citpdina; ot
mosfera de pragas e jardine
blicos, de feiras ¢ carrosseis on-
de cada um procura prazeres
simples ¢ modestos, mas, rep-
to, num ambicnte de lherdado
e abandono.  Reparem nessa (-
1a onde um tnjo preside ao Lei-
fego, TEPArem NEssAN Carraagens
fabulokas qoe poderiam ser do
tempo de Dickens, nesse Imen-n
banco onde lodos sio préximis
v evidentemente membros de usi
prande familia, Em outras (o
las, reparem nos baldes lumin -~
won, nos patinndores que des' -
zam, pas eriamgas corrindo mos
homens voadores tie diferentr:,
de resto, dew de Chagall, em 1o-
do ésse mundo, 4 vonlade, sabis
ds imaginaciv © do pincél (e
wina pintors que vio Breagh !
¢ Hosch, e (ranscreven certos mo-
thes deles cjudada pela lea's
de uwa condessa de Ségur du
nowsu  epocu. Eapalhum-se os
verdes, o8 aruly, o8 wmarelos, os
vermelhos: lutando ésse derranie
tle cires co. o aspecto constr.-
lhu do gquadrn, em solughes quo,
‘2%, Mo we sentem como d.-
as, ainda porque a imo
pinagio wolta, ks vezes enflrentia
o desenho vaodenado. Mas cm
volrox  trabalhos, como  poc
cxemplo, no retrato da Senhoia
Luis Cosme, encontramos 2 pro
va de que Djixnira é capaz de
contengan, submetendo o inslin-
to u wevern rigor. Nos gauchia
recentes, produzidos &ste
ano, o debate se acentua, mos-
teando que o artista pesquis:,
pesquisa © pesquisa.  Provave!.
mente ela terd que cxperimons-
tar ountras técnicas, passando-sc
quem sabe, parz o mural Ai,
seu trabalbo seri mais duro, puis
vacilaghes © retoques nio se
rio mais permitidos.  Espera-
mios calretanto, que o rantue
de indio prevalecerd, e que o
pintora Djanira consiga, no duro,
mais wma vitéria, pela [dcga
de discipling ¢ tenacidade one
a caracterizam, (ado isto alindo
a0 sed grande (alemlo natural,

mais

Y Miguel Torga e
“Orfeu”

A remislg “Otfen” exslda mere
cendo o alenciao ¢ o inleresse de

vdrios grandes escrilores porlu-

pueses. Entre d{ste, des
Miguel Torga, que envion o Ver
nando Ferreira de Loanda ume

carta cnlusidstica, da qual des
(acamas o seguinle {rech
“Ja sabiu da existénciu
l'liln e tire nu..ln alegri em
verificar Quic ¢lg merecit 0 o
vorogo com gue me foi anunele

da. o pena de ¢ conhe
ter oy oulros 1eroxs, ¢ ficar
the<ia mnita to §e quisess#
ter a bondode nos cnviar @
cobrangg ¢ de m isiderar us.
slnenle,
Nao faco difereng nlze Por
iros. Parte du
possada ot
e ¢ sempre com teranre de fi-

iho que recordo essa leera, Mas
gosfei de saber gue nascem em
lLoanda ¢ que ajuda @ animar
nm movimento literdrio no Dro
$ ouma aventura bonita =

nsen”

b



(pdgs. anteriores) Di Cavalcanti. Murilo
Mendes. A Manha. 06 de fev.1949. Acervo BN.
Djanira. Murilo Mendes. A Manha. 09 de jan.
1949. Acervo BN.

Maria Helena Vieira da Silva (A proposito de sua exposicdo). Murilo Mendes.

Revista Academica. Rio de Janeiro, n.61, ago. 1942. Acervo MAMM.
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A arte de Maria Helena Vieira da
- Silva representaré futuramente, e de
“maneira exemplar, o perfodo de re-

SR L

" riéncias do apbs guerra de 1914-1918.

' Maria Helena nio quis fazer tébua’
W= %'raza do passado: ao contrério, estu-
.'dando e meditando a li¢do da obra '
-dos mestres antigos, recolheu os ele-
mentos necessarios & conquista do seu

estilo, unindo a tradicio ao espirito

: ante dum artista eminentemente dia-
4létieo: A 2

.

construgao pléstica chega a assumir
. um carater de ascese. Dia e noite
gua Jampada estd acesz, e a infati-
-gavel operfiria move, move e move
P A A N NG SO

i construgdo que se seguiu As expe-

1de aventura e pesguisa. Estamos di-

 MARIA HEL

MURILO. MENDES

lﬁ;is e'plhcé‘is."ioem- .tjue'_o mundo

" exterior a perturbe ou convenga, Sua _
liberdade visiondria é servida’por. RA . ela prefere realizar-se com
uma técnica, segura. Variadissimos : outros meios mais simples ¢ humil-

'

_elementos eruditos combinados com
- outros de- inspiragdo popular’ 'reu- !
"nem-se sem conflito nesses inumera-" obra-prima denominada
veis desenhos e nessas inumeraveis’

telas, chegando quasi sempre a rea-

lizar uma sintese de graga e gravi-)

. dade, obtida geralmente por meio - sem nenhum aspecto de sensaciona-

ENA VIEIRA:
oviE o CA bropoétto_dé sua Exposicao) L TR

" as vezes em “grandes

v

.

o w . "y

! A
O TR At S M et e
3 ' AT

AN

(v

v \
o
4

s g, M/ -",,.

mAquinas”;
por exemplo, no quadro — GUER-

—_—

" des, chegando a uma depuragio, uma

\iltragem incomparaveis, tomo hessa

'SOFA’. O drama do nosso . tempo,

'tempo de massacre e injusti¢a soclal,

,esté fixado na obra de Maria Helena

das terras e dos azues. A influencia '!lismo: com a triteza e a gravidade

dos azulejos portugueses faz-se sen-'

tir, nao pela apresentagio bruta do.

RS At te et WM Tas ./ .+ objeto em si, mas por uma subtil dis- '

., Em Maria Helena o exercicio da -

. atingem a verdade pléstica dentro do
conjunto do quadro, Embora a en-
vergadura do espirito de Maria He-.
lena seja possante, manifestando-se

tribuigdo de formas e valores que

(p "

- exigidas por esse cruel "balleﬁ”zi ‘§e

inhas, cores e volumes, - %
‘ ’ . . -A-‘ <

FIRRCIRS D B g ‘ SCVAF AT £
- A exposigio de Maria Helena Viel-
ra da Silva, um dos mais perfeitos,
mais poéticos e educativog artistas
da nossa época, constitue uma honra
excepcional para o Brasll.t {73

oty et




Em 07 de dezembro de 1948, Djanira da Motta e Silva (1914-1979) abriria uma
individual na Galeria Calvino, a exposi¢do contava com 22 trabalhos, entre 6leos, guaches e
desenhos, o poeta-critico foi entdo convidado para proferir uma palestra na inauguragao,
intitulada Pintura e Djanira.'®* A fala de Mendes teve reverberagdes no campo artistico,
trazendo opinido diversa do critico de arte Fldvio de Aquino (1919-1987), que publicara na
coluna Movimento Artistico, em 12 de dezembro de 1948, uma opinido sobre a mostra e a fala

de Murilo:'

Discordamos do poeta Murilo Mendes quando procura localizar Djanira
dentro da pintura tradicional. Pensamos que é fora dessa atmosfera que reside
a sua forca e a juventude encantadora das suas obras. Nao podemos imaginé-
la cubista, ou abstrata, ou tomando como exemplo a pintura dos mestres.
(Aquino, 1948).

No Letras e Artes, em 09 de janeiro de 1949, o poeta-critico publica o artigo Djanira,'®*

pelo teor do artigo trata-se do mesmo texto proferido na palestra de abertura da exposi¢ao, onde
traca o perfil da pintora, ao longo do texto, Murilo comenta sobre seu histérico familiar, pois
acredita que ‘’os dados biogréaficos de um artista sempre hdo de ter interesse para o exdgeno de
sua obra’’.'%> Relata também, como conheceu a artista, no Casardo da Rua Maud em Santa
Teresa, onde ela instalou uma pensao e hospedou muitos estrangeiros refugiados. Entre eles o
amigo do poeta, o pintor romeno Emeric Marcier (1916-1990), que viria a trocar aulas de
pintura por refei¢des na pensdo, assim, 0 romeno passou a ensind-la a manipulacdo de tintas e
telas.'® Quando Fldvio de Aquino se refere a uma pintura tradicional, ou tomando como
exemplo a pintura dos mestres, acreditamos que Murilo tenha se referido ao mestre da pintora,

Marcier, a quem Murilo também dedicou textos:

O grande Marcier sujeitou-a a severa disciplina, de que ela se tem beneficiado
de resto em toda sua carreira. Durante meses e meses Djanira estudou, sob o
olhar inquisidor do mestre romeno que — detalhe digno do resgistro — ndo lhe
mostrava dlbuns de reproducdes. Djanira revelou-se, entretanto, a altura das
exigéncias de terrivel professor: foi uma aluna militante e ambiciosa,
portadora da intui¢do de que um dia desvela-ria os segredos da pintura [...]
(Mendes, 1949).(grifo nosso)

162 As Artes — Noticias Diversas. Didrio Carioca, 07. dez de 1948.

163 AQUINO, Flavio. Djanira. Di4rio de Noticias. Movimento Artistico, 12. dez de 1948.

164 MENDES, M. Djanira. A Manha. Letras e Artes, Suplemento Dominical. Rio de Janeiro, 09 de jan. de 1949.
165 Tdem.

166 FORTE, Graziela Naclério. Djanira da Motta e Silva: modernista de cenas e costumes brasileiros. Revista
Novos Rumos, v. 54, n. 1: 3.
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Djanira e Emeric Marcier '¢7

Djanira, Saudade Cortesdo e Murilo Mendes '

Para andlise critica do poeta ird interessar a formacao dos artistas e seu desenvolvimento,
dentro do seu quadro de referéncias, pois acredita que assim serd possivel compreender a sua
producdo, aquilo que ele acredita ser sua expressao individual. Murilo também se refere a
passagem da artista por Nova lorque, entre 1945 e 1947, e as mudancas inferidas em seu
trabalho, o contato com a obra de Pieter Bruegel e Bosch, “’a vontade, saida da imaginagdo e
do pincél de uma pintora que via Breughel e Bosch, e transcreveu certos motivos déles’’!®
influéncia que serd notada e amplamente comentada pela fortuna critica, como também o
contato com mestres modernos como Fernand Léger, Joan Mir6, Marc Chagall e Marcel

Duchamp, que a artista chegou a conhecer pessoalmente em sua viagem.!’® A respeito desse

periodo, comenta o poeta-critico:

Djanira fez uma revisdo total dos elementos de que dispunha; confrontou seu
arsenal poético com seu arsenal plastico, ¢ mudou os termos da operagdo,
procurando um equilibrio que talvez ainda nd@o tenha atingido plenamente,
mas de que ja percebemos alguns resultados positivos. (Mendes, 1949).

167 Djanira, outra artista brasileira que 0 MAM mostrou em retrospectiva ao lado do seu mestre inicial, Emeric
Marcier. 30 de dez. 1958. Acervo Arquivo Nacional. Fundo Correio da Manha.
168 Catélogo Ciclo de Exposi¢des sobre Arte do Rio de Janeiro. 6. Tempos de Guerra. Hotel Internacional: Pensdo
Maud. Galeria de arte BANERJ, mar-abr. 1986
16 MENDES, 1949.
170 FORTE,2016:4.
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Nos artigos da década de 1940, Murilo concederd grande importancia ao processo de
criacdo artistica, e como o artista busca incorporar em sua obra o ambiente em que vive,
assimilando sensibilidade e inteligéncia.'”' Ainda que as impressdes do poeta acerca da
producdo de Djanira tenham despertado opinides contrdrias, percebemos a importancia de seu
artigo para recep¢ao da obra da artista ao constatarmos que parte dele € incluido, 10 anos depois,
no catdlogo da mostra individual da artista, apresentado por Mério Pedrosa, no Museu de Arte
Moderna do Rio em 1958.!7% Notamos, portanto, que a producdo de critica de arte do poeta ird
reverberar no campo, reforcando sua importancia tanto para o meio cultural brasileiro como
para a historia da arte.

Serd também na década de 1940, que a temdtica social desempenhard um papel central
em sua produg¢do, tanto nos seus artigos criticos, quanto em seus poemas, em decorréncia de
questdes pessoais — tuberculose — como também reflexo da situacdo mundial - regimes
autoritarios na Europa, 2* Guerra Mundial e instabilidade politica no pais. Nesse periodo,
Murilo ird conviver com refugiados da guerra recém-chegados no pais, entre eles Jaime
Cortesdo, historiador portugués e pai de sua futura esposa, exilado pela ditadura salazarista, e
o casal de artistas Maria Helena Vieira da Silva e Arpad Szenes.!”

Segundo nos afirma Pifano, o poeta ‘’condenava tanto a submissao da forma plastica ao
assunto, quanto um subjetivismo desconectado do ambiente coletivo, que chamou de ‘egoismo
e individualismo’.””'’* Nesse sentido, assim se referiu sobre a obra de Maria Helena Vieira da
Silva:

O drama do nosso tempo, tempo de massacre e injustica social, esta fixado
na obra de Maria Helena sem nenhum aspecto de sensacionalismo: com a
tristeza e a gravidade exigidas por esse cruel “ballet” de linhas, cores e
volumes. (Mendes, 1942 apud Pifano, 2021: 573).

Sobre Di Cavalcanti ressaltou:

Uma vocacio de liberdade que tem sido a linha dominante de sua vida que fez
dele — em certa época o tnico pintor social, militante, do Brasil — um revoltado
contra as imposi¢oes drésticas dos partidos. [...] Eis o aparente paradoxo de
Emiliano Di Cavalcanti: este grande individualista € um pintor social, este
boémio dispersivo é um trabalhador obstinado, este contador de histérias
pitorescas € um espirito sério capaz de disciplina. [...] Fez amizades em todas
as classes da sociedade, desde a mais humilde até a mais elevada. Conheceu a
cada um de per si e ndo apenas no contacto abstrato com a massa através do

7' PIFANO, 2021: 573.
172 Catalogo Djanira. Museu de Arte Moderna. Rio de Janeiro: jun - ago. 1958.
173 PIFANO, 2021: 571.
174 1dem: 572.
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comicio ou do radio. Conheceu a fundo os problemas do povo, bem como seu
génio da desforra a que aludi. (Mendes, 1949 apud Pifano, 2021: 574).

Mendes ird trazer o assunto da fung@o social em seus textos criticos, mas sempre
reforcando questdes que jad aparecem nos textos da década de 1930, da importancia da
autonomia da arte, onde o artista alia a sua pesquisa individual ao comprometimento critico
com as questdes do seu tempo, sem se submeter a contetidos partidarias, e de panfletagem como
ele mesmo se referia. Assim, ele ndo defendia em seus posicionamentos uma arte com
finalidade educativa, dentro dos parametros de engajamento e doutrinaco propostos por certos
sistemas partidarios da época. Para o poeta-critico, a liberdade individual € a base do processo
de criagdo artistica.

E possivel identificar ao longo do seu itinerdrio critico uma coeréncia conceitual no seu
pensamento, essa coeréncia parece justificar suas escolhas criticas, o que, num primeiro
momento, poderia parecer uma divergéncia, parece justificar, na verdade, a complexidade de
sua producdo, que ndo permite esquemas reducionistas, o fato do poeta se identificar com uma
especifica corrente artistica ndo implicaria necessariamente na recusa de outras. Dessa forma,
acreditamos que a producdo de critica de arte do poeta € justamente fundada nessa liberdade

que ele tanto defende em seus textos, e acredita ser o meio de consciéncia da producao de arte.
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Parte III - Um posicionamento critico no campo artistico em 1956
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“E pois com certo ceticismo que um poeta double de critico de arte
amador se aproxima hoje da pintura chamada ‘poética’. Ele tem a seu
servico um arsenal de informacdes que lhe permitirdo um exame o mais
objetivo possivel das obras de arte. Mas se a seiva do seu espirito é
generosa ele poderd curvar-se sobre as manifestacoes de arte as mais
diversas e mesmo opostas, desde que a verdade pldstica surja em primeiro
plano.”” (Mendes, 1952)
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Inicio da década de 1950 e alguns desdobramentos

Na imprensa, a partir de jornais e periddicos de grande circulacdo, a critica ird
desempenhar um papel significativo na formagao do publico, no Brasil foi na década de 1950
que a critica de artes visuais encontra um meio para se desenvolver, um intenso debate politico

alimentava naquele momento essa producdo. Conforme observa Ivair Reinaldim:

€ justamente no meio jornalistico que a critica ird encontrar solo fértil para
desenvolver plenamente seu projeto de constituicdo de uma esfera autdbnoma
para si e igualmente para a arte a que se referia. Seja nas colunas
especializadas dos cadernos culturais ou mesmo nos espacos ja exclusivos
dedicados as artes nos suplementos literdrios, a ampla tiragem, a periodicidade
e o facil acesso que caracterizam o jornal contribuiram para que durante a
década de 1950 a critica de arte atingisse uma importancia politica nunca antes
vista no pais [...] (Reinaldim, 201: 3557-3558).

A critica moderna tornou-se um acontecimento social, as colunas eram acompanhadas
semanalmente pelos leitores, isso se evidencia no jornal A Manhd, na secao Correspondéncias
onde um leitor, identificado como Antenor Garcia de Campinas, Sdo Paulo, solicita que o poeta
Murilo Mendes volte a escrever sobre miusica naquele jornal. Reafirmando, assim, a
importancia do poeta para a formagdo do publico, como também, a dimensao publica dos seus

escritos naquele periodo.

*

~ CORRESPONDENCIA

ANTENOR GARCIA — 1
CAMPINAS (E. DE SAO PAU=
LO) — Logo que Murilo Men-
des concluir a série de artigos
que vem escrevendo sobre gran~

_ des pintores modernos brasilei=,
[ ros, vamos pedir-lhe que volie,
’ a redigir q se¢do de musica. De

jato, éle é projundo entendedor,
do assunto.

A Manha. Letras e Artes. Correspondéncia.
03 de jun. 1951. Acervo BN.
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Domingo, 27-5-1951
LOGICA interna a qua
me referl no artigo an-

A terior, desde o iniclo
compeliu Segall a uma rigorosa
intimidade com suas obras que
continuamente recria. Vive pa-
ra as formas e tipos que seu €3-
P transtigurs e fixa apés,
a ob-orvaedo original. Eis por
que éle pade libertar-se das 1im-
posiches de modas  esteticas,
atenlo so Imperativo da verda-
de reclamada por sua nature-
za profunda. E' claro que tal
método nilp poderia deixar de
conduzi-lo 4 unidade, resultan-
te do severo acirdo entre o
homem Segall ¢ o universo es

colhido por éle, ¢ néle prolon
gado

A mulliplicidade de “épocds™
¢ “fuses” parece ser prejudicia)
a nlguns pintores modernos —
¢ nin dos menores. Eles dio
por vezes a impressio de que
nio sabem bem o que querem.
Assistimos  a uma alleragio
profunda na hierarquia dos va-
lores e na planificagio geral
da obra. Ha pintores intelec~
tuals que copiam a maneira dos
instintivistas, hia pintores rea-
listas fazendo o jogo dos pinto-
res “metafisicos”. ete. E' certo
que todos sofrem a pressio de
Inumeraveis teorias em perma-
nente conflite. Mas chegados
& madureza seria tempo de ten-
tarem uma sintese das correntes
mals Imporiantes da pintura
atual em ressonancia com sen
nucleo intimo, pols ha clementos
perenes na  natureza humana
que independem dos ciclos de
civilizaciio ¢ das modas estéti-
cas. No caso do nosso arlista
it continua pesquisa da sua ver-
dade cssencial encontrou per-
fella  correspondencia numa
forma plasticamente ajus{ada,
€ que The vai *6mo um molde,

A ausencia de fases violen-
tas na sua carreira, seu des-
caso pela tirania dos “ismos”,
sfo dados seguros de aprecia-
¢ilo critica no que se refere ao
sentlmento de perenidade que
esta obra desperia, Construgio
de sobria grandeza, em que alé
o principio deformador parcce
obedecer a um genso particular
de ritmo ¢ medids — embora
seja nosso pintor um dramatur-
go. Telas, gravuras, guaches,
agquarclas ¢ desenhos se suce-
dem: que pena ser impossivel
20 espirito fixd-los num momen-
to unleo! Entrefanto mesmo
apesar da inevitavel sucessio,
veémos que os problemas se M-
gam ainda nas obras aparente-
mente mais autonomas. Com
efello, Segall enfrenta os proble-
masde cada quadro sem jamals
contorni-Jos, A solugho, na ma-
forla dos casos manifesta a ali-
anga enire espontancidade @
trabalha rigoreso,

*

Esta cousciéncia implacavel,
consciéncia do scu dever ¢ da
sua missio pessoal de arlista
criador, inspira a Lasar Scgall
atitudes definidas ¢ equilibras
das. Por exemplo, rejeita sem=
pre os convites para decorar
igrejas e sinagogas, & que nie
se considera um pintor religloso.
Pessoalmente, julgo gque a mas-
Sa total de sua obra revels uma
natureza religiosa. E’ o pintor
da moderna Diaspora, o fixa-
dor do tems do eterno caml-
nhante, do perseguldo, do cas-
tigado, Operou x conjungio do
Ghetto & do amblente brasllel~
ro, cujos aspectos de desolagio
bu de plenitude sabe tio0 bem

AAVaviveiAL S Vaiciia FRRTE

DE

de o valor 3 seres oprimidos ou
desajustados. Planton com sa-
bedorin plastica o problema do
homem frente a uma natureza
hostll @ 3 uma socledade que ¢
entrega A  solldio absoluts.

MAVAY UL s UaggVALD Aveniadinka

Jovem de cabelos compridos — L. SECALL

IMPORTANCIA

SEGALL

MURILO MENDLS,

do pintor se encontra & chave do
seu drama esplritual transposts
em arte: drama que logicamen-
te deveria explodir nessas gran«

dlosas telas que s¢ chamam
“Guerra”, “Pogrom”, “Campa
UU Luliltiniagan g sk W

Emigrantes” — quadro que d¢
certa manelra corresponde na
nvossa pintwrs atual ae “Navlo
Reogrelro” de Castro Alves,

A segalliana fmplica um lar-
go comteudo soclal; mas a for
G Padoudcs ¢ Lubans 10 bs

deixou vencer pelo fator politioasy
e social — mesmo por gque O
pintor nio obedcee a palavr

de ordem partldaria, A ar::
de Segall atesta o confronto en=
tre o Individuo e a coletivida«
de. O individuo-artista resolve
o conflilo de forgas an inter~
pretar a realidade social, (rans-
pondo-a para um superior pla<
no estético o filosofico em quc.
os seres esmagados pelo enor-®
me rolo compressor recchem
sua justifieacio Na nossu ¢poe-
ca, época eminentemente polé-
mica, & exacerbagio das paixoes
politicas produz um disturblo
no eixo de cquilibrio do artis-
w; pouces sio o5 que realizam
a interpenciragio dos vitlores
plasticos, humanos e soclals, A
perigosa vizinhanca da “char-
ge”, do carlaz de propaganda
¢ da ilustragie, agravada ainda
pela sobrecarga  de intencées
polemicas, numa atmosfera cm
consiante exaltacio, produz um
desasjusiamento entre a sensts
bilidade ¢ a Inteligénciaze com
Isto sofre a obra de arte nas
suas exigéncias mais fundas,
Poucos pintores atuais terdo le-
vantado um monumento de (io
solida estrutura social como o
autor do “Navie de Emigran=
fes”. Mas poucos tambem le-
rio conseguido um resultado
{ao harmonico, em que a violén-
cia do libelo é balangada pels
Justeza das proporgoes

uantos clementos esquecidos
sabe Segall utilizar ¢ vaiorizarf
Esse pontos esbranquicados em
certo quadros.  Esse  perpassar
de leve do pincel. O silencio de
outras lelas — siléncio de um
universo coneentracionirio on-
de ninguém responde 4§ pergun-
tas do prisionciro... D¢ fato
a segalliana  assume  pasaca=
mente ¢ mistério da solidio do
homem-nustedo  wanmiestivdo
muito mais claramente, em nu-
mero e for¢a, na €poca atual
em que a solidio ¢ cientiticn-
mente organizada pelos poderes
totalitarivs  —  esses  poderey
que trocaram a comunidade pe=
it massa amorfa, tentando dess
truir o signo sagrade do ho~
mem sua estampilha divina,

Y

A obra  scrniliana  acha-se
fundada numa prodiglosa or~
ganizagio em correspondéncia &
fatalidade criadora, Observa
€ um expurge de elementos i«
erarins estrenhos a  vontade
plastica, O milagre consiste em
que uma Lo consciente organi-
7a¢i0 exclul o sistema, ncolha
tudo o que ¢ humano, glorifica
A ternura, Qualquer traco, qual=
guer curva, nualquer pincelada,
os minimos pormenores carre-
gam uma significacio cspecie
flea

Nio resty duvida que uma Lk
organizacio se apoia numa cul-
fura milenar, numa antiga tria=
dicio filosofica ¢ religiosa em
que o8 v:lorcs_humnnos e arlise
ticos foram sabicmente balan-
¢ados e ordenados. O cxame
atento da obra revela que Scgall
rejeita a improvisagio ¢ as ine
sinuacoes exteriores. A cxems-
plo de qualquer pinlor, pogsul
eu formulirio:
¢ sobrio e discreto, como pesa
pouco nos resultados finais, dis-
far¢ando o mals possivel sus
interferéncia! Mesmo nas te=
las de grandes dimensoes o de-
monio do gigantismo & doma-
do: ¢ evidente que com isto &
A yvom~

mas como este

composigio se beneficia
tafs Interfor comanda a firs
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(pag. anterior) Importdncia de

Segall II. Murilo Mendes.

A

Manha. 27 de mai.195. Acervo BN.

No inicio da década de 1950, Murilo ird continuar a sua contribui¢do no Jornal A Manha,
onde publica, em 1951, os artigos Aldo Bonadei, Lasar Segall, Importdncia de Segall 11, For¢ca
e Unidade em Segall 11, Livio Abramo. Contribuindo também, em 1951, com o Didrio Carioca
e O Estado de S. Paulo, em 1955, com a Revista Habitat, e em 1956, com o jornal Para Todos.
Nos artigos sobre Segall e Abramo, Mendes seguird ‘’defendendo que uma relacdo equilibrada
entre a subjetividade do artista e a coletividade, da qual esse mesmo artista faz parte, seria a

expressao de uma verdadeira arte social.”’ Para Pifano, Mendes ‘’'mantém a defesa de um

equilibrio entre forma e assunto®’.!”

Sobre a obra de Abramo, o poeta afirma:

Livio Abramo coloca sua grande arte a servico do homem e ndo a servigo de
sua dominacdo politica. Sua carreira inscreve-se, portanto, sob o signo da
consciéncia moderna: esta apreende e registra o jogo dialético das forcas que
envolvem o homem desde o comeco do tempo [...] (Mendes, 1951 apud
Pifano: 574).

Com um tom andlogo, assim se refere a obra de Segall:

A segalliana implica um largo contetido social: mas a forca pldstica e humana
nao se deixou vencer pelo fator politico e social — mesmo por que o pintor nao
obedece a palavras de ordem partidaria. A arte de Segall atesta o confronto
entre o individuo e a coletividade. O individuo-artista resolve o conflito de
forcas ao interpretar a realidade social, transpondo-a para um superior plano
estético e filoséfico em que os seres esmagados pelo enorme rolo compressor
recebem sua justificacdo [...] (Mendes, 1951 apud idem: 575).

Em ambos os artigos, sobre Segall e Abramo, Mendes problematiza a produgdo de arte
de cardter estritamente ideoldgico. Percebemos que ao longo da década de 1950, o poeta ird
continuar defendendo os seus posicionamentos acerca da funcdo da arte e da liberdade de
criagdo necessdria ao fazer artistico. Foi no Didrio Carioca e O Estado de S. Paulo que Murilo

publicou dois artigos relevantes sobre a primeira Bienal de Sao Paulo, Perspectivas de uma

exposicdo'’® e Sugestées da Bienal'”’, em 1951, onde aponta a importancia do evento para

(8]

cultura brasileira, bem como — aceitaveis — falhas: "um marco, e dos maiores, no caminho

da cultura brasileira. [...]Coloca-se a Bienal numa eminéncia de onde se deverdo descortinar

novos horizontes’’.!”%

175 PIFANO, 2021: 574.
176 MURILO, M. Perspectivas de uma exposi¢io. Didrio Carioca, 11 de nov.1951. (a)
177 MURILO, M. Sugestdes da Bienal. Didrio Carioca, 02 de dez.1951. (b)
178 MENDES, 1951. (a)
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Murilo menciona, em consonancia com criticos especializados da época, dois pontos
dominantes na exposi¢do: o avango do abstracionismo e a inferioridade dos nossos artistas em
confronto com o0s estrangeiros, entretanto, ressalta que tal inferioridade resulta de uma
fatalidade histérica. Acredita que alguns artistas brasileiros ndo foram bem representados,
embora julgue o conjunto significativo. A respeito do abstracionismo, ressalta o carater politico

que condiciona alguns agentes do campo artistico:

Nao nos cabe tomar partido violento pr6 ou contra abstracionismo. E' fora de
duvida que a opinido de certos criticos acha-se condicionada a seu credo
politico, ao esquema ideoldgico que os orienta (ou desorienta...) nos caminhos
da arte, da estética e da cultura. As predilecdes de ordem pessoal sdo
justificadas, e até mesmo inevitdveis. O que importa é registrar, como
observador sem fanatismo politico ou estético, a importancia crescente da
tendencia abstracionista no plano internacional das artes pldsticas. [...]
Segundo alguns criticos e artistas (cuja ideologia politica € muito clara) o
abstracionismo constituiria uma evasao da realidade. Mas de qual realidade?
A realidade € inumerdvel, inesgotdvel. Uma evasdo dos problemas sociais,
politicos e economicos. Acontece, entretanto, que muito dos que pendem para
o abstracionismo sdo conhecedores da realidade politica e econdmica. Ha
mesmo, entre éles, lutadores e militantes. As explicacdes de esquema nao
convencem. [...] Estou de acordo com o critico francés Jacques Lassaigne, ao
afirmar que: o abstracionismo n@o € um ponto de partida, € um resultado, uma
chegada, um ‘aboutissement’ (Mendes, 1951)(a).

Nesse primeiro momento, para o poeta, a arte geométrica ndo se configurava como arte
abstrata — penso que é muito perigoso ésse caminho de alguns artistas jovens, ao confundirem
abstracionismo com geometriza¢do - concebe, assim, que a arte geométrica deve ser assimilada
junto com a arquitetura — encarados como pecas de um conjunto arquitetonico — para além
disso, acredita que perdem em significacdo.'” A medida que desenvolve sua perspectiva da
exposi¢do, demonstra preocupagdo com a recep¢ao do publico brasileiro, ressaltando a
importancia da formacdo dos visitantes por meio de uma orientagdo pedagdgica, sugerido que
a direcdo da Bienal organizasse visitas guiadas para o publico em geral, pois acredita que,
“pouco sdo os que possuem cultura bastante ampla atualizada para se orientarem naquela
floresta complexa de tendéncias a correntes estéticas’”. '8

As Sugestoes da Bienal foram atendidas pela comissdo da 3% Bienal, que na figura do

critico Antonio Bento, responsavel pela apresentacdo e selegdo nacional “’alude a grande corte

para evitar o desnivel com a internacional, segundo ele, ocorrido na 1* Bienal’*.'8! Ao longo do

17 MENDES, 1951. (a)

180 Tdem.

181 LOURENCO, Maria Cecilia Franca. Museus acolhem moderno. Edusp, 1999:119.
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texto de apresentaciio Bento!®? traz uma série de questdes mencionadas por Murilo Mendes em
seus artigos de 1951, como a necessidade de escolha de artistas alinhados a pesquisas modernas,
em consonancia com a proposta da Bienal Paulista, que buscava mostrar a arte de vanguarda,
Mendes destaca em seu texto a presenca de artistas académicos na 1* Bienal.

E importante ressaltarmos o cardter intuitivo do poeta, que traz apontamentos, ji na
primeira edicdo da bienal, da importancia que esse evento ird desempenhar para o campo
artistico — relevancia atestada até o presente, trazendo a tona a consciéncia critica e a realidade
brasileira:

Inquieta a todos os criticos de arte o problema da influéncia da bienal sdbre
0s Nosso jovens artistas. [...] Mas a Bienal - pelo menos para o Brasil - € um
pequeno mundo ao qual serd sempre preciso retornar, para descobrir roteiros
novos e paisagens e formas talvez inéditas [...](Mendes, 1951) (b).

Em 1952 o poeta realiza sua primeira viagem a Europa, onde desenvolve amizade com
André Breton, René Char, Magritte, entre outros. Em 1953 realiza em Paris, na Sorbonne, a
famosa conferéncia sobre o amigo Jorge de Lima, falecido naquele ano. Murilo atuou
realizando conferéncias em sua primeira estadia na Europa, como conta o poeta: “entre 1953 e
1955 trabalhei, como chargé de conférences, nas universidades de Bruxelas, Louvain,
Amsterdam e Paris, sobre temas de cultura brasileira’’.'%3

No jornal Correio da Manhd, em abril de 1954, divulga-se a atuacao de Mendes durante
a missao cultural do Itamaraty. Segundo a publicacio o poeta-critico pronunciou uma série de
conferéncias sobre diversos aspectos culturais do Brasil, sob o titulo de LE BRESIL, UN PAYS
VIVANT, o plano das conferéncias incluia uma palestra que tratava de artes intitulada A ARTE
VIVA NO BRASIL como tematica abordava ‘’a arte moderna, a pintura e a arquitetura‘’, as falas
do poeta foram acompanhadas pela projecdo de imagens.'®* E possivel que Murilo tenha tratado
sobre alguns dos artistas brasileiros a quem dedicou textos. Além de proferir palestra sobre a
pintora Djanira - Djanira e a pintura em 1948 - debateu também sobre o mural Tiradentes, de
Portinari, em 1949.!85 Ambos artistas a quem o poeta dedicou textos.

Murilo Mendes exercia grande influéncia no campo cultural brasileiro, agregando valor
e significado as obras e artistas dos quais escrevia, devido a essa influéncia no campo artistico

foi nomeado pelo Ministério das Relacdes Exteriores - o Itamaraty - para realizar a atividade

182 BENTO, 1955:11.

183 MENDES, 1994: 48.

184 Vida Cultural — Conferéncias. Correio da Manhi, 21 de abr. 1954.

185 0 poeta Murilo Mendes em Cataguazes. Folha de Minas. Belo Horizonte, Minas Gerais, 19 de out.1949.
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de divulgacdo internacional da cultura brasileira. Segundo Pierre Bourdieu,'® o discurso sobre
arte, a critica de arte, coloca-se com uma das instancias do campo artistico, essa produgdao
escrita agrega valor e sentido a produ¢do de arte. De acordo com a elaboracdo do sociélogo

francés, Murilo criou valor e significado para a producdo dos artistas que escreveu.

(pags. seguintes) Capa Para Todos. Rio de Janeiro — Sdo Paulo, ano I,
n. 3. 2* quinzena de jun. 1956. Acervo Lygia Clark.

V Saldo Nacional de Arte Moderna - Pintura I. Murilo Mendes. Para
Todos, RJ — SP, Ano I, n. 3. 2* quinzena de jun. 1956. Acervo BN.

V Saldo Nacional de Arte Moderna - Pintura II. Murilo Mendes. Para
Todos, RJ — SP, Ano I, n. 4.1* quinzena de jul. 1956. Acervo BN.

18 BOURDIEU,1996.
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1956. Contribuicdo no Para Todos. V Saldo Nacional de Arte Moderna. Murilo e os

artistas concretos do Rio.

Os esfor¢os empreendidos com a fundacdo dos museus no final dos anos 1940 no Brasil
- MASP, MAMs - Sado Paulo e Rio - possibilitaram o desenvolvimento de um sistema de arte
no pafs, ainda que incipiente, propagado com a funda¢@o da Bienal Internacional de Sdo Paulo.
A partir das bienais buscou-se um didlogo mais constante com a arte internacional, nesse
contexto, no Rio de Janeiro, fruto da divisdo do Salao Nacional de Belas Artes - SNBA, entre
académicos e modernos, institui-se em 1951 o Saldo Nacional de Arte Moderna — SNAM.'®’
De forma semelhante, no mesmo ano, ocorre a organizagdo do Saldo Paulista de Arte Moderna,
a primeira edi¢ao do saldo paulista contou com a presenca do poeta-critico, que participou como
membro do jiri de selecdo e premiacdo da sessdo de pintura.'®8

Notamos que o olhar critico do poeta serd muitas vezes solicitado para andlise critica da
pintura, refletindo assim o inicio da sua producdo critica e o desenvolvimento do seu olhar a
partir do seu interesse por essa técnica. Durante a missdo cultural, Mendes conhece o pintor
italiano Alberto Magnelli, dedicando-lhe um texto, em 1955, publicado na Revista Habitat. No
fim do mesmo ano, ocorrem no Brasil as eleicdes presidenciais, na qual Juscelino Kubitschek
(1902-1976) foi eleito. A transicao politica refletiu mudangas no cendrio politico e cultural do
pais.

Murilo retorna ao Brasil e realiza conferéncias no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, recém
chegado da Europa a presenca do poeta mostrou-se ainda mais requisitada pelo publico
Brasileiro, destacamos o prestigio € a manifestacdo de Murilo na Campanha Internacional de
Museus de 1956, segundo afirma Jayme Mauricio, a opinido de Mendes era ‘’'uma das mais
categorizadas e capazes de esclarecer e influenciar o publico’’.!%’

No final do mesmo ano, em dezembro, no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo,
ocorreria a I Exposi¢do Nacional de Arte Concreta, que “’apresentava um primeiro balanco da
ala mais polémica e inovadora da produgao artistica nacional‘’, na opinido de Mammi, replicada

em fevereiro de 1957, nas salas de exposi¢cdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,

187 MORALIS, Frederico. Cronologia das artes pldsticas no Rio de Janeiro: da Missdo Artistica Francesa a
Geracgdo 90: 1816-1994. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995.
188 1° Saldo Paulista de Arte Moderna. Galeria Prestes Maia. Sdo Paulo: Gréfica da Prefeitura, 1951.
189 MAURICIO, Jayme. Museu, necessidade vital - declara Murilo Mendes. Itinerdrio das Artes Plasticas. Correio
da Manh3, 09 de out.1956.
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ainda instalado no edificio do Ministério da Educacdo.!”® O ano de 1956 foi significativo na
histéria do pais, com o inicio do governo JK, o Brasil viveu um surto de progresso e
moderniza¢do com o plano de metas, que visava um crescimento econdmico e industrial do
pais, materializado, no final da década, na constru¢@o da nova capital em Brasilia . A arquitetura
recebeu grande destaque nesse periodo, encontrando no construtivismo o seu correspondente
nas artes pldasticas.

Ainda sobre o papel desempenhado pela critica nos meios de grande circulagdo,
Reinaldim afirma que:

em meio ao debate cultural e a forte ideologia desenvolvimentista que
agitaram os anos de acelerado crescimento econdmico, a nova geracido de
criticos posicionou-se ndo s6 em relacdo a arte que vinha sendo produzida
naquele momento, mas também preocupou-se em elaborar um projeto mais
amplo para o novo Brasil que se anunciava nos progndsticos mais otimistas.
(Reinaldim,2017:3558.)

E dentre esses criticos da nova geragdo, Mario Pedrosa se destacou, mostrando-se como
um grande entusiasta do projeto moderno da nova capital. Para o critico, a partir da arquitetura
e urbanismo de Brasilia se conseguiria integrar a arte a vida cotidiana, seria a cidade, na visao
do critico, a aplicacdo do conceito sintese das artes.'”! Pedrosa ird se empenhar em sustentar o
projeto do novo Brasil a partir do seu capital cultural, social e simbdlico, nos termos de
Bourdieu, produzindo, assim, um amplo discurso de legitimagdo desse projeto.'?

Foi em 1956, nesse contexto, que o poeta-critico colaborou com o recém fundado jornal
Para Todos,'*>concebido pelo jornalista Alvaro Moreyra e dirigido pelo escritor Jorge Amado,
o veiculo revelou-se como um importante meio direcionado para a divulgacdo e debate da
cultura e artes visuais, sobre a importancia do jornal Jayme Mauricio afirma: "Para Todos €

indiscutivelmente um dos jornais que maior importancia dispensa as Artes Plasticas’.!**

MAMMI, Lorenzo. Concreta’56: A Raiz da forma. In: COHN, Sergio (Org.). Ensaios Fundamentais. Artes
Plasticas. Azougue Editorial, 2010:85.
1 PEDROSA M. A Cidade Nova, Sintese das Artes. In: AMARAL, A. (Org.). Dos Murais de Portinari aos
Espagos de Brasilia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981: 355-363.
192 Toda essa movimentagdo teve seu auge no campo artistico com a realizagdo do Congresso Internacional de
Criticos de arte da AICA, em 1959, onde criticos nacionais e internacionais se reuniram em trés cidades brasileira:
Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia - ainda canteiro de obras, para discutir a realizagdo sob a temdtica: A Cidade
Nova, Sintese das Artes.
193 0 jornal Para Todos foi fundado em 1956, tratava-se de uma publicagdo quinzenal de cultura brasileira, projeto
da terceira fase da revista Para Todos, fundada em 1918. Além de Murilo Mendes, outros importantes nomes da
cultura nacional colaboraram com artigos e ilustracdes para o veiculo como Vinicius de Moraes, Oscar Niemeyer,
Santa Rosa, Paulo Mendes Campos, Joaquim Cardozo, Pablo Neruda, Anibal Machado, Anna Letycia, Fayga
Ostrower, Zélia Salgado, Iberé Camargo, Clovis Graciano, Bardo de Itararé entre outros. In: COCCHIARALE,
Fernando. Iberé Camargo e o ambiente cultural brasileiro do pds-guerra. Fundacao Iberé Camargo, 2011.
194 MAURICIO, Jayme. Tout Court... - Itinerdrio das Artes Plasticas. Correio da Manhd, 10 de jun. 1956.
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Mendes € convidado pelo jornal para tratar sobre a secdo pintura no V Saldo Nacional
de Arte Moderna, ocorrido em junho daquele ano, publicando dois artigos intitulados V Saldo
Nacional de Arte Moderna - Pintura 1 '*° e V Sald@o Nacional de Arte Moderna - Pintura I1.'%°
A respeito da produgdo de pintura apresentada naquele saldo, o poeta critico ird tocar em
importantes questdes que iriam figurar o debate das artes no final da década e adiante. Desde o
inicio da década de 1950, localizamos nos textos do poeta-critico uma certa resisténcia ao
abstracionismo geométrico, no texto sobre a primeira bienal afirma que, para ele, a arte
geométrica tratava-se de uma sucessdo de formas impessoais e frias, ocasionando uma ‘’visivel
anulacdo da matéria poética, sem a qual obra pléstica ndo pode ser elevada ao plano superior
de criagdo do espirito’’.!”” Murilo ird manter seu posicionamento sobre a arte geométrica no
que desrespeito a questdo da impessoalidade e frieza dos trabalhos artisticos, chegando a
afirmar, no artigo publicado no Para Todos, que o concretismo ainda ndo havia lhe
conquistado, pois considerava fria toda obra de arte que fosse desligada de conteiido afetivo.'®

O poeta acreditava que o saldo deveria reunir a produg¢do dos jovens artistas e dos
veteranos da arte moderna, podendo-se ter, assim, uma visdo abrangente da producdo
contemporanea brasileira, porém, afirma que isso ndo ocorria. Ressaltando que hé alguns anos,
nomes significativos da pintura moderna - como Di Cavalcanti, Guignard, Pancetti, Portinari,
Segall e Volpi, por exemplo - ndo enviavam trabalhos ao Saldo. E de maneira critica, acredita
que essa auséncia € fruto de personalismo dos proprios pintores. Na tentativa de convencer o
leitor que esses artistas deveriam participar, também, do saldo, Mendes afirma que havia visto
nos ultimos anos, em Paris, obras de Picasso, enviadas ao Saldo de Maio.'*’

Ao longo dos artigos, o poeta assume um tom didético de escrita, buscando simplificar

suas impressdes para que fossem facilmente assimiladas pelo espectador comum, com esse

objetivo se utiliza de certos rotulos, etiquetas e divisoes. Dessa forma, assim se refere ao saldo:

para critério mais pratico de referéncia, creio ser comodo dividir em trés as
categorias principais de expositores do Saldo: figurativistas, abstracionistas e
concretistas. [...] Mas como estas ligeiras notas se dirigem nio a criticos e
artistas, mas ao espectador comum - digamos JOSE - conservarei certos
rétulos, repito, por comodidade. (Mendes, 1956 - a).

SMENDES, M. V Saldo Nacional de Arte Moderna - Pintura I. Para Todos, Rio de Janeiro — Sdo Paulo, Ano 1,
n° 3. 2% quinzena de jun. 1956. (a)
19 MENDES, M. V Saldo Nacional de Arte Moderna - Pintura I1. Para Todos, Rio de Janeiro — Sdo Paulo, Ano I,
n° 4. 1* quinzena de jul. 1956. (b)
197 MENDES, 1951.
198 MENDES, 1956. (a)
199 MENDES, 1956. (a)
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No primeiro artigo, Murilo ird dar destaque para as primeiras manifestacdes da arte
concreta no saldo, pois acredita que sdo os pintores mais discutidos e dificeis de serem

compreendidos.?” Sobre essa produgio Mendes afirma:

Os concretistas tém o direito de se sentir fatigados de certas constantes
plésticas, do peso de um passado que é maravilhoso em si, mas que nao pode
e ndo deve ser repetido. Outras conjunturas histdricas se apresentam. Além de
fatores de ordem politica, social e econdmica, surgem outros fatores no campo
mesmo da arte e da ciéncia, uma nova concepcdo do fendmeno 6tico, da
ordenacao do espaco, de estruturas fisicas, uma correlagdo mais estreita (como
de resto ja existiu em outras épocas) entre pintura e arquitetura, um
aprofundamento do conceito de forma, etc., etc. Tudo isto se reflete nas
preocupacdes dos concretistas [...] Creio ndo deturpar as intengdes dos
concretistas, explicando a José que esta nova corrente artistica pretende
desligar a obra de arte de seu contetddo afetivo ou sentimental, esvaziando-a
de alusdes a fatos, idéias ou episddios; expulsando qualquer anedota ou
pretensdo simbdlica.[...] Os concretistas partem em geral dum minimo de
elementos, estudos de linhas, convergéncia ou entrosamento de planos, ritmos
progressivos, cores que nao se chocam, matéria fina. Esses elementos devem
bastar-se, e desprezar férmulas agressivas ou simbolos literdrios. (Mendes,
1956 - a).

O poeta-critico assume tom extremamente ironico ao falar de Max Bill e sua influéncia,
nomeando-o como pontifice supremo, um dos mestres supremos do concretismo - Nos
adiantando criticas a essa supremacia exercida pelo artista suico na histéria da arte brasileira,
tao influente para o grupo concreto de Sao Paulo. Mendes nos ressalta ndo ser um simpatizante
da figura de Bill, como também da arte fria, desligada de conteiido afetivo.

A frieza, a impessoalidade e o desligamento de conteudo afetivo, a que tantas vezes o
poeta se refere, decorriam da aplicagdo das leis da Gestalt, criteriosamente seguidas pelos
artistas concretos. Mendes ndo chega a se referir ao nome da teoria psicolégica alema, mas, ao
comentar a producdo concreta cita alguns dos principios e leis pautadas nessa teoria do
fendmeno da percep¢do visual. Assim como afirma Mammi, o poeta parecia ndo se interessar
por uma andlise gestéltica, encontramos em seus artigos algumas possiveis comprovagdes dessa
falta de interesse."!

Ao longo do primeiro artigo, Mendes ird tratar dos artistas Aluisio Carvao, Ivan Serpa,
Jodo José S. Costa, Ligia Clark, Maria Helena Andrés e Ubi Bava se referindo aos nimeros das
pinturas presentes no catdlogo da mostra. Destacamos as impressdes do poeta sobre a obra de

dois artistas concretos cariocas relevantes, a respeito dos envios de Ivan Serpa (n°s 87, 88, 89),

200 M[ENDES, 1956. (a)
200 MAMMI, 2012:83.
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0 poeta critico destaca a ordenacdo das formas, os critérios de rigor interno e a presenca do
contraponto.

Referindo-se assim as pinturas de Serpa:

Note, José, a sdbia aproximacdo de linhas que vdo se encontrar nao num
espaco descoberto pelos azares da pincelada, mas ordenado conscientemente
pela vontade do pintor. Repare no caminho tracado por aquela curva que
determina toda a composicdo; repare nas pausas de siléncio e nessa
vizinhanga, harmodnica de azuis baixos, de negros e vermelhos. (Mendes, 1956
-a).

Nao sabemos ao certo o grau de intimidade de Mendes com o pintor, pois nao
conseguimos localizar trabalhos que tratem dessa relagdo, porém, Serpa afirma em depoimento,
que Murilo Mendes foi responsavel pela sua admissao, em 1950, como restaurador de obras
raras na Biblioteca Nacional.?> Cargo que desempenhou por catorze anos e foi importante
financeiramente para o pintor, como também para o seu desenvolvimento artistico, a exemplo
da série Anébios de 1960.°®> Acreditamos assim, que aquela altura o poeta tinha certa
familiaridade com a obra de Serpa, talvez seja desse periodo a entrada das obras do pintor na
colecdo do poeta. Ao contrdrio, o poeta afirma nao ter tido familiaridade com a obra da artista
Lygia Clark, entretanto, sabia que ela havia sido aluna do amigo e artista Arpad Szenes, de sua
passagem pela Europa e adesdo ao concretismo. A respeito dos trés quadros enviados por Clark

(n°s 118, 119,120), assim se refere Mendes:

Preocupa-se Ligia Clark com demonstra¢des didaticas de formas e cores. [...]
A pintora dispde formas e cores em piramides, tridngulos ou cubos que, na sua
infinita variedade, se associam. Notemos essas escalas ascendentes e
descendentes que quase se fundem e se interpenetram, apesar das relagdes de
valor que tendem a separd-las. [...] A pintora, servindo-se de elementos
restritos, tem contra si um handicap: ndo apela para os poderes magicos da
deformacdo, nem colabora com a vaidade do espectador, que procura quase
sempre atribuir ao artista intengdes que lhe sdo alheias. (Mendes, 1956 - a).

Mais uma vez, o carater intuitivo do poeta mostra-se presente em seus textos criticos, a
respeito do movimento concreto carioca, Grupo Frente, sabemos que em 1959 havera um
rompimento com o movimento paulista. A partir de 1956, atesta-se com a 1* Exposi¢ao

Nacional de Arte Concreta, certa divergéncia entre a producdo dos artistas paulistas do Grupo

202 SERPA, Ivan. Série Depoimentos para a Posteridade - Depoimento ao Museu da Imagem do Som, 23 de
setembro de 1971.
203 Tvan Serpa desempenhou por catorze anos a fungio de restaurador de obras raras da Biblioteca Nacional. In:
FERREIRA, Hélio Mércio Dias; COSTA, Marcus de Lontra. Ivan Serpa: a expressao do concreto. Rio de Janeiro:
Philae, 2020: 11; 158.
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Ruptura e os artistas cariocas. Divergéncias que se acentuardo, levando a um rompimento
definitivo, o Neoconcretismo serd o vértice e a ruptura do projeto construtivo brasileiro,
conforme teoriza Ronaldo Brito.?** Com a publicacdo do Manifesto Neoconcreto no Jornal Do
Brasil, em marco de 1959, e a 1* Exposi¢do de Arte Neoconcreta realizada no MAM — Rio, na
sequéncia, definiram novos rumos para a arte de vanguarda no pais. O poeta-critico sinaliza,
em seu artigo de junho de 1956, pontos que serdo mencionados pelos artistas no manifesto de
1959, e que decidirdo a ruptura do grupo carioca.

Os artistas neoconcretos adotam uma postura critica em relacdo ao objetivismo
mecanicista e excesso de racionalidade da arte abstrato geométrica, se opondo a uma producao

concreta excessivamente racionalista.?’> Dessa forma, eles se posicionam no manifesto:

O racionalismo rouba a arte toda a autonomia e substitui as qualidades
intransferiveis da obra de arte por nocdes da objetividade cientifica: assim os
conceitos de forma, espaco, estrutura - que na linguagem das artes estdo
ligados a uma significacdo existencial, emotiva, afetiva sdo confundidos com
a aplicacdo tedrica que deles faz a ciéncia. [...]Furtando-se a criacio intuitiva,
reduzindo-se a um corpo objetivo num espaco objetivo, o artista concreto
racionalista, com seus quadros, apenas solicita de si e do espectador uma
reacdo de estimulo reflexo: fala ao olho como instrumento e ndo ao olho como
um modo humano de ter o mundo e se dar a ele; fala ao olho-maquina e ndo
ao olho-corpo.[...] A arte neoconcreta funda um novo espago expressivo.
(GULLAR:235- 236).

Mendes defendia uma arte ligada as pesquisas individuais, mas tomando como ponto de
partida as diversas realidades. Podemos tecer possiveis relacoes de Murilo Mendes com os
artistas da vanguarda concreta carioca, antes mesmo da década de 1950, além do possivel
envolvimento de Mendes e Serpa ja mencionado, temos um relevante relato feito pelo préprio
poeta no texto critico dedicado a obra do artista grafico Almir Mavignier, publicado em 1963,
na Revista Habitat, onde Murilo narra a experiéncia no Ateli€ do Engenho de Dentro,
coordenado pela Dra. Nise da Silveira, no Centro Psiquiétrico Nacional Pedro II, na cidade do

Rio de Janeiro, entre 1946 — 1951, onde Mavignier inicia-se como monitor dos internos:

Do passado brasileiro de Almir Mavignier quero reter um s6 episédio, do qual
fui testemunha: sua experiéncia num instituto de psicopatas do Rio de Janeiro
onde, muito jovem ainda, orientava na pintura e no desenho alguns internados.
Com essa obra vital de recuperacdo visava-se reconstruir plasticamente a
realidade imaginada, inica valvula de saida para os habitantes daquele casarao

204 BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro. Funarte Instituto
Nacional de Artes Plasticas, 1985.
205 GULLAR, Ferreira. Manifesto Neoconcreto. Jornal do Brasil — Suplemento Dominical. Rio de Janeiro, 21-22
mar. 1959. In: AMARAL, Aracy (Org.). Projeto construtivo brasileiro na arte (1950-1962). Sao Paulo: Pinacoteca
do Estado, 1977: 234.
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kafkiano; em certo sentido, uma catarse. Tratava-se, portanto, de procurar aos
doentes uma técnica de comunicagdo visual. Nessa época, Mavignier
trabalhava sob a direcdo do pintor hingaro Arpad Szenes, infatigivel

pesquisador. (MENDES,1963).
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Almir Mavignier. Murilo Mendes. Revista Habitat, ano 13, n. 71, marco 1963.
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Mirio Pedrosa frequentava o atelier de pintura da Secdo de Terapéutica Ocupacional,
levando poetas, criticos e escritores para visitar. Conforme relata Nise da Silveira, * Murilo
Mendes era dos mais assiduos’’.?% Frequentavam também o atelié, dois amigos de Mavignier:
Ivan Serpa e Abraham Palatnik. Posteriormente, sob orientacdo do critico Mdrio Pedrosa, eles
se reuniriam no grupo Frente. A presenca de Mendes nao passou despercebida, sendo retratado

por Raphael Domingues, um dos internos orientado por Mavignier.?"’

Sem titulo [retrato de Murilo Mendes], 1950, Raphael
Domingues. Acervo Museu de Imagens do Inconsciente.

Levando em consideragdo as perspectivas elaboradas por Glaucia Villas Boas, a partir
de uma revisdo historiografica, o contato de Ivan Serpa e Abraham Palatinik com os artistas
internos teria influenciado os rumos da arte concreta que se desenvolvia no Rio de Janeiro, no
fim dos anos 1940. Dessa forma, Bdas questiona uma certa supremacia de uma narrativa da arte
concreta brasileira tnica e exclusivamente advinda da influéncia de Max Bill e das Bienais de
Sdo Paulo.?®® Murilo esteve ativamente inserido nas discussdes e acontecimentos seminais das

artes visuais carioca. Estando em didlogo constante com artistas e criticos que alimentavam o

206 SILVEIRA, Nise da. O Museu de Imagens do Inconsciente. In: FUNARTE IBAC. Coordenagdo de Artes
Visuais. Museu de Imagens do Inconsciente. 2 ed. Rio de Janeiro: FUNARTE/Ed. UFRIJ, 1994:14-15.
207 ESPADA, Heloisa. Os desenhos de Raphael Domingues para além do atelié do engenho de dentro. VIII EHA
- Encontro de Histéria da Arte. UNICAMP,2012:236.
208 VILLAS BOAS, Glaucia. A estética da conversdo: o atelié¢ do Engenho de Dentro e a arte concreta carioca
(1946-1951). Tempo Social, v. 20, p. 197-219, 2008.
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campo. Ainda que o poeta tenha demonstrado profunda resisténcia a arte concreta, esteve aberto
e frequentou outras possiveis experiéncias dos artistas cariocas, como € o caso do Atelié de
Engenho de Dentro.

Mendes dedica o primeiro artigo a producdo concreta apresentada ao saldo, no segundo,
traz suas impressdes sobre os pintores abstratos e figurativos. Entres os primeiros tratou de:
Alexandre Rapoport, Aloisio Magalhdes, Zélia Salgado, Ernani de Vasconcellos, Firmino
Saldanha, J. Guimaraes Vieira e Raymundo Nogueira, dando destaque a producdo pictérica de
Saldanha e Salgado. Entre os figurativos menciona o trabalho de Bustamante S4, Carlos Scliar,
Djanira, Elisa Martins da Silveira, Tiziana Bonazzola, Clara Hetenyi, Frank Schaeffer, Iberé
Camargo, José Moraes, Mario Zanini e Sylvia Leon Chalreo. Sobre as pinturas de Iberé, ressalta
um possivel caminho ao abstracionismo: ‘’procurando fundir tendéncias diversas, caminhando
talvez para o abstracionismo’’.?%

No segundo artigo, Murilo volta a mencionar como um viés politico-partidario na arte
pode ser danoso para a producio artistica, num tom similar ao adotado nos anos 1940, assim
ressalta:

A imposi¢do, também, duma pintura dirigida num sentido de programacio
politico-social poder4 ser de consequéncias desastrosas para o futuro da nossa
arte. [...] Numa época revoluciondria como a nossa, € altamente desejavel que
a obra possua um conteudo revolucionario. Mas que a intencao politica ou
social ndo predomine sobre as virtudes plasticas, do contririo a obra se
dissolvera. (Mendes, 1956 - b).

A partir daqui nos interessa, o que chamaremos de uma tomada de posi¢do no campo
artistico por parte de Murilo ao escrever dois textos para a apresentacdo do catdlogo da
exposicao das artistas Fayga Ostrower (1920-2001) e Maria Martins (1894-1973), ambos em
1956. E importante ressaltarmos que o poeta-critico sempre demonstrou suas posi¢des no
campo, como ja mencionado anteriormente em relacdo a Ismael, Portinari, Djanira, Segall e
outros. Entretanto, naquele momento, no Brasil, havia uma agenda critica sendo definida por
alguns agentes que estavam em consonancia com o projeto de modernidade que vinha sendo
vislumbrado pelo governo Brasileiro.

Essa agenda era clara, a favor de uma arte abstrato geométrica, buscando, assim,
estabelecer um programa que se configurava numa vertente construtiva alinhada a um projeto
moderno de cunho internacional, juntamente com a arquitetura. Esse projeto, no campo das
artes visuais, vinha sendo teorizado por alguns criticos, como € o caso do critico carioca Mario

Pedrosa que se torna um agente direto na constituicao de um projeto moderno para o pais.

209 MENDES, 1956. (b).
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Para que essa agenda fosse eficaz, esses criticos estavam sendo extremamente
combativos com outras tendéncias. Existia, assim, uma disputa de espaco no campo das artes
visuais, a qual, além de incluir as esferas dos capitais cultural, social e simbdlico, demandava
também capital econdmico em busca de respaldo institucional. Isso resultava em uma disputa
de poder. Diante do cendrio, acreditamos que o posicionamento do poeta diante do trabalho

dessas duas artistas € ainda mais significativo.
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Manuscrito Fayga Ostrower e a Gravura, 1956. Acervo IFO.




Fayga Ostrower e a gravura. Murilo escreve sobre Fayga.

O ano de 1956 foi pulsante para a gravadora Fayga Ostrower, que realizaria naquele ano
trés exposigoes individuais: no Rio de Janeiro, em Sdo Paulo e em Montevidéu. Faziam cerca
de dois anos que a gravadora nao expunha seu trabalho, demonstrando bastante entusiasmo e
curiosidade a respeito da recepcdo do publico e da critica. Na ocasido, Fayga relata, ao
diplomata Wladimir Murtinho, que vinha trabalhando bastante, modificado a fun¢do da cor em
suas gravuras, destacando que elas estavam ficando diferentes, ela mesma estava surpresa com
os resultados. Apenas Madrio Pedrosa e Murilo Mendes haviam visto alguns dos seus novos
trabalhos, ambos demonstraram apreciacdo, Fayga acreditava que o publico ndo iria
compreender aquela produgdo — assim, relata - “’por enquanto sé mostrei alguma coisa a Mario
Pedrosa e Murilo Mendes que gostaram muito, mas provavelmente para o publico os meus
trabalhos serdo mais incompreensiveis do que nunca.”’ 1

Murilo acompanhou de perto a produgdo dos artistas que despertavam seu interesse,
assim, frequentou assiduamente os ateli€s, museus e institui¢cdes de arte. A respeito de Fayga
Ostrower, sabemos através de relatos e cartas trocadas entre eles, que nutriram uma profunda
amizade. Para exposi¢do individual da gravadora em Sao Paulo, Murilo Mendes ird dedicar um
texto intitulado Fayga Ostrower e a gravura,®'! publicado também no Jornal Para Todos,*'* e
republicado inumeras vezes nos catdlogos das exposi¢des realizadas pela artista.

Em seu texto, Mendes ird ressaltar a questdo da técnica e da liberdade de pesquisa
presente na obra da gravadora, ponto de interesse do poeta-critico. A respeito da técnica adotada

por Fayga, Mendes enfatiza as dificuldades impostas pela gravura, ressaltando que essa técnica:

Pressupde uma presenca e uma vigilancia muito ldcidas do artista, uma forte
acdo espiritual a equilibrar a vagareza com que a mao vai vencendo as
resisténcias da matéria rude. Reclama um conhecimento objetivo do espaco a
ser criado, devendo o artista evitar os pontos de desgaste, usando os préprios
intervalos como elementos significativos da construcdo. (Mendes,1956).

210 Carta enviada de Fayga Ostrower a Tuni € Wladimir Murtinho, 25 de jun.de 1956.

21 MENDES, M. Fayga Ostrower e a gravura. In: Fayga Ostrower. Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo,
ago.1956.

212 MENDES, M. Fayga Ostrower e a gravura. Para Todos, Rio de Janeiro — Sdo Paulo, Ano I, n® 9. 2* quinzena
de set. 1956.
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(pag. anterior) Fayga Ostrower e a

Gravura. Murilo Mendes.

Para

Todos, RJ — SP, Ano I, n° 9. 2*
quinzena de set. 1956. Acervo BN.

Ainda sobre a técnica, Mendes, ird ressaltar aspectos que apenas a xilogravura pode
proporcionar, como a possibilidade de texturas e criagdo de tramas complexas que sao geradas

a partir da impressdao em madeira:

Mais de uma vez, examinando de perto suas gravuras, pude sentir no papel a
madeira de onde €le provém. A solidez da técnica de Fayga determina o
levantamento de estruturas em que ndo se observam nunca espagos vazios.
Nessa trama severa até os ritmos mais livres se enquadram numa segura
ordenacdo plédstica, sem nenhuma intervencdo de ordem literdria.
(Mendes,1956).

A respeito do caminho trilhado por Fayga, da figuracdo a abstracdo, assim o poeta se

refere:

realiza hd anos um acurado trabalho de filtragem de elementos impuros, com
efeito, tendo partido do expressionismo, Fayga chegou através de sucessivas
experiéncias técnicas a descoberta da forma abstrata como solucao de total
ajustamento as suas necessidades de representacio do mundo. Nio aderiu
repentinamente a uma teoria estética ou formal em voga. Partiu de ensaios
vacilantes para atingir o estado atual de correspondéncia entre o rigor de suas
exigéncias internas e sua exata adequacdo ao material que lhe serve de base
e apoio. (Idem). (grifo nosso).

Ao poeta-critico interessar o caminho percorrido pela artista, que a levou a forma
abstrata. Quando Mendes aponta que essa foi a solugcdo de total ajustamento as suas
necessidades de representacdo do mundo, ele nos induz a pensar nos dilemas que levaram a
artista a seguir pelo caminho da abstragao e, respectivamente, ao abandono da figuragdo em sua
obra. Até 1953, Fayga ird se dedicar a temadtica social, apresentando gravuras como Meninos

do morro, Lavadeiras, Amamentando e Favela,?’?

sendo essa a fase expressionista a qual
Mendes faz referéncia, comum na década de 1940 a outros gravadores e pintores de sua geracao,
que enfocaram problemas sociais em seus trabalhos.>'* Em determinado momento, Fayga ird
se questionar sobre o que vinha apresentando, seriam essas as exigéncias internas a que o poeta-
critico aludi, a gravadora chegou a afirmar que havia cansado de estetizar a pobreza. Tal

questionamento leva a uma mudanca radical em sua obra, a op¢do pelo caminho da abstragao,

provocando bastante repercussdo no campo, gerando retaliagdo de criticos e artistas amigos.

213 Todas as gravuras mencionadas sdo da década de 1940 e estfo disponiveis para consulta no catdlogo do Instituto
Fayga Ostrower.

214 TAVORA, Maria Luisa. Uma beleza, a beleza, 2015. In: Folder Fayga entre cores e transparéncias. Fundagio
Alexandre Gusmao. Paldcio Itamaraty, 2018.
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Sobre esse periodo, Fayga relata:

Hoje ¢ dificil imaginar o clima artistico que existia na década de 50. Havia,
entdo, certas consideragdes existenciais e ideoldgicas que influiam muito no
comportamento das pessoas. Tanto assim que, em 1954, quando fiz minha
primeira exposi¢do de gravuras, recebi as piores criticas possiveis. Achavam
que meu trabalho havia se tornado meramente decorativo. Pessoalmente, eu
compartilhava de uma visdo esquerdista, mas a maioria dos criticos de arte e
artistas pertencia ao Partido Comunista. Assim, fui execrada por ter
abandonado o tdnico estilo permissivel para eles - o realismo socialista. Nos
artigos publicados em jornais, eu era considerada uma traidora da causa
humana porque havia abandonado a temdtica social. Muitos até mesmo
cortaram as relagdes pessoais comigo, inclusive meu professor Leskoscheck.
(Ostrower, 2001:18).

A figura do poeta-critico foi fundamental para o desenvolvimento pessoal e artistico da

gravadora, a mesma relatou, algumas vezes, o papel desempenhado por ele:

Murilo Mendes era uma das raras pessoas com quem eu podia falar sobre
estas coisas, pois ele tinha uma visdo muito mais ampla e muito mais profunda
de liberdade, de compromisso ético consigo mesmo, de um humanismo maior,
do qual faziam parte todas as expressodes artisticas. Com ele eu podia discutir
certas didvidas que tinha, certos problemas relativos a arte, estilo e
expressividade e a realizacdo de uma pessoa pelo seu proprio potencial
criador. Encontrei em Murilo Mendes um apoio [...] (Idem:19).

Segundo nos afirma a pesquisadora Maria Luisa Tavora, com Fayga, ‘’a xilogravura

ganhava outra dimensdo artistica. Trabalhando com a matriz de madeira, ela criou uma

verdadeira sinfonia das cores, o que era inusitado se considerarmos a tradi¢do desta técnica

entre nés”’.?!> O olhar do poeta-critico nos direciona para a questdo do uso da cor, algo que

ainda ndo era recorrente naquela época, e serd um trago de singularidade na produgao da artista:

além disto devendo usar a cOr em muitas gravuras, quer esquivar a influéncia
da pintura, atenta ao principio que uma gravura em cOr obedece a leis proprias.
[...] Eis um universo ndo-literario, que exclui o assunto e o episédio. Eis o
abandono dos truques e dos recursos faceis, a opcdo dum sistema de rigor
baseado no estudo e desenvolvimento da forma, eis a conquista da pureza
fundamental. A rejeicao do objeto implica também na continua pesquisa e
elucidacdo da cor que — repito — nos distancia da pintura: as cores perdem
sua facilidade, sua tendéncia a deslizar, a brilhar, a ornar enfim. O
resultado destas operacoes verdadeiramente plasticas é que todo o perigo
decorativo é afastado. Pela forca vertical déstes vermelhos, déstes verdes,
déstes azuis, déstes alaranjados, déstes brancos, ¢ em ultima andlise a luz que

25 TAVORA, 2018.
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se revela e informa o mundo. Eis portanto justificada a matéria: poderd o
mundo ser mais bem revelado do que pela luz? (Mendes,1956). (grifo nosso).

Observamos assim que Mendes atribui parte da profundidade das pesquisas formais de
Fayga ao uso da cor, o que ele acredita ter corroborado para gerar uma autonomia do uso delas
na gravura da artista, diferente do que seria na pintura, como ele mesmo afirma. Sua opinido
diverge da de outros criticos da época, que acreditavam que o trabalho da gravadora havia se
tornado ornamentacdo, para o poeta-critico, as pesquisas de Fayga apresentavam-se, ao
contrario, como operagoes verdadeiramente pldsticas, afastando, assim, todo o perigo
decorativo. O texto de Murilo Mendes nos apresenta de maneira precisa e clara as principais
caracteristicas do trabalho de Fayga. Ainda que, naquele momento, ela ainda estivesse iniciando
o seu caminho abstrato, veremos que mais a frente ela ird aprofundar ainda mais essas questoes
levantadas pelo poeta.

Segundo nos informa o critico e jornalista Jayme Mauricio, em junho de 1956,
inaugurou no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, exposi¢des de trés artistas do Rio de
Janeiro, apresentadas também por trés criticos do Rio. Além de Fayga, apresentada por Murilo,
Firmino Saldanha foi apresentado por Antonio Bento e Zélia Salgado por Mario Pedrosa. Na
ocasido, o redator da coluna publica a pedido de algumas pessoas os textos criticos de Mério
Pedrosa e Murilo Mendes. Segundo Mauricio, o critico Antonio Bento possuia uma coluna sua,
Tribuna, no Didrio Carioca, tendo sua producdo publicada de maneira sistemdtica naquele

periédico, dando assim, destaque para os outros dois criticos.>!¢

216 MAURICIO, Jayme. Em Sdo Paulo dois criticos apresentam dois artistas. Itinerdrio das Artes Pldsticas.
Correio da Manha. 10 de jun.de 1956.
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10 ‘oligle’ do gravador é auslero, nko’ permi-
tUndo as digressben e surprésas do acaso, tan«
tas vézes reservadas 2o pintor, Pressupde uma
preseiica @ uma vigildneia muito IGcidas do ar-

" tlata, ‘ums: forte acdo espiritual a equilibrar a
| VRRareza
. aisténclan da

Lque - a mio val vencendo As re-
matéria rude, Reclama um ¢o-
nheciments tobjetivo do  espaca a ser criado,
‘devendo o artista evitar os pontos de desgas-
te, usando os proprios intervalos como elemen-
tos signlficativos da construgdo. .
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Fayga Oslrower situa-se na dimensio exata
da apte atual da gravura, que deixou de se
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MURILO MENDES
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(pdg. anterior) Em Sdo Paulo dois
criticos apresentam dois artistas.
Jayme Mauricio. Correio da Manha.
10 de jun.de 1956. Acervo BN.

Naquela situacdo, estavam juntos os trés amigos e criticos que se desenvolveram como
intelectuais no mesmo ambiente carioca da década de 1930. Ainda que formados juntos, seus
interesses estéticos se modificaram. Dessa forma, ver a producgdo deles lado a lado pode ser
interessante para tragarmos um curioso confronto quanto aos posicionamentos estéticos e
politicos desses dois criticos no campo. Quando vemos esses dois textos publicados juntos, o
que isso poderia nos suscitar? Murilo e Pedrosa escolheram, de maneira consciente, a qual
artista queriam agregar valor e significado a partir de seus textos criticos.

O artigo e o apoio de Mendes foram fundamentais para a gravadora, naquele momento,
em virtude de toda a discussdo do engajamento social na arte e em relacdo a opcao da artista
por enveredar por uma vertente lirica do abstracionismo. Publicamente, Murilo apoia Fayga e
sua produ¢do. Naquele mesmo periodo, outros criticos ndo tiveram a mesma aceitagdo. Ainda
que Fayga tenha dito que Mario Pedrosa tenha gostado muito dos trabalhos que viu, sabemos
que o mesmo demonstrou publicamente certa resisténcia a sua producdo, militando arduamente
contra a ofensiva tachista e informal.?'” Em seu itinerario critico, Pedrosa dedicou apenas um
artigo critico a respeito da obra da gravadora, que havia acabado de ganhar o prémio nacional
de gravura da IV Bienal de Sdo Paulo, em 1957. Entretanto, ao lermos o texto, fica evidente
que, mesmo sendo elogioso em diversas passagens, o critico ndo deixava de lembrar que o
exemplo de Fayga ndo deveria ser seguido — ’Fayga ¢ forte, caminha por si s6, sabe o que faz.
Mas o seu exemplo nio é para ser seguido’”.?!® No ano seguinte, 1958, ela receberia o grande

prémio internacional de gravura na XXIX Bienal de Veneza.

217 PEDROSA, Mirio; ARANTES, Otilia B. F. (org.). Politica das artes: textos escolhidos 1. Sdo Paulo: Edusp,
1995:268.
218 PEDROSA, M.; AMARAL, Aracy (org.). Dos muros de Portinari aos espacos de Brasilia. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1992:102.

101



RO
&

—— N

maio - 1956

MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO

Capa do catdlogo Maria. Museu de Arte Moderna do Rio, 09 maio a 22 de junho 1956. Acervo ICAA-MFAH.

102



Surrealismo a brasileira. Murilo escreve sobre Maria Martins.

Em julho de 1955, Maria seria premiada na III Bienal de Sao Paulo. A Soma De Nosso
Dias levaria o prémio de melhor escultura nacional. No ano seguinte, 1956, a artista teria uma
individual no MAM do Rio de Janeiro, expondo 42 esculturas, além de desenhos, gravuras e
joias. A exposi¢do parecia possuir um carater retrospectivo, contando com um apanhado de sua
producio até aquele momento. Foi a sua tdltima individual em vida.?!
O texto de apresentacdo da exposicdo ficou a cargo de Murilo Mendes, o poeta-critico

220

apresentou um artigo inédito,”~” publicado no catdlogo, acompanhado de textos sobre a obra da

escultura escritos por André Breton, Benjamin Péret e Marcel Duchamp, reproduzidos
anteriormente em publicacdes de outras mostras.**!

No inicio da década, Maria retorna a sua nacdo, onde se estabeleceria até seu
falecimento, durante a vida morou em diferentes paises, acompanhando os postos diplomaticos
de seu marido embaixador. Durante o seu estabelecimento nos EUA na década de 1940, Maria
seria reconhecida e assimilada pelo fundador e teérico do movimento surrealista, André
Breton.??> A obra da escultora serd, a partir dai, lida e associada a essa corrente artistica e
literdria. Sua producio foi interpretada através do surrealismo, pois Maria buscou explorar a
realidade a partir da sua subjetividade individual, advindas de seu subconsciente. Maria se
aproximaria de fato de algumas questdes propostas pelo movimento, mas faria, na verdade, um
Surrealismo a brasileira.”*

Nao sabemos ao certo a relagdo do poeta com a escultura; porém, sabe-se que no inicio
da década de 1950, iriam figurar juntos em um clube de escritores, o Clube da Quinta Feira.
Maria Martins iré se interessar pela literatura, tendo escrito livros e alguns poemas, na ocasido
iria participar como uma das fundadoras do clube, ao lado do poeta.?”* De imediato,
atribuiriamos o interesse de Mendes pela produ¢do de Maria por seu caréter surrealista. Afinal,

o Sr. Murilo Mendes andou querendo fazer surrealismo no Brasil.**® Mendes interessou-se por

esse movimento nos anos 1920 e 1930, juntamente com Ismael Nery, Mério Pedrosa e Anibal

219 COSAC, Charles; MELLO,Vicente. MARIA. Cosac & Naify: Sdo Paulo,2010.
220 MENDES, M. [Sem titulo], 1956. In: Maria. Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna, 1956.
22l CALLADO, Ana Arruda. Maria Martins: uma biografia. Rio de Janeiro: Gryphus, 2004: 142.
222 CANADA, José Manoel. Maria Martins um imaginario esquecido, 2006. Tese de doutorado. UNESP, Sao
Paulo.
223 Mendes tinha o costume de dizer que fez um Surrealismo a moda brasileira. In: MENDES, M. André Breton.
Poesia completa e prosa. Retratos-relampago: 1238.
224 Entre os fundadores do clube estavam: Maria Martins, Murilo Mendes, Willy Lewin, Gustavo Déria, José
Simedo Leal, Maria da Saudade Cortesdao, Newton Freitas e Lucio Rangel. In: CONDE, José. Vida Literaria-
Virias - 3. Correio da Manha, 11 de jun. 1950.
22 FAUSTINO,1977: 213.
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Machado. Juntos, descobriram esse pensamento.??® Murilo incorporard em sua producio alguns
principios surrealistas. Além de uma atitude, adotard a constru¢do da imagem poética por meio
de operagdes como a combinacdo de elementos dispares, se utilizando da colagem e assemblage

por exemplo. Assim, ele relata esse periodo:

No6s todos éramos delirantemente modernos, queriamos fazer tdbua rasa dos
antigos processos de pensamento e instalar também uma espécie de nova ética
anarquista (pois de comunistas s6 possuiamos a aversao ao espirito burgués e
uma vaga idéia de que uma nova sociedade, a proletdria, estava nascendo).
Nessa indecisdo de valores, é claro que saudamos o surrealismo como o
evangelho da nova era, a ponte da libertacdo. (Mendes, 1948-a)

Aquela altura, 1956, o interesse de Mendes por essa corrente ndo se manifestaria tao
nitidamente em sua produgdo poética, entretanto, o seu desejo de liberdade continuard. E sera
esse cardter de liberdade, que ird interessar ao poeta a atribuir a obra de Maria. Ainda que a
producdo da escultora ndo agradasse totalmente ao poeta mineiro, sobre ela escreveu de forma
critica e consciente, destacando pontos importantes para uma leitura do repertério poético da
escultora. Mendes inicia seu artigo defendendo a ideia de que os artistas brasileiros deveriam
ser livres e desenvolver formas novas, pois ndo carregavam o peso da tradi¢do, acreditando
ainda, que, questdes de ordem socioldgica - que perpassam nosso pafs - reforcam a necessidade
de criar novas abordagens para a producdo artistica.

Murilo informa ao leitor que se deve deixar de lado as recorrentes chaves de
interpretacdo, de um trabalho artistico, que ird se pautar pelo juizo de gosto - bom gosto e mau
gosto - ja que Maria ndo se interessa em ’exprimir formas em equilibrio (ou em desequilibrio)
dum ponto de vista puramente estético e decorativo’’, ndo buscando assim, o belo, tdo caro a
tradi¢do escultdrica greco-romana. Mendes ressalta que a producdo de Maria justamente se
estabelece no rompimento com essa tradi¢do, quebrando assim com *° com os postulados da
ordem greco-romana’’.??’ Destaca que o interesse da escultura é manifestar as suas vibragdes
interiores, essa seria a esséncia da producdo de Maria, conseguindo assim, atingir uma
linguagem pldstica individual, ainda que acredite que essa linguagem seja expressa de maneira
cifrada, sendo &s vezes dificil a interpretagdo do publico.

O poeta introduz o histérico da produgdo da escultora, que mesmo vivendo e produzindo
no exterior, procurou trazer para seu trabalho aspectos do seu pais, assim, Mendes destaca o

imagindrio criado pela artista a respeito do Brasil. Maria se interessou em interpretar sua cultura

226 MENDES, 1994: 1238.
227 MENDES, 1956.
104



a partir de um prisma amazonico, talvez eco da literatura moderna que buscava enfatizar uma
natureza exuberante e selvagem, assim como Raul Bopp (1898-1984) e Villa Lobos (1887-
1959):

Tendo passado quase toda sua vida no estrangeiro, Maria viu de longe o Brasil
sob as espécies duma terra barbara, onde o instinto € lei e onde a civilizacdo
ainda nio encontrou seus moldes préprios de conduta histdrica, imitando-os
de outros povos. Quis interpretar, nao o tendo alids visto in loco, o Brasil
amazonico, o Brasil de ‘Cobra Norato’ e de certos corais de Vila Lobos, onde
as forcas da natureza ainda nao foram dominadas pela técnica, onde a
flora conserva suas arquiteturas primitivas e a fauna ainda nao foi
domada, onde o sentido magico da terra induz o homem a criar signos de
entendimento oculto.(Mendes,1956)(grifo nosso).

Mendes destaca um sentido mdgico da terra sugerindo que, na regido amazonica, existe
uma relacdo espiritual entre os habitantes e a natureza, criando-se assim simbologias e rituais,
0s quais sao retomados pela artista em sua produgdo a partir dos mitos e lendas, como nas
esculturas O canto do mar, 1952, Cobra Grande, 1942,°*% Yemanjd, 1943 e Yara, 1941. Em
relacdo a técnica, Mendes afirma as dificuldades impostas pelos materiais adotados pela artista,

que alcanca expressividade a partir da brutalidade da matéria:

Tendo rejeitado as ‘solucdes’ academizantes ou neomodernistas, enfrentou
Maria o dificil problema de exprimir essa atmosfera de terror selvagem, fértil
em explosdes de instinto e rude lirismo, numa técnica que exige, como a
escultura, longa reparagdo, visto lidar com materiais duros, rebeldes 4
improvisacdes e 4 facilidade. Diante das resisténcias de base, oferecidas por
essa técnica severa, a inspiracdo recua, os elementos trazidos pelo
subconsciente, mais dicteis a intervengdo da pena ou do pincel, subvertem-
se, afundam-se. O escultor, frente a essa realidade espacial que ja estabelece
a priori seus limites, pdra, hesita, procurando a demarcagdo entre o territério
fisico a tr€s dimensdes, e a drea impalpavel que o espirito, carregado de
sortilégios e alusdes magicas, projeta além das fronteiras oficiais do tempo e
do espago. (Mendes,1956)

Na concepcao de Ana Arruda Callado, bidgrafa da escultora, Mendes tece ‘'uma bela
interpretacdo sobre o erotismo na arte de Maria’’.?*° Para a pesquisadora Graca Ramos, Murilo
“’realizou analise lirica e equilibrada do trabalho da artista’. >3 A respeito do erotismo na

producdo da escultora, Mendes ressalta:

228 Expostas no MAM-Rio em 1956. In: Maria. Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna, 1956.
229 CALLADO, 2004: 37.
20 RAMOS, 2009: 36.
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No caso de Maria, parece-me manifesta a implicacdo do sexo com seus
instrumentos de tortura e seus poderes exibicionistas; dai a necessidade do
confronto de formas ovaladas com formas retas, essa incessante abertura de
brechas nos planos mais estdveis, que, apesar de tudo, se entrosam nas suas
dissonancias; e essa procura da porosidade, em geral ndo consentida pela
matéria da escultura. Tais operagdes do dominio de infra-estruturas exigem,
uma técnica viril, e o encontro da violéncia de base com linhas repousantes
que superem o espaco psiquico. [...] Visando sempre exprimir as tensdes
violentas entre magia e afetividade, entre Eros e morte, entre dinamismo de
formas definitivas e atmosfera ambigua de sonho, na sua procura de uma
linguagem ao mesmo tempo bdrbara e flexivel, Maria, dissonante e teatral,
inscreve-se na linhagem dos pesquisadores, e dos intérpretes de uma realidade
aumentada. (Mendes, 1956 apud Callado, 2004:37-38)

Os tragos destacados por Mendes ajudam na observacdo de esculturas como O
impossivel, 1944, O oitavo véu, 1949, Fatalidade — Mulher; Ela; Ele; 1948 231" onde, através
de olhar feminino, a artista nos remete a particularidades das relagdes com o outro. Buscando
uma expressao mais crua e primitiva, provavelmente na tentativa de capturar a intensidade

dessas relacdes carnais, dos desejos humanos.

Vista da inauguracdo da exposicdo Maria, 09 de maio.1956. Destaque para Niomar Moniz Sodré, Juscelino Kubitschek,
Maria Martins, Mauricio Nabuco, J. Nicholson, Sra. Nicholson e San Tiago Dantas. Acervo MAM Rio.

21 Expostas no MAM-Rio em 1956. In: Maria. Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna, 1956.
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Inauguragdo da exposicdo Maria, 09 de maio.1956. Ciccillo Matarazzo, Maria Martins e
Gustavo Capanema. Acervo MAM Rio.
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Destaque para Niomar Moniz Sodré, Juscelino Kubitschek e
Maria Martins. Acervo MAM Rio.

Affonso Eduardo Reidy e Oscar Niemeyer. Acervo MAM Rio.



A abertura da exposi¢do foi um sucesso de publico. Estiveram presentes importantes
nomes da alta sociedade, politicos, artistas, intelectuais e agentes do campo das artes. O
presidente Juscelino Kubitschek, amigo de Maria, estaria presente na abertura, tendo também
concebido uma fala onde divulgara os progndsticos positivos daquele ano, anunciando assim o
projeto de construgdo da nova capital.”*?> Ao mesmo tempo que a abertura foi um sucesso, a
recepg¢do critica ndo acompanhou. Na imprensa, ao contrdrio, a exposicdo foi mal recebida por
alguns criticos e resenhistas. Mdrio Pedrosa foi convidado para escrever uma critica sobre a
exposi¢io, que seria publicada no jornal Correio da Manha. No entanto, 0 mesmo recusou-se.>*
Segundo Ramos, “’muitos a rechagaram por considera-la pornografica.”’***A exemplo d4 m4
recepgdo critica de sua obra, destacamos a resenha realizada pelo jornalista Pedro Manuel-

Gismondi (1925-1999), publicada no jornal Correio da Manha.>**A respeito da exposicio,

Manuel-Gismondi afirma:

As contor¢des exacerbadas, quase histéricas, de certo sabor barroco,
contribuem para criar fortes desequilibrios plasticos na distribuicdo das
massas e sensagdo de mal-estar no visitante. Os vazios enormes,
desnecessdrios, ndo entram no conjunto, como elemento escultérico, mas
representam falhas, ou melhor, esquecimentos. [...]Da exposicdo de Maria
Martins, o melhor € a lirica introdu¢do de Murilo Mendes. [...]Tudo quanto é
espiritual e elevado em Murilo se transforma em obsceno e lascivo em Maria.
O mistério da fecundacdo € repetidas vezes representado com satdnicas
alegorias infra-reais. O contetido da mensagem ¢ sujo. (Gismondi, 1956 apud
Graca, 2009:34-36)

O artigo publicado por Pedro Manuel-Gismondi acompanha o tom negativo e frio
recebido também na primeira exibi¢do piblica de Maria no Brasil.?*® No catdlogo da exposi¢io
de 1950, a artista incluiria uma citagdo do poeta Rainer-Maria Rilke, onde ela parece mandar
uma mensagem aos criticos: ‘’As obras de arte sdo de uma infinita soliddo; nada € pior que a
critica para abord4-las. S6 o amor pode apreendé-las, guarda-las, ser justo para com elas.”’**’
A mesma citagdo serd reproduzida no catdlogo de 1956, porém, acrescida de um texto —
mensagem — reproduzido no final da publicagdo. Com tom de defesa, Maria anteve as criticas

que seu trabalho receberia, e parece responder também as criticas recebidas na primeira mostra,

destacando pontos que foram mencionados pelos criticos da época, como a questao da falta de

232 CALLADO, 2004:139.

233 RAMOS,2009:42.

234 Idem: 35.

235 GISMONDI-MANUEL, Pedro. Escultora no Museu de Arte Moderna. Correio do Radical, maio de 1956.
236 Em Sdo Paulo no Museu de Arte Moderna, e no Rio na Associagio Brasileira de Imprensa.

BT Cartas a um jovem poeta, 1929. In: Maria,1956.
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dominio da técnica, associada ao artesdo e que a afastava do métier, e a questdo da forma adota,
que fariam da sua obra antipldstica. **8

No exterior, a producdo de Maria serd bem recebida pela critica. Além de Breton, Péret
e Duchamp, outros artistas e criticos dedicariam interessantes andlises a respeito da producao
da artista, como Michel Tapié, Amédée Ozenfant, Henry McBride e Christian Zervos.2*A
mesma produ¢do ndo terd uma boa recepg¢ao por parte da critica nacional. Callado acredita que
isso se da porque ‘’a escultura moderna € apreciada no Brasil pelos seus valores de carater
meramente plastico, orientacdo seguida pela corrente dominante da arte abstrata. Maria se filia
a uma tendéncia oposta, o surrealismo, que tem em vista alargar ou enriquecer o dominio da
poesia nas diversas artes.”’4

E irdnico pensar que o presidente JK faria um discurso enaltecendo a esperanga e euforia
para o seu projeto de governo justamente na abertura da exposicdo de Maria, j4 que a artista
configurava tudo, menos aquele projeto de modernidade que viria a ser imaginado para o Brasil
nos préoximos anos. A produgdo de Maria era, ao contrdrio, justamente o Brasil que ndo se
pretendia mostrar. Lembremos que Pedrosa recusaria o convite para publicar uma critica a
respeito da exposicdo, reforcando as suas escolhas estéticas baseadas no seu projeto de
modernidade para a arte brasileira. O critico ird dedicar um Unico artigo a respeito da producdo
de Maria um ano depois no Jornal do Brasil,>*! mas em muito pouco corrobora para uma leitura
da obra da artista, parece ressoar na verdade num mesmo tom emitido por Manuel-Gismondi.
Afirmando, que Maria, “’como artista, no entanto, sofre de um defeito capital: excesso de
personalidade. Desse defeito surge, precisamente, o traco negativo principal de sua obra de
escultora: auséncia de monumentalidade’’.?**> Para Fernanda Lopes, o texto de Pedrosa
representava ‘“'um dos mais fortes e inegaveis exemplos da resisténcia que a artista teve de
enfrentar desde voltara a morar no Brasil’’.?** Embora Murilo ndo fosse um critico
especializado, suas leituras criticas ampliaram o entendimento das produgdes a que se dedicou
a escrever.

Ao analisar a produgdo do poeta na década de 1950, em especial no ano de 1956, talvez

nos fique evidente porque Murilo tenha se destacado na Itdlia como um critico de arte. E durante

238 CALLADO, 2004: 111-112.

2% The Surrealist Sculpture of Maria Martins. Nova York: André Emmerich Gallery, 1998.

240 CALLADO, 2004:111.

241 PEDROSA, Mdrio. Maria, a escultora. Jornal do Brasil, 27 abr. 1957. In: AMARAL, Aracy (org.), Mério
Pedrosa-Dos murais de Portinari aos espagos de Brasilia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981: 87-89.

22 PEDROSA, 1957 apud LOPES, Fernanda. Ndo se esquecam que vocés vieram dos trépicos. In: RIEILLE,
Isabella (Org.) Maria Martins: desejo imaginante. Rio de Janeiro: Instituto Casa Roberto Marinho, 2022:47.

23 LOPES, 2022:41.
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os ultimos anos no Brasil que Mendes torna-se ainda mais ativo no campo artistico,
desempenhando um importante papel enquanto agente. Sua atuacdo no campo pode ser lida
inclusive em oposicdo a uma agenda critica dominante daquele periodo. A partir dos artigos
escritos em 1956, destacamos sua atuagdo critica. Buscamos, assim, reconhecer e tentar
compreender a influéncia desses textos para o campo artistico brasileiro, segundo o pensamento
de Pierre Bourdieu. Independentemente do tipo de critica de arte exercida por Mendes,
destacamos a relevancia do seu pensamento critico para o debate da época.

Segundo noticia, O Relatério da AICA, em fevereiro de 1957, foi solicitado a AICA a
inclusdo do poeta Murilo Mendes como novo sécio - membro afiliado da ABCA.>** Seu
primeiro contato publico com a cena cultural italiana deu-se no Congresso Internacional de
Criticos de Arte da AICA, ocorrido em 1957 em Napdles.>* Murilo participa como membro da
associacdo brasileira, ao lado dos criticos que estavam a frente da representacdo nacional:
Sérgio Milliet, Quirino Campofiorito, Mério Pedrosa e Mario Barata.?*®* Em Roma, Mendes ird
se aproximar mais dos artistas plasticos do que dos escritores, segundo ele, porque os artistas
estavam mais interessados em experiéncias modernas.’*’

Em 1964, sera convidado pelo Itamaraty para selecionar os trabalhos que fariam parte
do pavilhdo da 32* Bienal de Veneza.>*® Acreditamos, assim, que a atuacdo de Mendes na Itlia
¢ fruto das décadas anteriores no Brasil, onde o poeta desenvolveria uma atividade de critica de
arte consistente. Em algumas publicacoes que visam revisar a historiografia da arte,
encontramos artigos criticos do poeta, apontando para um reconhecimento de sua produgao.

Gloria Ferreira inclui o artigo Saudagoes a Manuel Bandeira, em sua coletanea Critica
de Arte no Brasil: temdticas contempordneas, onde busca construir um panorama dos debates
suscitados pela critica de arte no pais, atestando assim a importancia da critica feita por literatos
para a historiografia da arte brasileira.>*® Localizamos, de maneira esparsa, os artigos criticos
do poeta republicados em catdlogos de exposi¢des e antologias sobre os artistas a que se dedicou
a escrever, como também em mostras coletivas, como a Bienal de Sao Paulo. Entretanto,

ressaltamos ainda a necessidade de uma publicacdo que contemple essa producdo, viabilizando

244 LEITE, José Roberto Teixeira. O Relatério da AICA. Vida das Artes. Didrio de Noticias. 16 de fev.1957.
245 AMOROSO, Maria Betania. Murilo Mendes lido pelos italianos. Remate de Males, v. 32, n. 1, 2012.
246 92 Assembleia Geral. Associagio Internacional de Criticos de Arte. VI Congresso AICA. Napoles — Palermo,
19 setembro, 1957.
247 Carta enviada de Murilo Mendes a Fayga Ostrower. Roma, 07.03.1960.
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outras pesquisas que reflitam sobre a sua atuagdo enquanto critico de arte atuante também no

Brasil.

Consideracoes Finais

O presente trabalho teve como interesse pensar a produgdo de critica de arte do poeta
Murilo Mendes. Ao iniciar esse percurso, me instigava compreender como se deu a formagao
do poeta-critico de Roma. Durante o levantamento bibliografico, localizei um corpo maior da
fortuna critica dedicado ao periodo italiano. Acredito que isso ocorreu devido a duas
publicacdes que continham a producdo desse periodo, 0 que sustenta e justifica as pesquisas, €
também pelo interesse em se tratar de um contexto internacional, onde Murilo teria travado
contato com importantes nomes da histéria da arte italiana.

A partir dai, quis buscar um pouco do periodo anterior ao estabelecimento do poeta em
Roma —até 1956. Além das famosas Recordagoes de Ismael Nery, busquei elucidar os percursos
e caminhos que levaram Murilo a se tornar o aclamado poeta-critico Romano. Murilo € inserido
no ambiente cultural italiano como poeta, mas também como critico de arte — e talvez ndo por
acaso, nesse periodo, tenha se tornado mais proximo de artistas do que de literatos. Isso sé seria
possivel porque antes havia um percurso e um interesse do poeta em pensar e escrever sobre
artes plasticas, e desde os anos 1930.

Entretanto, esse antes, esse periodo de formacgao do poeta-critico — que considero tao
importante quanto a fase madura — ainda recebe menos atenc¢do da fortuna critica. E sera
fundamental para entendermos certas escolhas estéticas e posicionamentos politicos no campo.
Algumas probleméticas surgem quando pensamos em Mendes critico de arte exclusivamente
através de sua colecdo, presente hoje no MAMM. Seria ingénuo também pensarmos na
producdo de critica de arte do poeta apenas como acessOria a sua producao literdria.

Ao percorrer um pouco desse caminho que levou Murilo a fase madura de sua producao,
localizamos uma questdo que aparece repetidas vezes no exercicio critico do poeta - talvez o
ponto mais importante — a questdo da liberdade, que ele mesmo acredita ser necessdria a todo
tipo de producdo de arte. Percebemos, assim, que ao longo de seu itinerario critico, ele ird buscar
destacar a questdo da liberdade nos trabalhos e artistas, liberdade de criacdo e pesquisa, livre
de qualquer doutrinag@o politica ou sistema. Acreditamos, assim, que o exercicio critico do
poeta € fundado também nessa liberdade de criacdo. Nao a toa, o poeta ird escrever sobre

manifestacoes artisticas diversas, € mesmo que opostas.
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Como mencionado na primeira parte deste trabalho, parecia haver um movimento de
institucionaliza¢do da atividade do critico. No entanto, ainda naquele momento, muitos criticos
de arte ndo dominavam termos técnicos para tratar de certas linguagens contemporaneas. Por
isso, acabaram por julgar e analisar certas obras e artistas de maneira simplista, e, em alguns
casos, nada diziam sobre as obras, tendo, na verdade, corroborado para prejudicar aquelas
producdes, quando partirmos de uma andlise do campo.

Sabemos que houve um maior interesse da historiografia em centrar a construcao da
nossa historia da arte a partir do construtivismo. No entanto, também sabemos que outras
vertentes tiveram significacdo no campo artistico, sendo atestada a partir das premiagdes e da
relevancia das pesquisas estéticas que essas producdes promoveram. Nesse sentido,
acreditamos que a atuacdo de Murilo Mendes e de outros poetas e literatos, que - a maneira de
Baudelaire - refletiram essas produgdes, deve ser reconsiderada ao escrevermos e revisarmos a

histéria da arte no Brasil.
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