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Resumo

ZACHARIAS, Bernardo Barcala Alves. KANIKOSEN E ESTETICA DA RECEP(;AO:
Uma analise do efeito estético sob as lentes de Jauss. Rio de Janeiro, 2024.
Monografia(Bacharelado em Letras na habilitacdo Portugués/Japonés) submetida a

Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2024.

O livro Kanikdsen, de Kobayashi Takiji, publicado em 1929, conta a histéria de
pescadores que sofriam exploracdo e abusos diarios por parte do superintendente
Asakawa e se unem para exigir seus direitos. Devido a Lei de Preservacdo da Paz
vigente desde 1925, a obra foi censurada e o autor foi preso duas vezes. No primeiro
caso, foi libertado no prazo de duas semanas e no segundo caso foi torturado até a
morte. Mais de setenta anos apds sua publicacdo, esta obra ressurgiu no cenario
literario japonés em 2008, segundo STRUYK (2008), fendmeno considerado “a febre
de Kanikosen”. O presente trabalho tem como objetivo analisar os efeitos estéticos
produzidos pela obra nas recepcdes dos anos de 1929 e 2008, com o auxilio das sete
teses postuladas por Hans Robert Jauss, que buscou inaugurar uma metodologia que
mostrasse a literatura como um processo dinamico de interacao entre obras literarias
e seus leitores ao longo do tempo, libertando-se da prisdo temporal do momento em
gue foi concebida. Para andlise, a obra foi dividida em quatro partes: A biografia de
Kobayashi Takiji, mostrando sua vida e obra, A histéria e composi¢cao de Kanikosen,
a origem e teses da Estética da Recepcéo e por fim uma andlise sob os postulados
de Jauss.

Palavras-chave: Kanikosen; Estética da Recepcdo; Literatura Proletaria; Kobayashi
Takiji.



Abstract

ZACHARIAS, Bernardo Barcala Alves. KANIKOSEN E ESTETICA DA RECEP(;AO:
Uma analise do efeito estético sob as lentes de Jauss. Rio de Janeiro, 2024.
Monografia(Bacharelado em Letras na habilitacdo Portugués/Japonés) submetida a

Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2024.

The book Kanikdsen, by Kobayashi Takiji, published in 1929 tells the story of fishermen
that suffered daily exploitation and abuse from superintendent Asakawa and came
together to demand their rights. Due to the enforced peace and preservation law in
force since 1925, the work was censored, and the author arrested twice. In the first
case, he was released within two weeks and in the second case he was tortured to
death. More than seventy years after its publication, this work resurfaced on the
Japanese literary scene in 2008, according to STRUYK (2008), a phenomenon
considered “Kanikdsen Boom”. This present work aims to analyze the aesthetic effects
produced by the work in the receptions of the years 1929 and 2008, with the help of
the seven theses postulated by Hans Robert Jauss, who sought to inaugurate a
methodology that showed literature as a dynamic process of interaction between
literary works and their readers over time, breaking free from the temporal prison of
the moment in which it was conceived. For analysis, this work was divided into four
parts: The biography of Kobayashi Takiji, showing his life and work, The history and
composition of Kanikosen, the origin and thesis of Reception Aesthetics and finally an
analysis under the postulates of Jauss.

Keywords: Kanikosen; Reception Aesthetics; Proletarian Literature; Kobayashi Takiji.
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1.  INTRODUGCAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a obra Kanikosen, de
Kobayashi Takiji, pela 6tica da Estética da Recepcéo proposta por Hans Robert Jauss
no ano de 1967. Através dessa teoria, buscara se explorar principalmente o papel da
recepcdo da obra ao longo do tempo, observando-se a partir de uma analise
simultaneamente sincronica e diacronica. Para isso, o trabalho foi divido em quatro
partes: A biografia de Kobayashi Takiji, a narrativa de Kanikosen, a apresentacédo da
metodologia composta por sete teses de Jauss e por fim, uma analise sob as lentes
de Jauss.

Nascido em 1903, foi uma das figuras centrais do movimento da Literatura
Proletéria japonesa. A obra de Takiji foi influenciada parcialmente por suas
experiéncias pessoais, abordando assuntos que retratavam de injusticas sociais,
exploracdo dos trabalhadores e politica. Kanikdsen, publicado em 1929, é
considerada uma obra prima dessa época, relatando a realidade dura e sofrida pelos
trabalhadores em um névio-fabrica de pesca de caranguejo. A obra chama para uma
unido coletiva para clamar melhorias para a classe a partir de um motim instaurado
devido as quantidades de abusos sofridas pelo superintendente Asakawa. A obra foi
banida na época por violar a Lei de Preservacdo da Paz por fomentar a populagéo a
se rebelar contra o sistema.

A Estética da Recepcdo proposta por Jauss, buscou ofercer uma metodologia
inovadora que buscasse entender como a literatura interage com o publico ao longo
do tempo. Ele prop8e que a literatura ndo é um artefato estatico, e sim um processo
dindmico de interacéo entre o texto e a recepcao, influenciados pelo seu horizonte de
expectativas moldados a partir de experiéncias prévias culturais, sociais e historicas
de cada época. Suas sete teses fornecem uma base tedrica para explorar como
Kanikosen foi recebido em diferentes periodos e contextos, desde sua publicacéo
inicial até a febre de Kanikdsen em 2008, fenonémo que aumentou a venda de copias
de 5000 para 500.000 em somente um ano.

A andlise baseada nos postulados de Jauss, buscaré revelar se Kanikosen
transcende ou ndo seu contexto original, se ela se manteve provocativa ao longo do
tempo, se houve alguma reinterpretacéo da obra e se, principalmente as recep¢des
sdo conectadas a partir da experiéncia literaria. Este trabalho, portanto, ndo pretende

apenas homenagear a contribuicdo de Kobayashi Takiji & literatura japonesa, e sim



como a obra continua a inspirar leitores tratando de assuntos atuais que ja eram

presentes naquela época.



2. BIOGRAFIA DE KOBAYASHI TAKIJI

A biografia da vida de Kobayashi Takiji aqui relatada é baseada no escrito do
Komori Yoichi, critico da literatura japonesa moderna, na introducao do livro The Crab
Cannery Ship and other novels of struggle!. Nascido no dia treze de outubro de 1903
em um vilarejo de Shimokawa, localizado na provincia de Akita, um ano antes do inicio
da Guerra Russo-Japonesa. Seu pai, Suematsu, era filho de um pequeno proprietario
de terras. Contudo, seu irmdo mais velho Keigi investiu os fundos da familia em
negécios e faliu. Suematsu teve que arcar com as consequéncias sozinho apos se
mudar para Hokkaido.

Conforme o predatorio desenvolvimento capitalista no Japéo foi avancando,
pequenos proprietarios de terras e fazendeiros independentes acabaram falindo e
perdiam suas terras, sendo forcados a migrarem para polos industriais para se
tornarem trabalhadores assalariados, perdendo sua independéncia e dignidade
sendo forcados a trabalhar para o sistema. Tinha quatro anos quando sua familia
emigrou para Otaru, Hokkaido(primeira coldnia imperial japonesa). Trabalhou na
padaria de seu tio por muitos anos, mesmo quando completou o ensino fundamental,
continuava por la recebendo auxilio financeiro que o permitiu entrar na Escola
Municipal de Comércio. Foi ali que ele desenvolveu um forte interesse pela literatura
e artes.

Em 1921, entrou para a Universidade do Comércio de Otaru. Do ponto de vista
de Komori (2013, p.2), “a partir desse momento a vida de Takiji foi dividida por
multiplas condicdes, que as vezes coexistiram num estado de contradi¢do, e outras
de total conflito ou disjuncao”. A sua familia era composta de ex-proprietarios de terras
e fazendeiros arruinados; antes fazendeiros e agora trabalhadores assalariados
coloniais; parentes proximos do proprietario de uma padaria, mas parte do
proletariado dessa padaria. Consequentemente, ele proprio pertencia ao proletariado
e a intelectualidade que aspirou através da educacéo de elite, por esses fatos, Takiji
por si proprio se compararia a uma condigédo de “dupla cidadania", conceito esse que

estaria ligado ao fato de pertencer e flutuar nas duas camadas sociais opostas.

1 KOMORI, Yoichi. In: KOBAYASHI, Takiji. The Crab Cannery Ship, and Other Novels of
Struggle. Trad. Cipris Zeljko. Honolulu: University of Hawai'i Press, 2013. Introduction, 17p.



Devido a essa condicdo, pode-se dizer que em suas obras, sejam artigos ou
livros propriamente, parte de sua esséncia sempre esteve presente. Um dos seus
primeiros artigos foi inspirado num encontro que teve com uma jovem de dezesseis
anos, Taguchi Takiko, que trabalhava num restaurante de fachada que na verdade
era focado na prostituicdo. A experiéncia de ter se apaixonado por uma prostituta,
classe que ocupa uma posicao social baixa na sociedade enquanto trabalhava em um
banco, que era o centro da sociedade, o deixou em contradigdo. E desse ocorrido
surgiram as obras Nokosareru Mono (Deixado para tras) e Takiko sonota(Takiko e
outros) que relatam a realidade das mulheres que viviam no mais baixo patamar da
sociedade e eram forcadas a vender seus proprios corpos em prol da subsisténcia.

A obra Fuzai Jinushi(1927), pode-se dizer que foi inspirada em dois

acontecimentos importantes na historia do Japao. O primeiro acontecimento, seria
relacionado a um grupo de trabalhadores rurais na regido de Otaru que teriam sido
prejudicados pelo tempo muito frio que resultou numa colheita terrivel. Pediram ao
presidente da camara do Comeércio de Otaru e dono dessas terras, Isono Susumu,
que diminuisse o valor do aluguel porém néo foi aceito nenhum acordo e para piorar,
aumentou o valor.

Os fazendeiros ndo concordaram e Susumu, através da lei, demandou o
confiscamento das propriedades e o retorno da terra. Em resposta, 0s manifestantes
se organizaram e deslocaram-se até Furano. Mesmo assim, o presidente ndo quis
negociar. O grupo entdo apelou para a populacao, distribuindo panfletos e discursos
gue geraram muita atividade verbal que atraiu milhares de pessoas e os cidadaos
buscaram ajudar os manifestantes de todas as formas. Até que, poucos dias apés
este alarde todo, as demandas foram atendidas e os direitos de cultivarem nas terras
alugadas foram garantidos.

O segundo acontecimento foi inspirado nesse episddio anterior, resultando em
uma greve geral de trinta e seis funcionarios que buscavam aumentos salariais. As
familias dos manifestantes organizaram encontros com multiddes mostrando sobre o
gue estavam demandando. Estudantes entraram em greve, e também a Nihon
Noumin Kumiai(Unido Japonesa dos Fazendeiros) em solidariedade, acionou todas
as suas vertentes para ajudar os trabalhadores. Kobayashi Takiji esteve por tras

desses dois episodios envolvidos diretamente com a causa, principalmente
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escrevendo panfletos apos sair do trabalho. A obra retrata a experiéncia da luta em
busca de seus direitos de uma unido entre fazendeiros e trabalhadores.

A obra seguinte seria a de Higashi Kutchan Ko(Jornada para o leste de
Kutchan) que retrata o engajamento politico de Takiji, onde apoiou Yamamoto Kenzo,
membro do partido comunista a concorrer nas eleicbes de 1928. Foi publicada na
revista Kaizo(Reconstrucdo) no ano de 1930. Nessa eleicdo, o partido proletario
conquistou oito de quatrocentos e sessenta e seis assentos. Porém, o governo nao
viu com bons olhos e suspeitou que era a reorganizacédo do partido comunista sob
outro nome. No dia quinze de marco de 1928 entdo, o governo determinou a prisao
em cunho nacional de pessoas filiadas ao partido comunista e a Federacdo Japonesa
de Sindicato de Agricultores. Mais de 1600 pessoas foram presas, e esse episodio
resultou na obra: March 15, 1928(15 de marco de 1928) que retrata esse ato como
uma violenta forma de represséo fisica e mental. Foi publicada na famosa revista
Senki(Bandeira de Batalha) Uma das revistas mais famosas do movimento proletario.

A sua préxima obra seria a consagrada Kanikdsen, considerada uma das
obras-primas do movimento proletario, conta a historia de pescadores que foram
contratados em diversos locais do Japao para trabalhar embarcados em um navio,
gue ndo era somente um navio mas também uma fabrica, ficando conhecido por
“Navio Fabrica-Caranguejeiro”. Na trama, os abusos sofridos dentro da embarcacéo,
o trabalho praticamente sem descanso e condi¢cdes subumanas de moradia sdo muito
bem marcados. Pela vigéncia da Lei de Preservacédo da Paz(Chian lji Ho) de 19253,
gue buscava suprimir quaisquer ideais socialistas ou comunistas, esta obra foi banida
de circulacdo e Takiji foi perseguido e preso no dia vinte e trés de maio, ficando
somente duas semanas na prisao. Ja em 31 de agosto, foi encarcerado novamente e
ficou na prisdo de Toyotama e solto em janeiro do ano seguinte.

No tempo que esteve na prisdo, mais um livro foi escrito: Shin Josei
Katagi(Nova natureza feminina), cujo titulo foi trocado para Yasuko(Mulher barata),
abrangendo preocupacdes politicas e sociais da época como: a pobreza, a exploracéo
do trabalho e a retratacdo do corpo da mulher como objeto. Por fim, seu ultimo escrito

2 0 Navio-Fabrica Caranguejeiro, de Kobayashi Takiji: Traducdo e consideracdes, 2016.
175p.

3 Lei que suprimia a organizagdo de grupos com ideais para mudar a politica naciona.l seu
primeiro artigo possuia: “Qualquer um que formar associagdes para alterar o kokutai, ou o sistema de
propriedade privada, e qualquer um que se juntar a tais associa¢cdes sabendo de seu objeto, podera
ser preso com ou sem trabalho for¢cado, por um periodo maximo de dez anos”.
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foi Toseikatsusha(Vida como um membro do partido), onde mais uma vez retoma a
luta pela justica e direitos dos trabalhadores e aborda a perseguicao politica vivida
pelo protagonista Rokuo e as experiéncias de ser um membro do partido comunista,
retratando lutas e desafios em um ambiente hostil.

Até que, em 1933 ao se encontrar com um suposto colega de partido, uma
armadilha tinha sido feita e o escritor foi preso. Tentou fugir mas néo foi possivel, pois
haviam policiais de tocaia para evitar qualquer forma de resisténcia. Nesse dia, vinte
de fevereiro de 1933, foi torturado até a morte na delegacia de Tsukiji. Com isso, Takiji
se tornou um requiém da literatura proletaria japonesa. Em todos o0s escritos aqui
apresentados, um detalhe em comum pode ser observado. Todas as obras de Takiji,
diretamente ou indiretamente, retratam a luta da classe trabalhadora e dos desafios
vividos na época. Exploracéo, baixos salarios, a mulher como objeto de consumo, e

até partes da propria histéria de Takiji serviram como inspiracdo para suas obras.
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3. KANIKOSEN

A obra "Kanikdsen," escrita em 1929, marca um importante momento na
literatura proletaria do Japdo, que j& estava estabelecida em locais com grande
concentracdo da massa popular. Neste periodo, muitos autores haviam publicado
obras relevantes em diversas revistas, contribuindo para a disseminacéo dos ideais
do movimento. Em “For dignity, Justice and Revolution”®, uma antalogia do movimento
proletario compilada por Norma Field e Heather Bowen Struyk(2016), apresentam
obras publicadas em diferentes tépicos por autores como Hayama Yoshiki, Miyamoto
Yuriko, Hayashi Fusao e muitos outros autores em um total de 40 contribuicdes.
Apesar da existéncia da Lei de Preservacdo da Paz por mais de quatro anos, esses
autores continuavam a transmitir suas mensagens. A descri¢cdo da narrativa aqui feita
sera partir da traducdo presente na tese de mestrado de André Felipe de Sousa
Almeida (2016)°.

A critica ao sistema capitalista e as corporacdes € instaurada desde o inicio. O
conflito central gira em torno da exploracéo destes trabalhadores e da sua luta por
justica e igualdade de servigos. Nao importa se estivessem doentes ou exaustos, a
maquina, a qual os operarios poderiam ser equiparados as engrenagens, jamais podia
parar. A empresa, em prol do “Império Japonés” necessitava cada vez mais e mais
produzir caixas de enlatado de caranguejo. Incentivados a competir com O0s
conterraneos de outras embar¢cdes e de até brigarem com eles préprios para nao
sofrerem nenhum tipo de puni¢ao por “vadiarem” durante o expediente. Com maestria,
essa opressao € explorada principalmente pela brutalidade do superintendente e a
desumanizacéo dos personagens.

A narrativa de Kanikdsen pertence ao género da ficcao e € predominantemente
construida em um ambiente imaginario, que contém elementos originarios do mundo
real, como 0s mares, cidades e terminologia associada ao ambiente maritimo. A
primeira frase do capitulo um, ‘A gente vai é para o inferno!(p.55), adota uma técnica
literaria conhecida como ‘in media res’, que significa ‘no meio das coisas’ em latim.
Essa técnica envolve comecar a historia a partir de um ponto ndo necessariamente

no inicio cronoldgico, criando um senso imediato de suspense e mistério.

4 FIELD, Norma; BOWEN STRUYK, Heather. For Dignity, Justice and Revolution: An Anthology
of Japanese Proletarian Literature. Chicago. University of Chicago Press, 2016, p. 1-441.
52.
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Logo apés essa frase, o cenario da cidade de Hakodate é descrito a partir do
ponto de vista do Hakukd-maru®, um navio fabrica destinado a pesca e processamento
de caranguejos. A narrativa € caracterizada por um estilo de escrita direta, com
descricdes detalhadas dos personagens, cenarios e até mesmo da comida. A
linguagem é acessivel, permitindo que o leitor se sinta imerso na historia, quase como
se estivesse vivendo a experiéncia através das palavras.

No final do primeiro capitulo, um importante ponto € mostrado e definido. O
superintendente, ao descer para o dormitério dos trabalhadores, o “pote de merda”™’,

discursa sobre como:

O trabalho que lhes foi atribuido que ndo é uma questado meramente lucrativa,
e sim uma batalha invisivel contra a RUssia a qual o Império Japonés nao
poderia perder, e caso perdessem, seria motivo suficiente para cometer
harakiri”. E caso viessem a se rebelar, ou fazer greve, coisas que estavam
em moda pelos ruskis, seriam considerados traidores do império e completa
“nao ha razdes para que tal coisa acontecga..(Almeida, 2016, p.67)

Na visdo do superintendente, nada importava a ndo ser algo relacionado ao
capital. Certa parte do segundo capitulo, o capitdo informa que havia um pedido de
ajuda “SOS” por parte de um dos navios-fabrica que navegavam juntos e por isso
precisavam ir socorré-los. Asakawa nao se importava, pois 0 seguro era muito maior
do que o valor real da embarcacao e ignorou o fato de que la haviam seres humanos
presentes. Os sinais sumiram e a embarcacdo afundou e quando os trabalhadores,
souberam da situagéo, questionaram-se: “Esse é um problema nosso também”(p81).

A cada capitulo, o sentimento de indignacdo e raiva iam se instalando nos
trabalhadores. Um dos climax foi quando Miyaguchi, que estava desaparecido por um
periodo de dois dias, foi capturado por um dos pescadores e entregue ao Asakawa.
O superintendente deu dois macgos de cigarro e uma toalha limpa como recompensa
para o pescador. Miyaguchi foi despido, apanhou e depois foi preso no banheiro.
Aqueles que iam ao banheiro, ouviam gritos e mais gritos causando tanto desconforto
gue os pescadores evitavam de ir até la. No final deste dia, ele foi resgatado em um
estado semimorto e mesmo assim foi forcado a trabalhar a base de pontapés como

se nada tivesse acontecido.

6 O kanji desta palavra(i#t#L) poderia ser traduzido como a “Exibigdo do circulo iluminoso”
fazendo uma alusdo a Bandeira do Sol Nascente, principal simbolo da forca maritima do Jap&o naquela
época.

7 Nome dado ao dormitério dos trabalhadores por ser extremamente mal-cheiroso e com
aspecto de podre. O kanji original usado para descrever o ambiente (£ %)significa literalmente ‘pote
de merda’.
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O episbédio dos botes contribuiu para a chama da greve. Certo dia, uma
tempestade horrivel estava acontecendo e os botes que retornavam da pesca diaria
foram engolidos pelo mar e sumiram de vista. Os que sumiram, foram empurrados
até a costa do Kamtchaka® e acabam sendo resgatados por uma familia de
russos(p93-95).

Pode-se dizer que a partir deste fragmento, a reviravolta comeca. Enquanto os
pescadores descansavam ao redor de uma lareira, cinco pessoas entram na casa:
quatro russos e um chinés. O chinés falava um japonés “desordenado” que dava para
entender, e nessa conversa com 0s pescadores, esclarece a representatividade de
sua classe. “Por serem pobres, sao proletarios. Os ricos os “enforcam” e crescem com
o trabalho deles de uma forma que os que trabalham ficam exaustos, e 0os que nao
trabalham estéo altivos” (p.95). Que na verdade, eles séo as principais pecas para o
sistema rodar e “aqueles que estdo em cima, os exploram e ganham mais e mais
dinheiro sem nem se mexerem”(p.96). Questionam-se se nao era o “perigo vermelho®,
imbuido de ideias dos ruskis. Ndo apenas demonstrando a representatividade e o
poderio da classe, sdo orientados a se unirem, a alinharem as lutas e se organizarem.
Ao reconhecerem o seu “verdadeiro valor, com orgulho e coragem, nada e nem
ninguém poderiam os parar’(p.98).

Antes do retorno destes pescadores, 0s animos da tripulacdo estavam cada
vez mais aflorados. Sensiveis e exaustos por excesso de jornada de trabalho, tortura,
ma alimentacdo e sem cuidados, nem descansar conseguiam no pouco tempo que
tinham. “Nao queria morrer no Kamchatka...[...]Quero voltar para casa.”(p.106).
Dialogos preenchidos com anedonia eram mais frequentes. Cada vez mais, a ideia
da greve e de um motim se tornava mais real. Um dos trabalhadores, menciona que
“Se fizessem um por cento do que fazem com a gente aqui, organizariamos uma
greve.”(p.109). O narrador menciona a vontade de todos compartilharem suas
experéncias, abrangendo diversos setores que trabalharam anteriormente.

Como uma forma de “agradecimento” da empresa, para celebrar as dez mil
latas de caranguejo produzidas uma pequena comemoracao € organizada para 0s
operarios com direito a bebida, comida e até filme. A tecnologia de som em filmes

ainda era muito recente, entdo havia um narrador pra contar a histéria que passava

8 Regido costeira da Rissia, localizado no mais extremo leste do pais.
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no teldo. A escolha destes filmes pela empresa foi condicionada pelos seus

interesses, principalmente por duas passagens:

— Gragas aos diversos sacrificios de jovens, foi possivel expandir por
incontaveis a via-férrea, que percorre a planice como uma grande serpente,
atravessa montanhas, e transforma as terras que outrora eram selvagens em
riqueza nacional.” e “— De fato, se trabalhar com diligéncia ndo é a mae do
sucesso, 0 que sera entdo?! - Disse o narrador, apesar da fala ndo constar
na legenda(p.131).

E a partir desse fragmento, a empresa tenta demonstrar que ao trabalhar mais,
mais recompensado sera. Dentro ali dos presentes, uma voz surge e diz: “- Mentiroso!
Se fosse assim, eu ja seria diretor da empresa!”(p.132) fazendo todos cairem na
gargalhada. O narrador frisa que foi orientado para dar énfase especial nesses pontos
e repetiria quantas vezes fosse necessario. O Ultimo filme exibido mostrava os
funcionarios do escritorio e os operarios trabalhando diligentemente.

Ocorreram mais dois episodios de crueldade extensa. O pescador que fora
dependurado no guindaste por vinte minutos e o0 outro que veio a falecer por causa da
doenca beriberi®. Este, ndo pode nem sequer ter um funeral adequado. Suas Ultimas
palavras foram: “N&ao quero morrer no Kamtchaka!”(p.143). Alguns solugaram e outros
pensavam no que sentiam naquele momento. Até nesse momento, o superindente
reclamou do uso de agua quente para lavar o corpo do defunto, mais uma vez
ignorando o fato de serem seres humanos.

O descontentamento e a tirania cresciam de forma paralela e continua.
Asakawa cada vez mais cruel e os trabalhadores mais desmotivados e estressados.
Aos poucos, eles compreendiam a situagdo em que se encontravam e ao invés de
ficarem submissos e taciturnos, fizeram com que aquilo que viviam se tornasse uma
grande motivacdo. Um ex-estudante, tracou um plano com o objetivo de se
organizarem e irem cobrar por melhorias no servigo. O grupo por tras do plano era
composto por dois ex-estudantes, o pescador gago e o “nao seja fanfarrao”.

O momento do motim se torna realidade quando certo dia, O superintendente
manda os pescadores irem trabalhar em uma tempestade que estava se formando e
com certeza os mataria. Mesmo sabendo disso, Asakawa ndo se importava. “—
Paramos, Paramos!”(p.163). Os trabalhadores passaram por todos os locais de

trabalho e reuniram todos os setores que clamavam pela causa e conseguiram fazer

9 Doenca causada pela deficiéncia de vitamina b1, causado normalmente por alcoolismo ou ma
alimentacéo.
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com gue todos parassem. Se reuniram no “pote de merda” e um jovem de quinze
anos, discursa de forma corajosa e incentiva os companheiros para a luta. Nove
representantes foram selecionados com a lista de reinvindicagdes e o juramento para
levar a cabine do capitdo.

Chegando |a, os superiores ja entendiam o que tinha acontecido. Ja esperavam
esse movimento por parte deles, o represetante escutou tudo que reivindicaram, leu
os manifestos e por cima ainda os ameagou: “— N&o vao se arrepender?”’(p.171). O
superintendente tenta negociar, dizendo que no dia seguinte haveria uma resposta e
no mesmo instante, o pescador gago deu um murro no rosto de Asakawa. “— Uma boa
resposta, €? Nao zombe conosco, seu merda! Nossas vidas estdo em jogo
aqui"(p.171). O fato dos membros do escaldo superior ndo estarem com medo
daquela avalanche de pessoas, se da pelo contratorpedeiro imperial que fazia a
escolta que fora acionada no dia anterior e entdo, ao anoitecer eles se aproximaram.
Alguns trabalhadores se iludiram com a ideia de que o governo estaria do seu lado.

A greve fora frustrada. Os representantes foram capturados e presos sob a

alcunhas de “ insolentes, infieis e traidores que imitam os ruskis”(p.174). Sem a

possibilidade de falar nada e nem reclamar. Por consequéncia, o trabalho ficou mais

13

arduo e severo do que antes. “— Seus putos, agora percebem a merda que
fizeram?”(p.175). SO6 que, desde esse episodio de greve eles ndo mais 0s temiam
como antes. Reconheciam a forga que tinham como um conjunto completo, e ainda
assim pensavam em formas melhores de se organizarem e boicotarem o servico de
forma inteligente. Quem estava acima, nao poderia fazer nada em grande escala sem
o auxilio do contratorpedeiro. A obra termina com a frase: “— E assim, eles ergueram-
se...Mais uma vez!(p.176).

No apéndice, constam alguns fatos que aconteceram apés o fim do livro. A
segunda greve teve sucesso absoluto pois a embaragdo ndo conseguiu contatar o
contratorpedeiro da mesma forma como na primeira tentativa, o navio que navegavam
nao foi o Unico que tiveram tentativas de motim, os responsaveis da greve foram
demitidos e carregaram o0s ideais que descobriram quando embarcados, da
organizacéo, da luta e da uniéo.

A obra é narrada predominantemente em terceira pessoa, com a caracteristica
de narrador onisciente que possui conhecimento ilimitado dentro do universo da
histdria. Isso inclui paisagens, antecedentes dos personagens, sensacgoes, visdes e

etc. Essa escolha narrativa ndo esta vinculada a uma Unica perspectiva, 0 que permite
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ao leitor acessar os pensamentos e sentimentos de diferentes personagens ao longo
da trama. Isso cria uma compreensdo profunda e empatica dos personagens,
envolvendo o leitor na narrativa e aproximando mais ainda o horizonte de
expectativas.

Os personagens na obra ndo sdo diretamente nomeados, sendo em sua
maioria anénimos e identificados por suas profissdes, como pescadores, marinheiros,
operarios, foguistas e estudantes. Alguns personagens sdo distinguidos por suas
caracteristicas marcantes, com alcunhas como: O pescador gago, 0 ndo-seja-
fanfarrdo, Shibaura, entre outros. Miyaguchi € uma excecéao, possivelmente nomeado
para marcar um episodio de extrema crueldade. Os trabalhadores séo originarios do
norte do Japéo, incluindo lwate, Akita, Aomori e os arredores de Hokkaido, regides
comumente conhecidas por extrema pobreza naquela época e de conhecimento de
Takiji.

A obra ndo possui um protagonista definido, mas apresenta um antagonista
claramente nomeado, Asakawa, 0 superintendente da companhia, que exerce seu
poder de maneira desumana e cruel sobre os trabalhadores, tornando-se um grande
carrasco para todos os que sofrem sob sua supervisdo. O autor se preocupou em
caracterizar em diversas partes do “baixo clero”, trazendo experiéncias prévias das
classes trabalhadoras como: mineiros das minas, dos camponeses que eram
induzidos a comprar um terreno e depois 0 banco tomaria de volta, dos operarios
masculinos e femininos, essas que eram forcadas a venderem seus préprios corpos
durante o inverno, estudantes, entre diversas outras profissdes. Aproximando o
horizonte de expectativas, que sera mais bem explicado no capitulo sobre a Estética
da Recepcao, alinhando experiéncias prévias dos leitores daquela época.

O tempo na obra é mencionado no inicio que a duracéo do trabalho seria de
guatro meses. Um fato interessante € que ao longo da obra, é a ndo percepcédo da
passagem do tempo. Fazendo uma possivel alusdo a um local sem que seja possivel
ter a nocdo do tempo, como um purgatorio. Nado somente vivenciando dias
interminaveis, séo forcados também a trabalharem dia e noite em condi¢Ges as quais
nenhum ser humano seria capaz de ao menos respirar. Ao espacgo, tudo sempre foi
devidamente detalhado. O “pote de merda”, o clima, o maquinario e etc. Iminiente e

inevitavel claustrofobia € sentida linha por linha.
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4. ESTETICA DA RECEPGAO: HISTORIA E TESES

Muitos anos ap6és o fim do movimento da literatura proletaria no Japao, em um
lugar do outro lado do globo, mais precisamente no ano de 1967, o critico alemao
Hans Robert Jauss em sua aula inaugural na Universidade de Constanca, na
Alemanha, fez uma palestra com o titulo de "O que € e com que fim se estuda a histéria
da literatura?". Fez uma critica a maneira pela qual a teoria literaria vinha abordando
a histodria da literatura, considerando os métodos de ensino, até entéo, tradicionais.
Jauss (1994) se concentrou no fato de que a historia da literatura tradicional era uma
histéria das obras literarias, e ndo uma histéria da recepcéo dessas obras. Ou seja, a
histéria da literatura tradicional se preocupava em estudar as obras literarias em si,
isoladas de seu contexto histdrico e social, e de seu publico leitor.

O ponto principal defendido é de que a historia da literatura deveria ser
entendida como um processo dindmico de interagdo entre obras literarias e seus
leitores onde o significado de uma obra literaria ndo estd somente no texto em si, e
sim:

a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condicdes historicas ou biogréficas de seu nascimento, nem tdo-somente de
seu posicionamento no contexto sucessoério no desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios da recepc¢éo, do efeito produzido pela obra e
de sua fama junto & posteridade, critérios estes de mais dificil apreenséo
(Jauss, 1994, p.8)

A partir dessa perspectiva, Jauss propde uma nova metodologia para a historia
da literatura. Essa metodologia deve levar em conta as expectativas do leitor na
recepcao do texto, bem como as transformacgdes que essas expectativas sofrem ao
longo do tempo. A publicacdo da conferéncia de Jauss, em 1969, com o titulo de "A
histéria da literatura como provocacdo a teoria literaria"l, marcou o surgimento da
estética da recepc¢do, uma corrente tedrica da literatura que coloca o leitor no centro
da analise.

Tendo um impacto significativo na teoria literaria, influenciando uma série de
estudos sobre recepgdo e historia da literatura, contribuiu para uma compreensao
mais complexa da relacéo entre producao e recepcédo, mostrando que a literatura nao
€ um objeto estatico, mas sim um processo dinamico que se transforma ao longo do

tempo, a partir da interagdo com seus leitores. Tal investida buscou encarar a literatura,

10 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocagéo a teoria literdria. Trad.
Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo: Atica, 1994. 78p.
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levantando os problemas de acordo com as duas principais correntes literarias da
época, o marxismo e o formalismo russo que por Jauss: “escolas estas que
constituirdo o ponto central de meu panorama critico da pré-histdria da ciéncia literaria
atual”(Jauss, 1994, p.14)

No capitulo Il do livro, Jauss aponta algumas das caracteristicas da teoria
literaria marxista e sua historicidade. Que tentou demonstrar o nexo da literatura em
seu espelhamento da realidade social, tais quais derivaram diretamente de fatores
econdbmicos, constelacdes de classes e a funcdo da literatura enquanto elemento
constitutivo da sociedade. Ja a historicidade, principalmente por razfes politicas,
mantém-se a uma delimitacdo nacional da histéria da literatura, as quais sempre

retomam ao caminho de uma sociedade sem classes, nunca fugindo deste padrao.

Trata-se, entretanto, de um problema que, ainda que o substrato
antiquado da unificacdo politico-nacional fosse substituido pelo modelo
historico mais geral do caminho rumo a sociedade sem classes, néo
estaria mais bem solucionado(Jauss, 1994, p.17).

No Capitulo IV do livro, é evidenciado que a teoria formalista, buscou uma
rigorosa énfase no caréater artistico da literatura, dando condi¢&o a literatura como um
objeto autbnomo de investigacdo. A analise se concentrava na forma do texto e ndo
necessariamente no seu conteudo tal qual “O carater artistico da literatura deve ser
verificado Unica e exclusivamente a partir da oposicdo entre linguagem poética e
linguagem pratica” (1994, p.18). Onde a linguagem prética remeteria as condi¢des
sociais e histéricas da obra literaria, na qualidade ndo-literaria'! sendo ela prépria uma
obra de arte em sua proépria singularidade. A linguagem poética por outro lado,
carregava simbolos, metaforas, e outros recursos estilisticos que as tornavam
derivadas da proépria.

Inicialmente, a historicidade pelos formalistas foi negada e acabou por os
colocarem diante a um problema que os obrigava a pensar em diacronia. Assumindo
que o literario ndo pode ser determinado somente pela oposi¢do entre linguagem
pratica e poética e também deve se pensar sincronicamente, ou seja, a interpretacao
deve levar em consideracéo a sua forma em relacdo com outras formas existentes de
analise da literatura.

Ao apresentar fatos correspondentes das duas correntes literarias, Jauss vé o

desafio de “resolver’” o problema deixado em aberto pela histéria da literatura, de

11 Pressupde-se que literaria, nesse aspecto, seria oriundo da linguagem poética, a qual se
retomaria pela literariedade da frase.
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“superar o abismo entre literatura e histéria, entre o conhecimento historico e o
estético, pode, pois, principiar do ponto em que ambas aquelas escolas pararam”
(Jauss, 1994, p.22). A teoria marxista fundamentou-se no espelhamento da realidade
social e a literatura como elemento da sociedade, que se prendeu no principio inicial
de que o sistema deveria ser uma sociedade sem diferencas sociais; a formalista em
analisar o composto pela forma, pelo “estranhamento” causado pela oposicédo das
linguagens.

O principal foco das duas vertentes abrangem a producao e representacao a
priori e deixam a desejar no tocante a recepc¢ao. Para Jauss “ambas privam a literatura
de uma dimensdo que é componente imprescindivel tanto de seu carater estético
quanto de sua fungédo social: a dimensao de sua recepgao e de seu efeito”(p.22). Nao
ha um papel claramente defindo do leitor. A teoria marxista ndo da o devido crédito a
recepcdo como se da ao autor, esse “busca-lhe a posicdo social ou procura
reconhecé-lo na estratificacdo de uma dada sociedade“ (Jauss, 1994, p.22). A
formalista usufrui do receptor como um perceptor, esse com o papel de desvendar os
mistérios do texto como um filélogo embasado de teoria.

Segundo Jauss (apud Rifattere, 1994, p.26) para aglutinar a relacéo artistica e

histérica da literatura:

a obra literaria é condicionada primordialmente pela relacdo dialégica entre
literatura e leitor — relagdo esta que pode ser entendida tanto como aquela
da comunicacgédo (informac¢do) com o receptor quanto como uma relacéo de
pergunta e resposta

Com base nas premissas e suas impressbes sobre os modelos aqui
apresentados, criticando e deteminando até aonde conseguiram chegar, buscou
desenvolver a partir desse ponto de partida em sete teses uma metodologia para o
estudo da historia da literatura com o enfoque principalmente na recepcao.

A primeira tese, é defendido que a histéria da literatura ndo é um produto
acabado. Pelo contrario, € um processo de recepc¢éo e producéo estética composto
pelo leitor que os recebe, do escritor, e do critico que sobre ela se reflete. A
atualizacdo desse didlogo dindmico amplia as perspectivas da obra literaria em seus
niveis. Sendo assim, nos dando a possibilidade de compreender e apresentar a sua

historicidade propria na historia da literatura.

A histéria da literatura € um processo de recepgdo e producao
estética que se realiza na atualizag&o dos textos literarios por parte do leitor
gue os recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que
sobre eles reflete. (Jauss, 1994, p.25)
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A segunda tese, pressupde o saber prévio do leitor. Com base nisso, uma nova
obra ndo é necessariamente uma novidade absoluta na perspectiva do leitor, pois
essa trata por meio de avisos, sinais, tracos, indicacdes algo que remete a uma
experiéncia ou algo previamente ja experenciado. Logo, o horizonte de expectativas
como acontecimento se da ao experenciar a obra. Jauss(1994) assim define o
conceito de horizonte de expectativas:

Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto
a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura emocional e, com tudo
isso, antecipa um horizonte geral da compreensédo vinculado, ao qual se
pode, entdo — e ndo antes disso —, colocar a questdo acerca da

subjetividade da interpretacéo e do gosto dos diversos leitores ou camadas
de leitores(Jauss, 1994, p.28)

A terceira tese abrange o valor estético em relacdo a mudanca do horizonte de
expectativas, a passagem do tempo e a relacédo entre os componentes da recepgao.
Uma obra pode levar a uma nova percepc¢ao da realidade com base no horizonte de
expectativas do leitor de determinada época, provocando um rompimento ou
estranhamento desse mesmo horizonte. E como ele varia com o passar do tempo,
pode ser que aquele que um dia fez sucesso, ndo necessariamente seja algo atrativo
posteriormente como na época que fora publicada. O autor defende o ponto de que
uma grande obra que consegue provocar o leitor de todas épocas, abrindo espaco
para novas leituras e interpretaces em cada momento histérico.

Sua guarta tese defende que os sentidos de um texto sdo construidos ao longo
da histéria, auxiliando a terceira tese de forma completar na qual as interpretacdes
atuais dialoguem com as interpretac6es na época que foi publicado. Averiguando o
horizonte de expectativas do publico e quais as necessidades desse mesmo publico
atendeu. A releitura na época atual, nos da as possibilidades distintas das
interpretacdes entre a recepc¢ao do passado e a do presente fazendo com que acabem
por surgir novas perguntas e novas respostas. Ou seja, dessa forma a historia da
literatura recupera a historicidade de um texto, “libertando” a literatura do
confinamento do periodo que foi publicada.

A quinta tese trata do aspecto diacronico da obra. A recepcéo inicial ndo deve
ser o fator determinante para mostrar o lugar de uma obra, pois as leituras posteriores
sao diferentes das leituras do momento que ela foi produzida, portanto, novos dialogos
sempre surgirdo. Para a Estética da Recepcao, um livro é sempre um conjunto aberto

de possibilidades, logo, uma vez que novos sentidos podem ser adquiridos por meio
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de uma nova leitura a reavaliacdo, criticas e perguntas sobre esses textos sempre
aparecem.

A sexta tese abrange o aspecto sincronico na histdria da literatura. Para poder
melhor compreender a historicidade da obra, Jauss (1994) procura buscar e identificar
pontos de articulacdo entre obras produzidas na mesma época que se destacaram

por produzir rupturas e porventura inauguraram novos caminhos na literatura.

Deve, portanto, ser igualmente possivel tornar apreensivel o
horizonte literario de determinado momento histérico sob a forma daquele
sistema sincrénico com referéncia ao qual a literatura que emergiu
simultaneamente pbde ser diacronicamente recebida segundo relacfes de
nao-simultaneidade, e a obra percebida como atual ou inatual, como em
consonéancia com a moda, como ultrapassada ou perene, como avangada ou
atrasada em relacdo a seu tempo(Jauss,1994, p.48).

A sétima e Ultima tese trata a literatura na sua funcdo social. Como um
instrumento que considera a literatura ndo somente como uma expressao artistica
isolada, mas como parte da experiéncia humana e da evolucdo da sociedade de forma

gue influencie e seja influenciada pela vida pratica e expectativas dos leitores.

De tudo isso, conclui-se que se deve
buscar a contribuicéo especifica da literatura para a vida social precisamente
onde a literatura ndo se esgota na funcdo de uma arte da representagéao.
Focalizando-se aqueles momentos de sua histéria nos quais obras literarias
provocaram a derrocada de tabus da moral dominante ou ofereceram ao leitor
novas solucdes para a casuistica moral de sua praxis de vida — solugfes
estas que, posteriormente, puderam ser sancionadas pela sociedade gracas
ao voto da totalidade dos leitores —, estar-se-a4 abrindo ao historiador da
literatura um campo de pesquisa ainda pouco explorado(Jauss, 1994, p.57).

Com os postulados tedricos devidamente apresentados, buscou se demonstrar
principalmente a importancia da historicidade da literatura, do horizonte de
expectativas, da necessidade de uma andlise simultaneamente sincrénica e
diacrbnica, a funcdo social da literatura e principalmente da experiéncia literaria,
botando o receptor como o principal foco da analise. Um dos principais desafios que
estdo por vir, com certeza sera a compreensao do horizonte de expectativas do leitor
japonés daquela época devido as complexidades sociais, econdmicas e culturais.

Partindo para uma analise simultanea das épocas, observando a sincronia e a
diacronia, busca-se mostrar como Kanikésen pode ter impactado nas recepg¢des da
época de sua concepcdo e também dos anos 2000, mais especificamente no
fendbmeno da “Febre de Kanikdsen” no ano de 2008, observando como ela pode ter
sido reinterpretada, se surgiram novas perguntas ou se compartiha alguma

semelhanca na intepretacao geral da obra.
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5. KANIKOSEN SOB A LENTE DE JAUSS

Kanikdsen se tornou um simbolo da luta proletaria e uma critica contundente
as condicOes de trabalho nas fabricas de pesca. A narrativa visceral de Takiji expde
as injusticas enfrentadas pelos pescadores explorados, oferecendo uma visao
penetrante da realidade social da época. O eco desta obra foi tdo grande que chegou
a ser banida temporariamente de circulagao.

A analise de Kanikdsen sob a lente de Hans Robert Jauss nos desafia a buscar
como as experiéncias literarias sdo moldadas a partir da historia, observando as
circunstancias sociais e culturais. Com um enfoque principal na recepcdo, ao
explorarmos como ela foi recebida ao longo do tempo, sera possivel desprender da
prisdo temporal de quando foi produzida e ver como sua recepcdo pode ter
reinterpretado a obra.

A primeira tese apresentada afirma que a literatura ndo € um artefato estatico;
€ um processo em constante evolugdo, uma interacdo entre o criador, o receptor e 0
critico. A literatura ndo é somente um testemunho do tempo de sua concepc¢ao, e sim
uma testemunha ativa dos dialogos culturais presentes. A historicidade da litertura se
da pela atualizacdo desses didlogos ampliando suas perspectivas da obra literaria.

A perspectiva da literatura proletaria japonesa emerge como um ponto focal
nesse panorama em constante mutacdo. Como mencionado anteriormente, em “For
Dignity, Justice and Revolution” quarenta obras do movimento proletarios foram
postas no compilado dessa antalogia e foram divididas em sete diferentes topicos:
‘O pessoal é politico[...]Trabalho e Literatura[...]JA  questdo do
realismo[...]Criangas|...]Arte como armal...JAnti-imperialismo e
internacionalismol...]Represséo, retratagdo e realismo socialista”'?. Alem de Takiji,
autores como Miyamoto Yuriko, Hayama Yoshiki, Hayashi Fusao entre outros tém
suas obras expostas, demostrando as mais diversas abordagens que o movimento
buscava expor para a sociedade.

Contudo, para compreender completamente seu impacto, € crucial considerar
algumas correntes literarias que fluiam paralelamente naquele periodo. Movimentos
como o Watakushi shousetsu(l-novel) e Shinkankaku-ha (Nova percepgéao) também
contribuiram para a literatura da época, cada um trazendo perspectivas sobre as

experiéncias pessoais, sensacdes e percepg¢des individuais. Ndo podendo reduzir

123, p.6-8.
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somente as essas duas correntes, pois tanto nos periodos Taisho e Showa, inUmeros
movimentos literarios existiram com as mais diversas abordagens.

Assim, a literatura japonesa da época ndo pode ser reduzida somente a
literatura proletéria, mas deve ser compreendida como um conjunto de vozes que
refletem a riqueza e a complexidade da sociedade daquele periodo. Nesse contexto,
a primeira tese revela-se fundamental, enfatizando que a literatura é um didlogo em
constante evolucédo, capturando ndo apenas a histéria de uma nacdo, mas também a
diversidade de vozes que moldam essa historia.

A segunda tese destaca a importancia do saber prévio do leitor ao abordar uma
nova obra literaria. Esse saber prévio € um aglomerado de experiéncias ja vividas ou
ja conhecidas pelo leitor que ativardo o horizonte de expectativas no momento de
experenciar a obra e conduzirdo o leitor a uma determinada postura emocional na
hora de sua interpretacdo, colocando sua subjetividade e gosto em questdo. Ao longo
do livro, sdo mencionadas as mais diversas experiéncias prévias do povo da classe
trabalhadora daquela época. Camponeses, mineiros, vendedores ambulantes,
pescadores entre outras profissbes ganham destaque nas retratacdes. As
experiéncias em questdo sdo majoritariamente negativas. Acidentes, prostituicdo
forcada, condicfGes analogas a escravidao, entre outras sao objeto de destaque.

O publico foco do livro eram esses mesmos trabalhadores que eram forcados
a viverem em condigdes similares as mencionadas anteriormente. Como o horizonte
de expectativas se forma ao experienciar a obra, ao aproximar esse tipo de leitor com
essas experiéncias negativas também ja vividas, cria-se um vinculo com o0s
personagens e também evoca postura emocional das mais distintas diante das
injusticas retratadas ao longo da narrativa. Com isso, a segunda tese também se
revela como uma lente poderosa para compreender ndo somente a narrativa em si,
mas o impacto e a ressoancia que ela possui sobre os leitores, conectando-se com as
suas experiéncias prévias as questdes de exploracéo e tortura.

Um fenbnemo considerado como a “Febre de Kanikosen” ocorrida em 2008%2
no Japao, pode refletir diretamente na terceira e quarta tese propostas por Jauss as
quais, a terceira aborda o valor estético em relacdo ao horizonte de expectativas em

constante transformacdo, onde uma boa obra despertara interesse de leitores

13 BOWEN-STRUYK, Heather. Why a Boom in Proletarian Literature in Japan? The
Kobayashi Takiji Memorial and The Factory Ship. The Asia Pacific Journal. Vol. 26. p.1-9. 29. Jun. 2009.
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independente da época e abrira espaco para novas leituras e novas interpretacdes
em cada momento historico e, a quarta tese defende que o sentido da obra séo
construidos ao longo do passar do tempo. Afinal, mais de setenta anos apos a
publicacdo de KanikOsen, ressurge na cena literaria japonesa em um momento
histérico bem diferente da época.

De acordo com a pesquisadora Heather Bowen Struyk, este fenbnemo ocorrido
em 2008 e conhecido como a “febre de Kanikdosen” estava sendo discutido em
diversos espacos como revistas, jornais, noticiarios, blogs entre outros. Com a
explosdo da bolha ecénomica em 1991, a geracdo dessa época cresceu sem as
mesmas garantias que seus pais um dia tiveram, da certeza do emprego pois com o
crescimento econdmico incerto, nada era garantido. As agéncias de trabalho
temporario foram uma saida para manter muitos trabalhadores ativos e salvar a
economia de um possivel colapso.

O namero de copias vendidas subiram de 5000 unidades para 500.000 no ano
de 2008 sem contar com 0 manga que pode ter atingido muito mais camadas. Por qué
esse aumento repentino? O qué faz com que Kanikdsen desperte tanto interesse? Em
uma série curta do canal da pesquisadora Heather, com uma pequena coletanea de
trés videos sobre Kobayashi Takiji e investiga sobre esse fenbnemo e quatro pessoas
sdo entrevistadas®.

A primeira entrevistada, Ito Mari da Associacdo do Artigo 9 de Hokkaido,
acredita que o livro tem o papel de demonstrar a verossimilhanga como momento

atual:

A verdade é que muitos jovens estdo tendo problemas na busca ou no
mantimento do emprego. Muitos que graduaram no final dos anos 90, néo
conseguiram empregos, e se conseguiram, nao tiveram muita escolha. A
melhor coisa que pode acontecer € que muitos deles acabam lendo
Kanikosen e percebam o quéo similar as situagbes deles séo parecidas.

Por contra partida, 0 segundo entrevistado, Kato Taichi autor de livros infantis,
defende que a febre nao foi criada pela nova geracdo, mas que mesmo assim, que

eles consigam assimilar que a situacao atual néo é culpa deles, e sim de algo maior.

Estritamente falando, a febre de Kanikdsen né&o foi criada pelos
jovens, por mais que alguns tenham lido o manga. Muitos estdo sofrendo
porque sdo pobres e pensam que é culpa deles. Noventa porcento deles ndo
leram Kanikosen. ‘Nao é culpa minha, é o sistema social ou o resultado da
politica’ Quantos podem dizer isso? Poucos. Os jovens estdo realmente

14 The "Crab-Cannery Ship" Boom (2 Lfis 7 — LDEKIZ DL T).
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sofrendo, e se mais um adulto pudesse dizer: Nao é sua culpa. Esta é a minha
esperanca para a febre de Kanikdsen, de que néo é sua culpa.

O terceiro entrevistado, Sato Saburo, ex-curador da Biblioteca Takiji(2003-
2008) acredita que novas prespectivas como livros, pecas, filmes possam ser
produzidas com base na mensagem presente em Kanikdsen e que também possa

influenciar na politica ao ponto de acontecer uma mudanca.

Por mais que a febre ja tenha acontecido, novos leitores ainda adquirem algo
do livro e podem produzir diferentes reeleituras. Por exemplo, neste verdao um
filme baseado em Kanikdsen sera lancado e também uma peca. Claro, nédo é
a narrativa do Takiji mas a mensagem esta clara. Talvez, tenha capacidade
de mudar a situagdo atual do Partido Democratico Liberal ou dos sindicatos.
Pode ndo ser uma nova febre, mas com certeza continuara se espalhando.

Por fim, em uma conversa com a ultima entrevistada Kikuchi Haruko, Curadora
dos arquivos de Artes Modernas, parte de um ponto de vista mais pessoal que o
movimento proletario afirmava suas crencas. A pesquisadora pergunta sobre um livro

de recortes do movimento proletario e o porqué ele é importante pra ela.

Quem fez esse livro de recortes e porqué ele é tdo importante
para vocé?. ‘Esse? Eu. O fiz por qué afirma minhas préprias crengas.
O movimento proletario ja aconteceu ha um bom tempo atras e eu
sei que ndo posso mais ser parte dele, mas eu quero continuar a
manter o espirito, a esséncia e as ideias daqueles que fizeram parte’.

Portanto, as entrevistas conduzidas pela pesquisadora apresentam diferentes
perspectivas sobre a febre tais como explicacdo de condicdo social entre geracoes,
consciéncia da propria situacao, criticas aos sistemas sociais e politico da sociedade
atual e afirmacédo das proprias créncas. Revela que a terceira e quarta tese sao
também essenciais para melhor compreensao, tendo em vista que novas leituras e
interpretagbes foram moldadas a partir da releitura em um momento historico
completamente diferente da época que fora escrito. A pesquisadora conclui e traz
fatos, pensamentos e um levantamento de dados sobre uma pesquisa do Jornal

Mainichi sobre a identificacdo com Kanikosen.

Em 1929, Kanikdsen foi censurado e banido, e Takiji foi preso por ter
escrito a frase em que um operéario diz que espera que o imperador se
engasgue com a carne de caranguejo que estdo enlatando. Foram feitas
inimeras tentativas de republicacéo nos anos seguintes, mas todas as vezes
a obra foi banida. Kanikdsen era perigoso. Hoje? Kanikdsen nédo esta proibido.
Na verdade, ele esta incluido em listas de obras literarias com as quais o0s
alunos do ensino médio de elite deveriam estar familiarizados. Isso significa
que n&o é perigoso? E muito cedo para dizer. Entretanto, apesar da aparente
distancia entre uma novela proletaria de 1929 e a sociedade contemporanea
numa das na¢des mais ricas do mundo, 51% das pessoas que responderam
a uma sondagem publicada no jornal Mainichi em 17 de Outubro de 2008,
responderam que “podem relacionar-se com Kani Kosen; ” daqueles que se
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identificaram, 65% explicaram “porque a pobreza € um problema social”
(Struyk, 2008, p.9)

O aspecto diacrénico de uma obra, conforme a quinta tese de Jauss, retrata
gue a recepc¢éo inicial ndo deve ser o fator principal para definir o lugar de uma obra,
pois as leituras posteriores sao diferentes daquelas feitas no momento de sua
producdo. a febre de Kanikdsen, mais de setenta anos apds sua concep¢ao, mostra
como o livro pode ser um conjunto aberto de possibilidades, gerando novos
significados por meio de diferentes interpretacdes e leituras. Isso torna indispensavel
uma andlise diacronica das diferentes interpretacfes ao longo do tempo e sincrénica
dos pontos de articulacao.

A obra foi concebida em 1929 e refletiu sobre as injusticas e atrocidades
sofridas pelos pescadores explorados por seus superiores. A recepcao inicial da obra
foi marcada pela censura das autoridades da época, pois a Lei de Preservacdo da
Paz vigente permitia censurar qualquer coisa relacionada aos ideais comunistas
‘'vermelhos'. Isso também demonstra como a literatura pode ser uma testemunha ativa
dos diélogos culturais e tensdes sociais de um periodo, reforcando a primeira tese de
Jauss, de que a literatura ndo € um artefato estético.

Em 2008, mais de setenta anos ap0ds sua publicacdo, Kanikdsen ressurgiu na
cena literaria devido a febre de Kanikdsen. Com a explosdo da bolha econdémica
ocorrida em 1991, os trabalhadores japoneses, mais uma vez, enfrentaram
dificuldades e tiveram que buscar sobrevivéncia em empregos temporarios. As
informacBes das entrevistas apresentadas mostram a pluralidade de interpretaces
possiveis.

Embora as interpretacbes das épocas sejam diferentes, algo em comum pode
ser abordado nessas duas épocas: o sistema é visto como o principal culpado pelas
condi¢cBes adversas. Na época em que foi concebida, a principal interpretacao da obra
era que a classe trabalhadora precisava se unir e lutar contra o sistema, fomentando
greves e clamando por melhorias para todos. Mais tarde, as interpretacdes podem
variar, desde um autoconhecimento de classe até uma 'resposta’ para a situacéo atual,
servindo como um elo entre épocas e mostrando a culpabilidade do sistema. Essa
analise simultanea de épocas mostra como Kanikdsen transcendeu o momento de
sua concepcgéo, voltando a cena literaria, ganhando relevancia e atingindo diversos

tipos de publicos.
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Do aspecto sincronico, da sexta tese de Jauss, propds que para melhor
compreender a historicidade de uma obra, é necessario buscar pontos de articulacéo
entre obras que provocaram rupturas e novos caminhos da literatura. Kanikdosen
surgiu no Periodo Showa, onde uma gama enorme de movimentos literarios anteriores
ja ocorriam paralelamente com as mais diversas abordagens. Yamagiwa, em seu livro
Literatura Japonesa do Periodo Showa, apresenta no sumario trinta e cinco géneros
de ficcdo, sete de drama e sete de poesia ao longo de todo periodo®®.

E devido essa extensdo literaria, considera-se um desafio praticamente
impossivel de analisar meticulosamente o que cada género e movimento provocou de
ruptura na literatura. Por isso, considera-se que para os fins desta pesquisa, um ponto
de partida de uma literatura que inaugura um caminho onde aborda a desiguldade
social, seria a obra Hakai(1906), de Shimazaki Toson. De acordo com
Yamamoto(2005, p.15)® é considerada o marco da literatura naturalista (shizenshugi)
por retratar questdes relacionadas aos burakumin, como a necessidade de manter
suas identidades ocultas em prol de sua seguranca pois segundo a autora, “devido ao
fato de pertencerem a uma raga “inferior"!”” deviam se esconder e ndo mostrar sua
verdadeira identidade. O movimento naturalista € relatado como aquele que, segundo
Donald Keene, deu origem ao Watakushi Shousetu'®, género esse que retrata uma
literatura autobiografica, focada em aspectos mais pessoais e introspectivos e nas
lutas internas.

Até o florescer do movimento proletario e se tornar uma voz ativa na sociedade,
autores como Natsume Souseki, Tanizaki Jun’ichiro, Akutagawa Ryunosuke, Nagai
Kafu, entre muitos outros contribuiram para a tessitura literaria com suas obras. Cada
um com seu estilo particular, abordando questbes variadas como modernidade,
identidade, a transfromacdo da sociedade, desigualdade social, introspecc¢ao
psicolégica, entre outros mais variados temas que eram presentes na literatura

daquela época. Ao lidarem com a rdpida modernizagéo e desafios sociais do Japao,

15 YAMAGIWA, K, J. Japanese Literature of the Showa Period: A guide to Japanese Reference
and Research Material. Edition n°8. University of Michigan: The Center of Japanese Studies, 1959.
Introduction.

16 YAMAMOTO, E. T. K. Tradugao e analise da obra Hakai, de Shimazakl Toson-O estudo do

Shizenshugi (Naturalismo/ Realismo Japones). 2005. Dissertacdo de Mestrado -Faculdade de

Filosofia, letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo. 69p.

17 1bid., P20.

18 |bid., P28
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pode-se dizer que ajudaram a preparar o terreno para criticas sociais mais incisivas
encontradas na literatura proletaria.

Ja nos anos 2000, Motoko Tanaka, em seu estudo "Trends of Fiction in 2000s
Japanese Pop Culture”, analisa as imaginagfes dos jovens da geracao, focando
principalmente no publico masculino, que vivenciavam um periodo de dificuldade
econdmica devido a explosao da bolha econémica de 1991. Com isso, apresenta trés
géneros que ficaram famosos entre a geracdo jovem: Sekaikei (crise apocaliptica),
Sabaibukei (sobrevivéncia) e Nichijokei (dia-a-dia) e tenta descobrir os problemas que
enfrentam e que a sociedade tende a ignorar.

Sekaikei pode ser definido como uma combinacédo de crises apocalipticas e
romance escolar, onde o relacionamento dos personagens esta ligado a crise do fim
dos tempos, sem nenhuma mediacdo da sociedade. Sabaibukei esta relacionado a
jogos de sobrevivéncia, onde os personagens devem lutar até a morte, retratando a
sociedade como distépica e amoral. Nichijokei, por sua vez, aborda a vida cotidiana,
o dia-a-dia sem conflitos sérios, com histérias leves e sem criticas profundas a
sociedade.

Dos géneros mencionados por Tanaka, trés obras podem ser destacadas
devido as suas caracteristicas distintas e especificas. "Neon Genesis Evangelion”
(1995-1996) representa o género Sekaikei com uma combinacéo de fim dos tempos
e romance escolar, mostrando a luta dos protagonistas adolescentes contra a
destruicdo do mundo pelos 'anjos'. "Battle Royale" (1999) destaca o Sabaibukei com
seu cenario distopico onde estudantes sao for¢cados a participar de um jogo mortal até
gue reste apenas um sobrevivente, refletindo uma sociedade amoral e opressiva.
"Azumanga Daioh" (1999-2002) exemplifica o género Nichijokei, focado na vida
cotidiana sem grandes conflitos ou criticas sociais profundas, apresentando um
panorama mais leve e humoristico da vida escolar jovem. Esses exemplos destacam
como cada género aborda as mais diversas experiéncias humanas e sociais, refletindo
as condicdes e preocupacdes dos jovens de suas respectivas épocas.

Com o auxilo da sexta tese de Jauss, € possivel identificar como Kanikosen e
as obras dos anos 2000, das apresentadas por Motoko Tanaka, compartilham uma
resposta as crises sociais e econdmicas de suas respectivas épocas. Em 1929,
Kanikdsen respondeu as condi¢des de exploracao e desigualdade dos trabalhadores
japoneses, enquanto a febre de 2008 refletiu as ansiedades e dificuldades
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econdmicas da geragdo jovem contemporanea, vivendo na "outra década perdida"*®.
Ambas as épocas e suas respectivas literaturas mostram como 0s escritores
respondem as crises sociais com obras que provocam rupturas e inauguram novos
caminhos na literatura. O ressurgimento de Kanikdsen durante a Febre de 2008
destaca sua relevancia continua, mostrando como as questdes de justica social e
exploracdo econbmica permanecem centrais nas preocupacdes literarias, conectando
diferentes geracdes através de uma experiéncia literaria compartilhada.

Em sua Ultima tese, Jauss retrata que a literatura ndo deve ser analisada como
uma forma de arte isolada, e sim um instrumento social que influencia e € influenciado
pela vida. A funcéo social da literatura tem um papel crucial na moldagem de normas
sociais, de superacao de tabus e novas perspectivas morais, uma vez que a literatura
contribui significativamente para a vida social, principalmente quando provoca debates
e reflexdes sobre questbes éticas e sociais.

Quando Kanikosen foi publicada em 1929, serviu como um instrumento de
critica feroz as condicdes analogas a escravidao dos trabalhadores e das injusticas
sociais sofridas, uma vez que ao longo do livro sdo mencionados diversas atrocidades
agueles que nao agiam conforme o protocolo. O livro destacou como os trabalhadores
eram importantes para o sistema, de uma forma que podem ser equiparados a uma
engrenagem de uma maquina para continuar funcionando. Também fala sobre a
importancia de se unirem e de formentarem melhoras das condi¢des, uma vez que a
narrativa gira em torno de uma greve nascida da uni&o deles, sendo o principal motivo
mostrar a culpabilidade e falta de comprometimento do sistema. Mostrando como a
literatura pode desafiar e influenciar a consciéncia social de uma época, a obra ecoou
ao ponto de chegar no governo e ser banida temporariamente na época.

Ja decadas apés, no ano de 2008, ressurge a cena literaria mediante a um
Japdo em contexto de crise ecdnomica e dificuldades trabalhistas. A ressonancia
dessa obra retrata 0 quao relevante e necessario é a sua capacidade de abordar
guestdes sociais persistentes. a Febre de 2008 exemplifica como a tese de Jauss
pode ter uma funcéo social duradoura, uma vez que oferece novas interpretacdes e
insights em diferentes contextos histéricos. A popularidade renovada da obra mostrou

como questdes de justica social e exploracdo ecOnomica ainda permanecem centrais

19 Segundo Jefferson, A decada perdida € um conceito caracterizado entre os anos de 1990-
2000 de baixo crescimento econdmico, aumento das taxas de desemprego, deflacdo dos precos ativos,
ativos, faléncias bancérias e persisténcias dos no-perfoming loan.
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nas preocupacoes literarias, conectando diferentes geracbes através de uma
experiéncia literaria compartilhada. Por fim, o ressurgimento da obra também destaca
o0 interesse de leitores contemporaneos na busca de uma resposta para a

compreender e enfrentar as crises econémicas e sociais de seu tempo.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise a luz das teorias de Hans Robert Jauss revela a profundidade e a
relevancia continua desta obra no panorama literario e social. A estética da recepc¢éo
de Jauss proporciona uma estrutura tedrica que nos permite compreender como
Kanikdsen ndo é apenas um reflexo de seu tempo, mas também um agente ativo na
formacdo e transformacdo das consciéncias sociais ao longo das décadas.

Tendo surgido em um periodo de intensa agitacdo social no Japao, marcado
pela exploracéo dos trabalhadores e pelas desigualdades sociais exacerbadas pela
rapida industrializacdo e expansao capitalista, o autor teve coragem de mostrar a
realidade em um Jap&o ultranacionalista que reprimia os ideais socialistas. A recepgao
inicial da obra, marcada pela censura e pela oposicdo das autoridades, refletiu a
tensdo entre a necessidade de mudanca social e a resisténcia do sistema
estabelecido.

A partir das teses de Jauss, podemos observar como a obra se manteve
relevante ao longo do tempo. Ja pelo fato de ter sido censurada em sua época, ja
exemplifica a primeira tese, da literatura sendo uma testemunha ativa dos dialogos
culturais que a circundavam. No que tange a segunda tese, ao relatar as experiéncias
negativas de setores, aproxima o leitor pelo saber prévio e conduz seu horizonte de
expectativas a criar um vinculo emocional.

A terceira e a quarta tese, que tratam da evolucéo do horizonte de expectativas
e da construcdo continua de sentidos, mostram-se particularmente pertinentes no
contexto da febre de Kanikdsen de 2008. Este fen6meno, que resgatou Kanikosen
para o centro das discussfes literarias e sociais, destaca como as questdes
abordadas por Takiji continuam a ressoar em tempos de crise econémica e social.

As entrevistas conduzidas por Heather Bowen Struyk durante a Febre de 2008
revelam a pluralidade de interpretacbes e a relevancia continua da obra e do
movimento. Elas demonstram que, mesmo décadas apos sua publicacdo, a obra
ainda é capaz de provocar reflexdes profundas sobre a justica social e a exploracéo
econdmica. A anadlise diacrbnica, conforme a quinta tese de Jauss, reforca a
importancia de considerar as diferentes recepcdes ao longo do tempo para
compreender plenamente o impacto de uma obra literaria.

Além disso, a sexta tese de Jauss, que propde a busca por pontos de

articulacdo entre obras que provocaram rupturas na literatura, destaca a relevancia
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de Kanikdsen no contexto mais amplo da literatura japonesa do periodo Showa e dos
periodos atuais. Movimentos literarios como o Watakushi shousetsu e o Shinkankaku-
ha também contribuiram previamente para a literatura da época, oferecendo diversas
perspectivas sobre a modernidade, a identidade e as transformagdes sociais. E da
pesquisa do Tanaka mostra géneros que também refletem preocupacbes com o
cenario econémico e social, seja por uma perspectiva de sociedade amoral ou até de
uma vida mais leve sem muitos conflitos.

Por fim, a sétima tese de Jauss enfatiza a funcdo social da literatura,
destacando como uma obra néo deve ser vista apenas como um artefato literario, mas
como um instrumento de critica social e mudanca. O ressurgimento de Kanikdsen em
2008 exemplifica sua capacidade de continuar influenciando e moldando a
consciéncia social, conectando diferentes geracbes através de uma experiéncia
literaria compartilhada.

Em suma, Kanikdsen analisada sob a lente da estética da recepcéo de Jauss,
demonstra a durabilidade e a profundidade de sua relevancia social e literaria. Ao
provocar novas interpretacdes e debates ao longo do tempo, a obra se consolida como

um marco na literatura proletaria e como uma poderosa ferramenta de critica social.
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