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RESUMO

ARAUJO, Ana Beatriz Alexandre de. Rio de Janeiro, 2024. O Ferro e a Terra: Lugar de
memoria de Carlos Drummond de Andrade e Carlos de Oliveira. Monografia (Graduagao

em Licenciatura em Letras — Portugués/Literaturas) — Faculdade de Letras, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

O presente trabalho tem por objetivo analisar como a memoria e a escrita se entrelagam nas
obras de Carlos Drummond de Andrade e Carlos de Oliveira, destacando os lugares de
memoria e infancia, Itabira e Gandara, como pilares fundamentais na constru¢do de suas
experiéncias e poéticas. O estudo parte da exploracdo das memorias de infancia dos autores
para demonstrar como essas lembrangas se transformam em material literario que
transcende o tempo e o espaco. A investigagdo divide-se em capitulos que abordam a
relagdo entre experiéncia pessoal e coletiva, a dualidade entre o vivido e o criado e a
transformagdo das memorias em poesia. Através dessa analise, conclui-se que Drummond e
Oliveira ndo apenas preservam suas lembrancas, mas também as reinventam
continuamente, criando uma narrativa poética profunda e duradoura que captura o vivo da

condi¢ao humana.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade; Carlos de Oliveira; Memoria; Experiéncia;

Infancia; Narrador.



ABSTRACT

ARAUJO, Ana Beatriz Alexandre de. Rio de Janeiro, 2024. O Ferro e a Terra: Lugar de
memoria de Carlos Drummond de Andrade e Carlos de Oliveira. Monografia (Graduagao
em Licenciatura em Letras — Portugués/Literaturas) — Faculdade de Letras, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

This paper aims to analyze how memory and writing intertwine in the literary works of
Carlos Drummond de Andrade and Carlos de Oliveira, emphasizing the places of memory
and childhood, Itabira and Gandara, as fundamental pillars in constructing their experiences
and poetics. The research begins by exploring the authors' childhood memories to
demonstrate how these memories transform into poetic literary material transcending time
and space. The investigation is divided into three chapters that address the relationship
between personal and collective experience, the duality between the lived and the created,
and the transformation of memories into poetry. Through this analysis, it is concluded that
Drummond and Oliveira preserve their memories and continually reinvent them, creating a

profound and enduring poetic narrative that captures the essence of the human condition.

Keywords: Carlos Drummond de Andrade; Carlos de Oliveira; Memory; Experience;

Childhood; Storyteller.



SUMARIO

~
« INTRODUGCAQO.....ciuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitieietitiitiietetittaetatiscssaseacsscsssnssncnnes 8

. A ARTE DE ESQUECER PARA LEMBRAR......ccccciitiiiiiiiiiniiiiiiniieiieenne. 11

. FORMACAO E MEMORIA: A DUALIDADE ENTRE O VIVIDO E O

CRIADOL. . ..iiiiiiiiiiiiiiiiitiieiiieiatiittietiattesissiasesssssssssssssssssssssssssscnsssssons 16
3.2 CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE: ITABIRA FEITA DE FERRO........ 16
3.4 CARLOS DE OLIVEIRA: SENTIMENTO DA TERRA...........c.ociiiiiin. 20
. MINERANDO MEMORIAS E COLHENDO POEMAS........cccceevvvvreneernennnn 24
. CONSIDERACOES FINAIS....cccuutittuueeetueeenneeeerneeesnnesesseseessessenneessnaees 35

A
REFERENCIAS....coutiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieitecitciaeeeaeeacsssnscncnns 36



1. INTRODUCAO

No universo vasto da literatura, hd lugares que ndo se limitam a geografia fisica, mas
se expandem como territdrios da memoria, onde as palavras se entrelagam para construir uma
escrita poética narrativa Unica e profunda. Ao mergulhar nas profundezas do passado através
da escrita, os poetas ndo apenas preservam lembrangas, mas também as revivem de maneira a
provocar reflexdes e emogdes que ecoam através das eras. Esse comportamento indica que a
memoria nao € apenas um deposito passivo de experiéncias, mas um elemento dinamico que
interage com a linguagem, a sociedade e o proprio eu.

Foi nesse contexto de exploracdo da memoria na literatura que conheci Carlos de
Oliveira, durante as aulas de Poesia Portuguesa II ministradas pela Prof. Dra. Maria Silva
Prado Lessa na Faculdade de Letras da UFRIJ. O contato com sua obra revelou a possibilidade
de uma profundidade nas relagdes entre memoria e escrita, na qual elementos historicos,
culturais e politicos se entrelacam através de complexas conexdes. A partir do conhecimento
desse vasto universo e das reflexdes sobre o trabalho de Carlos de Oliveira, pude relaciona-los
com as caracteristicas da obra de Carlos Drummond de Andrade, poeta de quem ja era intima
desde a minha infancia, seja pelos seus poemas no meio da minha formagao bésica, seja pelos
livros encontrados casualmente nas bibliotecas em que estive. Trabalharemos, entdo, a
memoria relacionada a escrita ¢ como essa revela os lugares de Carlos Drummond de
Andrade e Carlos de Oliveira, nos quais "O Ferro e a Terra" se erguem como pilares de
memoria e experiéncia ruminada e transformada em poesia.

Busca-se aqui entender que Itabira, para Carlos Drummond de Andrade, e Gandara,
para Carlos de Oliveira, sdo mais do que simples localidades; sdo verdadeiros lugares de
memoria. Essas regides carregam consigo um peso emocional e simbolico que transcende sua
existéncia fisica, servindo como ancoradouros de lembrangas e vivéncias que se transformam
em material literario. Em seus poemas "Infancia", por exemplo, além de carregarem o mesmo
titulo, ambos os autores revisitam suas primeiras experiéncias, imbuindo suas obras de uma
sensibilidade tnica. Drummond expressa essa nostalgia ao escrever: "L4 longe meu pai
campeava/no mato sem fim da fazenda./E eu nao sabia que minha historia/era mais bonita que
a de Robinson Crusoé." Oliveira, por sua vez, reflete sobre a simplicidade e profundidade de
sua terra da infincia com os versos: "Tdo pequenas/a infincia, a terra./Com tio
pouco/mistério."

A questdo da terra ocupa um lugar central na obra de ambos os poetas, mas se

manifesta de maneiras distintas. Para Drummond, o minério de ferro que brota do solo de



Itabira ¢ uma metafora potente para a exploracdo e transformacdo, tanto da terra quanto das
memorias e experiéncias pessoais. O ferro, retirado das entranhas da terra, simboliza a forca e
a dureza da vida, moldada pelas maos humanas e pelas circunstancias da existéncia. Carlos de
Oliveira, por outro lado, fala da terra de Gandara com uma ternura e reveréncia que capturam
sua simplicidade e mistério. A terra, embora infértil e arenosa, ¢ uma fonte de vida e de
memoria, um elemento primordial que guarda as marcas do passado e nutre o presente. Seus
versos revelam uma conexao profunda com a terra, vista ndo apenas como um espaco fisico,
mas como um tecido vivo que entrelaga as experiéncias individuais e coletivas. Assim, esses
lugares ndo apenas evocam o passado, mas também ressignificam o presente e o futuro,
permitindo aos autores uma constante reinvengao, construindo uma narrativa por meio de seus
poemas.

Cabe salientar que a nogao de narrativa poética estara presente em todo o trabalho,
sendo relacionada com a nogdo de experiéncia para que assim se possa elucidar a variedade de
conceitos interpenetrados aqui. A memoria, neste contexto, atua como um fio condutor que
conecta o individual ao coletivo, o passado ao presente, e a experiéncia pessoal a universal.
Deseja-se entender, desse modo, que Drummond e Oliveira sdo narradores de suas proprias
experiéncias, visto que, através de suas obras, demonstram como a memoria se transforma em
matéria-prima para a poesia, produzindo narrativas poéticas, transmitidas por um eu lirico,
que transcendem o tempo e o espaco e dialogam com o leitor por meio de um eu lirico de
maneira profunda e duradoura.

Para edificar tal visdo, utilizaremos Walter Benjamin em "O Narrador", o qual destaca
a importancia da experiéncia compartilhada e da memoria coletiva na construgcdo das
narrativas auténticas, diferenciando-as da mera acumulagdo de informagdes. Também
recorreremos a Ecléa Bosi em Memoria e Sociedade: Lembrangas de Velhos para reforcar
essa visdo sobre como as memorias individuais se entrelacam com o contexto social,
formando uma narrativa coletiva que € essencial para a identidade cultural.

Além disso, dividiremos o trabalho nos seguintes capitulos: "A Arte de Esquecer para
Lembrar", que explorara como o esquecimento desempenha um papel fundamental na
formacdo das lembrangas significativas; "Formagao e Memoria: A Dualidade Entre o Vivido e
o Criado", que investigard a interacdo entre experiéncias reais e a recriacdo poética dessas
memorias, subdividindo-se em "Carlos Drummond de Andrade: Itabira Feita de Ferro" e
"Carlos de Oliveira: Sentimento da Terra"; e "Minerando Memorias € Colhendo Poemas", que

integrard as analises anteriores, destacando como ambos 0s poetas mineram suas memarias
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colhem poemas que transcendem o tempo, criando as narrativas que os tornam verdadeiros
narradores de exceléncia.

A justificativa para essa investigacdo se respalda, entdo, no meu interesse pela busca
comparativa das profundezas desses lugares de memoria na poesia desses poetas que, para
além da geografia fisica, trabalham o intimo das experiéncias humanas entrelagcadas com o
ambiente que as moldou. Assim, esta pesquisa procura desvendar como a poesia de ambos os
poetas, com suas palavras cadenciadas e imagens vividas, captura ndo apenas a esséncia do
que foi, mas também a vitalidade do que continua a ser, imortalizando a intersec¢do entre

memoria, poesia e humanidade.
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2. A ARTE DE ESQUECER PARA LEMBRAR

Esquecer para lembrar ¢ uma formula tdo intrigante e paradoxal quanto precisa,
como indicagdo de um processo da memoria: lembramo-nos melhor da matéria que
permaneceu esquecida por muito tempo, da matéria que nao sofreu uma série de
atribuigdes, interpretagdes e deslocamentos, inerentes a elaboracdo mais sistematica
do passado. (Alcides Villaga, Passos de Drummond)

O conceito de memoria encontra-se vinculado a quinta arte cldssica desde a sua
origem. A intengdo, a principio, era livrar a sociedade do esquecimento, visto que a literatura
nasceu da necessidade de relembrar. Nao ¢ a toa que a tradicdo homérica, assim como a
Biblia, passou a ser fundamental na rememoracao dos feitos heroicos de deuses e humanos da
Antiguidade. Entretanto, o dinamismo da memodria vinculada & escrita afasta-se de sua
condi¢do primdria: a capacidade de guardar e lembrar acontecimentos, bem como de ativar
informacdes de modo passivo. Entende-se que a memoria ruminada na criagao literaria
emerge de um consequente processo que abarca a interagdo que o individuo estabelece com si
proprio, com a sociedade e com a linguagem. Assim, a memoria e a narratividade se
encontram, € ¢ essa natureza fundamental da memoria que viabiliza a exploracdo do papel
desempenhado por ela na literatura.

A memoria incorporada na escrita evoca a interacdo entre o autor e a realidade social,
ligada por elementos historicos, culturais e politicos que se entrelacam por meio de complexas
conexdes que formam determinado individuo. No cruzamento entre a memoria e a escrita, o
narrador organiza informagdes, lembrancas, lacunas e aspira¢des através da sua interpretacao
do mundo. Essa memoria, que age como uma artesd na escrita, estende fio a fio suas
influéncias ao ampliar seu arsenal téxtil, por meio do didlogo estabelecido entre o escritor e
outros individuos durante suas experiéncias, desencadeando uma memoria compartilhada que
pode afetar tanto o autor quanto seus leitores. Isso permite que eles entrelacem suas proprias
narrativas com outros contextos, culturas e realidades, resultantes dos processos intertextuais
que ocorrem de forma consciente ou nio. E assim que, como defendido por Walter Benjamin,
em “O Narrador”, ensaio presente no livro Magia e técnica, arte e politica (2012), o autor se
torna um narrador ou poeta por maestria, evocando, através da sua escrita, memorias,
lembrangas e experiéncias individuais ou coletivas, as quais atingem tanto ele quanto seus
interlocutores.

Nos postulados da obra de Benjamin, em vez de ser vista como um conceito isolado e
estatico, a nog¢ao de experiéncia estd em constante didlogo com as varias mudangas sociais €

culturais que afetam a percep¢do, a memoria, o tempo € as circunstancias que uma
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determinada época proporciona. O que nos interessa aqui, em primeiro lugar, ¢ a experiéncia
enquanto Erfahrung, a qual se da através de uma comunicabilidade e de uma
transmissibilidade baseadas na tradicdo, discutida com énfase por Jeanne Marie Gagnebin em
Historia e Narra¢do em Walter Benjamin, 1994.

Em relagdo a Erfahrung, no que diz respeito a tradi¢do, a comunidade desempenha um
papel ativo e construtivo nesse processo, acumulando conhecimento e passando-o adiante.
Esse acimulo de conhecimento difere da simples justaposi¢do e da acumulagdo linear
progressiva. Ele estd relacionado a ideia de sedimentagdo que, assim como processo de
desgaste das rochas e dos solos e sobreposi¢do de matérias mais densas, fundamental para a
formagdo de diferentes tipos de rochas sedimentares, ocasionada a partir dos agentes externos
ou exdgenos de transformagdo do relevo, estd exposto a agentes de transformagdo externos
presentes na sua formagdo, que, por sua vez, esta ligado a tradi¢ao cultural. A experiéncia
tradicional ¢ um laco entre um conjunto de pessoas de uma comunidade, uma regido ou até
mesmo uma época, os quais podem compartilhar conhecimentos. Nao ¢ a toa que, para

Benjamin, em "O Narrador", o que distingue o narrador do romancista é que esse ultimo

“isolou-se a si mesmo”’, podendo corroer a memoria coletiva. Benjamin realca que:

a experiéncia ¢ importante porque ¢ capaz de ressignificar o tempo, mais que isso, 0
valor da experiéncia se da pelo ato de compartilhar lembrangas. Assim, o narrador
pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que néo inclui apenas a propria
experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia). (BENJAMIN, 2012, p. 221).

Em "O Narrador", Walter Benjamin discute a perda da tradicdo oral e do narrador
auténtico na era moderna, caracterizada pelo declinio das experiéncias compartilhadas e pela
fragmentacdo da experiéncia humana. Benjamin argumenta que a narrativa auténtica surge da
experiéncia vivida e transmitida oralmente ao longo das geragdes, mas essa tradicdo ¢
gradualmente substituida pela disseminagdo da informacao através da midia impressa e, hoje,
eletronica. A figura do narrador, segundo Benjamin, ¢ a de alguém que viveu experiéncias
profundas e significativas e que € capaz de transmitir essas experiéncias de uma maneira que
ressoa com o publico. No entanto, na modernidade, essa figura ¢ substituida pelo escritor,
cujas historias sdo frequentemente desprovidas da autenticidade, da vitalidade das narrativas
orais e da capacidade de transmitir saberes praticos, com vinculos profundos e conexdes entre

uma comunidade de falantes e ouvintes:

O senso pratico ¢ uma das caracteristicas de muitos narradores natos. (...) Tudo isso
aponta para o parentesco entre esse senso pratico e a natureza da verdadeira
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narrativa. Ela traz sempre consigo, de forma aberta ou latente, uma utilidade. Essa
utilidade pode consistir por vezes num ensinamento moral, ou numa sugestdo
pratica, ou também num provérbio ou norma de vida — de qualquer maneira, o
narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos aos ouvintes. (BENJAMIN, 2012, p.
216)

Desse modo, a experiéncia ndo se desvincula inteiramente daquele que a compartilha
ao narrar algo. No entanto, a partir do momento em que conseguimos transformar nossas
experiéncias em palavras, o que foi narrado deixa de ser exclusivo da pessoa que fez a
narrativa. A partir desse ponto, a esséncia da narrativa pertence a humanidade como um todo,
tornando-se uma semente pronta para ser compartilhada.

Ecléa Bosi (1979) situa a filosofia de Benjamin quando aborda, em seu livro Memoria
e Sociedade: Lembrancas de Velhos, a transi¢ao da oralidade, através das lembrancas dos
velhos, para a escrita, na qual o narrador, a propria Ecléa, rejeita a abordagem objetiva de um
romancista, mesclando os elementos narrativos de forma a misturar as lembrancas de seus
personagens com as suas proprias. Através de uma série de entrevistas com idosos brasileiros,
Bosi investiga como as memorias pessoais sdo entrelacadas com eventos histdricos e
mudancas sociais, € como essas lembrangas individuais contribuem para a constru¢dao de uma
narrativa coletiva da identidade nacional. Na verdade, ela escreve as experiéncias que foram

falas de D. Alice, Sr. Amadeu, Sr. Ariosto, Sr. Abel, Sr. Antonio, D. Lavinia, D. Brites e D.

Risoleta, visto que:

A memoria € a faculdade épica por exceléncia. Ndo se pode perder, no deserto dos
tempos, uma s6 gota da agua irisada que, ndmades, passamos do cdncavo de uma
para outra mao. A histéria deve reproduzir-se de geracdo a geragdo, gerar muitas
outras, cujos fios se cruzem, prolongando o original, puxado por outros dedos.
Quando Scheerazade contava, cada episoddio gerava em sua alma uma histdria nova,
era a memoria épica vencendo a morte em mil e uma noites. (BOSI, 1994, p. 90)

Bosi analisa a relagdo entre memoria individual e memoria coletiva, examinando
como as lembrancas pessoais sao moldadas e influenciadas pelo contexto social e cultural em
que vivemos. Ela argumenta que a memoria ndo ¢ apenas uma faculdade individual, mas
também uma construcdo social, que ¢ influenciada pelas normas, valores e experiéncias
compartilhadas de uma determinada comunidade. E assim que, dentro do ambito da narrativa,
distante do isolamento do romancista e seguindo a perspectiva de Benjamin, Bosi desempenha
os papéis de ouvinte e narradora simultaneamente, permitindo uma transferéncia das

lembrangas, numa notavel demonstragdo de habilidade na composicao.
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Logo, Ecléa Bosi encontra o ritmo da percepg¢ao e experiéncias do outro, que € o ritmo
da vida em sociedade, do individual para o coletivo. Em suas investigacdes acerca do
processo de evocacdo da memoria, no frenesi de entendé-la como um trabalho de

interiorizagdo para o de exteriorizacao, Ecléa Bosi (1979) destaca que:

Nao ha evocagdo sem uma inteligéncia do presente, um homem néo sabe o que ele é
se ndo for capaz de sair das determinacdes atuais. Acurada reflexdo pode proceder e
acompanhar a evocacdo. Uma lembranca age como um diamante bruto que precisa
ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da reflex@o e da localizag@o, ela seria uma
imagem fugidia. O sentimento também precisa acompanha-la para que ela ndo seja
uma repeticdo do estado antigo, mas uma reapari¢do. (BOSI apud CHAUI, 1979,
s/n.p.)

O nosso foco, aqui, reside naquilo que foi lembrado e no que foi selecionado para
perdurar na narrativa/poema. Assim, somos desafiados a refletir sobre a origem do verbo
"lembrar-se". Em francés, "se souvenir" sugere um ato de "vir" "de baixo", ou seja,
"sous-venir", trazendo a superficie o que estava anteriormente oculto. A memoria responde ao
chamado do presente, mas percorre uma grande distancia temporal entre o evento narrado e o
que de fato ocorreu. Essa tarefa ¢ sempre ardua, especialmente devido as mudangas

significativas, sobretudo na identidade do sujeito que lembra. Como sublinha Bosi:

Se ¢ verdade que cada ato perceptual ¢ um ato presente, uma relagdo atual do
organismo com o ambiente, ¢ também verdade que cada ato de percepg@o ¢ um novo
ato. Ora, "novo" supde que antes dele aconteceram outras experiéncias, outros
movimentos, outros estados do psiquismo. (BOSI, 1979, p.8)

Neste trabalho, exploraremos o papel da memdoria na poesia, como os poetas exploram
essa faceta da experiéncia humana e como as palavras poéticas podem ecoar através das eras.
Assim como os velhos, em Memoria e Sociedade, € o narrador por exceléncia, em "O
Narrador", os sujeitos poéticos tém na memoria e na experiéncia seus alicerces. Carlos
Drummond de Andrade e Carlos de Oliveira evidenciam em suas obras tracos que refletem a
relevancia da memoria em suas trajetdrias intelectual e pessoal, visto que as vivéncias
adquiridas durante os estagios iniciais da vida deixaram marcas permanentes, as quais podem
ser identificadas em seus textos literarios. Assim, a memoria € a narrativa se encontram mais
uma vez através da poesia, provando que as palavras sdo capazes de transcender o tempo e o
espaco, unindo o passado ao presente. Entretanto, essa ndo € apenas uma mera unido, mas sim
uma reconstituicdo de um lugar de infancia, com suas impressdes € sentimentos, por meio da

poesia, que resgata esse passado e o reinventa no presente.
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Itabira para Drummond, assim como Géndara para Carlos de Oliveira, ¢ um territorio
carregado de significados, onde as memorias da infancia se misturam com as experiéncias
adultas, formando um tecido narrativo rico e complexo. Ambos os autores exercitam esse
lugar de memoria em suas escritas, ndo apenas como um ato de rememoragao, mas como um
processo criativo que transforma as lembrancas em matéria literaria. Nesse sentido,
Drummond e Oliveira demonstram que a memoria ¢ um componente vital da narrativa

poética, um elo que conecta as experiéncias individuais a universalidade da condi¢do humana.
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3. FORMACAO E MEMORIA: A DUALIDADE ENTRE O VIVIDO E O
CRIADO

Os tempos passado e futuro

O que poderia ter sido e o que foi

Apontam a um s6 fim, que ¢ sempre presente.
(T.S. Eliot, Quatro Quartetos)

3.1 CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE: ITABIRA FEITA DE FERRO

Carlos Drummond de Andrade, induzido no nascimento a ser gauche na vida por um
anjo torto desses que vivem nas sombras, ¢ conhecido por sua habilidade singular de explorar
a complexidade da experiéncia humana em sua poesia. Drummond viu de longe, mas de
coragdo arfante, a Segunda Guerra Mundial, anotou as catastrofes, a lua visitada, as mulheres
lutando a bragos para serem entendidas pelos homens e as pequenas alegrias do cotidiano,
procurando extrair de cada coisa, como defende Benjamin, ndo apenas uma licdo, mas sim um
trago coletivo que comovesse o leitor. Assim, ele reagiu ao mundo de uma maneira que
somente ele soube fazer, ¢ 0 mundo reagiu a ele.

No ano subsequente ao inicio do século XX, o ilustre poeta Carlos Drummond de
Andrade veio a0 mundo em Itabira do Mato Dentro, Minas Gerais. Seu tltimo suspiro foi em
1987, no Rio de Janeiro, cidade em que se rendeu apaixonado e se estabeleceu
permanentemente na década de 1930. O autor dos célebres poemas presentes em Sentimento
do mundo morreu, desse modo, quatorze anos antes do fim do século que o viu nascer. Seus
notaveis 84 anos em vida construiram seu legado e seu impacto na literatura e cultura
brasileiras € inefdvel. No inicio de tudo, Drummond tinha dezenove anos e era um jovem
timido que ja se interessava pela vida literaria. No entanto, apenas em 1924, dois anos apds a
Semana de Arte Moderna e um leve empurrdozinho de seu recente amigo Mario de Andrade,
a amizade que nasceu da literatura e cresceu com a literatura, estabeleceria vinculos mais
proximos com a comunidade letrada.

A trajetoria poética de Carlos Drummond de Andrade teve seu inicio em 1930 com
Alguma Poesia. Marcada por influéncias estéticas do movimento modernista, o livro gera em
Mario de Andrade a concepcdo da timidez de Drummond, um homem sempre de olhos
baixos, escondendo-se por tras dos o6culos e do bigode. Em sua carta de 01 de julho de 1930,

Mario de Andrade assevera:

Quereria ndo conhecer pessoalmente vocé pra mostrar pelos seus versos o
formidoloso timido que vocé é. De fato: pra vocé ser um feliz, era preciso que ndo
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tivesse nem a inteligéncia nem a sensibilidade que tem. Entdo seria um desses
timidos timidos, tdo comuns na vida, uns vencidos sem saber que o sdo e cuja
absoluta mediocridade acaba fazendo-os felizes. Mas vocé€ ¢ timidissimo e ao
mesmo tempo sensibilissimo e inteligentissimo. Coisas que se contrariam
pavorosamente e se brigam com ferocidade. E desse combate vocé ¢ todo feito e sua
poesia também. Uma poesia sem agua corrente, sem desfiar e concatenar de ideias,
de estados de sensibilidade. Uma poesia cujos poemas ndo tém principio nem meio
nem fim, sendo rarissimamente e nestes raros porque curtos. A poesia de vocé ¢ feita
de explosdes sucessivas. Dentro de cada poema as estrofes, as vezes os versos, sdo
explosdes isoladas. (ANDRADE, M, 2015, p. 229)

Desde entdo, Drummond e suas mineirices ndo pararam mais, nem mesmo por uma
pedra no meio do caminho. Com o passar dos anos, seu engajamento politico, tendendo a
esquerda, tornou-se mais pronunciado e culminou em 4 Rosa do Povo, langado em 1945. No
entanto, uma mudanca abrupta ocorreu em 1951, com a publicagdo do notavel Claro Enigma,
refletindo uma crescente desilusdo ideoldgica, caracteristica que marcou seus trabalhos
subsequentes. E nos anos 70 que, finalmente, essa desilusdo d4 lugar para versos que
carregavam a nostalgia do passado, culminando na série de trés livros memorialistas
denominada Boitempo, nos quais as maos que escrevem evidenciam o “menino antigo”
adormecido na Itabira do passado.

A poesia de Drummond explorou o tempo e os homens presentes (“Maos dadas™);
documentou o ultimo adeus ao seu amigo ¢ poeta Mario de Andrade (“Mario de Andrade
desce aos infernos”); elaborou, da mesma forma que Camdes, a sua propria maquina (“A
maquina do mundo”); questionou a humanidade e a sua capacidade de amar (“Amar”);
participou de festas juninas (“Quadrilha”); cantou as coisas muito mais que lindas em um
possivel didlogo com o poema “Isto”, de Fernando Pessoa (“Memoéria”), e se despiu delas
(“Poema de sete faces”). Por fim, afirmou que viveu apenas alguns anos em Itabira
(“Confidéncia do Itabirano’), mas se contradisse quando observamos sua obra e percebemos
que Itabira ndo foi apenas uma fotografia na parede. Assim, podemos afirmar que a lirica de
Drummond expande-se por muitas formas. O critico literario Alcides Villaga, conhecido por
seu olhar atento sobre a literatura de Drummond e por seu trabalho como professor e ensaista,
em seu livro Passos de Drummond: A Poética em Construgdo (2006), aprofunda-se na analise
da obra de Drummond, explora a complexidade e a multiplicidade de suas formas poéticas,

ressaltando que

o "Poema de sete faces" ja dava conta, desde o inicio, dessa inclinag@o pluralista, de
que "O elefante" e "A maquina do mundo” constituiriam duas entre tantas
manifestagdes contundentes. Formas poéticas variam na medida mesma em que se
diversifica o tipo de relagdo que o sujeito mantém com o tempo ¢ com o mundo -
relagdo que implica uma linguagem. (VILLACA, 2006, p. 110)
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Os sentimentos de uma humanidade em desordem, despedagada, fragmentada e
desarmoniosa foram os impulsos que levaram a uma ruptura drastica com as convengdes
artisticas estabelecidas anteriormente a esse periodo (Parnasianismo, Realismo, Naturalismo e
Romantismo). Essa ruptura ndo apenas introduziu uma nova ordem, mas também provocou
uma série de questionamentos sobre o papel da arte e da estética em um mundo que havia
recentemente testemunhado as devastadoras consequéncias das guerras do periodo de escala
global. Esse periodo foi marcado por diversas possibilidades de expressdo, indo além de
simples praticas artisticas ou métodos, representando, na verdade, uma abordagem reflexiva e
uma forma pela qual os artistas se relacionavam com as constantes transformagdes do século
XX.

Desse modo, todos aqueles que fomentaram o Modernismo, a partir sobretudo da
Primeira Semana de Arte Moderna em S3o Paulo, tinham a eminente intencdo de promover
uma revolugdo na literatura brasileira. Drummond, ndo. Drummond emergiu como uma figura
literaria que abrange simultaneamente a grandiosidade poética, a maestria na prosa e uma
notavel presenga humana. Antonio Candido foi quem destacou uma das transformagdes
provocadas na poesia brasileira pelo poeta. No ensaio intitulado "Inquietudes na poesia de

Drummond", Candido afirma:

¢ preciso considerar também que a sua maestria ¢ menos a de um versificador que a
de um criador de imagens, expressdes ¢ sequéncias, que se vinculam ao poder
obscuro dos temas e geram diretamente a coeréncia total do poema, relegando quase
para segundo plano o verso como unidade auténoma. Ele reduz de fato esta
autonomia, submetendo-o a cortes que o bloqueiam, a ritmos que o destroncam, a
distensdes que o afogam em unidades mais amplas. Quando adota formas
pré-fabricadas, em que o verso deve necessariamente sobressair, como o soneto,
parece escorregar para certa frieza. Na verdade, com ele ¢ Murilo Mendes o
modernismo brasileiro atingiu a superacdo do verso, permitindo manipular a
expressdo num espago sem barreiras, onde o fluido magico da poesia depende da
figura total do poema, livremente construido, que ele entreviu na descida ao mundo
das palavras. (CANDIDO, 1995, p. 122)

Essa descida ao mundo das palavras por Drummond ¢ deliberadamente enigmatica e
obscura, buscando o significado dessas em suas nuances, como nas metaforas. O sentido
nunca estad explicitamente na palavra em si, mas sim em suas sombras. Essa obscuridade na
expressdo cativa o leitor, ao mesmo tempo que o desconcerta, gerando uma sensacido de
inquietacdo “cuja matéria e cujo processo nas¢am do interior de uma lembranga” (Villaga,
2006, p.110).

Nessa perspectiva, Villaga (2006) também pondera sobre a pluralidade do

“memorialismo poético” de Drummond. Isto é, se a memoria desempenha um papel crucial
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em determinados poemas dele, as maneiras de recordar mudam conforme o tempo avanga. No

entanto:

esses poemas, em que a memoria tem um papel tdo decisivo, ndo se distanciam
apenas quanto a época de origem e a forma final: distanciam-se também quanto a
qualidade mesma da memoria em que se produziram, ou seja, distinguem-se quanto
a pluralidade dos Aumores (em sentido lato) que vao constituindo formas de lembrar.
(VILLACA, 2006, p.110).

Isso pode ser notado no poema (In)Memoria, de Carlos Drummond de Andrade,

primeiro poema de seu livro Boitempo 1.

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius

faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpoérea face,
resumo do existido.

Apura-se o retrato

na mesma transparéncia:
eliminando cara
situagdo e transito
subitamente vara

o bloqueio da terra.

E chega aquele ponto

onde ¢ tudo moido

no almofariz do ouro:

uma Europa, um museu,

o projetado amar,

o concluso siléncio. (ANDRADE, C, 2015, p. 503)

Desde o inicio, Drummond, consciente de seu aparente desamparo por parte de Deus,
encontra como Unica opc¢ao voltar-se para si mesmo por meio de sua poesia € reunir seus
proprios fragmentos para se reinventar no meio das "elipses" e "psius" presentes em toda
poesia. Diante do enigma refletido no espelho, se ha a possibilidade de realizar um "resumo
do existido" a partir de todas as facetas, esse resumo estd em constante transformagao, e tudo
que pertence ao passado pode ressurgir como presente no ato da criagdo e tornar-se memoria
coletiva, visto que rememorar uma lembranca “sempre foi a arte de contéa-las de novo, e ela se
perde quando as histdrias ndo sdo mais conservadas.” (BENJAMIN, 2012, p.221).

Carlos Drummond domina, portanto, essa arte. Sua Itabira (do tupi, ita = pedra e bira
= brilho) cintila como um brilho intenso na memoria do poeta. Quando ele rememora ao

longo do tempo, percebe que ela nunca saiu do meio do caminho, pois suas retinas fatigadas

ndo conseguem deixar de manté-la viva. No reflexo temporal da prosa e da poesia de
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Drummond, Itabira continua a ressurgir repetidamente, como uma paisagem do que se perdeu
na sua infincia. O poeta ndo se afasta de sua terra natal, embora esteja ausente quanto a
presenca geografica, porque o senso de comunidade persiste nele - uma fonte de compreensao
para as tensOes familiares e seu anseio por justi¢a social. Uma memoria, nesse caso, que ¢
incorporada na linguagem e constrdi a identidade de uma comunidade, desempenha um papel
significativo na influéncia sobre a compreensdo de um novo mundo que emerge a todo o

instante, sendo resistente feito ferro.

3.2 CARLOS DE OLIVEIRA: SENTIMENTO DA TERRA

Carlos de Oliveira, uma figura proeminente no cenario da poesia e narrativa
portuguesas do século XX, deixou uma marcante contribuicao através de expressoes literarias
que desafiaram, durante seu processo de criagdo, a nogdo convencional do "trabalho oficinal"
na poesia, a0 mesmo tempo que demonstrou um compromisso inabaldvel com a literatura.
Oliveira foi um dos mais marcantes escritores portugueses do século XX, visto que a ele se
deve uma obra em prosa e poesia especialmente cuidada e mais do que importante na
renovacao de um novo realismo literario, moderno, sensivel, dramatico e extraordinariamente
bem escrito.

Dezenove anos apds o nascimento de Carlos Drummond de Andrade, foi em terras
amazonicas, Belém do Pard, em 1921, que nasceu o célebre poeta Carlos de Oliveira. Seu pai,
que exercia a profissdo de médico, migrou para o Brasil e uniu-se em matriménio com uma
mulher de ascendéncia portuguesa, nascida em Santos, S3o Paulo. Apesar de suas raizes
brasileiras, aos dois anos, as asas do destino o levaram para Portugal, onde sua infancia
floresceu numa aldeia, Nossa Senhora das Febres, em Cantanhede, nas dunas encantadas de
Gandara. Em Aprendiz de feiticeiro, Oliveira explora como as experiéncias desses primeiros
anos marcaram profundamente seu imaginario, deixando sementes indeléveis em sua obra

literaria. Ele escreve:

Meu pai era médico de aldeia, uma aldeia pobrissima: Nossa Senhora das Febres.
Lagoas pantanosas, desolagdo, calcario, areia. Cresci cercado pela grande pobreza
dos camponeses, por uma mortalidade infantil enorme, uma emigracdo espantosa.
Natural, portanto, que tudo isso me tenha tocado (melhor, tatuado). O lado social e o
outro, porque ha outro também, as minhas narrativas ou poemas publicados (quatro
romances juvenis e alguns livros de poesia) nasceram desse ambiente quase lunar
habitado por homens e visto, aqui para noés, com pouca distancia¢ao..., 0 que nao
quer dizer evidentemente que tenha desaproveitado experiéncias diferentes (ou
parecidas) que a vida e a cultura me proporcionaram depois. (OLIVEIRA, IDA
ALVES, 2021, p.32)
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Gandara, em Portugal, ¢ uma faixa litoranea central do pais caracterizada por planicies
arenosas ¢ desérticas invadidas pelo mar e seus ventos corrosivos. No interior, hd lagoas
pantanosas e colinas calcarias esbranqui¢adas, com minas de cal em atividade. A aridez da
natureza e as dificeis condi¢des de vida dos trabalhadores locais, submetidos a precariedades
socioeconomicas € culturais, constituem o cendrio humano e paisagistico marcante na obra de
Carlos de Oliveira, ou seja, a paisagem trabalhada na obra do autor ndo ¢ um dado natural,

mas sim um processo cultural e social. Por isso que, ao ser questionado, Oliveira responde:

“Perguntam-me ainda porque falo tanto da infancia. Porque havia de ser? A secura, a
aridez desta linguagem, fabrico-a e fabrica-se em parte de materiais vindos de longe:
saibro, cal, arvores, musgo. E gente, numa grande soliddo de areia. A paisagem da
infancia que ndo ¢ nenhum paraiso perdido mas a pobreza, a nudez, a caréncia de
quase tudo.” (OLIVEIRA, IDA ALVES, 2021, p.34)

Apesar da abundancia de agua, curiosamente, as terras da Gandara enfrentam escassez
de recursos, com chuvas e névoas castigando o solo, criando um ambiente opressor. Os
habitantes, predominantemente ligados a atividades agropecudrias ou a extracdo de cal,
enfrentam as condi¢des desafiadoras das colinas gandaresas exploradas por grandes empresas
mineradoras.

Carlos de Oliveira mudou-se para Coimbra por volta dos doze anos, onde concluiu
seus estudos no liceu e cursou Ciéncias Historico-Filosoficas na Faculdade de Letras. Na
faculdade, Oliveira encontrou afinidades intelectuais, ideoldgicas e politicas com figuras
como Joaquim Namorado, Jodo José Cochofel e Fernando Namora. Juntos, eles participaram
da colecdo de livros do Novo Cancioneiro, publicada nos primeiros anos da década de 40. O
surgimento como poeta, excluindo alguns textos previamente divulgados de forma dispersa,
estaria conectado a esse evento que ¢ considerado como um dos maiores marcos da poesia
neorrealista.

O primeiro livro de Carlos de Oliveira, Turismo, foi publicado durante esse periodo e
refletiu o pensamento ideologico do grupo, contribuindo, assim, para o movimento literario e
politico da época. O poeta viveu e escreveu durante o regime fascista em Portugal,
caracterizado por uma ditadura liderada por Antonio de Oliveira Salazar. O pais era
colonialista, mantendo suas colOnias sob controle, e simultaneamente subdesenvolvido, com
desigualdades economicas. Apesar da repressdo politica que sufocava expressdes artisticas,
grupos como o reunido em torno do Novo Cancioneiro produziram obras de grande valor

estético e ideologico. Esses grupos atuavam com firmeza, honestidade intelectual e rigor ético
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em um contexto desafiador. Para Eduardo Prado Coelho, em seu texto “Carlos de Oliveira: a

génese dificil da harmonia”, eles assumiam

uma atitude geral frente a vida e ao mundo, expressa predominantemente por uma
forma de actuagdo politica; uma teoria estética de formulagdo realista, na linha da
teorizagdo filosofica designada de ‘marxismo’; um programa estético (uma
‘poética’), com elementos ideoldgicos formalizados de um modo extremamente
dogmatico - na tentativa de realizagdo em Portugal de um ‘realismo socialista’, tal
como Aragon, Jdanov, Lefebvre e outros, de modos diversos, tinham comecado a
defender. (COELHO, 1972, p. 39)

Por essa razdo, devido a genuina adogdo de uma perspectiva literaria fundamentada
em principios marxistas e, especialmente, devido a postura critica constante que o escritor
sempre manteve em relagdo a qualquer forma de ortodoxia, é que Oliveira percebe que a sua
“voz de morte ¢ a voz da luta” e faz isso a sua maneira. Assim, Carlos de Oliveira, em toda a
sua obra, demonstra que o discurso poético, além de ser uma pesquisa de formas e sentidos,
uma arquitetura verbal que examina sua necessaria autonomia, também ndo abdica da fungao
social.

Essa dualidade também ¢ exposta por Eduardo Prado Coelho quando o autor nota que:

Na poesia de Carlos de Oliveira, conjugam-se, numa coeréncia quase sem falhas,
duas problematicas até certo ponto divergentes: por um lado, a revolta social, a face
pobre e exangue do mundo, a necessidade urgente e inadiavel de criar através duma
revolugdo socialista condi¢des humanas para a vida dos homens; por outro lado, ha
em Carlos de Oliveira a obsessdo das origens, das zonas primitivas da terra, dos
labirintos desabitados da memoria, do trabalho da morte, da rasura, do
esquecimento. [...] Nao s6 a procura das regides primordiais, das referéncias
arcaicas, se inscreve num demorado processo de libertagdo, pela urgéncia
progressiva da vida no interior do caos e das trevas (pela passagem da pedra a
estrela), como ainda a propria morte, a marca do esquecimento, atravessa o mundo
dos conflitos sociais, envolve-se na rede violenta da luta de classes, pelo voluntario
desaparecer do poeta no sacrificio da sua voz dissolvida na pluralidade duma voz em
formacdo: a dos homens projectados num futuro de harmonia e representados na
vanguarda militante do proletariado. (COELHO, 1972, p. 105)

Embora Carlos de Oliveira tenha duas faces, uma ndo exclui a outra, na verdade, elas
caminham juntas, porém, em determinados momentos, por conta das questdes politicas da
época, uma se sobressai, mas sempre carregando desejo intimo do autor de cantar-nos “a
beleza um dia”. Isso se explica quando Oliveira retrata a memoria coletiva da sociedade a
qual pertenceu através de suas proprias lembrangas e experiéncias passadas. Desse modo, no
livto Mde pobre, a0 mesmo tempo em que nao negligencia o aspecto encantatorio de sua
infancia, Oliveira lapida suas palavras a fim de estabelecer uma ligagcdo entre a poesia e a

realidade, evocando imagens da luta historica do povo gandarés pela sobrevivéncia. Temas



23

como fome, miséria, serviddo e desespero sdo frequentes em sua obra, como evidenciado no

poema "O viandante":

Trago noticias da fome

que corre nos campos tristes:
soltou-se a faria do vento

e tu, miséria, persistes.
Tristes noticias vos dou:
cairam espigas da haste,
foi-se o galope do vento

e tu, miséria, ficaste.

Foi-se a noite, foi-se o dia,
fugiu a cor as estrelas:

e, estrela nos campos tristes,
s0 tu, miséria, nos velas. (OLIVEIRA, 2003, p. 35)

A visdo de futuro de Carlos de Oliveira parece despedacada ao confrontar-se com a
realidade cruel. A relagdo temporal de estrutura familiar em que se teve, no passado, a
ascendéncia de uma Mde pobre e se tem, no presente, um cotidiano miseravel resulta no
adiamento quanto as possibilidades futuras de ascensdo. E assim que a marca da poesia de
Oliveira aproveitou-se de formas do cancioneiro popular, aliando temas da memoria e da
histéria comunitdria a sua maneira de expressdo artistica (baladas, odes, xdcaras, cantigas
etc.), lembrando a atitude do poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade que assimilou
influéncias da vida na fazenda e do uso de sonetos e cantigas, resgatando formas que a

moderna poesia havia jogado num “celeiro”.
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4. MINERANDO MEMORIAS E COLHENDO POEMAS

Escrever ¢ lavrar (...). E lavrar, numa terra de
camponeses ¢ escritores abandonados, quer dizer
sacrificio, peniténcia, alma de ferro.

(Carlos Oliveira, Aprendiz de Feiticeiro)

Lutar com palavras

¢ a luta mais va.

Entanto lutamos

Mal rompe a manha.

(Carlos Drummond de Andrade, José)

Carlos Drummond de Andrade e Carlos de Oliveira, cada com sua singularidade, de
acordo com suas habilidades e recursos, desempenham o papel de cuidar de suas /avras,
comprometidos em preservar seus campos, envolvendo-se na desafiadora tarefa de cultivar a
poesia. Isso decorre do esfor¢co continuo com as palavras, sendo o resultado de um
aprendizado constante e duradouro. Desse modo, Carlos de Oliveira, por meio de seu poema
intitulado “Carlos Drummond de Andrade", extraido de Sobre o Lado Esquerdo (2023),
manifesta de maneira explicita sua profunda estima pelo trabalho poético de Drummond, o
fazendeiro do ar. Essa conexdo, contudo, vai muito além de partilharem o mesmo nome
Carlos, estendendo-se a uma afinidade em certos aspectos de uma mesma expressao poética

compartilhada:

Sabe lavrar

o0 vento

onde prosperam

o seu milho, o seu gado,
fazendeiro do ar habituado

ao arquétipo escrito

da lavoura,

meu orgulho onomastico
deixado

na outra margem do mar
quando parti

para cuidar das lavras deste lado
¢ silabicamente

me perdi. (OLIVEIRA, 2003, p.188)

Nesse poema, Carlos de Oliveira expressa sua identificagdo com o poeta mineiro por
meio do zelo pelo verbo poético /avrar. Por um lado, Oliveira destaca a admiragdo pelo
trabalho do fazendo do ar, que sabe lavrar o vento, semeia palavras e colhe poesia, a qual
transmite uma sensacdo de fraternidade com aqueles ligados ao arquétipo escrito da lavoura.
De outro, ele transforma em poesia a influéncia recebida, destacando sua propria jornada

poética e geografica ao se distanciar de suas terras natais brasileiras, ao se afastar das lavras da



25

outra margem do mar (Brasil) e partir para cuidar das lavras deste lado (Portugal).

Assim, € possivel perceber que, ao se estabelecer um recorte especifico sobre o
conjunto de suas obras e sobre a conhecida importancia do intenso e prolongado movimento
de reescrita, devido a esse cultivo da poesia, a que ambos sujeitaram os seus livros, ha uma
ligagdo evidente, denotando uma cumplicidade tanto em termos tematicos quanto poéticos.
Para além do fato de compartilharem a mesma lingua, ¢ possivel destacar pelo menos um
aspecto que os aproxima de forma explicita: a tematica direcionada a um cendrio interiorizado
especifico que decorre de um minucioso trabalho com a memoria tomada como um processo
social e cultural. Isso ndo exclui, de modo algum, a presencga de elementos fundamentais que
singularizam suas produgdes, uma vez que, mesmo ao explorarem temas similares, a
abordagem imagética aplicada ¢ intrinsecamente original.

Ecléa Bosi, em sua obra Memoria e Sociedade: Lembrangas de Velhos (1979), aborda a
experiéncia do lugar de nascimento como um elemento fundamental na formagdo da
identidade individual e na constru¢do das memorias pessoais. Ela argumenta que o lugar de
origem de uma pessoa exerce uma influéncia significativa em suas experiéncias de vida e na
maneira como percebem a si mesmos € a0 mundo ao seu redor. As memorias desse lugar de
nascimento sdo frequentemente carregadas de emocdes e significados, pois representam o
contexto inicial em que uma pessoa ¢ socializada e se desenvolve. Desse modo, a autora
enfatiza que o lugar de nascimento nao € apenas um espaco fisico, mas um elemento simbdlico
que contribui para a construg¢do da identidade pessoal e para a compreensao do proprio eu.

E possivel enxergar essa construgdo de identidade pessoal e compreensdo do proprio eu
no que se refere a poesia drummondiana. Itabira e a infincia vivida no local sdo,
inquestionavelmente, uma substancia vital de sua poesia, sendo ele um dos escritores, assim
como Carlos de Oliveira, para quem seu lugar de infancia ¢ tema central de suas obras em
prosa e em verso. De Alguma Poesia a Boitempo, passando por Contos de Aprendiz, por
crOnicas e entrevistas, poemas e prosas inéditas, sem excecdo, em nenhum de seus livros,
Itabira se fez ausente. Essa linha, entdo, ndo ¢ abordada somente para compor uma mera
reafirmag¢do da presentificagdo do tema, mas de mostrar que naqueles acontecimentos e
sensagOes se da o ponto de partida da sua experiéncia, “o mesmo que dizer: no comego esta
Itabira” (Moraes, 1972, p.4).

Esse comeco ¢ demonstrado em seu primeiro livro publicado, visto que “Infancia” € o
segundo poema de Alguma Poesia. Escrito em primeira pessoa, o poema revela as sensagoes
nostalgicas ao evocar lembrancas de sua infancia e sua ligagdo emocional com a cidade de

Itabira, onde nasceu e cresceu:
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Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.

Minha mae ficava sentada cosendo.

Meu irmao pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras lia a histéria de Robinson Crusoé€.
Comprida histéria que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu a ninar nos longes da senzala — e
nunca se esqueceu chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mae ficava sentada cosendo olhando para mim:
— Psiu... Ndo acorde o menino.

Para o ber¢o onde pousou um mosquito.

E dava um suspiro... que fundo!

L4 longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha histéria
era mais bonita que a de Robinson Crusoé. (ANDRADE, C, 2015, p. 10-11).

Nesse poema, Drummond conduz o leitor por um mergulho nostalgico nas profundezas
de sua memoria, em que cada imagem, cada sensacdo, ¢ impregnada com os matizes da terra
que o viu crescer. Por meio da alternancia entre versos de diferentes comprimentos, o poema
proporciona uma imersdo profunda nas memorias do eu poético. Em certos momentos, ele
parece se perder nessas recordacdes, quase esquecendo que estd escrevendo um poema. Essa
irregularidade nos versos, com alguns mais extensos que outros, cria uma sensagao de
narrativa em prosa, reforgando a sensacao de que estamos testemunhando um mergulho direto
nas lembrangas do passado. Assim, a linguagem poética de Drummond ¢ como um pincel
habilidoso, que retrata com vividez os cendrios da infancia, onde mangueiras se erguem
majestosas e quintais se estendem até o horizonte no mato sem fim da fazenda.

A auséncia de "Itabira" € apenas nominal, pois a cidade se faz presente em cada verso
do poema. A figura do pai montando a cavalo, a mae cosendo, e a presenca carinhosa da preta
velha, todos sdo fragmentos de um quadro mais amplo, um retrato de uma época e de um lugar
especifico. A hierarquia familiar e social, tipica de uma sociedade patriarcal, ecoa nas
entrelinhas do poema, revelando as complexidades das relagdes humanas. E como se a propria
estrutura familiar refletisse as estruturas mais amplas da comunidade de Itabira, onde os papéis
sociais sao claramente definidos e as tradigdes sdo valorizadas. E, no centro de tudo, esta o eu
do poema. O menino entre mangueiras, cuja imaginacdo floresce sob o sol escaldante do
interior, ¢ testemunha da influéncia duradoura de Itabira em sua vida e em sua obra. A cidade

se torna uma metafora, um simbolo de pertencimento e de identidade, que ressoa através das
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paginas do poema, como um eco eterno das lembran¢as de Drummond.

Além disso, ¢ importante ressaltar que, inicialmente, no poema, percebemos que os
verbos sdao utilizados no pretérito imperfeito, indicando sua inten¢do de abordar eventos
passados ao longo de toda a composicdo. Entretanto, ¢ na ultima estrofe que surge um
momento presente, no qual o eu lirico expressa sua ignorancia passada ao afirmar "E eu nao
sabia que minha historia / era mais bonita que a de Robinson Crusoé". Esse contraste revela
uma mudanga de perspectiva, em que o poeta, agora mais maduro, reconhece a beleza de suas
proprias experiéncias infantis. No entanto, essa reflexdo ¢ feita a partir do presente, pois
mesmo ao se referir a um passado em que ndo sabia, ele estd situado em um momento atual
em que tem essa consciéncia.

Esse reconhecimento é perceptivel, mais uma vez, no poema “Confidéncia do
Itabirano”, organizado, também, em segunda posi¢ao, mas de seu terceiro livro, Sentimento do
Mundo, langado quando ja residia no Rio de Janeiro, o qual, ao contrario do poema Infdncia,
se da ao longo de todo o poema:

Alguns anos vivi em Itabira.
Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.
Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.
E esse alheamento do que na vida ¢é porosidade e comunicagao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.
E o hébito de sofrer, que tanto me diverte,

¢ doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil,;

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira ¢ apenas uma fotografia na parede.

Mas como doi! (ANDRADE, C, 2015, p. 63-64)

Se em “Infancia”, a men¢ao nominal da palavra “Itabira” nao foi feita nenhuma vez,
em “Confidéncia do Itabirano”, em contrapartida, ela € citada cinco vezes, como se finalmente
ocorresse uma aceitacao do poeta a respeito da interferéncia de Itabira em sua obra e em sua
vida. E um convite a introspec¢do, um mergulho profundo na alma, que revela sua complexa

relacdo com a cidade de Itabira. Isso, porque, no desenrolar do poema, somos conduzidos por
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uma jornada emocional, durante a qual o eu lirico confronta suas lembrangas de infancia com
a maturidade adquirida ao longo dos anos.

O poeta inicia sua confidéncia declarando que “Alguns anos vivi em Itabira/
Principalmente nasci em Itabira”. Essa afirmagdo enraiza sua identidade na terra que o viu
nascer e crescer, revelando uma conexao visceral com suas origens. E através da metéfora do
ferro, tdo abundante nas calgadas e nas almas de Itabira, que Drummond representa ndo apenas
a riqueza mineral da regido, mas também a solidez e a dureza que caracterizam a esséncia dos
habitantes e, consequentemente, do eu lirico. Esse sentimento pode ser responsavel, por
exemplo, pela dualidade entre tristeza e orgulho presente no poema, a qual revela a
complexidade de sua relacdo com Itabira. Enquanto carrega consigo um peso nostalgico,
também se orgulha da forga e da resiliéncia que essa terra lhe proporcionou.

E quando o poeta desvenda a origem de seus sentimentos mais profundos que
percebemos sua evolugdo emocional. Ele reconhece que a vontade de amar, que por vezes o
paralisa, e o habito de sofrer, que o diverte, tém suas raizes nas noites brancas de Itabira, sem
mulheres e sem horizontes. Essa reflexdo revela uma nova compreensdao das experiéncias
passadas, na qual a melancolia ¢ minerada pela sabedoria adquirida com o tempo. Ao
compartilhar as prendas diversas que trouxe de Itabira, como a pedra de ferro e o couro de
anta, oferece ndo apenas objetos materiais, mas também fragmentos de sua propria memoria e
identidade.

Logo, as memorias e experiéncias adquiridas ao longo de sua vida sdo narradas nesses
poemas, tal qual em muitos outros presentes em sua obra, como uma ferramenta de reflexao e
ressignifica¢do do passado. Para Bosi:

Por mais nitida que nos pareca a lembranga de um fato antigo, ela ndo ¢ a mesma
imagem que experimentamos na infancia, porque nds ndo somos 0s Mesmos € porque
nossa percepgdo alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de
valor. O simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as

imagens de um e de outro, e propde a sua diferenga entre termos de ponto de vista
(BOSI, 1979, p.17).

Bosi destaca a natureza mutdvel e subjetiva das lembrancas, ressaltando que, mesmo
que nos lembremos vividamente de um evento passado, nossa percepcao e interpretagao desse
evento sdo inevitavelmente influenciadas pela mudanca ao longo do tempo. Nos, como
individuos, evoluimos e nossas experiéncias moldam nossa visdo de mundo, nossos valores e
nossa compreensao da realidade. Portanto, ao recordar o passado no presente, ndo podemos
esperar uma identidade completa entre a imagem que temos agora € a que tinhamos na

infancia, pois ambos os pontos de vista sdo afetados pelas transformacdes que ocorreram em
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Quando aplicamos essa reflexdo ao papel de Carlos Drummond de Andrade de
narrador de exceléncia, que, segundo a Walter Benjamin, aprendeu a contar historias através
de experiéncias pessoais € vivéncias de acontecimentos importantes, percebemos que suas
historias e seus poemas sdo profundamente enraizados em suas proprias experiéncias e
vivéncias significativas. O poeta “gauche” foi capaz de capturar a esséncia da vida cotidiana e
transformar suas experiéncias pessoais em narrativas universais que ressoam com o publico.
Drummond frequentemente explora temas e eventos que transcendem o individuo e se tornam
parte do tecido da sociedade. Suas narrativas ndo apenas refletem suas proprias experiéncias,
mas também ecoam as preocupagdes, aspiragdes e conflitos de sua época e de sua
comunidade. Assim, suas memorias pessoais se entrelagam com as memorias coletivas,
criando uma tapegaria rica e multifacetada que ilustra a complexidade da condi¢cdo humana e
da sociedade em que vivemos.

Isso ndo ¢ diferente no trabalho poético de Carlos de Oliveira. Em sua obra, ha diversas
alusdes as influéncias que as experiéncias de sua infancia tiveram em sua formac¢do como
poeta e na criagdo de seus poemas. Em "Terra da Harmonia", por exemplo, encontramos um
poema chamado "Reminiscéncia", no qual o poeta narra uma espécie de encontro com o
passado que ele registrou em versos. Trata-se da rememoragdo das antigas historias contadas
por seu avo, mas com uma reflexao do presente:

Rumor intimo e claro da memoria,
com que designios hoje me visitas?

Era um serdo distante e numa historia
O luar errava entre o azul das criptas.

A candeia e & luz em que tecia

na voz de meu avo o triste Conde Ninho,
cuido bem que chorava e que morria
nessa historia de espadas e de linho:

Nao sdo os anjos no céu nem a sereia

a flor das flores de espuma que ha no mar;
sou eu, o Conde Ninho, em carne humana,
que contigo, Princesa, quer casar.

Nao perdoou El-Rei 0 vosso amor
e aos idos da lembranga vos matou;
mas a tua cangao anunciadora

nos pinheirais do mundo perdurou.

E fora a noite abria flores de trigo
num chdo alado: meu avo6 sonhava
(para poder lavrar o céu comigo)

que um arado de luz nos esperava.
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Sou eu em carne humana, constelado

meu coragdo de aves silenciosas.

E assim irei lembrando, enquanto ouvir

nas aves mudas um rumor de rosas. (OLIVEIRA, 2003, p. 122-123)

Em "Reminiscéncia", Carlos de Oliveira nos convida a participar de uma delicada e
melancoélica meditagdo sobre a influéncia do passado em nosso presente, tecida com imagens
poéticas que ecoam a nostalgia e a saudade. O poeta convoca o Rumor intimo e claro da
memoria, como um chamado oculto da mente onde residem as lembrangas mais preciosas.
Embora Géandara nao seja citada, ¢ nessas lembrancgas que a presenca marcante da paisagem
do local de nascimento de Oliveira se faz presente, ja que confere uma atmosfera intima e
familiar ao poema, enriquecendo-o com nuances geograficas e culturais que ressoam ao longo
dos versos. E como se a propria terra, com suas criptas e seus pinheirais, fosse um personagem
vivo na narrativa, testemunhando e participando das memorias do poeta.

Ademais, a figura do triste Conde Ninho emerge como um simbolo da condicao
humana, lutando contra as adversidades impostas pelo destino e pela sociedade. Sua paixao
proibida pela Princesa, punida pelo rei, ecoa a tragédia e a beleza das narrativas épicas,
ressoando nos pinheirais do mundo como um eco eterno. Assim, em contrapartida a
Drummond, em “Infancia”, que classifica sua histéria como mais bonita que a de Robinson
Crusoé, o eu-lirico se identifica com o Conde Ninho, sentindo-se constelado, uma imagem que
evoca uma sensacdo de transcendéncia e conexdao com o universo. A memoria se torna uma
jornada rumo ao cerne da propria identidade, enquanto o eu lirico busca desvendar os
mistérios do passado para compreender o presente e vislumbrar o futuro. Como se o poeta
tecesse uma tapecaria poética de imagens vividas e emotivas de Gandara, convidando o leitor
a mergulhar nas profundezas da alma humana e a refletir sobre a natureza efémera da vida e a
perenidade das memorias.

A presenga de Gandara se estende para o seu sétimo livro Cantata, no poema intitulado
“Sonetos do Regresso”. Aqui, entretanto, ndo ha convite, visto que o leitor ¢ persuadido a
ingressar nas memorias do autor:

I

Volto contigo a terra da ilusdo,

mas o lar de meus pais levou-o o vento
e se levou a pedra dos umbrais

o resto ¢ esquecimento:

procurar o amor neste deserto
onde tudo me ensina a viver s6
e a dgua do teu nome se desfaz
em silabas de pd
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¢ procurar a morte apenas,
o perfume daquelas
longinquas agucenas

abertas sobre o mundo como estrelas:
despenhar no meu sono de crianca
inutilmente a chuva da lembranga.

II

Acordar, acender

o rapido lampejo

na agua escusa onde rola submersa
como o lodo no Tejo

a vida informe, peso dubio
desse cardume denso ou leve
que nasce em mim para morrer
no mar da noite breve;

dormir o pobre sono
dos barbituricos piedosos
e acordar, acender

os tojos caudalosos
nesta areia lunar
ou, charcos, nunca mais voltar. (OLIVEIRA, 2003, p. 173-174)

Essa persuasdo ocorre logo no primeiro verso “Volto contigo a terra da ilusao”, por
meio do qual somos transportados para a "terra da ilusdo", onde o eu lirico volta acompanhado
pelo leitor, evocando uma sensagdo de intimidade compartilhada. O poema apresenta uma rica
tapecaria de imagens e sentimentos que expressam a busca do eu lirico por significado e
pertencimento em seu lugar de infancia, Gandara. Assim, a referéncia a "terra da ilusao"
sugere uma busca por um lugar de sonhos e esperancas, um retorno ao passado idealizado ou a
uma realidade alternativa na qual se possa encontrar conforto e compreensao. No entanto, essa
busca ¢ frustrada pela auséncia do "lar de meus pais", que foi levado pelo vento, uma imagem
poderosa que evoca a transitoriedade e a efemeridade da vida. A mengdo a perda da "pedra dos
umbrais" reforca a ideia de fracasso e abandono, pois a pedra dos umbrais ¢ tradicionalmente
vista como um simbolo de estabilidade e seguranga no lar.

A partir dai, o poema mergulha em uma reflexdo sobre a soliddo e a desolagdo do
deserto interior do eu lirico, onde ele busca desesperadamente por amor em meio ao vazio. A
imagem da "agua do teu nome" se desfazendo em "silabas de po" sugere uma perda gradual e
dolorosa de identidade e significado, a medida que as memorias se desvanecem e as conexdes
se rompem. A referéncia a "morte" como uma busca ¢ intrigante, visto que o eu lirico sugere
uma visao de que ela ndo ¢ um fim, mas uma possibilidade de encontrar alivio e redencdo do

sofrimento. Os versos que seguem, descrevendo as "longinquas agucenas / abertas sobre o
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mundo como estrelas", evocam uma imagem de beleza e transcendéncia, que contrasta com a
desolagdo e a desesperanca do eu lirico.

Na segunda parte do poema, vemos uma mudanga de tom, onde o eu lirico descreve a
rotina mondtona e desprovida de significado de sua vida moderna cotidiana. A imagem do
"rapido lampejo / na 4gua escura onde rola submersa / como o lodo no Tejo" sugere uma
sensacdo de impoténcia e alienacdo diante da passagem do tempo e da inevitabilidade da
morte. A vida ¢ retratada como "informe" e de "peso dubio", uma metafora poderosa da
ambiguidade e da incerteza que permeiam a existéncia humana. O sono que se segue ¢ pobre
e insatisfatorio, alimentado pelos “barbituricos piedosos”, enquanto os tojos caudalosos da
desolagdo se erguem sobre a areia lunar, simbolizando a desesperanca diante da vastidao do
universo. A imagem final dos "charcos, nunca mais voltar" sugere uma sensacgao de resignagao
e aceitacao do destino, como se o eu lirico estivesse finalmente desistindo de buscar sentido e
significado em sua vida presente, visto que os ensinamentos e as experiéncias vividos em
Gandara nao voltam mais.

E através do cenario de Gandara que ¢é possivel chegar a uma poderosa reflexio sobre a
efemeridade da vida e a inevitabilidade do esquecimento, transmitida por meio de imagens
poéticas que evocam uma profunda sensa¢do de melancolia e desolagdo, a qual instiga o leitor
a remoer sua propria realidade e aprender com as experiéncias do poeta. Essa transmissao
pode ser, portanto, relacionada ao narrador de Benjamin, visto que, para o filésofo, a
transmissao ¢ a propria esséncia da narrativa.

Desse modo, tanto os poemas de Carlos Drummond de Andrade quanto os de Carlos de
Oliveira estdo profundamente enraizados na reflexdo sobre a memoria e na constru¢do da
identidade pessoal, temas que ecoam as ideias de Walter Benjamin em seu ensaio "O
Narrador". Benjamin argumenta que a experiéncia do narrador ¢ fundamental para a
transmissao de conhecimento e sabedoria, pois € enriquecida pela vivéncia direta dos eventos
significativos e pela conexdo com a tradi¢do oral. Os poemas analisados refletem essa ideia ao
explorarem as memorias pessoais dos poetas e suas conexdes com suas terras natais, que se
tornam fontes de inspiracao e reflexao.

Em relagdo aos poemas de Drummond, especialmente em "Infancia" e "Confidéncia do
Itabirano", percebemos uma profunda imersdao no que parecem ser as lembrangas pessoais do
poeta, haja vista que as experiéncias vividas em sua cidade natal de Itabira sdo transformadas
em narrativas poéticas que ressoam com um publico mais amplo. Esses poemas ndo apenas
evocam a nostalgia das memorias passadas, mas também oferecem entendimentos sobre a

condi¢do humana e as complexidades das relagdes sociais.
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Da mesma forma, os poemas de Carlos de Oliveira, "Reminiscéncia" e "Sonetos do
Regresso", exploram a relagdo entre memoria e identidade, convidando o leitor a embarcar em
uma jornada intima pelas paisagens do passado do poeta. Através de imagens poéticas ricas €
evocativas, Oliveira constroi um mosaico de memorias que reflete ndo apenas sua propria
experiéncia, mas também a heranga cultural e geografica de sua terra de infancia. Esses
poemas capturam a esséncia da vida interiorana e a complexidade das emocdes humanas,
proporcionando uma reflexdo profunda sobre a natureza da existéncia.

Ainda, no que diz respeito ao trabalho de Ecléa Bosi em Memoria e Sociedade:
Lembrangas de Velhos, podemos ver uma ressonancia com os temas abordados nos poemas de
ambos os autores. Bosi argumenta que as memorias de infincia e as experiéncias vividas em
um local de nascimento exercem uma influéncia significativa na formagdo da identidade
pessoal e na compreensdao do mundo ao redor. Os poemas de Drummond e de Oliveira
exploram essa ideia ao evocarem as memorias de seus lugares de infincia e as experiéncias
pessoais que moldaram suas visdes de mundo.

A intera¢do entre memoria pessoal e coletiva, como discutida por Walter Benjamin e
Ecléa Bosi, e refletida nas obras poéticas de Carlos Drummond de Andrade e Carlos de
Oliveira, revela a capacidade da literatura de atuar como um registro vivo das experiéncias
humanas e das transformacdes historico-culturais. Villaca percebe essa interacdo quando

ressalta que:

A rigor, em toda forma artistica inclui-se a memoria pessoal e coletiva, intima e
cultural, produzida numa linha de continuidade ou rebeldia, numa tradigdo que
parece comegar com a historia de vida do sujeito, mas cuja base primitiva sdo os
mitos ¢ os fatos mais remotos a que ele se mostra sensivel. (...) O artista pode,
evidentemente, recusar a recuperagdo mais direta e visivel das experiéncias pessoais
(...). Mas a selegdo desses fatos, a base expressiva em que terdo existéncia, o estilo
de sua apresentagdo (...) tudo isso promove uma personalidade que o
escamoteamento da primeira pessoa ou o do discurso minimamente confessional
apenas disfarcam, sem eliminar. (VILLACA, 2006, p.109-110)

Essa ligagdo entre o individual e o coletivo ndo apenas enriquece nosso entendimento
sobre a formagdao da identidade pessoal e social, mas também destaca a importancia da
memoria e da narrativa na transmissdo da nossa heranga cultural. Assim, narrando sobre
minério ou sobre solo Carlos Drummond de Andrade e Carlos de Oliveira compuseram obras
que se baseiam em imagens minerais € humanas, através das quais os poetas aprendem e
ensinam a arte de fazer poesia, resgatando o universo figurativo de suas origens (Itabira e
Gandara). Esse universo construido nas obras de ambos os poetas ndo implica de maneira

alguma que suas criagdes sejam repetitivas; ao contrario, eles desenvolveram intimeras
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maneiras de expressar o que consideram a verdadeira poesia, além de diversas formas de

compor um discurso poético memorialistico, revelando-se por meio de sua escrita.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluirmos esta monografia, observamos que a literatura ¢ um didlogo continuo
entre o passado e o presente, o pessoal € o coletivo. Os poetas, como narradores de suas
realidades e intérpretes de suas culturas, desempenham um papel crucial na moldagem de
nossa compreensao coletiva e na preservagdo da memoria cultural. Através de suas obras,
Drummond e Oliveira ndo apenas documentam a vida em seus matizes mais intimos e
universais, mas também nos oferecem a chave para entendermos melhor a complexidade da
condi¢do humana e a incessante interagdo entre memoria e identidade.

A andlise critica deste trabalho pode ndo ter ultrapassado esses lugares comuns, mas
buscou demonstrar a consciéncia do quanto o presente deve ao nosso passado. Drummond e
Oliveira tratam essa relacao entre o ontem e o hoje como semente necessaria entre todas as
partes para a criagdo de um todo harmonioso e consistente. Na poesia, essa harmonia ¢
fundamental, pois sem ela o texto ndo sobrevive ao tempo e se desfaz, € o que pretendia ser

ferro e terra se dissolve em areia pelo vento do esquecimento.
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