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Resumo:

A cultura pop, fenédmeno de producao e consumo de midias de maneira massiva,
visa prover lucro para a chamada industria da cultura. E gerado, para o extenso
publico consumidor deste nicho, um processo de identificacdo e pertencimento.
As histérias em quadrinhos e o cinema foram, e continuam sendo, espagos muito
utilizados para propagar imagens, discursos e ideologias sobre determinados
grupos sociais, como a comunidade negra. A presente pesquisa busca investigar
a recepcgao do publico brasileiro frente a essas produgdes que utilizam a figura
de homens negros como parte de seus universos super-heroicos. O trabalho
focarda em materiais que datam desde a década de 1910 até producdes mais
recentes da década de 2020, que impactaram de maneira significativa sua
audiéncia. A metodologia utilizada sera apesquisa bibliografica composta por
revisdo de literatura e pesquisa documental, ou seja, de carater qualitativo. O
material pesquisado sera obtido através de acervos cientificos virtuais, como o
Portal de Periddicos CAPES e a plataforma Google Académico, além de blogs
sobre historias em quadrinhos, cinema e cultura pop. Seu recorte especifico sera
o conteudo mainstream norte-americano que chegou ao Brasil de forma
massiva, uma vez que o conteludo de entretenimento produzido pelos Estados
Unidos da América é largamente consumido em esfera global, inclusive pela
populacao brasileira. Deste modo, esperamos como resultado compreender em
que medida a representatividade emergente do homem negro na cultura pop
impacta o seu publico consumidor e que novos panoramas sao criados a partir
da articulagao dessas identidades.

Palavras-chave: Super-herois; cultura de massa; audiéncia; representacao
negra



1. INTRODUGAO
1.1 O arquétipo do super-heroi

Capas, mascaras, identidades secretas e grandes habilidades. Os
fantasticos super-herois que nos divertem com suas faganhas, que nos inspiram
através de sua conduta e forga, sdo criados a luz da ideologia® e dos valores
daqueles que controlam a sociedade em que vivemos. Estas ideias dispostas
nos fazem pensar a respeito das imagens heroicas consumidas pelo grande
publico ao longo do tempo, sua construgao, sua influéncia e os resultados disso
diante de sua audiéncia diversa. Por essa razdo, como o publico brasileiro,
acostumado com a imagética tradicional do super-heréi ocidental (norte-

americano, anglo-saxao), reage a chegada massiva dos negros nesse espago?

Os mitos acerca de herdis e seus grandes feitos em prol do bem-estar
coletivo estao presentes em diferentes culturas desde tempos imemoriaveis. Na
histéria do ocidente, tal fenébmeno obteve seu apogeu durante o periodo classico
(séculos Vl a IV a.C.), no qual os mitos de corajosos herois foram consagrados,
como Aquiles, Hércules, Prometeu, Perseu entre outros. O escritor e intelectual
norte-americano Joseph Campbell (1949), na obra intitulada ‘O Heréi de Mil
Faces’, estabelece sua teoria chamada de ‘Monomito’ ou ‘Jornada Mitica do
Herdi’. Esta teoria propde-se a expor a similaridade narrativa presente em mitos
heroicos presentes em diversas civilizagdes ao redor do mundo, ainda que estas
sejam distintas entre si. Campbell argumenta que mitos — a exemplo dos
classicos ja citados — demandam a existéncia de uma figura heroica. Até os dias
atuais, estes possuem uma mesma estrutura padrao, na qual a narrativa se
desenvolve. O professor Campbell relaciona esses padrées narrativos
recorrentes, a uma imagem primordial comum partilhada entre inumeras
culturas, desde os primordios das civilizagdes. Obras de géneros como romance,
tragédia, epopeia e outros que se utilizam desse arquétipo, constroem essas

figuras ilustres que arrebatam as massas que ouvem suas aventuras.

! Terry Eagleton (2019) entende o conceito de ideologia como sendo algo complexo e de dificil definicéo.
Contudo, o autor elege algumas definicdes como pilares do conceito, sendo eles: um processo que
produz sentidos, convicgdes e principios morais; também entende como crengas de uma classe em uma
narrativa de disputa de poderes.



Joseph Campbell explica essa imagem primordial e o culto ao heroi
citando as pesquisas do psiquiatra suigco Carl Gustav Jung. Em seu livro ‘Os
arquétipos e o inconsciente coletivo’ (2014), o intelectual suico explica que a
figura do heroi sera moldada como reflexo de seu tempo, contudo, preservando
elementos base desse arquétipo. Tal figura atrai o interesse do publico através

de seus atributos como coragem, forga, altruismo e perspicacia.

Como uma progressado do conceito tradicional de heréi, o super-heroi
incorpora 0s anseios contemporaneos da sociedade, preservando elementos
fundamentais de sua origem. Caracteristicas como coragem, forca e honra
permanecem inalteradas, mas também se integram novos contornos. Anaz

(2016, p. 97) reforca essa ideia ao afirmar:

O universo dos super-heréis — que surgem e se desenvolvem nas
histérias em quadrinhos como atualizacdo do arquétipo do herdi,
principalmente na sociedade norte-americana sob os efeitos da
Grande Depressdo econdémica das décadas de 1920 e 1930 e da
Segunda Guerra Mundial — tem sido fonte de imaginarios que
permeiam geragcdes em diferentes culturas e linguagens, dos
quadrinhos ao videogame. Desde o inicio do século XXI, esses
imaginarios tém sido atualizados e ganham forga comunicacional a
medida que os super-herois tornam-se um dos principais temas e fonte
de sucesso da industria cinematografica.

O escritor e cartunista norte-americano Peter Coogan (2009) no livro A
Comics Studies Reader, no capitulo intitulado The definition of the superhero,
nos esclarece quanto ao conceito de super-heréi. De acordo com o autor, o
super-heroi € o sujeito capaz de doar-se ao proximo de forma voluntaria. Além
das habilidades que os destacam de seu grupo, os super-herdis possuem,
muitas vezes, caracteristicas fisicas, mentais ou taticas unicas. Tanto o discurso
quanto o traje desempenham papéis essenciais na construgdo da imagem
heroica, contribuindo para a formacdo da persona mitica associada a esses

individuos.

Os super-herois ocupam um lugar central no imaginario popular em todo
o0 mundo, servindo como fonte de inspiragdo e modelo de comportamento para
diversas geragdes que cresceram acompanhando suas histérias em quadrinhos.
Alguns nomes icbnicos vém a mente quando se pensa nos super-heroéis
consagrados dos quadrinhos norte-americanos. Entretanto, ao considerarmos a
diversidade de contextos dos quais os super-herdis emergem, especialmente no

7



que diz respeito aos personagens negros, somos levados a questionar o que
verdadeiramente define um super-her6i. Em uma era em que o cinema
impulsiona ainda mais o fendmeno dos "defensores dos oprimidos", autoras
como Tyree e Jacobs (2014, p. 1-2) nos convidam a refletir sobre as narrativas
protagonizadas por personagens negros no cinema de super-herdis e como

estas refletem aspectos da histéria norte-americana.

Quando o espectador americano médio pensa em grandes super-
herdis cinematograficos, muitos provavelmente imaginardo Superman,
Capitdo América, Batman, Homem-Aranha ou Homem de Ferro. Entre
aqueles que se tornaram o visual basico para o super-herdi americano,
este € o homem branco. Em esséncia, retratos cinematograficos
normalizaram a branquitude como padrao, o que pode ser visto como
um reflexo natural dos homens brancos que ocupam posigdes de poder
nao apenas na sociedade americana, mas também na industria
cinematografica. No entanto, um pequeno numero de filmes nos
ultimos anos forneceu uma visao alternativa do super-heréi, uma com
0 homem negro como uma figura heroica central. Embora essas
representagcdes fossem poucas, elas sdo dignas de investigacéo,
porque o filme funciona para influenciar como os negros sao vistos e
construidos no mundo (TYREE; JACOBS, 2014, p. 1-2, tradugado
nossa).

1.2 A cultura pop e sua influéncia massiva.

A cultura pop pode ser entendida enquanto um fenémeno de producgao e
consumo de midias criadas e distribuidas de maneira massiva pela chamada
industria de cultura? (GOODWIN, 1992). Tal industria emerge por volta do inicio
do século XX com o advento das novas tecnologias e como reflexo das agitagdes
sociais ocorridas no periodo. A cultura pop € o resultado da evolugao dos meios
de comunicagdo que agora desempenham um papel fundamental no que diz
respeito ao entretenimento da populagdo. O mercado do entretenimento cria
produtos culturais que sejam de facil identificacdo com grande parcela de
consumidores desse nicho. Diante disso, estas midias atraem uma audiéncia
gigantesca que busca distrair-se da realidade cotidiana durante seu tempo de
descanso. Portanto, esse fendmeno possui relagdo direta com o chamado
mercado do entretenimento: bens culturais que existem sob o rétulo de cultura

pop e, como ja mencionado, seguem as demandas do capital. Por essa razéo,

2 Aindustria de cultura é um conceito criado pelos fildsofos alem&es Adorno e Horkheimer. Tal conceito
diz respeito ao desenvolvimento massivo de bens culturais pelo sistema capitalista na modernidade,
com o objetivo de criar uma espécie de mercadoria (NASCIMENTO, 2011)



seguimentos como a musica, o cinema, o radio, e outros, s&0 0s principais meios

adotados pelos conglomerados midiaticos para criar suas produgoes.

O termo cultura pop?, em sua origem, possui uma relagdo direta com o
movimento chamado Pop Art, que nasce por volta do fim da década de 1950 no
Reino Unido (SOARES, 2014). Tal movimento, por razao da crise no campo das
artes que ocorria ao longo do século XX, buscava denunciar em suas obras a
massificacdo da cultura e as dinamicas do consumo no capitalismo. Com a
chegada do movimento nos Estados Unidos na década de 1960, gera-se um

debate sobre a existéncia de uma estética das massas.

A partir dos anos 1960, a cultura popular urbana passa a ser tomada
por uma industria cultural cujo o raio de influéncia se torna cada vez
mais abrangente, transpondo modelos em larga medida buscados no
mercado transnacional. A proposta cultural se torna seducdo
tecnoldgica e incitacdo ao consumo, homogeneizagéo dos estilos de
vida desejaveis, banimento do nacionalismo para o “limbo anterior ao
desenvolvimento tecnolégico” e incorporacdo dos antigos conteudos
sociais, culturais e religiosos a cultura de massa (MARTIN-BARBERO,
2009, p. 268).

Nesse sentido, poucos anos antes, os intelectuais da Escola de Frankfurt
ja expunham suas ressalvas quanto a massificagdo da cultura. Para Adorno e
Horkheimer, os adventos da modernidade capitalista, como a cultura pop,
representavam uma espécie de retrocesso na forma de se criar arte. De acordo
com esses pensadores, a emergéncia de tal fendmeno criava uma espécie de
submissao vulgarizante da arte frente a industria de cultura, afim de a fazer caber
em uma espécie de formula (ADORNO; HORKHEIMER, 1985). Tais temores dos
intelectuais franfurtianos ganham substancia apds o fim das duas grandes
Guerras Mundiais. Durante esse periodo, a cultura de massa se espalhou pelo
mundo e tornou-se algo basilar da cultura ocidental, impactando de maneira

significativa o mundo das artes e do entretenimento.

Por outro lado, o sociélogo e antropdlogo Edgar Morin enxerga a cultura
pop através de um outro viés menos fatalista do que os pensadores da Escola
de Frankfurt. Para o intelectual francés, a cultura pop representa a evolugao

cultural de seu tempo, uma inovacido que nasce por meio dos avancos da

3 0 termo tem origem na lingua inglesa e pode ser entendido como a abreviacdo da palavra “pop” de
‘popular’, que deriva do nome do movimento artistico chamado pop art, que transmite essa ideia de algo
que é popular e midiatico (SOARES, 2014).



tecnologia no periodo conhecido com segunda revolugédo industrial (Morin,
2018). Essa nova cultura inova por ser cosmopolita, presente em larga escala
em diferentes espacos no mundo inteiro, consequentemente, trazendo novas

questdes a se pensar a partir de sua universalidade:

Como veremos, a cultura de massa € uma cultura: ela constitui um
corpo de simbolos, mitos e imagens concernentes a vida pratica e a
vida imaginaria, um sistema de proje¢cdes e de identificagdes
especificas. Ela se acrescenta a cultura nacional, a cultura humanista,
a cultura religiosa, e entra em concorréncia com estas culturas
(MORIN, 2018, p. 15-16).

A cultura de massa integra e se integra ao mesmo tempo numa
realidade policultural; faz-se conter, controlar, censurar (pelo Estado,
pela Igreja) e, simultaneamente, tende a corroer, a desagregar as
outras culturas. A esse titulo, ela ndo é absolutamente autébnoma: ela
pode embeber-se de cultura nacional, religiosa ou humanista e, por sua
vez, ela embebe as culturas nacionais, religiosa ou humanista. Embora
ndo sendo a unica cultura do século XX, € a corrente verdadeiramente
macica e nova deste século (MORIN, 2018, p. 16).

Edgar Morin entende a visdo de Adorno, Horkheimer e outros
pensadores como sendo uma visdo essencialmente negativa e critica, que
ignora os processos envolvidos no surgimento desse fendmeno das midias.
Morin vislumbra a possibilidade de - através da cultura pop — entender o que
ocorre na sociedade atual (Morin, 2018). Todavia, o antropdlogo francés nao
nega a teoria de seus pares, mas busca acrescentar um novo panorama para o
conceito de Industria Cultural, e entender como essa cultura se estabeleceu tdo

fortemente na cultura ocidental e como ela contribui para a organizagao social.

Os intelectuais atiram a cultura de massa nos infernos infraculturais.
Uma atitude “humanista” deplora a invasao dos subprodutos culturais
da industria moderna, dos subprodutos industriais da cultura moderna.
[...] por mais diferentes que sejam as origens dos desprezos
humanistas, de direita e esquerda, a cultura de massa é considerada
como mercadoria cultural ordinaria, feia, ou, como se diz nos Estados
Unidos: kitsch. Pondo entre parénteses qualquer juizo de valor,
podemos diagnosticar uma resisténcia global da “classe intelectual’ ou
“cultivada” (MORIN, 2018, p. 17)

1.3 O cinema norte-americano e o poder midiatico.

A industria cinematografica norte-americana langou cerca de 5.484 filmes
em 2023, em contraste com mercados como o brasileiro, que langou cerca de

265 filmes nesse mesmo periodo*, um volume grande comparado aos outros

4 Fonte: IMDb, 2023.
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anos, mas pequeno se comparado aos feitos norte-americanos. Esses numeros
evidenciam a dimensao notavel das produgdes dos Estados Unidos da América,
refletindo as dindmicas do consumo capitalista, no qual novas tendéncias
precisam ser criadas para atingir todos os publicos possiveis. Podemos observar
esse efeito pratico na onda crescente de producdes que abragam a diversidade
dos individuos, sejam elas étnicas, raciais, sexuais ou de género etc. Contudo,
em um passado recente, essa mesma industria era conhecida por sua exclusao

em inimeros segmentos.

[...] de 900 filmes langcados entre 2007 e 2016 e analisados em uma
pesquisa da Universidade do Sul da Califérnia em Annenberg, negros
estavam totalmente ausentes de 25 producdes e representavam
apenas 13,6% dos personagens com falas. Nesse mesmo universo,
havia s6 56 diretores negros, ou 5,6% do total (ENGLER, 2018, n.p).

Mudancgas sociais advindas das manifestagcdes de grupos invisibilizados
abriram os olhos do setor cinematografico para uma maneira de ‘fisgar’ publicos
outrora pouco explorados em sua totalidade: a representatividade. Essa nova
dindmica adotada pelo segmento torna-se também benéfica para cativar sua
audiéncia internacional, que ja consumia os produtos encaminhados para seus

respectivos paises através de acordos com produtoras locais.

O interesse norte-americano em expandir o alcance de seus produtos é
algo que vem sendo trabalhado ha quase noventa anos. De acordo com Moran
(1996), os Estados Unidos da América por volta do ano de 1907, investiu de
forma consistente no mercado de filmes nacionais e na internacionalizacao

destes, atingindo seu apice em 1934.

Os Estados Unidos da América foram precursores no processo de
industrializagao de seu setor cinematografico. Hollywood - como é conhecido o
distrito localizado em Los Angeles, Califérnia — é o lar dos maiores estudios
cinematograficos do mundo. Este local serve como incubadora dos maiores
sucessos de bilheteria da historia do cinema mundial (KREUTZ, 2019). O
alcance das obras norte-americanas € imenso, devido a isso, o poder de
controlar imagens e narrativas € algo discutido com frequéncia nos estudos de
midia e cultura. De acordo com Silva (2004), o cinema possuia grande
importancia — durante o século XX — para a sociedade americana, tal qual a

religido um dia nas sociedades europeias. Esta afirmacgéo se justifica, pois a
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sétima arte funcionava como formadora do inconsciente coletivo das massas,
através de suas sagas heroicas, seu encanto e esplendor. Criou-se um grupo de
simbolos que promoviam uma conexdo imediata com o publico, fazendo-os
internalizar tais significados (SILVA, 2004).

As imagens da populagao negra disseminadas por Hollywood ao longo
dos seus 94 anos de existéncia, seguem sendo alvo de criticas e analises dos
mais diversos grupos. Essas discussdes nascem da forma como o mercado
cinematografico estadunidense - reproduzindo a otica supremacista branca
capitalista — descaracteriza a comunidade negra imputando-lhes estigmas
sociais histéricos como a violéncia, a criminalidade, a hiperssexualizacéo e a
pobreza. Quando falamos de homens negros na historia do cinema
estadunidense, especificamente, relembramos uma histéria de ataque a figura
masculina negra. Em 1915, era langado umas das obras mais importantes para
a histoéria do cinema, o filme O Nascimento de uma Nacgao, de D.W. Giriffith. Esta
pelicula foi inovadora do ponto de vista técnico e narrativo, pois essa producio
utilizara, para a época, métodos inéditos de filmagem, duragao filmica e elenco,
além de ser uma produgado com grande orgamento devido ao investimento do
setor privado. Os grandes banqueiros possuiam interesse em investir nesse
novo ramo que nascia (SILVA, 2004). O Nascimento de uma Nagao expds mais
uma vez o panorama da mentalidade norte-americana ao encenar um épico

baseado em um fato histérico, a Guerra de Secessao ou Guerra Civil Americana.

Neste épico, Griffith coloca os membros da organizagao Ku Klux Klan
(KKK)® como os herodis do povo sulista frente aos horrores promovidos pelos ex-
escravizados. O longa-metragem & ambientado no Sul dos Estados Unidos e
foca no embate entre duas familias, uma sulista pro-escraviddo — a familia
Cameron — e uma familia nortista pro-abolicao — a familia Stoneman. O filme
apresentara personagens negros de forma animalesca, dotados de pouca

inteligéncia, maliciosos, violentos e desonestos. Todos estes personagens s&o

> A Ku Klux Klan é um grupo supremacista branco norte-americano formado entre os anos de 1865 e
1866. Essa organiza¢do persegue pessoas hegras e simpatizantes da causa, principalmente através de
ataques terroristas, enforcamentos e espancamentos (KARNAL et al., 2007).
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interpretados por atores brancos utilizando o artificio do blackface® , muito
comum neste periodo. Por essa razao, o filme recebeu duras criticas da
comunidade afro-americana, pois o filme reforgava os estigmas direcionados aos
negros, como o do homem negro que violentava mulheres brancas. Tal obra fez
com que organizagbes supremacistas, como a prépria Klan, voltassem a
atividade, promovendo o linchamento cruel de pessoas negras. Silva (2004, p.
7) nos esclarece: “Ora, o filme legitima os atos de crueldade contra os negros,
visto em sua narrativa eles sao historicamente culpados e merecedores desta
crueldade —isso numa época de crescimento de Ku Klux Klan era extremamente

perigoso.”

Podemos entender os membros da Ku Klux Klan presentes na obra de
Griffith, como uma das primeiras representa¢des do que veriamos futuramente
a chamar de super-herdis, ainda neste século. Esta afirmagao se justifica pela
presenca de elementos e caracteristicas que os ligam ao nicho dos super-herais,
como a dicotomia do bem contra o mal, e 0 uso de mascara para ocultar a
identidade do individuo, além dos ‘uniformes’ totalmente brancos dos membros.
Nesse mesmo sentido, o roteiro fortalece esse entendimento quando adota
elementos da ja citada ‘Jornada do Herdéi’ de Campbell. Um dos personagens
principais da trama — o primogénito da familia Cameron — sera esse super-herai,
a unica salvagao dos brancos sulistas contra a maldade negra desencadeada
pela abolicdo da escraviddo nos Estados Unidos. Quando este funda a
organizagao supremacista branca e convoca os homens do Sul para lutar, inicia-
se o ponto de virada na narrativa. Toda a construgao ao longo do filme cria uma
atmosfera que evoca o imaginario dos herdis classicos do periodo greco-latino,

mas também de outras tradigdes.

“O Nascimento de uma nacdo” deixa claro e evidente o lugar que o
negro tem seu lugar na sociedade americana, o de servir o branco.
Outra marca evidente da exclusao racial no filme esta na n&o utilizagédo
de atores negros para representarem o0s principais personagens
negros (SILVA, 2004, p. 7).

6 0 blackface consiste na pratica de atores brancos pintarem os rostos de preto para ridicularizar a figura
do negro durante espetaculos — muitos humoristicos — que tinham como objetivo zombar de
caracteristicas como a sua fala, comportamento e tragos fisicos. Acredita-se que essa atividade tenha
sido criada por volta de 1830 em Nova York (O QUE E..., 2019).
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Ao longo das décadas, através das mudangas sociais conquistadas pelas
organizagbes progressistas, podemos vislumbrar novas nuances surgindo na
sétima arte. Referente ao tépico da representatividade negra, com o advento da
globalizagdo, os movimentos antirracista, pro-negritude e de valorizagdo da
experiéncia negra alcangaram novos publicos ao redor do mundo. A juventude
engajada nas redes sociais abragou de maneira consistente as pautas referentes
as minorias e suas questdes, impactando diretamente as midias mais
tradicionais que buscavam a ateng&o desse publico. Hollywood passa a entender
a necessidade de representacao de outros setores da sociedade, adotando até
mesmo um panorama transnacional em suas produgdes. Finco (2019) nos
esclarece que entre os anos de 2016 e 2018 houve a eclosao expressiva de
obras que tratavam da questdo negra, como suas reivindicag¢des, lutas e
autoestima. Em diversos segmentos da industria da cultura ha exemplos, como
na musica, com o surgimento do album Lemonade (2016), de Beyoncé; no
cinema, com o filme Corra (2017), de Jordan Peele, ganhador de melhor roteiro
original no Oscar de 2018, e o flme Pantera Negra (2018), que foi o primeiro
filme de super-herdi a ser indicado ao maior prémio do Oscar no ano seguinte,
Melhor Filme. Com mais exemplos, Finco (2019) faz comparagdo com a cena
cultural brasileira que passava por processos semelhantes — no mesmo periodo
- no que diz respeito ao crescimento do discurso racial. Rappers como Djonga,
Baco Exu do Blues e Rincon Sapiéncia sao citados como sendo as novas vozes
da luta antirracista, dando continuidade ao trabalho de outros veteranos da cena
como Emicida e Criolo.

O subito interesse do mercado na causa racial gerou um movimento de
apropriagao das pautas que compdem os discursos pro-negritude, de forma que
esse posicionamento comeca a atrair a atencédo daqueles que fazem parte desse

grupo marginal.

O publico, principalmente o jovem (a partir da geragao millennial), vem
mudando a forma que se relaciona com causas e artistas. Eles buscam
identificagcdo com quem se posiciona em relagdo a causas sociais. A
pesquisa Jovens e a geragdo nem-nem, realizada pelo Centro de
Inteligéncia Padrao (CIP), em parceria com a empresa de pesquisa
digital MindMiners, mostra que 66,4% dos jovens concordam que
causas como criagdo ou manutengéo dos direitos de minorias sociais,
como LGBTs, negros e imigrantes, sdo importantes. [...] Para
aproveitar o potencial de consumo desses jovens, o0 mercado precisa
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dar espacgo para que esses discursos aparegam, seja no cinema, na
televisdo, no radio ou na internet (FINCO, 2019, p. 6-7).

Os filmes do nicho de super-herdis também tiveram seu sucesso
exponencial junto a emergéncia dos discursos raciais, na era digital. Tal nicho -
sendo 0 mais novo sucesso da industria da cultura - por conseguinte, sera um
dos que ira abracar essa pauta. Os grandes estudios que produzem os filmes
dos super-herois das maiores editoras de quadrinhos do mundo — Marvel Comics
e DC Comics — cada vez mais investem em histérias de super-herois negros
pouco exploradas anteriormente. Outra tatica utilizada pelos estudios de cinema
para suprir essa questdo da representatividade, é a transformacao de
personagens originalmente brancos em personagens negros. Este recurso é um
dos que mais gera debates acidos acerca da relevancia da representatividade,
a forma pela qual é criada e seus provedores. Nesse sentido, a onda progressista
promovida pela militdncia organizada gera reagbes na camada mais

conservadora do publico que consome essas midias.

2. O CENARIO MAINSTREAM NEGRO NORTE-AMERICANO
2.1 Luke Cage é a reimaginacao do super-heroi negro

Pensando em um exemplo de producédo que emerge da recente ansia do
publico por imagens diversificadas de homens negros, podemos citar a série da
Netflix chamada Luke Cage. A série adapta as histérias em quadrinhos desse
super-heroi afro-americano, morador do bairro do Harlem, lidando com tramas
mais urbanas e investigativas, ao menos em suas primeiras edi¢des. Luke Cage
€ um personagem da Marvel Comics que foi criado em 1972, apds um periodo
importante na histéria dos Estados Unidos: os movimentos contra a segregagéo
racial. Cage é um personagem com caracteristicas do cinema Blaxploitation’,
logo carrega consigo tragos pouco admiraveis, como a violéncia, a sexualizagao
excessiva, 0 crime e as gangues. Tais tragos eram internalizados como

estratégia de sobrevivéncia em uma sociedade supremacista.

7 Este foi um movimento cinematografico da década de 70 que buscava produzir filmes voltados para o
publico negro.
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Tanto na comunidade negra quanto na academia, tem havido muito
debate sobre o papel desses filmes. A maioria admitiria que os filmes
Blaxploitation, por um tempo, erradicaram estereotipos do personagem
negro submisso e forneceu algumas oportunidades para atores negros
e negras que trabalham na industria cinematografica de forma mais
ampla. Outros contestariam, afirmando que estudios controlados por
brancos lucraram mais com o género e que o Blaxploitation substituiu
velhos esterettipos de negros submissos por novos estereétipos de
negros hiperssexualizados, violentos, negros antissociais vivendo em
um mundo de gueto ficcional caracterizado pelo vicio e ilegalidade
(TERRY, 2012, p. 80, traducdo nossa)

A experimentagdo do cinema Blaxploitation nos rendeu a figura de um
herdi que representava as aspiragdes de seu povo — como todos os herdis - em
um periodo importante para a cultura afro-americana. Shaft (1971)% é
considerado a génese desse movimento cinematografico. Esse emergente
movimento marginal servia como um contra-argumento, assim como seus
predecessores, aos esteredtipos prevalentes sobre os negros até entdo,
especialmente aqueles perpetuados em obras como as de Griffith.
Caracteristicas como submissao, comportamento selvagem e ociosidade sao
desafiadas por produg¢des que retratam a vida dos negros nos centros urbanos
(CAETANO, 2020).

Luke Cage, em suas histérias em quadrinhos, exemplificava esse
arquétipo problematico, sendo um dos poucos herdis a utilizar palavroes
constantemente, além do seu visual caracteristico de sua década (ASSIS, 2016).
Na série da Netflix, langada em 2016, o personagem nao foge completamente
de sua esséncia, mas possui momentos de autorreflexdo, no qual questiona sua
prépria conduta violenta a partir de suas consequéncias. Os episédios mostram
Luke lidando com inimigos de sua prépria comunidade e pensando sua posigao
como herdi. Infelizmente essa reinvencgao parece ter passado despercebido pelo
publico brasileiro. Essa afirmacéo se justifica pela maior reverberagao das cenas
de sexo e violéncia protagonizadas por Cage, comuns em suas aventuras. Nas
redes sociais, cortes de cenas com teor mais sexual empolgaram o publico que
nao mostrou o devido interesse na trama que trabalhava os arrependimentos de

Luke por seus erros cometidos no passado.

8 Shaft é um detetive afro-americano que atua em casos de grande repercussdo, nos quais a policia nio
obtém sucesso.
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Igualmente, Luke Cage e seu contemporaneo — Shaft — sdo personagens
heroicos que por razao de sua condi¢ao racial, possuem configuragdes pouco
usuais para super-heréis. Neste contexto, Guerra (2011) esclarece que “esses
personagens representam anti-herdis, pois foram retratados ressaltando uma
origem criminosa, diferentemente dos super-her6is brancos” (p. 18). Esse
arquétipo que manchava o passado dos super-herdis evidenciava uma
disparidade na representagdo racial nos quadrinhos. Brown (2001; 2013)
observa que, nas décadas de 1960 e 1970, tanto a DC quanto a Marvel tiveram
dificuldades em criar super-herdis negros, pois se mantiveram presas aos
esteredtipos do movimento blaxploitation, retratando negros como personagens
malcriados envolvidos em crimes de rua. Entretanto, tais problematicas nao
impediram o publico geral de abragar essas representacées de homens negros
tdo familiares para a maioria. A reimaginagao da narrativa dessas figuras gera
discussoes interessantes entre a audiéncia, que expde suas percepgcdes sociais

de outrora em conflito com as atuais.

2.2 Pantera Negra

A segunda obra discutida no presente trabalho, sera o filme ja citado
anteriormente, Pantera Negra. Langado no ano de 2018, esta pelicula foi dirigida
por Ryan Coogler, que também assina o roteiro da produgéo. Tal escolha deve-
se a estrondosa repercussao e sucesso de critica e publico alcangado pelo
longa. O filme foi aclamado quase que instantaneamente pelo publico negro ao
redor do mundo, pois, pela primeira vez, viram uma producgao tao significativa e
culturalmente rica acerca da figura negra. Santos (2019) explica de forma sucinta

a reacgao imediata do publico negro:

O tema relativo a raca no filme, sempre presente nas disputas
discursivas, evoca a questao do combate ao racismo, ao processo de
identificacdo do povo negro e de sua representagdo social. Neste
contexto, o cinema, assim como os demais produtos midiaticos, sob
pressdo, tem avaliado tais perspectivas, buscado abordar essas
questdes em suas producgdes. Tendo em vista que por muito tempo a
representagdo do negro nos cinemas ainda carregava estereétipos
sobre a populagdo negra, vemos o quanto o filme do her6i da nagéo
Wakanda, o principe T'Challa, atua de forma significativa no quesito
representatividade racial (SANTOS, 2019, p. 9).
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Pantera Negra tomou conta das redes sociais com diversos videos de
internautas e influenciadores digitais reagindo ao elenco do filme e replicando a
icbnica saudacao wakandana feita pelo protagonista (fig.1). Uma enxurrada de
relatos de telespectadores brasileiros sobre a experiéncia de existir um super-
herdi negro como o Pantera Negra no cinema invadiu as redes. O filme é
inovador por ser uma mega produgao — devido ao seu orgamento de 200 milhdes
— e ser composto por um elenco predominantemente afro-americano, até mesmo

por tras das cameras (Engler, 2018).

FIGURA 1: Fas brasileiros do filme Pantera Negra replicam a pose do super-heroi.

Fonte: https://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/pantera-negra-provoca-onda-de-rolezinhos-

nos-cinemas-do-rio.ghtml

O filme da Marvel Studios foi o numero um nas bilheterias brasileiras por
varias semanas consecutivas, levando o publico de diferentes faixas etarias as
salas de cinema de todo o pais. Um movimento de levar as gera¢gées mais novas
ao cinema para se verem representadas nas telas se popularizou pelo Brasil. A
repérter Paula Sperb (2018), da revista Veja, relata o caso de uma jovem de
Porto Alegre que levou cerca de 200 criangas as salas de cinema para prestigiar
o filme do herdi africano. Vitoria, de 22 anos, arrecadou fundos e mobilizou
voluntarios para tornar possivel o desejo de levar as criangas de cinco
comunidades de sua cidade para uma sessao do filme. A jovem relatou a reporter
como o dia foi especial para a autoestima das criangas negras, por verem o filme
de um super-her6i negro, e como a pelicula contribui para a formagédo da

identidade dos jovens negros.
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Contudo, a comogao gerada pela quase inédita imagem de um super-
herdi negro que foge dos esteredtipos raciais impostos aos negros, nao resultou
somente em reacgdes positivas por parte dos brasileiros. Vitoria relata que seu
perfil no Facebook — veiculo pelo qual ela mobilizou todo o projeto para levar as
criangas ao cinema - foi alvo de diversas denuncias de internautas que alegavam
gue a campanha criada pela jovem era racista. Tal acusagao se deu pelo fato de
Vitéria priorizar em sua campanha a experiéncia de criangas negras. O volume
de denuncias resultou no bloqueio do perfil na rede social, que, posteriormente,
se desculpou com Vitdria e desbloqueou sua conta. Nas palavras de Vitoria: “a

sociedade é tao racista que, quando a gente fala a palavra negro, choca’.

Podemos pensar o motivo das relagdes de admiracdo e
reconhecimento por parte do publico junto com as de édio e questionamento por
um mesmo prisma: a mudanga no arquétipo estereotipado dos homens negros
na midia tradicional. O principe T’challa é a representacao de um homem negro
que nado possui uma relagéo de disputa com as mulheres negras ao seu entorno.
Sendo rei de uma nacéo extremamente avancada e intocada pelo colonialismo
europeu, 0 jovem rei ndo possui um compromisso com as praticas ocidentais
que regulam o comportamento dos homens negros, permitindo-lhe enxergar as
mulheres enquanto individuos admiraveis e de igual — ou até de mais elevada —

importancia dentro do reino, pelas posi¢gdes que ocupam.

Seguindo a narrativa criada nas sociedades durante o periodo
escravocrata, e reforcada apés ele, a concepgao da figura de um homem negro
dentro da cultura de massa é a representacdo de um individuo ignorante,
impulsivo, pouco amigavel, perigoso e sem emogodes. Estas imagens serviram
por muito tempo como uma forma de manutencao do status quo da estrutura que
desumaniza e apaga a subjetividade de homens negros. Produgdées como o filme
Pantera Negra, que emerge dentro de um nicho dominado pela maioria branca
masculina, rompem com visdes reducionistas acerca dessas figuras ao
transformar velhos estigmas em novas maneiras de estar no mundo. Tyree e
Jacobs (2014, p. 3, tradugédo nossa) dissertam sobre como, essencialmente, a
figura do super-heréi contrasta com a figura do homem negro criada pela
hegemonia branca e a importancia de sua analise: “Portanto, o super-heréi negro

€ digno de investigagao, pois poderia apresentar uma nova perspectiva nao
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apenas de uma imagem de oposigdo do super-heroi, mas também do homem
negro na midia de massa.” Nessa fala, os autores tratam sobre como a figura do
super-herdi negro que temos hoje surge dentro das discussdes sobre o que
forma um herdi, o que é o mal a ser combatido e suas questdes morais
envolvidas. Para além disso, as autoras tencionam a questao que as imagens
de super-herdis negros que temos hoje ja destoam dos super-herdis brancos dos
olhos claros de outrora. Esta afirmacgao justifica-se por figuras como o préprio
Pantera Negra, que por sua origem apresenta tramas mais politizadas e uma
postura que diverge dos clichés presentes nas aventuras de seus pares.
Ademais, 0 uso da representagdo negra no género extrapola essa inovagao
criativa e traz novas possibilidades para a imagem de homens negros
representados pela grande midia, reparando estigmas produzidos ao longo do
tempo.

Os super-heréis que conhecemos hoje, muitos através dos blockbusters
norte-americanos langados nas ultimas décadas, tém sua origem nas historias
em quadrinhos publicadas, inicialmente, em tirinhas de jornais impressos no
inicio do século XX. Os quadrinhos, como qualquer outro produto da cultura de
um povo, projetam e refletem os aspectos sociais e politicos desses. Tal
expressao artistica, que ja nasce dentro da dindmica do capital e da
consolidacdo da cultura de massa, comeca a ter maior relevancia a partir da
década de 30, com o fim da chamada Grande Depressao® . Desde os primoérdios
das historias de super-herois € perceptivel o lugar ocupado pelos negros nas
aventuras dos herdis caucasianos que eram o simbolo da América. Lopes (2012,
p. 10) declara que “nao ha surpresas quanto a representacao hegemoénica da

figura do herdi: sexo masculino, jovem, branco e viril”.

Os negros ocupam na cultura ocidental um lugar de marginalidade, devido
aos processos de colonizac¢ao, escravizacao e preconceito racial. Os negros, nas
primeiras tirinhas publicadas em jornais, eram retratados com feicoes
animalescas e tomando atitudes ingénuas que denotavam uma inferioridade

intelectual frente aos personagens brancos. Outra caracteristica comum a esses

A Grande Depressdo ou Crise de 1929 foi o nome dado a crise no mercado de a¢des norte-americano,
ocorrida em 1929 (REIS, 2018).
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personagens era a faceta cébmica — muito apoiada nessa ‘ingenuidade’
exagerada — e o papel de vilao pouco habilidoso (WESCHENFELDER, 2013).

O inicio do que iria culminar na insercéo de fato dos negros nas histérias
em quadrinhos super-heroicas acontece através da demanda do publico
consumidor por personagens afro-americanos. Nesse sentido, as maiores
editoras de quadrinhos do mundo criaram grandes personagens amados pelo
publico consumidor do nicho. Braga Jr. (2013, p. 6) trata sobre esse novo
momento do negro dentro das narrativas graficas:

N&o é coincidéncia que a situac&o politica dos EUA propiciou uma
reformulagéo quanto a presenca dos personagens negros nestes tipos
de quadrinhos. E a partir de agosto de 1963, com a marcha sobre
Washington, organizada pelo Martin Luther King Jr. e, posteriormente,
em 1964, com a aprovacao do Ato dos Direitos Civis, juntamente com
a morte do ativista politico Malcolm X, em 1965, que a'sociedade sevé
obrigada a rever a posi¢cao dos negros na sociedade. E neste intervalo,
repleto de movimentos sociais relativos as lutas contra a segregacéo

racial, que comegam a ser inseridos, discretamente, pessoas negras,
naquele universo de super-herdis caucasianos.

Os movimentos de ataque ao filme Pantera Negra foi algo latente também
em seu pais de origem, Estados Unidos da América. Entretanto, no contexto
brasileiro, que difere do norte-americano, impera a crenga no mito da democracia
racial’® , que compde o imaginario das massas. Acreditar que o racismo n&o
existe no Brasil, que todos somos iguais e possuimos as mesmas oportunidades
e recebemos 0 mesmo tratamento, torna dificil para o publico geral enxergar o
dilema racial envolvido em tais ocorréncias. O caso norte-americano, como a
campanha para atribuir notas negativas ao filme no site Rotten Tomatoes'’ ,
surge de um lugar mais claro nas discussdes raciais, devido a proépria histéria
estadunidense e seu processo de formacado. Diferente em muitas nuances,
porém, igual em tantas outras, o édio contra negros no Brasil tenta mascarar-se
como uma simples opiniao daquele que vive em um territério — a priori — livre do

racismo.

100 mito da democracia racial é a crenca que se estabeleceu no Brasil, por volta na década de 1920, de
que existe uma vivéncia harmonica e livre de preconceitos entre as ragas que compdem o povo brasileiro,
com isso havendo um estado de igualdade plena. O termo foi cunhado pelo socidlogo brasileiro Gilberto
Freyre (BERNARDINO, 2002).

110 Rotten Tomatoes é um site que compila criticas diversas acerca de midias audiovisuais do
entretenimento.
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2.3 Sam Wilson, o novo Capitao América

O novo Capitdo América da editora Marvel Comics € um homem negro.
Na ultima década, o mundo dos quadrinhos se abriu mais ainda para a
diversidade e pautas de viés progressista; o universo dos heréis de capa,
acompanhando as mudangas geracionais € mercadolégicas, adotaram uma
postura que abraga as minorias sociais que possuiam pouca ou nenhuma
relevancia dentro de seu cosmos. Sam Wilson foi um dos personagens que, nos
quadrinhos, ganhou maior destaque ao herdar o manto do Capitdo América
original — Steve Rogers —, e receber a missao de dar continuidade ao seu legado
de justica. Sam foi o primeiro super-herdi negro norte-americano langado pela
Marvel Comics no ano de 1969, coincidindo com uma década de grandes

agitacdes politicas e sociais na agenda negra.

Em 2021, os estudios Disney trouxeram essa nova versao de um dos
maiores simbolos da América para o audiovisual. A minissérie Falcdo e o
Soldado Invernal mostra Sam Wilson e Bucky - o mais antigo parceiro de Steve
Rogers — lidando com a auséncia de seu amigo, lidando com os novos rumos
que o mundo tomou apos os eventos anteriores e decidindo sobre a sucesséo
do manto de Capitdo América. Durante os eventos da minissérie vemos Sam
enfrentando os dilemas de ser o ‘novo simbolo da América’ em um mundo em
crise, e sendo um homem negro. Ao longo dos episddios, o personagem
interpretado por Antony Mackie precisa lidar com questdes muito mais sensiveis
do que derrotar o supervildao ou salvar seu interesse romantico. Sam precisa
agora confrontar o governo americano, devido as suas ordens e posicionamento,
ao mesmo tempo em que trata de uma grave crise geopolitica ao redor do
mundo. O racismo norte-americano € um assunto que paira a trama e trabalha
questdes importantes no panorama das identidades (HALL, 2019) como: é
possivel para um negro ser o simbolo de um pais que, historicamente, o renega

e odeia? Abracar esse legado € ignorar a histéria estadunidense e seus reflexos?

O publico brasileiro ja possui uma ‘tradicao’ de apreciar séries que

possuem protagonismo negro, mais comumente em obras com teor humoristico,
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como os sitcons da década de 1990 em diante. Um Maluco no Pedago; Eu, a
patroa e as criancas; Super-Choque e Todo Mundo Odeia o Chris sao alguns
exemplos dessa tendéncia. Falcao e o Soldado Invernal € uma obra que foge
dessa veia humoristica e adentra o campo da agao e aventura, com lutas
empolgantes e personagens carismaticos. Essa formula parece agradar ao
publico brasileiro, dada as reagdes e comentarios dos fas nas paginas e sites
que tratam de cultura pop. Muitos fas ainda possuem dificuldade de aceitar Sam
Wilson como Capitdo América. Uns preferem que, de alguma forma, Steve
Rogers retorne ao seu posto, outros preferiam que o personagem Bucky tivesse
assumido o lugar do amigo. As justificativas apresentadas pelos consumidores
para tais apontamentos estdo, aparentemente, ligadas a questdes como a
auséncia de superpoderes de Sam, pois 0 mesmo escolhe nao utilizar o soro
que deu superpoderes ao primeiro Capitdo América. Essa escolha, na série,
possui ligagdo com a descoberta feita por Wilson de que o primeiro éxito na
criacao do “soro do supersoldado” foi obtido através de testes em soldados
negros. Dessa forma, o publico entende, através do protagonista, que o primeiro
Capitdo deveria ter sido um homem negro. Outros argumentos que surgem
fazem mencao aos topicos trazidos pela nova versao do personagem e uma
suposta agenda progressista inserida, além da oposi¢ao a pratica de passagem

de manto.

Os discursos de 6dio que emergiram durante a divulgacao do ja citado
filme Pantera Negra, carregados de visdes racistas que questionavam as formas
de representacao positivas de homens negros, além de seu lugar de destaque
dentro da obra, também recairam em cima de Falcdo e o Soldado Invernal. Um
grupo expressivo de pessoas direcionam criticas ao novo Capitdo América por
ndo considerarem valido esse titulo ser assumido por um homem negro. E
curioso perceber os paralelos entre realidade e ficcao, visto que o personagem
recebeu apontamentos parecidos em sua estreia como Capitdo América nos

quadrinhos. D’Avila e Maia (2022) fazem um breve resumo da estreia de Wilson.

O personagem de Sam, como Capitdo América nos quadrinhos,
sempre teve posi¢des politicas muito firmes envolvendo os Estados
Unidos e a classe politica, também se compromete veemente com a
comunidade negra, LGBTQIA+, latinos e imigrantes. Durante sua
primeira aparicdo em uma edigao propria, 0 personagem explica que o
motivo de ter rompido relagdes com a S.H.ILE.L.D e com o governo
americano foi a busca por liberdade para servir ao povo sem
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interferéncias politicas dos governantes, o que ocasionou a revolta de
muitos politicos, uma parcela da comunidade e a midia, que passaram
a exigir durante este arco, que ele renunciasse. Além disso, nos
quadrinhos, marchas e protestos se espalharam pelo pais,
principalmente movidas por pessoas brancas, com frases como “este

L]

nao € meu capitdo” e “ndo me representa”, marcando um momento
decisivo na histéria do personagem (D’AVILA; MAIA, 2022, p. 8).

O arco do personagem na série se encerra com Sam aceitando, por fim,
o manto de Capitdo América, utilizando em seu uniforme as cores caracteristicas
do personagem — advindas da bandeira norte-americana — e o escudo. A
concluséo de que o manto mais do que nunca precisa de alguém como ele, faz
0 personagem colocar de lado os seus temores trabalhados ao longo dos

episodios e aceitar o fardo deixado pelo grande amigo Steve Rogers.

Conclusao

A recepgao do publico as imagens de ruptura presentes nas obras
discutidas reflete um novo momento da relacdo da sociedade com a negritude.
Apesar das questdes conflituosas que emergem quando se trata da subversao
da logica supremacista branca, o caminho percorrido, até o momento, em
producdes audiovisuais que articulam o arquétipo do super herdi e a negritude,
tem se mostrado promissor. O publico negro, principalmente o masculino,
reimagina seu lugar no mundo a partir do ludico fantastico. Além disso, questiona
as possibilidades narrativas propostas por aqueles que comandam a industria do
entretenimento. Do outro lado, a parcela do publico que n&o pertence a
comunidade negra se confronta com representacées de homens negros que
desafiam as nogbes estabelecidas acerca desse grupo diverso. Desse modo,
existe uma readequacao do olhar que foi historicamente condicionado a somente
vislumbrar a categoria homem negro em posicbes negativas ou pouco

relevantes.

Nascimento, Souza e Torezani (2017, p. 13-14) dissertam sobre esse
novo panorama que nasce a partir de personagens como o novo Capitédo
América:

O movimento de transformacgéo iniciado pela editora Marvel Comics,

onde o novo Capitdao América, Sam Wilson, pode ser tomado como o
apice do processo, resulta em uma nova montagem da identidade, ter
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um referencial de poder negro, apresentando assim os super-herois
para atual juventude. E de extrema relevancia discutir o lugar das
minorias nesse tipo de elemento artistico, que sdo as Histérias em
Quadrinhos, visto que podem ser apropriadas pelo cinema e demais
produtos e sdo consumidas por milhdes de pessoas no mundo, assim
quando um elemento da cultura pop discute temas como identidade,
direitos e diversidade étnica, é possivel que esse tema venha a ser
discutido por uma grande quantidade de pessoas e traga uma reflexao
sobre as questdes identitarias dos individuos e o reconhecimento de
diferencas.

Os autores trazem a nogao de identidade como um pilar fundamental na
constituigdo do que eles chamam de poder negro, que parte da nogédo de
empoderamento de uma populagao através do deslocamento da imagem em
produtos da cultura pop. Tal fendbmeno de transformacédo tem seu inicio na
metade do século passado, como reflexo direto das discussbdes advindas das
revolugdes nos campos social, cultural e politico nos Estados Unidos. Através
dos processos de globalizacao, diferentes grupos da diaspora puderam unificar
suas vozes em um coro em prol de suas demandas fundamentais, que passam
pela readequagao de imagem e a valorizagéo da figura negra. Como alguns dos
catalisadores dessa demanda, podemos citar os movimentos Black Is Beautiful
e Black Power (1966) — ambos dos Estados Unidos -, o movimento Negritude
(1935), na Franca e o movimento Consciéncia Negra (1969), na Africa do Sul.
Todos os citados possuiam como um de seus objetivos comuns a ressignificagao
da imagem do negro, que vinha passando por duras ofensivas ao longo dos
séculos (TAVARES, 2021).

A existéncia de um filme como Pantera Negra e sua reprodugao nas telas
de cinema do mundo inteiro, principalmente nas brasileiras, € uma resposta
direta do mercado, da industria de cultura, as demandas de um grupo que, pela
primeira vez em muito tempo, ama sua prépria imagem. Os processos de
escravidao e colonizagao no Brasil foram terriveis, assim como em varias outras
partes do mundo. Contudo, o Brasil foi um dos ultimos paises do mundo a abolir
definitivamente a escravidao, as portas do século XX, em 1888. Além dessa
demora significativa, o descaso com o negro no pés-aboligdo intensificou seus
dilemas na diaspora e seu nao lugar na nova republica. Essas dificuldades
somadas a lavagem cerebral promovida pela colonizagdo portuguesa, mantida

pelos colonos brasileiros, gerou no negro seu auto 6dio, expresso na repulsa
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pela figura de seus iguais. Por essa razdo, em pleno século XXI, é
impressionante essa populagao outrora tdo subjugada e atacada, ser capaz de
demonstrar tanta admiracdo e reconhecimento por um produto cultural que

procura resgatar simbolos ancestrais de seu passado.

Para além de trazer para o holofote figuras que exaltam o homem negro,
o movimento de revisitar personagens antigos e procurar entender e desvendar
suas nuances problematicas é algo que ainda gera discussdes entre os fas.
Entretanto, nunca foi tdo benéfico, no campo da cultura de massa, a existéncia
de produtos tdo distintos acerca de um mesmo grupo. Isso demonstra a
diversidade na experiéncia masculina negra, e pautar tépicos importantes que
atravessam a vivéncia dos corpos que protagonizam a obra aponta um maior
envolvimento do publico com o progresso social. Esse engajamento € animador,
pois nos possibilita vislumbrar um futuro no qual os marcadores de raga e género
- que pesam nos ombros dos homens negros - ndo sejam algo que preceda suas

individualidades enquanto sujeitos.
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