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Resumo

Neste trabalho de conclusao do curso de Artes Cénicas — Indumentaria,
desenvolvi um projeto de figurino para a 6pera “A Cartomante”, do compositor
Eduardo Frigatti, baseando-se no conto “A Cartomante”, de Machado de Assis. A
Opera aborda a histdria do tridngulo amoroso, sendo Rita casada com Vilela e
Camilo seu amigo de infancia acaba se envolvendo com a mulher do amigo. E no
decorrer da histéria e em duvidas do amor do amante Rita busca a ajuda de uma
cartomante. Nesse projeto busquei enfatizar no figurino da personagem
cartomante explorar multiplas texturas, cores e formas, assim, criando camadas e

madscaras para ajudar a compor a personagem através do figurino.

Palavras-chaves: Figurino; Opera; Cartomante; Beneficiamentos; Indumentéria.



AR &

. § WITES CERIEM
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO DE GRADUACAO EM
ARTES CENICAS - INDUMENTARIA
ATA DE DEFESA

NOME: Carla Gieide Teixeira Pinto DRE: 117219386
TITULO DO PROJETO: Projeto de figutino para & dpeta A cartomante
ORIENTACAO: Raquel Oliveira de Azevedo

‘Ammnﬁwhlmw&mdoml%-?mm&»
trabailio de condusio de cusso o fa) estudante, fol aeguido () ondmente pefos membms da Bane
Examinadoss e foi considerado (3 () APROVADO{A) / ()} APROVADO COM LOUVOR ()
APROVADO{A) COM RESSALVAS () REPROVADO{A}, de acosdo com as seguintes criténos:

O{:\)demmw@mwmimmpﬁp&m
cénico

astistz
O projeto evidencix fundamentagio tedrice com rebigio 20 materal que be serviu de

PARCIAL! NAO

x (8

Mcﬂo&&ommuﬁmcuﬂnhquuﬁmhom
O (4) esmdante d ,“&Wdom«ogfiﬁem
dominie coms volimes ¢ fexturas

O(A}andmeuthsoompmpndskosmdemywuﬁogﬁm,o
rackociaio eipacial, 4 propotgio, o cquillbeo ¢ bacmotia das coagoes

© {A) estadante demonstra capacidade pars realizar 3 aplicscio peitea do. progeio:
confecgan, adequacio de matenisds, orcamento, cealizacio de protdtipas ¢ mnddos
O {A) estdante apreseatos Memoral Desctive

cor.mnAmo&A tudat o ™ ﬁ E L

2 =

ﬂo._sd.ln__cae_ WNERCINAD AR Ay o l!- AEYD VLA NED
N
_A_Cﬁdxc.mn b asale naMNalta gu nag ;

YK KK K

Rio d¢ Janeiro, 08/12/2023




SUMARIO

1 INTRODUCAO

1.1 ANALISE DO TEXTO DRAMATICO

2 O PROJETO

3 Tempestade de ideias

3.1 Para além da materialidade

4 DECUPAGEM DE PERSONAGENS

4.1 DECUPAGEM DE CENAS

5 DESENVOLVIMENTO DA CARTELA DE CORES

6 METODOLOGIA

7 COLAGENS DE PERSONAGENS

8 CROQUIS DE FIGURINOS

9 DESENHOS TECNICOS

10 REFERENCIAS DE TEXTURAS E BENEFICIAMENTOS
11 FICHA TECNICA

12 CONSTRUCAO DO FIGURINO

13 CONCLUSAO

14 IMAGENS DO FIGURINO FINALIZADO

15 QR CODE PARA ACESSO AO FILME DO PROJETO DE FIGURINO

16 REFERENCIAS

10

13

14

19

24

29

30

31

37

38

43

44



INTRODUCAO

O processo criativo para o desenvolvimento do meu projeto de TCC, se
deu no inicio de janeiro desse ano, quando fui convidada para assinar em dupla o
figurino do Projeto Opera na UFRJ como aluna extensionista, do qual ja havia
participado como assistente (2022). Nesse projeto de Opera tive o grande desafio
de elaborar e executar o figurino para duas Operas que seriam apresentadas em
sequéncia, sendo elas “A Cartomante”, de Eduardo Frigatti; e “O Ensaio de

Opera”,de Albert Lortzing.

Meu desejo desde o inicio para o projeto de conclusdo foi trabalhar com
um escritor brasileiro, assim, trazendo narrativas e contando a histdria através dos
tecidos, texturas, cores e beneficiamentos. Logo, escolhi trabalhar com a opera “A
Cartomante” do compositor Eduardo Frigatti, sendo uma adaptacdo do conto de
mesmo nome do escritor brasileiro Machado de Assis. Nessa criacdo de figurino
optei em dar um olhar e concepcio totalmente autoral, expondo toda minha

experiéncia adquirida nos 2 anos do projeto “Opera na UFRJ”.

Me baseando em referéncias textuais e imagéticas coletadas ao longo de
minha pesquisa que comec¢ou nesse ano no projeto de figurino para a dpera “A
Cartomante” na Escola de Musica da UFRJ, desenvolvi os croquis dos

personagens e executei um dos figurinos propostos.

ANALISE DO TEXTO DRAMATICO

A opera “A Cartomante” € uma obra do compositor de musica classica
Eduardo Frigatti. Sendo uma das finalistas do concurso instituido em 2022 pelo
Forum Brasileiro de Opera, ¢ baseada num famoso conto de Machado de Assis e
teve sua estreia como adaptacdo em Opera nesse ano. No libreto a histéria é
dividida em 2 atos e passa-se no ano de 1850 no Rio de Janeiro. Camilo tem um
caso com Rita, esposa de seu amigo de infancia, Vilela. E no decorrer da histéria
e em duvidas do amor do amante Rita busca a ajuda de uma cartomante, o que
acaba interferindo no destino do triangulo amoroso. E no decorrer do drama Vilela

expde um segredo.



PROIJETO

No libreto diz que a histéria se passa em 1850, mas para cada personagem
busco referéncias dos periodos que vao de 1845 a 1870, de acordo com cada
personagem. Para criar meu projeto para a 6pera da Cartomante, busquei diversas
referéncias visuais de como imaginava os figurinos dos personagens, escolhi
incluir caracteristicas realistas que condissesse o mais préximo das indumentérias
usadas na época retratada. Busquei traduzir nos figurinos os tragos psicoldgicos,
status financeiro, fator emocional e fisico dos personagens, através da escolha de
cartela de cores, texturas, beneficiamentos, bordados, silhueta, etc. Assim,

utilizando desses artificios para transmitir significados nos figurinos.

Busquei como base o texto literdrio na qual a 6pera é baseada, nele tenho
mais vestigios das caracteristicas dos personagens, servindo como guias para a
concepgao e criagdo dos figurinos. Optei pela escolha da personagem cartomante
para a pratica do figurino, onde ela me deu mais possibilidades de trabalhar o que
aprendi ao longo do curso de Indumentdria, principalmente, nas disciplinas de
Direcdo de Espetdculo, figurino I ao IV, Oficina Téxtil, Estudo do Espaco Cénico.
Entendendo a importancia da visao e dire¢do do diretor para o espetdculo e como
o trabalho conjunto com o figurino se dd para o maior aproveitamento e expressao.
Entender a materialidade mas para além dela, e que o figurino transmite mais que
uma silhueta de sua época, mas também, emocgdes, significados, comunicagdao
traduzida em fios e tramas que extrapola sua forma fisica, nos envolvendo de
forma lidica e muitas vezes nos emocionando. O figurino precisa dialogar com o
espaco cénico, entender as limitagdes fisicas e sempre ter essa troca com a
cenografia para o maior desempenho desse corpo que no palco ird expressar em

conjunto todos esses elementos (SAMUEL, p.83, 2001).



Tempestade de ideias

Nesse processo diversas vezes tive que parar, vontade de desistir, mudar e
for¢ar novos caminhos. Entender que para o processo criativo é necessario vocé
se perder em vocé mesmo e precisar parar para assim achar o caminho ou as varias
direcOes. Para um artista e em particular um figurinista € necessdrio nesse
processo entender e saber lidar com a folha em branco e o ato de encarar ela que
vai te trazer inquietagdes, um caos de pensamentos, se sentir perdido, pois ela vai
te confrontar, te questionar, fazer vocé sair da sua zona de conforto e aticar sua
zona criativa. Depois de encarar essa “folha em branco”, vem o caos de ideias a
confusdo criativa e vocé fica mais perdido, pois sdo muitas possibilidades para
seguir, mas com calma vem a peneira e voce vai escolhendo o melhor caminho(s)

que mais se adequam ao seu projeto e ao seu campo de criacdo. (DELEUZE,1991)

Para além da materialidade

Entendi que nesse processo de criagdo um figurinista precisa entender
muito mais que decupar um texto, desenhar croquis, entender a materialidade,
beneficiamentos, cartela de cor, e etc. Na minha concepg¢ao o figurinista precisa
primeiramente junto ao texto entender o corpo do ator/cantor diante da cena.
Entender os movimentos do corpo, as expressdes faciais, o que ele quer transmitir,
a troca com o parceiro(a) de cena e com o cendrio, limita¢do corporal(anatdomica)
se tiver alguma, e sO depois de toda essa analise, vocé criard em cima. Ou também
podendo criar antes s6 em cima do texto/libreto para ter um rascunho, mas depois,
terd que adaptar para esse corpo vivo e performdtico. Andlise feita através do
conteido diditico passado pelo prof. Samuel Abrantes na disciplina
“Comunicagao, vestuario e moda”, onde analisdvamos as linguagens do vestudrio
sobre o corpo e o que ele queria transmitir para além da materialidade da “roupa”

(SAMUEL, p.89, 2001).



DECUPAGEM DE PERSONAGENS

Seguindo a técnica aprendida nas disciplinas de figurino ao longo da

graduacdo, a decupagem de personagens lista as principais caracteristicas fisicas

e psicoldgicas de cada personagem do libreto, além de sua classe social/profissao

e objetos de cena utilizados de modo individual.

Tabela 1 — Decupagem de Personagens

PERSONAGENS CAMILO VILELA

Homem branco de
it e 20 20b0s, 385 COM

Perfil Fisico: W peme forns g
26 anos, Tt

icdade.
Contolador,

P . . Ingéouce frstined,
Perfil Pacologico: it s S

womsbrio

Titalo: Funciondnia pablico Advomdo
: 3 Cagmala; cartas,

Objetos de cena: e Cartala. armm

DECUPAGEM DE CENAS

RITA

Muilber beanca, 5
anos. Exmmes baixa
Graciosa & v nos
gestag, ollios cilidos,
beca fina e
LT T,

Dhasizmmlada, asiom,
apaivonada, mesmira

Esposa do Vilels

Bislsa para dinheira

CARTOMANTE

Mulher fiodeins €

riagra 3 anos.
lahana, pobre, com

arandes olhos somsos &
agados, Unhas
descuradas,

Misteross,
rmampaladora,
mentrosa

Cartomante

Armeixas

CARMEM

Mulher branc, 55
s, Pobie,

Saudos

Cantora de dpera

aposentata.

A decupagem de cenas foi feita a partir da leitura do libreto da 6pera e de

acordo com a metodologia aplicada ao longo da graduacdo nas disciplinas de

figurino, em que sdo registrados todos os atos e cenas do texto, demarcando a

presenca de cada personagem em suas respectivas cenas com o objetivo de

visualizar de modo grafico a presenca de cada interprete no palco.



Tabela 2 — Decupagem de cenas e atos

Atos Ao 1 Ao 11

Cenas Cenal Cenall Cemalll CenaTV Cenal Cenall Cenalll CemalV CenaV
Personagens

Camilo b4 X X X X X
Vilela X X e X
Rita X X X X X
Carmem X X

Cartomante hY X

DESENVOLVIMENTO DA CARTELA DE CORES

Para esse projeto, decidi trabalhar com uma cartela de cor bastante diversa.
Como base escolhi obras do século XVIII (periodo da histéria) e de um pintor
nacional. Criei essa cartela extensa baseada em duas pinturas de Belmiro de
Almeida. Escolhi duas pinturas,” Arrufos” e “A ma noticia”, onde extrai as

cartelas de cores para cada personagens.

Segundo o Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, o termo "arrufo"
significa irritacdo e mdgoa ou zanga passageira entre pessoas que se gostam. O
termo originou a palavra "irritacdo" e vem de rufo, ruivo e, assim, € relacionado a
cor vermelha, que esta presente no quadro de Belmiro de Almeida, junto com tons

terrosos.

In:https://pt.wikipedia.org/wiki/Arrufos (Belmiro de Almeida)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Dicion%C3%A1rio_Houaiss_da_L%C3%ADngua_Portuguesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arrufos_(Belmiro_de_Almeida)

Figura 1 - A md noticia (1897), de Belmiro de Almeida.

Figura 2 — Cartela de cores




Figura 3 — Arrufos (1887), de Belmiro de Almeida.

Figura 4 — Cartela de cores




METODOLOGIA

Como linha de raciocinio onde eu pudesse me guiar nas etapas de execugdo
desse projeto, escolhi o padrdo de metodologia onde fui me adaptando ao longo
dos periodos nos projetos da disciplina de Figurino 1 a Figurino 4. Constando as

seguintes etapas:

- Pesquisa sobre o periodo;

- Pesquisa sobre o autor;

-Decupagem de cenas;

- Decupagem de personagens;

- Colagem para cartela de cores e extragcdo de cores;
- Tingimento de tecidos;

- Pranchas de referéncias do periodo;

- Pranchas de referéncias para cada personagem:;

- Croqui dos personagens;

- Ficha técnica para a confec¢do do figurino;

- Desenho técnico



COLAGENS DE PERSONAGENS

Rita

A criacdo para Rita optei usar um tom de lilas caracterizando sua juventude
e a paixao proibida. A silhueta se localiza no ano de 1860, e seu figurino € mais
discreto ndo mostrando tanto partes da pele, assim, evidenciando uma contradi¢do
onde para o marido se mostra recatada e junto do amante se despi de todo seu
sentimento amoroso. Na cena final ela tem uma troca de roupa, aparece ja morta

e vestida com uma camisola toda ensanguentada.

Figura 5 — Colagem para a personagem Rita




Camilo

Personagem tido como ingénuo, sendo 0 mais novo optei por usar uma
cartela de cor mais clara que expressasse esse amor puro, porém, proibido. Uma
cal¢a no tom de marrom claro, camisa branca e colete vermelho fazendo alusao

ao romance com Rita. Uso de cartola da época, gravata e casaca marrom clara.

Figura 6 — Colagem para o personagem Camilo




Vilela

O personagem tem uma durea rigida e fria, muito preocupado com seu
status financeiro, ao final da 6pera se revela como um grande vildo. Entdo, para
transmitir esse fator psicoldégico mas sem revelar de inicio, optei por uma casaca
chumbo e usada fechada muito discreto sem se revelar. Uso de cartola, gravata e

calga social escura.

Figura 7 — Colagem para o personagem Vilela
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Carmem

A proposta para a personagem Carmem, sendo uma cantora de Opera
aposentada, sempre com um ar nostalgico, saudosa da época durea de cantora,
mostro esse estado fisico e emocional no seu figurino através da cor desbotada,
silhueta da época que cantava e pelas atuais condi¢des financeiras precdria, sua
roupa encontrasse em estado desgastado e com fissuras. A escolha do azul royal
se deu pelo passado como cantora de Opera, escolhi o tecido com um toque

acetinado.

Figura 8 — Colagem para a personagem Carmem




Cartomante

A criacdo do figurino para a personagem da cartomante busquei trazer
elementos inspirado na cultura de origem cigana, devido ao seu oficio de
cartomante. Para os tecidos, optei por trabalhar com texturas em camadas que
transmitissem as varias mascaras usada na construcao psicoldgica e financeira da
personagem. Escolhi uma cartela de cores puxada para tons terrosos fazendo
referéncia a sua origem de um povo culturalmente ndmade, carregando em suas

vestes parte desse conhecimento multicultural milenar.

Figura 9 — Colagem para a personagem cartomante




CROQUIS DE FIGURINOS

Figura 10 — Croqui da personagem Rita




Figura 11 — Croqui da personagem Carmem




Figura 12 — Croqui do personagem Camilo




Figura 13 — Croqui do personagem Vilela




Figura 14 — Croqui da personagem Cartomante
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DESENHOS TECNICOS

Figura 15 — Desenho técnico da personagem Carmem
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Figura 16 — Croqui da personagem Rita




Figura 17 e 18 — Desenho técnico da personagem Cartomante




Figura 19 — Desenho técnico da nersonagem Cartomante

Fieura 20 — Desenho técnico da nersonagem Cartomante




Fieura 21 — Desenho técnico do nersonagem Vilela

Figura 22 — Desenho técnico do personagem Vilela e Camilo
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Figura 23 — Desenho técnico do nersonagem Camilo
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REFERENCIAS DE TEXTURAS E BENEFICIAMENTOS

A personagem transmite uma riqueza de camadas tanto psicolégica quanto
nas possibilidades da matéria. E nesse projeto foquei em usar as técnicas ensinadas
nas aulas do prof. Samuel Abrantes, na disciplina Oficina Téxtil. Optei por
trabalhar com diversos tecidos de variadas texturas onde busquei com tingimentos
beneficiar esse figurino, e também, com bordados, trabalho de capitoné,
estamparia, e outros. O conjunto dessas interferéncias agrega personalidade,
dramaticidade e movimento e cria ligagdes com 0s outros personagens através

desses beneficiamentos.

Figura 24 — Colagem de referéncia e textura da personagem cartomante




FICHAS TECNICAS

Figura 25 — Esquema grafico da ficha técnica para o figurino

FICHA TECNICA PARA FIGURINO

Peca Opera A cartomante”

Figurinista/Contatos Carla Gleide Teixeira Pinto

Personagem/Ato-Cena | Cartomante

Descrigio do Figunno

Figurino composto por corset com fechamento
trangado na frente e algas de amarrdvel, camisa estilo
ciganinha saia com retalhos de tecido e passamanarias,
xalé de cintura de renda, xalé das costas com aplica¢des
de cartas de tecide e lengo na cabega

Beneficiamentos

Retalhos na saia e xalé cintura tingidos, cartas de tecido do xalé costas com
diversas técnicas téxteis, aplicagio de passamanarias e a técnica de casinha
de abelha na manga da camisa.

Matéria Prima Principal

Tecido Cor Quantidade Fornecedor V1. Unit. VL Total
Jacquard Vinho 1.0 metros Casza Pinto RS: 38900 RS:-38.90
Algodio cru Bege 8.0 metros Cagula RS: 25,90 RS:207.20
Entretela colante Branca 1,0 metros Casa Pinto RS: 24,00 RS: 24,90
Retalhos diversos Multicoloridos Acervo/doagdo -
Viscose canelada Bege 2.0 metros Casa Pinto R$:2750 RS: 3580
[ [ Subtotal RS:-326.80
-4 \ /
S
Matéria Prima Secundaria
Itens Cor Quantidade Fomecedor V1.Unit. V1.Total
Fita cetim roligo 2,5mm | Preto 1 unidade Cacula RS 7.00 RS 7.00
Agquarela silk Marrom 1 unidade Cacula RS 690 R56.90
Aquarela silk Vinho 1 unidade Cagula R§ 6,90 R$ 6,00
Agquarela silk Vermelho 1 vnidade Cacula R% 6,90 RS 6,00
Aguarela silk Laranja 1 unidade Cacula RS 6.90 RS 6,90
Aguarela silk Preto 1 unidade Cacula RS 6,90 R56.90
Tinta acripuff Branca 1 unidade Cagula RE7.00 RS 7.00
Tinta 3D metallicas Bronze 1 unidade Cagula RS 7.00 RE7.00
Fio de meada Multicores 3 pacotes Cacula RE 10,00 RS 30,00
Cola de tecido Branca 1 unidade Cagula RS 12,00 RS 12,00
Colchetes Prata 3 pares Armarinho do bairro R% 2,00 RS 6.00
Mio de obra RS 500,00
Subtotal: RS 603,50
Acessorios
Itens Cor QJuantidade Fornecedor V1 Unit. V1. Total
Sapatos Couro 1 par Couro Calgados R$:60.00 RS: 60,00
| Subtotal: RS: 60.00
Total RS§:1.317.10




CONSTRUCAO DO FIGURINO

O figurino da personagem cartomante é composto por 6 pegas, sendo elas:
- Camisa

- Corset

- Saia

- Xale na cintura

- Xale nos ombros

- Lenco como adereco de cabeca

O material utilizado em sua grande parte foi doacdes de acervos, tecidos e aviamentos
que eu ja tinha em casa, € uma parte precisei comprar. Dando preferéncia aos materiais
upcycling (reutilizacdo) que ia recebendo, assim, dando um outro significado a essa

materialidade e adaptando ao meu projeto.

A execucdo do corset foi iniciada por um estudo da modelagem e feita as correcdes,
passei para o corte do tecido principal e forro para a montagem da peca. Essa montagem
se deu com a unido das partes do tecido principal e a unido do forro, sendo tudo unido

pela costura.

Figura 26 — Processos da execugao do corset.




A saia foi executada primeiramente sua base na forma de trés Marias, uma modelagem
dividida em trés partes costuradas em andares de diferentes larguras que vai alargando
em direcdo da barra. Tingi de salmdo para dar um fundo de cor. A base pronta foi
adicionada tiras de tecidos e passamanarias de diferentes texturas, cores e

beneficiamentos, trazendo personalidade e expressdo a pega.

Fieura 27 — Etapas da construcdo da saia.

As tiras de tecido foram cortadas em padrdes parecidos, mas também tendo tiras
maiores. Todas foram tingidas por aquarela silk de cores variadas para chegar o
mais proximo a cartela de cores. Os retalhos que foram acrescentados foram
costurados em suas bases superiores deixando o restante da peca solta para dar o
efeito de movimento, sendo dispostos ao longo det5oda a saia a preenchendo e

escondendo ao maximo o tecido de base.



Figura 28 — Processo de tingimento das tiras de tecido para a saia.

Fieura 29 — Processo da construcio das tiras na saia.

A camisa foi feita na modelagem ciganinha com mangas comprida e com
trabalho de beneficiamento de casinha de abelha nos ombros. Decote franzido com

elastico embutido em toda volta.



Figura 30 — Processo da execucao da camisa.

A peca do xale cintura foi doacao, aproveitando sua forma foi feito um trabalho
de beneficiamento de tingimento com aquarela silk na cor vinho, assim, agregando

mais personalidade a peca e colocando na paleta de cor do figurino.

Fieura 31 — Imazem do xale cintura antes do tingimento.




A peca do xale costas foi doagdo e aproveitei a forma bem conprima e dobre formando
um triangulo e costurei toda a volta. Usei como base para acrescentar as cartas de tecido
e cada um contendo os simbolos do baralho cigano,e cada carta busquei usar diversos
trabalhos de beneficiamentos,que aprendi em discilinas cursadas na EBA e aprendi de
forma autodidata,assim,trazendo expressdo a essa peca que jid dendncia muito das

caracteristicas da personagem. Mas podendo ser usada no lado liso ou no lado das cartas.

Fieura 32 — A frente e avesso do xale das costas.

As cartas cigana passou por diversos processos de beneficiamentos. Para executar foi
modelado um retdngulo no algoddo cru e cortado 36 unidades correspondente a
quantidade do baralho cigano real,cada peca foi feito breviamente um desenho a lapis dos
simbolos de cada carta. Depois foi tingido, primeiramente com aquarela silk marrom
diluida na dgua ,porém a cor ndo foi satisfatoria e testei com café coado,assim tendo um

resultado mais expressivo.



Figura 33 — Seauencia do processo de tingimento.

Ap6s o tingimento dessas pecas, foi feito um trabalho variado de beneficiamentos textéis e
pintura dependendo da simbologia. Contendo trabalhos de bordado a mao com fio de meada,
pedrarias, pintura com tinta de tecido, acripuff, tinta metélica, retalhos de tecido costurado ou

colado com cola para tecido e outros.

Figura 10 — Etapas do beneficiamento téxtil das cartas do baralho em tecido.

Em seguida, como forma de dar um acabamento a cada peca foi queimado todas as

bordas com o auxilio de uma vela, dando um efeito de antigo e sujo simulando marcas de
desgastes de uso. No verso foi colado um pedaco de tecido préximo a cor da peca para
esconder as rebarbas de linha e outras imperfeicdes. Ainda no verso foi feito um desenho
abstrato em toda volta da borda na cor metdlica de bronze para acrescentar um detalhe
decorativo. Finalizado as “cartas” foi costurado no xale costas dando um pequeno ponto
reforcado na parte superior prendendo na peca, assim ficando o restante solto dando a

impressao de movimento.



Figura 34 — Execucao das etapas das cartas de baralho em tecido.

CONCLUSAO

Desenvolver esse trabalho de conclusdo de curso foi um dos maiores desafios e
essencial nessa minha jornada universitaria, poder executar um projeto que uniu diversas
areas do aprendizado tanto nas disciplinas quanto em projetos em conjunto com a Escola
de Belas Artes com os projeto Opera na UFRJ e as Amostras de teatro da Eco (UFRJ) e
experiéncias fora do ambito académico, onde tive a oportunidade de colocar em pratica
as técnicas do oficio de figurinista e tudo que engloba o fazer. Adquirindo confianca em

continuar nesse caminho aprimorando meus resultados e superando minhas limitacoes.



Imagens do figurino finalizado para a personagem cartomante
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