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RESUMO

No projeto foi desenvolvida uma tipografia que homenageia, representa e se inspira
na avo paterna do autor, Obelina de Souza Silva. Foram utilizados como referéncia trechos
de sua escrita e realizada pesquisa sobre sua trajetoria de vida, elementos do cotidiano
(como arranjos em sua residéncia) e principalmente a conexdo afetiva e o legado africano
que compartilham.

O trabalho tem abordagem hibrida, combinando o desenho manual de fontes
tipograficas com sua criacao digital. Foram elaborados paineis de referéncia, (moodboards)
€ uma pesquisa tipografica para embasar o processo de criagdo. Todo o desenvolvimento €
detalhadamente documentado, abordando também os aspectos emocionais que permeiam a

criagdo, a fim de permitir que esses elementos se manifestem no resultado final.

Palavras-chave: Tipografia, Homenagem, Legado



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Fotografia antiga de Dona Lina e seu neto em Junho 93 ...........ccocooiniiiiiiiniininicnee 12
Figura 2 - Fotografia antiga de Seu Raxil € Dona Lina .........c.ccocevieviiiiinieninienieeeeeeeeeene 13
Figura 3 - Digitalizac¢do da letra de Dona Lina - 29/08/22 ......c.cccooiiiiiiiiiiiiiiiiieececeeeeeeen 16
Figura 4 - Print Screen do MoOOADOATA ..................cccueeeeeieeciieeieeeieeecieeecieeeeee e sveeesvee s seseeeavee e 17
Figura 5 - Print Screen das Palavras-Chave ...........c.ccocoviiiiiiiniiniiicccceeceeee e 18
Figura 6 - Print Screen das Referéncias VISUAIS ........ccccecuerieniiiiienieniiiienieseeie e 19
Figura 7 - Print Screen das Referéncias TIpOZIafiCas ......cccoevcveeeriieeiieeeiiieeciee et 20
Figura 8 - Outros papeis com a letra de Dona Lina ..........ccceeeiiiieiiiieciiecciieeee e 21
Figura 9 - Anatomia Tipografica pagina 1 .........cccooiiviiiiiiniiiiiieee e 23
Figura 10 - Anatomia Tipografica PAZINA 2 ........cccveeiieriiieiieiieeieeiteeeeeiee e eree e ieeenaeeaeesnseeneeas 24
Figura 11 - Classificacao de tIPOS ......eeuueiriiiiiieiieiiteiieee ettt s 28
Figura 12 - Categorias Script PAZINA 1 .....cccueviiiiiiiiiiecie ettt e ee e 29
Figura 13 - Categorias Script PAZINA 2 .....cc.covueriiriieiiiiieniieieeeeeie ettt ettt ettt 30
Figura 14 - Vogais em Caixa Alta, Caixa Baixa € ACentuagdes ..........ceeveevueriererrienienieeieneenieneenn. 32
Figura 15 - Consoantes em Caixa Alta e Caixa BaiXa ......cccooviiiiiiiiiiniiiiiiicececcccceeeeen 33
FigUra 16 - NUIMETAGAO . .vvieiiiieciiieeeiieeeiiee et e e tte e e tee e eteeeste e e s steeeeaeeessaeesnsaeeensaeesssaeensseeensseeesseesnnees 34
Figura 17 - Letras restantes em Caixa Alta e Caixa BaiXa .........ccceeveeviriiiniininiiiniiccccceecee 35
Figura 18 - Configuraga@o do Bruush USAO .......cc.eeieriiiiiiiniieiiiieseeeeese et 37
Figura 19 - Plugin Fontself Maker - TeSt€ 01 ........ccoouiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e 38
Figura 20 - Plugin Fontself Maker - ESPAGaMENTO .........ccceeeviuiieriiieeeiieeiiieecteeeveeeveeeneeeeveeessee e 39
Figura 21 - Plugin Fontself Maker - KeFning ...........cccooceeiouieiieiiiieieeeee ettt ettt 40
Figura 22 - Fonte Dona Lina Type em Caixa Alta 1 ......ccccoooiiiiiiiiiiiieiece e 41
Figura 23 - Fonte Dona Lina Type em Caixa Alta 2 ........ccoooiieiieiiiiiieieeeie e 42
Figura 24 - Fonte Dona Lina Type em Caixa BaiXa 1 ......ccccccciiiiiiiiiiiiieciieeieeee e 43
Figura 25 - Fonte Dona Lina Type em Caixa BaiXa 2 .......cccocceiiiiiiiiiiiieieeeeeee e 44
Figura 26 - Fonte Dona Lina Type em SImbolos € NUMEIos ........c.cccceevieeiiieniieriienieeiieeieeeeee e 45
Figura 27 - Poster simples dedicatdria usando Dona Lina Type .....ccceevvevievienieeiienieniiienceceeeee 46
Figura 28 - Peca expositora da Dona Lina TYPE ......ccccvieeiiiieiiiieiie ettt s 47



SUMARIO

L. INTRODUCGAO. .......ooiiiiii e, 11
2. ESSENCIAEMEMORIA..........ooiiiiiiii e, 12
3. PESQUISA TIPOGRAFICA . .........oii it 15
3.1. METODOLOGIA DE PESQUISA & CRIACAO..........oiiiiiieiiiiiieeee e 15
3.2. PESQUISA VISUAL........iiiiiiiiie et 18

4. CONTEXTUALIZACAO TIPOGRAFIA
5. CONCEPCAO E DESENVOLVIMENTO DA FONTE TIPOGRAFICA DONA LINA

5.1. COMPARATIVO ENTRE AS LETRAS MANUSCRITAS ORIGINAIS E A FONTE

CRIADA . ..., 32
5.2. FERRAMENTAS DE CRIACAO........oouiiiiiiiiiie e, 36
5.3. DESENVOLVIMENTO. ......coiiimiii it 37
531 CAIXA ALTA ..., 41
5.3.2. CAIXA BAIXA ..ot e, 43
5.3.3. SIMBOLOS ENUMEROS........cciiuuiiiii e, 45
5.4, APLICACOES. ... .ot 46

6. CONCLUSAD. .. ..o 48
7. REFEREINCIAS . ..o, 49



1. INTRODUCAO

Na vastiddo da historia humana, onde as paredes das cavernas testemunharam os
primeiros tragos da escrita, a comunicagdo sempre foi intrinseca a humanidade. Este
projeto se propde a explorar ndo apenas a evolug¢ao da escrita, mas a propria esséncia da
comunicagdo visual: a tipografia.

No entanto, esta ndo ¢ uma exploracdo puramente historica; trata-se de uma
incursdo na constru¢do de uma fonte manuscrita digital que incorpora nuances da
caligrafia, assim como dos contornos da vida de Dona Lina. Durante esse processo, serao
aplicados os principios fundamentais da tipografia, assim como seus aspectos técnicos,
para orientar seu desenvolvimento. Este projeto ¢ uma transicdo marcante na jornada
académica, onde o aprendizado se entrelaga com a criatividade de maneira unica e
significativa.

A figura central ¢ minha amada avo, Dona Lina. Este trabalho ndo ¢ apenas um
exercicio académico; ¢ uma expressdo profunda de amor, gratiddo e reconhecimento por
tudo que ela representa. Este ¢ um convite para imortalizar seu legado por meio de uma
fonte tipografica. Desde a concepgao até a execugdo, cada tragco busca capturar a esséncia
unica de uma mulher extraordindria.

Assim, em um ciclo académico que chega ao fim, este projeto simboliza mais do
que a conclusdo de uma etapa. Ele ¢ a perpetuacao de uma histéria singular e preciosa.
Neste processo, cada trago e curva nao ¢ apenas uma representagdo grafica da escrita; ¢
uma vida, € resiliéncia e € amor expressos através da tipografia.

Ao explorar a historia, a tipografia e, acima de tudo, a esséncia de Dona Lina, cada
caractere ndo é apenas uma letra em um papel, ou vetor em tela. E uma narrativa visual
viva, transcendentalmente contando uma historia que se perpetua em cada curva, em cada
letra. Este projeto ndo ¢ apenas uma homenagem; ¢ uma celebragdo de uma vida que
ecoara através das letras, para além do tempo. Que esta fonte seja mais do que palavras;

seja um testemunho vivo de uma histdria que continuard a inspirar e ressoar.
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2. ESSENCIA E MEMORIA

Esta se¢do se concentra na trajetdria de vida da pessoa que sera homenageada
pelo projeto tipografico, proporcionando um contexto mais pessoal a criagdo do projeto.
Antes de comecarmos, gostaria de reservar este espaco introdutorio para apresentar a pessoa a

qual este projeto ¢ dedicado.

Figura 1 - Fotografia antiga de Dona Lina e seu neto em Junho /93
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Fonte: Acervo pessoal

Obelina Souza e Silva ¢ o nome da av6 do autor, atualmente a inica avd que tem e €
seu unico neto. Neste trabalho, ndo s6 pretende-se apresentar a historia de vida de Obelina
Souza e Silva, mas também destacar sua resiliéncia e sua influéncia na minha prépria jornada.
O projeto tipografico desenvolvido como uma homenagem singela visa eternizar sua memoria

e destacar a importancia de seu legado.
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A historia da minha familia é marcada por desafios e superacdes. Dona Lina, uma
mulher negra, trabalhou incansavelmente ao longo de sua vida. Quando jovem, ela foi
cortejada por meu avod, que era recém-viuvo. Ela se impds e deixou claro que sé teriam um
relacionamento se fosse apds o casamento, e que, em suas proprias palavras: “Se fosse para
ter algo, teria que ser do jeito certo, pois ndo estou aqui para brincadeira e sou moca de

familia”. E assim aconteceu.

Figura 2 - Fotografia antiga de Seu Raxil e Dona Lina
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Fonte: Acervo pessoal

Seu esposo e avo do autor, Raxil Ferreira da Silva, entrou nesse novo casamento ja
com quatro filhos do relacionamento anterior. Para assegurar que Dona Lina pudesse construir
uma vida ao lado dele, este teve que deixar dois de seus filhos sob os cuidados de sua mae,
bisavo do autor, enquanto estudavam em um internato. Enquanto isso, as duas filhas moraram

com Dona Lina na casa que Seu Raxil, pedreiro, construiu com suas proprias maos.
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Logo apds o casamento, Dona Lina teve trés filhos com meu avd: Ruy, Raul e Rozane,
0 pai e os tios do autor. Os tempos nunca foram faceis para aquela familia. Dona Lina
trabalhava incansavelmente, desde realizar servigos de limpeza em empresas até trabalhar
como empregada doméstica em casas de familias. Enquanto isso, Seu Raxil levava seus filhos
para trabalhar com ele em obras e em pequenos trabalhos temporarios, buscando proporcionar

uma vida melhor para sua familia.

Mais tarde, ja mais velho, Seu Raxil desenvolveu diabetes e, infelizmente, acabou
perdendo uma de suas pernas. A responsabilidade de cuidar dele e de seus filhos recaiu sobre
Dona Lina. Este foi um golpe muito grande para ele, pois era conhecido por ser um homem
forte, muito ativo e boémio, segundo palavras da mesma. J4 perto do fim de sua vida, meu

avo acabou perdendo a visdo e faleceu, ndo havendo a possibilidade do autor té-lo conhecido.

Essa trajetoria familiar, permeada por adversidades, mostra a forca e a resiliéncia de
Dona Lina. Esta que enfrentou todas as dificuldades com coragem, amor por sua familia e
determinagdo incansavel, garantindo o sustento e o cuidado de seus filhos, enteados e de Seu
Raxil em seus momentos mais dificeis e em um dos pontos mais desafiadores de sua vida até
entdo. Sua histéria € um exemplo de luta e uma fonte de inspiragdo para o autor e para toda a

familia.

E a ela o autor dedica esse projeto, seu futuro diploma e todo seu amor, respeito e

admiragao.
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3. PESQUISA TIPOGRAFICA

Nesta se¢do, estao concentrados os detalhes do trabalho de pesquisa tipografica para o
desenvolvimento da fonte. Foi criado um moodboard, pesquisas e entrevistas com Dona Lina
para determinar a dire¢do que melhor se alinharia com a esséncia de sua avd. Esse processo
envolveu a exploracdo de sentimentos e conceitos que serdo incorporados a fonte, criando

uma conexao profunda com a memoria da avo.

3.1. METODOLOGIA DE PESQUISA

No inicio do projeto, foram utilizadas as metodologias de pesquisa e projeto de Ellen

"i

Lupton, conforme descritas no livro "Intuicdo, Ac¢do e Criagdao"', em conjunto com uma

metodologia de desenvolvimento da Adobe? adaptada para este projeto.

Nesse primeiro processo, foram feitas entrevistas, moodboard, pesquisa visual e
brainstorm. Todos esses métodos foram adaptados para atender as necessidades especificas
deste projeto tipografico. Alguns foram mesclados entre si e utilizados de maneira fluida ao

longo de todo o projeto, permitindo a intercalagao de processos e retroalimentacao mutua.

O segundo processo, usando uma versao adaptada, se divide em pesquisa conceitual,
exploragdo de palavras-chave, sketches e testes em meios analdgicos e digitais, escolha do
estilo tipografico, criagdo da tipografia em programa vetorial e por fim, finalizacdo com

retoques em kerning, espagamento e leading, além dos testes finais da fonte e seu uso.

No inicio do processo, por exemplo, durante as visitas e entrevistas com Dona Lina, o
autor solicitou que ela escrevesse algo com sua letra em seu caderno, sem necessariamente

dizer para o que seria, pois todo esse processo ainda seria uma surpresa para a mesma.

' ADOBE SYSTEMS INCORPORATED (Estados Unidos). Designing Multiple Master Typefaces.
San Jose: Adobe Systems Incorporated, 1997.
2 LUPTON, E. (org.). Intui¢ido, A¢io e Criagdo. 1. ed. Sdo Paulo: Gustavo Gili, 2012. 188 p
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Na figura a seguir, pode-se observar que a firmeza de sua escrita ndo estd no
mesmo patamar de outrora por conta da idade avancada. Diante deste desafio, foram buscados
outros exemplos de sua escrita que ela poderia ter produzido no passado. Esses exemplos

serdo explorados com mais detalhes no proximo capitulo.

Figura 3 - Digitaliza¢ao da letra de Dona Lina - 29/08/22
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Fonte: Acervo pessoal

Durante esses encontros, que se estendiam por horas e ocorriam em dias intercalados,
mantive conversas descontraidas com Dona Lina, sendo utilizado para todo o conteudo do
capitulo anterior. Respeitando-a por ser mais reservada, ndo pressionei por mais detalhes

sobre seu passado, direcionando o foco para nossas experiéncias compartilhadas.

Todas as informagdes e dados coletados foram consolidados em um moodboard na
plataforma MIRO (figura 4). Além disso, realizou-se um brainstorming de imagens e palavras
que evocam a esséncia de Dona Lina segundo as proprias experi€éncias € conhecimento do

autor.
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Figura 4 - Print Screen do Moodboard
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Fonte: website Miro - https:/tinyurl.com/5n8y87d4

Neste ambiente virtual, foram organizados em quadrantes distintos palavras,

imagens, fotografias e outras referéncias, buscando inspiragdo para a concepcao da fonte.

Sketches e rascunhos foram feitos em papel para que em algum fosse encontrado um
detalhe ou letra que fizesse sentido para o projeto, inclusive foi utilizado um quadro negro
infantil, tendo a possibilidade de utilizar a mao ndo dominante, que no caso do autor ¢ a
esquerda, para rascunhas letras em formatos diversos, se utilizando do potencial de desenhos
mais fluidos com movimentos de brago e ombro, direcionando assim o caminho para ideia da

fonte.


https://tinyurl.com/5n8y87d4
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3.2 PESQUISA VISUAL

Os componentes deste moodboard foram categorizados em trés partes distintas:
palavras-chave, referéncias visuais e referéncias tipograficas. Estes serdo detalhadamente

explorados a seguir.

Figura 5 - Print Screen das Palavras-chave

Sonhad i
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Independenta
simples
Discreta Cotidiana Amerosa
Empatica
Maternal
Tranguila
Nostalgica -

Divertida A[egre
Madura  Antiga

— — —— —_—

Fonte: website miro - https:/tinvurl.com/5n8y87d4

As palavras-chave apresentadas foram agrupadas com base em semelhancas,
refletindo aquelas que surgiram na mente do autor durante uma sessdo de brainstorming ao
ponderar sobre a conexao com sua avo (figura 5). Técnica essa que, por meio do
compartilhamento espontaneo de idé€ias, busca encontrar a solugdo para um problema ou gerar
insights de criatividade (MIRO, 2023). Essa categorizagdo considerou aspectos como a
personalidade dela, seu comportamento, € a maneira como ela se expressava. Termos como
amorosa, guerreira ¢ independente destacaram-se como os mais significativos na evocagao

da memoria do autor, desempenhando um papel central na orientacao do design da tipografia,


https://tinyurl.com/5n8y87d4
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cada uma das outras palavras também detém sua importancia, representando caracteristicas

sutis observadas ao longo dos anos.

Figura 6 - Print Screen das Referéncias Visuais
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Fonte: website miro - https://tin

As referéncias visuais abrangeram uma diversidade de elementos tematicos,
buscando capturar algo que o autor pudesse imediatamente associar como caracteristico dela
(figura 6). Itens presentes em sua residéncia, como as estimadas 'plantinhas', cultivadas com
zelo ao longo dos anos e até hoje, junto ao carinho e a enraizada energia ancestral que ela
incorpora, além de posteres de resisténcia negra e de artistas negros foram aspectos
fundamentais explorados por meio de imagens. Além disso, em certos pontos, colagens
digitais com nuances de afrofuturismo foram empregadas. Um movimento que busca

resgatar o passado, utilizando elementos da ficcao cientifica e da fantasia para criar narrativas


https://tinyurl.com/5n8y87d4
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que enfatizam o protagonismo negro, celebrando a identidade, a ancestralidade e a historia

(ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. 2023.).

Figura 7 - Print Screen das Referéncias Tipograficas
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Fonte: website miro - https://tinyurl.com/5n8y87d4

As influéncias tipograficas abordaram principalmente a tentativa de capturar a
esséncia da escrita manual de Dona Lina (figura 7). Nesse processo, foi reconhecida a
necessidade ocasional de realizar adaptagdes em sua escrita em prol da legibilidade ou para
aderir a um estilo predefinido. As referéncias variaram desde letras encontradas em mercados
até a tipografia vernacular presente em caminhdes, mercados e feiras. Vale destacar que a
tipografia vernacular envolve uma forma de arte grafica na qual profissionais, muitas vezes
sem formagdo académica formal em design ou publicidade, compdem caracteres. Suas
criagdes sdo moldadas por suas bagagens culturais e, em alguns casos, por regras transmitidas
no oficio de pintores de letras (ALIENS DESIGN,2021). As letras encontradas nos letreiros

vernaculares geralmente carregam caracteristicas da propria escrita dos pintores letristas


https://tinyurl.com/5n8y87d4
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(CARDOSO, 2003) ¢ assim como no caso da fonte desenvolvida, ndo necessariamente

seguem os padrdes formais da tipografia do campo formal do Design.

Figura 8 - Outros registros com a letra de Dona Lina
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Fonte: website miro - https://tinyurl.com/5n8y87d4

Como citado no capitulo anterior, devido a fragilidade de sua mao ao longo dos anos,
tornou-se necessario buscar mais documentos e outros elementos para enriquecer a pesquisa
tipografica e servir de referéncia na criagdo da fonte. Uma descoberta intrigante ao examinar
os detalhes de sua escrita revelou que praticamente tudo, ou quase tudo, tratava de receitas
culindrias ou responsabilidades relacionadas a eletrodomésticos. Em um dos documentos mais
recentes, encontram-se desejos de realizar mudangas nas janelas, no piso, reformar a cozinha,
trocar a cama por uma menor e substituir o sofa. Todos esses detalhes falam muito mais sobre
ela do que ela propria poderia se auto descrever, reforcando ainda mais a ideia que o autor ja
tinha sobre ela. Seu foco de vida sempre foi sua casa e sua familia, e todos esses elementos

foram usados como inspiragdo em todos os processos descritos anteriormente neste capitulo.


https://tinyurl.com/5n8y87d4
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CONTEXTUALIZACAO TIPOGRAFIA

Aqui ¢ apresentada uma ‘“contextualizacao tipografica” , com elementos da anatomia

de uma fonte que foram importantes para entender os elementos de uma letra além de

examinar algumas possibilidades de classificagdo tipografica.

EU SOU O TIPO! De meus antepassados mais antigos nao restou nem historia nem
recordacdes. Meus precursores foram os simbolos cuneiformes que os construtores
babilonicos imprimiram em argila maledvel em um passado indefinivel. Partindo
deles, passando pelos hierdglifos dos antigos egipcios e pelas inscricdes lapidares
dos primeiros romanos, até chegar as letras graciosas feitas pelos escribas do
Renascimento italiano, eu estava em formagdo. Johann Gutenberg foi o primeiro a
me fundir em metal. De uma ideia casual que redundou em um devaneio insensato -
o mais admiravel dos sonhos - nasceu a arte engenhosa da impressdo com tipos
moveis. frio, rigido, implacavel eu posso ser, e, no entanto, a primeira impressdo de
minha face trouxe a Palavra de Deus a milhares e milhares de pessoas. Eu trago a
luz do dia os preciosos tesouros do conhecimento e da sabedoria que ha muito
estavam ocultos no timulo da ignorancia. Eu cunho para vocés as historias
maravilhosas, as reflexdes morais dos filésofos e as fantasias dos poetas. Eu
possibilito que vocés troquem as horas enfadonhas que todos noés enfrentamos as
vezes por horas agradaveis e felizes na companhia dos livros - urnas de ouro repletas
de todo o mané do passado. Nos livros eu apresento uma fracao do espirito imortal,
capturado em seu avango através do mundo, gravado em um instante e preservado
para a eternidade. Por meu intermédio, Socrates e Platdo, Chaucer ¢ os bardos
tornam-se seus amigos fiéis, rodeando-os e servindo-os para sempre. Eu sou o
exército de chumbo que conquista 0 mundo: EU SOU O TIPO!

(CARY, 1938 apud ARMSTRONG, H. (org.), 2015, p. 260)

A anatomia da fonte refere-se a estrutura e aos elementos constituintes de uma letra ou

conjunto de letras em um tipo de letra especifico. Essa analise detalhada compreende os

diferentes componentes que formam as letras e contribuem para o estilo geral da fonte. Os

elementos da anatomia da fonte incluem caracteristicas como a haste, linha de base,

ascendentes, descendentes, terminais, serifa, contraste, entre outros. Essas caracteristicas,

mesmo sendo compartilhadas por glifos distintos, sdo o que conectam esses diversos glifos

para formar uma fonte coesa. A seguir algumas defini¢des por Lupton (2021):
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Figura 9 - Anatomia Tipografica pagina 1
ANATOMIA

HASTE
ALTURA DAS CAPITULARES : | SERIFA
ALTURA-X a ‘
LINHA DE BASE :
BOJO DESCENDENTE
LIGATURA ASCENDENTE
sAiDa
TERMINAL ASCENDENTE
| ESPINHA
| MATUSCULA VERSALETE
BARRA oco MINOSCULA

Fonte: LUPTON, E. Pensar com tipos: Guia para designers, escritores, editores e estudantes. 1. ed.
Sdo Paulo: Olhares, 2021, p.36.
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Figura 10 - Anatomia Tipografica pagina 2

VISUALMENTE FALANDO, AS LINHAS DE BASE E AS ALTURAS-X DETERMINAM 05 CONTORNOS REAIS DO TEXTO

LINHA DAS DESCENDENTES
A extensdo das descendentes ¢

LINHA DAS ASCENDENTES
Alguns elementos podem se

ALTURA DAS CAPITULARES
Distdncia entre a linha de

estender ligeiramente acima base ¢ o topo das letras ascendentes de uma letra contribui
da altura das capitulares. maitisculas. para seu estilo ¢ atitude geral.
A distdncia entre as linhas das
ascendentes ¢ descendentes determing
< o tamanho do corpo em pontos,
—

|

, Corpo

-x £ a altura da parte

seorre entre a linha de base e o
aours-x

Fonte: LUPTON, E. Pensar com tipos: Guia para designers, escritores, editores e estudantes
Paulo: Olhares, 2021, p.37.
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shuindo suas ascendentes texto, e € uma referéncia erucial 05 pontos ¢ virgulas também
: para alinhar textos com imagens ultrapassam a linka de base.
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smmpo de texto, a maior densidade emparelhada com a Scala Pro 7/9.

. 1. ed. Sdo
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Altura-x ¢ um dos elementos que contribuem para a anatomia de uma fonte e ¢é
importante para garantir uma consisténcia visual entre as letras. Cada fonte pode ter uma
altura-x ligeiramente diferente, dependendo do estilo e do design da fonte. Ela representa a
distancia vertical entre a linha de base (onde as letras descansam) e a parte superior de letras
minuasculas sem ascendentes, como "a", "¢", "e", etc.

Linha de Base ¢ uma linha imaginaria sobre a qual as letras de uma fonte sdo
alinhadas. E uma referéncia fundamental para garantir que as letras sejam organizadas de
maneira uniforme e que o texto tenha uma aparéncia coesa, sendo um elemento crucial na
organizagdo vertical do texto, proporcionando uma base solida para o design tipografico e
garantindo uma leitura fluida e agradavel.

Altura das Capitulares sdao a medida vertical das letras maitsculas (capitais) em um
tipo de letra ou fonte. Isso inclui letras como A, B, C, etc. A altura das capitulares ¢ uma
caracteristica importante na anatomia tipografica, pois afeta a propor¢do e o equilibrio visual
das letras em um texto. Essa medida ¢ muitas vezes comparada com a altura das minusculas
(altura-x) para garantir uma apresentacio coesa e harmoniosa no design tipografico.

Barra refere-se a qualquer linha horizontal ou vertical que faz parte da estrutura de
um caractere ou de um conjunto de caracteres. Elas incluem elementos como barras
superiores, inferiores, diagonais e verticais, cada uma desempenhando um papel especifico na
formacgao visual dos caracteres e na legibilidade geral do texto. Pode ser encontrada nas letras
"E", "H", "F", "A", "T", "L", "f", "e" e "t".

Ascendentes sdo as partes das letras que se estendem acima da linha base em dire¢do
ao topo da linha imaginaria. Exemplos de letras com ascendentes sao "b", "f", "k", "t", "d",
"h" e "I". A altura dessas partes varia entre diferentes tipos de letra.

Descendentes sdo as partes das letras que se estendem abaixo da linha base em
direcdo a parte inferior da linha imaginaria. Exemplos de letras com descendentes incluem
"g" o M", "p", "q" e "y". Assim como no caso dos ascendentes, a profundidade dos

descendentes pode variar entre as fontes.
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Terminal refere-se a extremidade ou final de um trago em uma letra. Essa parte da
letra pode ter diferentes formas e estilos, contribuindo para a estética geral da fonte.

n"nonn

Encontrado em formas de formato semi-circular sao encontradas nas letras "c", "f", "a", "j",
"s", """ e "y

Oco ou Miolo ¢ uma caracteristica de certos caracteres em que partes internas sao
removidas ou ndo sdo completamente fechadas, criando espagos vazios. Isso contrasta com as
letras "cheias" ou solidas, onde todas as areas internas sdo preenchidas. Como por exemplo,
na letra "O", se o centro da letra estiver vazio, ¢ considerado "oco". O mesmo principio se
aplica a outras letras como "D" ou "P", onde uma parte da forma ¢ aberta, criando uma
espécie de "buraco" no interior da letra. Outros exemplos de oco aberto estdo nas letras, "u",
"¢","h" e "n" e de oco fechado sdo, "o", "b", "a" ¢ "d".

Ligatura ¢ a combinacido de duas ou mais letras em uma unica forma, criando um
caractere Unico que combina as formas das letras envolvidas. Exemplos comuns incluem a
combinagdo de "f" e "i" em uma Unica forma em fontes que apresentam ligaturas.

Haste ¢ a parte vertical de uma letra, especialmente nas letras mintsculas. A haste €
uma das principais caracteristicas que contribuem para a identificacdo e diferenciagdao das
letras. A forma e orientacdo das hastes sdo fundamentais para a legibilidade e estilo de uma
fonte tipografica. As letras "L," "t," e "h" tém hastes verticais. A "I" tem uma haste Unica, a "t"
também, mas geralmente ¢ mais larga na parte superior, € a "h" tem duas hastes verticais e
algumas letras, como "e," "a," e "c," t€ém predominantemente curvas e hastes horizontais ou
obliquas. Letras como "M", "A", "k", "z", "Z", "V", "Y" e "N" contém hastes diagonais.

Espinha refere-se ao trago curvado nas letras "S" e "s".

Serifa ¢ um pequeno trago ou prolongamento no final das hastes principais de uma
letra. E um elemento distintivo encontrado em muitos tipos de fontes, sendo uma
caracteristica comum em fontes "com serifa" / serif (como Times New Roman) em oposicao
as fontes "sem serifa" / sans serif (como Arial). As serifas podem ter diferentes estilos, como
rectilineas, curvas, triangulares, entre outras, contribuindo para a estética e legibilidade das

letras.
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Espora ou saida ¢ uma pequena terminagdo, embora ndo se configure estritamente
como uma serifa, algumas fontes sem serifa tendem a exibir essa abertura., na haste de
algumas letras como "a", "G", "b", "h", "I" e "g".

Versal também conhecida como maitscula ou letra de caixa alta, ¢ a letra em tamanho
grande, muitas vezes usada no inicio de frases ou como destaque. Exemplos de versais
incluem A, B, C.

Versalete ¢ uma versao reduzida de uma letra versal. Ela ¢ menor que a versal padrao,
mas maior que a mindscula. E usada para manter uma certa uniformidade visual em textos
que misturam maitsculas e minusculas, como em inscrigdes em monumentos ou em estilos
caligraficos especificos.

Bojo ou barriga refere-se a parte central, arredondada ou mais cheia de uma letra. Em
algumas letras, como o "a" mintsculo, 0 "b" ou 0 "d", o bojo ¢ a parte que se projeta para fora
do corpo principal da letra. A forma e o tamanho do bojo podem variar significativamente
entre diferentes fontes tipograficas e estilos de letras. Assim como nas letras: como o "B",
"C", "p", entre outras.

Na categorizacdo tipografica, identificam-se distintos estilos, tais como humanista,
transicional, moderno, egipcio, sem serifa humanista, sem serifa transicional ¢ sem
serifa geométrica (figura 11). Sendo assim um sistema fundamental para a classificacdo de
tipos, concebido no Século XIX, seria a classificagdo em: o tipos humanistas, que sao ligados
intimamente a caligrafia e aos movimentos manuscritos ¢ tipos modernos ¢ transicionais
que s3o menos ligados a formas organicas e mais em padrdes abstratos, todos estes tipos
correspondem aos periodos da Renascenca, do Barroco e do Iluminismo. Designers dos
Séculos XX e XXI persistiram na criagao de novas fontes fundamentadas em caracteristicas
historicas. (LUPTON, 2021, p. 46).

Este contexto sugere que as classificacdes foram aprimoradas ao longo do tempo,

refletindo a continua evolucao no design tipografico.
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Figura 11 - Classificagao de tipos
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corhecidas como gn

Fonte: LUPTON, E. Pensar com tipos: Guia para designers, escritores,
editores e estudantes. 1. ed. Sdo Paulo: Olhares, 2021. p. 46 .

Para este projeto, optou-se pela criagdo de uma tipografia Script, que tem origem
humanista, concentrando-se nos detalhes artesanais da escrita de Dona Lina. A intencao ¢

desenvolver uma fonte inspirada nesses elementos manuais distintivos.
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A Script refere-se a um estilo de fonte que emula a aparéncia da escrita a mao, muitas
vezes incorporando caracteristicas cursivas e fluidas. A classificagdo Script pode ser dividida
em quatro categorias: Formal, Casual, Gética/Blackletter, ¢ Manuscrita. (ADAMS, 2019,
p.209)

Figura 12 - Categorias Script pagina 1

Fonte: ADAMS, S. The Designer s Dictionary of Type. Nova lorque: Abrams, 2019, p.222.-



Figura 13 - Categorias Script pagina 2

Fonte: ADAMS, S. The Designer’s Dictionary of Type. Nova lorque: Abrams, 2019, p. 223
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A Formal refere-se a um estilo especifico de fonte ou letra que se baseia nas
caracteristicas da caligrafia formal. Essa categoria tipografica ¢ notavelmente influenciada
pelos estilos de escrita desenvolvidos por mestres caligrafos nos Séculos XVII e XVIII, como
Charles Snell e George Shelley. A principal caracteristica distintiva da tipografia Formal
Script sdo os tracos finos e delicados que reproduzem as formas desenhadas com pena ou
caneta com ponta de metal. (ADAMS, 2019, p.209)

A Casual ¢ caracterizada por uma abordagem menos formal, emulando a caligrafia
rdpida e alegre. Frequentemente, quando adotados como identidade, esses scripts sdo
compostos por letras personalizadas, ndo pertencentes a um tipo de letra padrdo. Sua
popularidade cresceu notavelmente na década de 1950, refletindo a transi¢cdo da sociedade de
costumes mais formais da era pré-guerra para um estilo de vida mais descontraido. (ADAMS,
2019, p.209)

A Blackletter, também conhecidas como fontes Géticas ou de texto medieval, tém
origens profundas na caligrafia de manuscritos da Idade Média. Essa categoria tipografica é
caracterizada por suas formas angulares e ornamentos elaborados, inspirados nas escritas
usadas em manuscritos ¢ documentos medievais na Europa. Essas fontes t€ém uma rica
conotacao historica e sdo frequentemente escolhidas para projetos que buscam uma estética
vintage, especialmente quando se deseja evocar a sensa¢ao de manuscritos € documentos
antigos. (ADAMS, 2019, p.209)

Por fim, a Manuscrita pode ser verdadeiramente desenhada a mao ou reproduzir os
tracos distintos de pincel, lapis, marcador ou outras midias, proporcionando uma sensacao
artesanal e auténtica. (ADAMS, 2019, p.209) Essas fontes buscam capturar a espontaneidade,
a personalidade e a irregularidade associadas a caligrafia humana. Essas fontes sdo
frequentemente escolhidas quando se busca uma abordagem mais personalizada e intima,
transmitindo a sensa¢@o de que o texto foi escrito de maneira Uinica e especifica para o projeto
em questao.

Essa diversidade de estilos script oferece opgdes expressivas para diversas situagoes,
cada uma capturando uma atmosfera Unica e transmitindo diferentes mensagens visuais.
Todas as informagdes mencionadas anteriormente foram fundamentais para a andlise
comparativa entre a escrita cursiva de Dona Lina e a tipografia criada pelo autor, utilizando os

termos técnicos delineados neste capitulo.
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S. CONCEPCAO E DESENVOLVIMENTO DA FONTE TIPOGRAFIA DONA LINA
TYPE

Nesta secdo, o foco concentrou-se no desenvolvimento da fonte, abordando os testes
conduzidos, as ferramentas empregadas e os métodos utilizados ao longo do processo de criagao.
Este estagio representou a fase em que a fonte ganhou vida, refinando-se em seus detalhes para
assegurar que pudesse expressar de maneira auténtica a memoéria da avo. Por fim, sdo
apresentadas todas as letras do alfabeto criadas, incluindo o nome da fonte escolhida. Também
demonstra como a fonte funciona em diferentes espacos, por meio de pequenos trabalhos de
aplicacdo pratica. Essa se¢do permite que os leitores visualizem a fonte em uso e compreendam

sua versatilidade.

5.1. COMPARATIVO ENTRE AS LETRAS MANUSCRITAS ORIGINAIS E A FONTE
CRIADA

Com o estilo tipografico ja definido como uma script manuscrita, utilizando um pincel
de ponta oval que incorpora diversas aleatoriedades programadas para conferir uma aparéncia
mais organica, foram desenvolvidas as primeiras versdes que, eventualmente, evoluiram para as

que sdo apresentadas aqui.

Figura 14 - Vogais em Caixa Alta, Caixa Baixa e Acentuagdes
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Fonte: Desenvolvimento proprio, 2023
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As letras maitsculas foram inspiradas na letra "Z" de Dona Lina, destacando-se
detalhes como a espora puxada para cima, o terminal puxado para dentro, uma barra com
leves variagdes em uma linha ondulada, e ocos que se manifestaram nos floreios em lagos no
ascendente e descendente da letra. Esses elementos foram utilizados, seja parcialmente ou

integralmente, ao longo de todo o conjunto de letras.

Figura 15 - Consoantes em Caixa Alta e Caixa Baixa
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Fonte: Desenvolvimento proprio do autor, 2023
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A formata¢do numérica foi relativamente simples de resolver, uma vez que os detalhes
ja aplicados nas letras maiusculas, inspiradas pela letra "Z", puderam ser incorporados em
alguns dos nuimeros. Por outro lado, aqueles que seguem o desenho original dos numeros

foram mantidos, pois ofereciam as melhores op¢des em termos de legibilidade e trago.

© 0241 992 373 3
T, 4 9455 L 6 ++ 7

Fonte: Desenvolvimento proprio, 2023

As letras mintsculas foram inspiradas nas representadas nas figuras abaixo,
proporcionando um extenso conjunto de material documental para servir de base e ser testado
como fonte de inspiragdo para o resultado final da fonte tipografica. Algumas letras
demandaram total liberdade criativa, uma vez que ndo foram encontradas em nenhum dos
documentos disponiveis para o autor. Exemplos incluem as minusculas "k", "w", "x", "y" e as
maiusculas "A", "B", "G", "H", "I", "J", "K", "L", "M", "N", "P", "R", "S", "T", "U", "V",
"W X" e "Y'
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Figura 17- Letras restantes em caixa baixa e caixa alta

KW XY
ABGHIFKL
MNPRST U
VXY

Fonte: Desenvolvimento proprio, 2023

O processo seguiu uma metodologia flexivel, orientando-se parcialmente pelos
documentos obtidos. No entanto, também foram realizados testes com elementos e formas
que pudessem conferir a fonte uma aparéncia mais original, evitando que se assemelhasse

apenas a uma mera copia da letra de Dona Lina.
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5.2. FERRAMENTAS DE CRIACAO

Neste projeto além de diversas artes feitas em papel, quadro negro e em outros locais
como citados em capitulos anteriores, também foram usados os programas e ferramentas

abaixo descritos:

Fontself ¢ um plugin de tipografia que permite aos designers criar suas proprias fontes
diretamente no software Adobe Illustrator e Photoshop. A principal caracteristica deste plugin
¢ a sua abordagem intuitiva e baseada em arrastar e soltar, que simplifica significativamente o
processo de design de fontes. Neste projeto foi usado a versdo no Adobe [/lustrator para fazer
a fonte com formas vetoriais.

Adobe [Illustrator, desenvolvido pela renomada empresa Adobe, oferece uma
plataforma abrangente e robusta para criar graficos vetoriais, sendo o programa principal a ser
usado nesse projeto para os rascunhos e desenhos das letras neste projeto.

Huion Kamvas 13 ¢ uma tablet grafica interativa que combina a precisdo de uma tela
sensivel a pressdo com a versatilidade de uma caneta digital, proporcionando uma experiéncia
de desenho e design mais intuitiva e natural, sendo uma ferramenta imprescindivel durante

todo o processo de criagdo da fonte.



37

5.3.  DESENVOLVIMENTO

Utilizou-se um pincel personalizado no programa, com base no Oval 5 pt. Nesse
contexto, a aleatoriedade no angulo e arredondamento das formas contribuiu para uma
sensagdo mais organica e unica na fonte, enquanto a escolha de um tamanho fixo em 5 pontos
evita problemas a longo prazo, mantendo a consisténcia da fonte. Os testes conduzidos

anteriormente resultaram nas configuragdes na figura a seguir.

Figura 18 - Configuragdo do brush usado
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Fonte: Desenvolvimento proprio, 2023
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O plugin Fontself Maker desempenhou um papel crucial na otimizagdo de todo o
processo. Ele oferece uma interface que facilita a manipulagdo do baseline das fontes,
acompanhada de outra janela que proporciona uma visualizacdo em tempo real de todas as
alteragdes na altura-x, ascendentes e descendentes, bem como dos espagamentos entre as
palavras. Além disso, permite ajustar o tamanho de cada letra, os espacamentos entre linhas e
letras. Destaca-se ainda a funcionalidade que possibilita iniciar imediatamente a escrita na

janela de visualizagdo em tempo real com a fonte em produgao.

Figura 19 - Plugin Fontself Maker - Teste 01
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Na janela superior da figura seguinte, realiza-se a ajustagem do espacamento letra por
letra, enquanto na inferior, faz-se a edi¢do do espacamento em um corpo de texto extenso;
ambos podem ser modificados em tempo real. Essa abordagem segue os principios
estabelecidos pelo tipografo Walter Tracy, conforme descritos em seu livro "Letters of Credit:
A View of Type Design". Tracy baseou seu método de espagamento em caracteres de controle,
que se aproximam das formas basicas geométricas, simplificando as letras em quadrados,
triangulos e circulos, tanto no lado direito quanto no esquerdo. Para as maitsculas, utiliza-se
"H" e "O", enquanto nas minusculas, emprega-se "n" e novamente "o" (O TIPO DA FONTE,
2016).

Figura 20 - Plugin Fontself Maker - Espacamento
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A aba de Kerning, por outro lado, lida com as combinagdes entre diferentes letras,
utilizando "n" e "o" como caracteres de controle para assegurar a harmonia desejada no
projeto final. Apds a defini¢do dos espagamentos para os caracteres de controle, o processo
envolve o ajuste manual dos demais caracteres, observando a relagdo de cada lado deles com
um dos caracteres de controle. Este ¢ um trabalho meticuloso que requer ajustes manuais e

uma avaliacao visual cuidadosa (O TIPO DA FONTE, 2016).

Figura 21 - Plugin Fontself Maker - Kerning
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5.3.1. CAIXA ALTA

Figura 22 - Fonte Dona Lina Type em Caixa Alta 1
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Figura 23 - Fonte Dona Lina Type em Caixa Alta 2
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Fonte: Desenvolvimento proprio, 2023



5.3.2. CAIXA BAIXA

Figura 24 - Fonte Dona Lina Type em Caixa Baixa 1
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Fonte: Desenvolvimento proprio, 2023

43



Figura 25 - Fonte Dona Lina Type em Caixa Baixa 2
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5.3.3. SIMBOLOS E NUMEROS

Figura 26 - Fonte Dona Lina Type em Simbolos e Numeros
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5.4. APLICACOES

Figura 27 - Poster simples dedicatoria usando Dona Lina Type

Fonte: Desenvolvimento proprio, 2023



Figura 28 - Pega expositora da Dona Lina Type
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6. CONCLUSAO

Ao longo deste projeto tipografico, o autor mergulhou nas intrincadas camadas da
historia e da personalidade de Dona Lina, buscando traduzir sua singularidade para o mundo
das letras. Inspirados por sua escrita, uma verdadeira obra de arte particular que conta muito
da sua historia por si sd, desafios foram enfrentados e insights valiosos conquistados. Sua
trajetoria foi marcada por desafios, superagdes € um amor incansavel pela familia, ecoou na
criagdo de cada curva, linha e detalhe dessa tipografia.

A escolha meticulosa de cada elemento, desde a anatomia das letras até a selegdo de
estilos tipograficos, foi guiada ndo apenas por padrdes estéticos, mas por uma busca continua
pela expressao auténtica da personalidade dela. O cuidado dedicado as mintcias, o equilibrio
entre a forma ovalada do pincel e os floreios delicados, todos esses detalhes refletem nao
apenas uma simples reprodu¢do de sua escrita, mas uma celebragdo da esséncia unica que ela
trouxe a0 mundo através de suas palavras.

O processo de criagdo foi uma jornada fluida, mesclando metodologias de tipografia
classicas com a intui¢do e a criatividade necessarias para capturar sua verdadeira esséncia. As
referéncias visuais, desde suas queridas plantinhas até colagens com toques de afrofuturismo,
teceram uma narrativa visual que transcende as letras, incorporando sua simplicidade e a
riqueza de sua historia em cada caractere.

Assim como Dona Lina escreveu suas historias, o desafio aqui foi traduzir sua
esséncia unica em uma linguagem tipografica, foram utilizadas ferramentas modernas como o
Fontself Maker e assim como, principios classicos de espacamento, guiados por mestres
tipografos como Walter Tracy.

As letras, numeros e caracteres especiais, todos dancam em harmonia, contando a
historia de uma mulher extraordindria cuja vida se desdobra em cada trago. As letras
maitsculas e minusculas, um ponto de equilibrio entre originalidade e legibilidade,
destacam-se como simbolos da fusdo entre a historia documental e a liberdade criativa.

Ao final, esta fonte manuscrita ndo ¢ apenas uma expressdo tipografica; ¢ uma
homenagem a vida, a resiliéncia e a0 amor que permeiam a historia de Dona Lina. Cada letra
¢ mais que um simbolo; ¢ uma parte viva da jornada dessa mulher incrivel, uma extensao de
suas memorias e da heranga que ela deixa para as geragdes futuras.

Que esta fonte conte, perpetue e celebre a histoéria tnica que €, foi e serd Obelina de
Sousa e Silva. Dona Lina vive e vivera, ndo s6 em nossos cora¢des, mas hoje, imortalizada

em tipografia por seu Gnico neto.
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