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SINOPSE

CARNAWVALESCO, 0O PROFISSIOMAL QUE "FAZ ESCOLA"
NO CARNAVAL CARICGCA

Analise do profissional Carnavalesco, levantando histd
ricamente seu surgimento nas Escolas de 3ambs e seus antecesso
res, os "Técnicos” dos Ranchos e Grandes Scciedades. Andlise de
seu campo de Trabalho, as transformagoes havidas no Desfile das
Escolas de Samba, nas déecads de 850, 70 e 803, e as alteracoes
dos materiais e teécnicas introduzidas pelos Carnavalescos gue
colaboraram nestas transformacdes. Descrigac de sua relagao pro
fissional B 0s aspectos da regulamentagao e reconhecimento des
ta profissado. Descrigéo des etapas de seu trabalho e das ativi
dades por ele exercidas, gue tatalizam um ndmero de gquinze fun
coes. Andlise de seu papel cultural na Escola de Samba e defi

nig2o do perfil deste profissional.



AZETRACT
"CARNAVALESCC, THE PROFESSIONAL THAT "MAKES
SCHOOL” IN RIO'S CARNIVAL"
Anpa analysis of the profession gf "Carnmavalesco”, re
search into its hilstory, beginnings and forerunners of Samba

Sehogols, including the technicians of the "Ranchos" and”Grandes
Sociedades”. An analysis of their field of work,trangsformations
which occurred in the Samba Schools parades in the '60's,’'70' s
and ’80’s, and the alteretions of the materials and technigues
introduced by the "Carnavalescos”. A description of their pro
fessiaonal interacting and aspects pertaining to acceptance af

the professien by the general public and its reconignition by

public authorities. A survay of the various stages of their
work and the activities exercised by them, totalizing fifteen
different functiecns. An analysis of the cultural role of the

Samba Schogol and a definition of the profile of their leading

nrofessional.
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"0 AMANHAY

A cigana Leu o meu destfino

Eu sonhed

Bola de cristal, jogo de bduzdlos,cartomante
Eu sempre pengunted

0 que sera "o amanha?

Como vai sern ¢ meuw desting?
Ja desfolhei ¢ mal-me-queh
Preimelno amon de um mending

E vas chegando ¢ amanheces

Lelo a mensagem zodiacal

E o realejo diz

Que eu sered peldz, sempre feliz

Como sera amanha?

Resvonda gquem pudexn

0 que Lra me aconiecen

0 meu destino sera como Deus qulden,

(Uniao da TLha,carnaval de 1877)
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INTRODUGAD

1. CARNAVALESCO - UM TEMA FASCINANTE

0 desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro,pe
la sua importarcia como manifestagac carnavalesca nacional,
tem sido objeto de vadrios estudos académicos gue revelam seud
universo rico de infarmacdes culturais. Neste universo o Daz
navalesco, profissional gue cris e desenvolve o enredo do des
file surge como um tema ainda nédo abordado em seus aspectos

mals importentes.

A nroposta desta dissertacaoc & analisar este persoc
nagem 1mportante do contexto do carnaval carioca, = o fato de
nao existir nenhuma pesquisa gue considerasse o Carnavalesco
atraves de uma visdc histdrics e anmalitice de seu surgimento
e evolugéo, abriu um campo de possibpilidades ilimitadas, e sa
bemas que este tema n3oc se esgota apenas nesta pesguisa, e
que existem ainds muitas guestdes que poderao ser abordadas

nos mais variados campos de reflexio.

Todo o material tedrico, bastante restrito,encaontra
do sobre este tema, se por um lado levants alguns fatos rela
tivos ao ftrabalho do Carnavalesco nas Escolas de Samba, por
autre 8 composto de criticas e andlises por vezes distoreci
das, gue se preocupam em posicionar sste proficsional apenas
quanto s modificagdes técnicas e artisticas havidas nas Esco
las de Samba, limitando-se a julgamentos gue nem sempre condi

zem com a realidade do mundo do qual faz parte.

Tivemos gortanto o cuidadeo de manter um distancia

mento critice ao analisarmos o universo do Carnavalesco,consi

~ el



derando-o como uma inovagdo gue nasceu da prdpria Escola de

Samba.

Iniciamos nossa pesquisa analisando o termo “CARNA
VALESCO" e as definigdes a ele aplicadas, para situa-lo,como
um termo que desipgna um profissiocnal especifieco no contexto
das £szcolas de Samba. No primeire Capitulo portanto legvanta
mog além desta guestdo, aqueles profissionais denominados
"TECNICOS", gue nas Ranchos Carnavalescos e nas Grandes So
ciedades se apresentam como os precursores dos atualis Carng
valescos, cuja atuagio e metodo de trabalheo foram absorvidos
pelas Escolas de Samba. Julgamos necessério tambem descrever
g surgimento dests manifestacdo e aguales individuos que ng

las trabalharam atuandoc como Carnavalescaos.

Neste primeiro Capfitulo destacamos nao sd aqueles
profissionais gque sem uma formagac especializada, mas palo
seu taslento e dedicagdc atuaram come criadores artisticos do
carnaval das Escolas de Samba, mas tambem agueles oriundos
da Teatro e da Escola Nacional de Belas Artes que desde o]

final do sdculo XIX j& se dedilicavam apo carnaval carioca.

No segundo Capitulo analisamos as décadas de 50, 70
e 80 como o pericdo em gue se deu o surgimente do Carnavales
co, sua sveolugao e afirmacdo profissional. Neste perfodo mui
tas foram as mudancas detectadas no desfile, nao sa guanto
acs seus aspectos visuasis, mas quanto a sua localizagao, es
pago cénico e posicionamente das Escolas de Samba no contex
to do carnaval carioca. Neste ssntido, € importante compreen
der a posigdo do Carnavalesco frente a estas mudangas e as
raz0es gue 0 colocaram num papel de grande importancie nesta

manifestacaa.

No Capitule III descrevemes a relacao profissional

entre o Carnavalesco e a Escola de Semba, a guestdo da regu

o

lamentagdo desta profissdo, o surgimento da Associagao qu

o ol



0 representa e &8s questoes eticas gue envolvem seu trabalha.

No Capitulo IV descrevemos o universo de suas res

ponsabilidades, as incvacoes guanto aos materiais e tecn

fie

cas e o momento mais critico de seu trabalha, o proprio des

file das Escolas de Sambka.

No Capitulo Vv, ao perguntarmos "Que Profissdo &€ F

lw

ta", tracamos o perfil deste profissional, sua fermagao e
suas atribuigoes, gque configuram um conjunto de fungoes par
gle acumuladas e que o tornpam um profissional miltiplo e 25
pecializado. Destacamos dentro do universos de Carnavalescos
agqueles gue por sua importancia e cantribuiqéo, estruturaram
verdadeiros "estilos” de criacd3c artisticas, e que hoje ser

vem de referencial para toda a nava geragéo gue surgilu nes

te campo de trabalho.

Foi necessdario também abordar as criticas e acusa
¢oes feitas a este profissicnal, numa tentativa de esclare
cer estas guestoes, respeitando as abordagens que foram FEE

tas, contrapondo a elas os fatos por nds analisadas.,

Interessou-nos também posicionar o Carnavalesco no
contexto cultural e pare tanto observamos alguns aspectos 11
gadas as guestdes culturais ndoc sd de seu trabalho, mas tam
bé&m no seu posicionamento comao um processoc artistico ineren

te a cultura popular.

Finalizamos esta capitulo acrescentando nossa expe
rigncia pessnal como Carnavalesca e também nossa experiéncia
como membro de uma comissao julgadora, quando tivemos a opor
tunidade de atuarmos nestas duas instancias, o gue muito en
rigueceu nosso conhecimento, dande-nos um posicionsamento pri
vilegiado pera refletir sobre o profissional gque nos propuse

mos a analisar. \
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Todo este trabalho, gque abrange um pericdo de qua
se gquatro anos de pesquisa no campo do carnaval carioca, nos
proporcionou a gratificante descabsrta de gue o tema por nos
escolhido & tdo vaiolosa e inesgotdvel gquanto a prépria cul

tura brasileira.

Gratificacao esta gue estendemos 2o contato com pes
soas como Fernando Pamplona, Joaozinho Trinta, Maria Augusta
Rodrigues, Haroldo Costa e todos agueles gue tivemos o pra

zer de entrevistar e que nos forneceram precigsos subs{dios

para nossa pesguisa, nos gualils baseamos nossa fonte primé
ria. Descobrimos que o cernaval carioca & aqueles que para
ele contribuem, poessui um pensamento vivae gue mereceu ser
daocumentado, possibilitando novas pesrpectivas de ‘analise

deste universo.

Este pensamento vivo se expressa na propia dinamica
g2 vitalidade das Escolas de Samba, em seu grandiosa espetécg
lo apreszsntado na Passarela do Samba, sempre surpreendente s
belo. Beleza esta tambeém creditada ao Carnavslesco, gue com
sua ingsgotavel criatividade tem proparcionsdo os mals ines-
gueciveis momentos desta festa, gue sempre sera verdadeirg

mente, uma festa brasileira.

2. A PESQUISA DE CAMPO
Para a realizacgao deste trebalho, escolhemos Como
método de pesguisa a elaboracadoc de entrevistas com Carnava

lescos que atuaram nas décadas analisadas e aqueles ainda a
tuentes mas Egcolas de Samba. Desta forma, escolhemos os Car
navalescos de Escolas de Samba do Grupo Especial que no  ano
de 1890 estavam fazendo o carnaval destas Escolas, por sSE
rem elas o ponto maximo dos desfiles e também porgue em al
mas delas ocorreram as transformagoes mails significativas do

desfile.
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Incluimos tambem alguns Carnavalescos gue neste pe
riodo trabalharam com Escolas do Grupo I, por estarem em ini
cic de carreira & este feto ser importante pare nossa pesgui
sa, visto gue dificilmente encontreriamos Carnavalescos nes

te estdgic em Escolas de Samba do Grupo Especial.

Optamos por nao classificar os Carnavalescos entre
vistseadas apenas pela Escola ou Grupo, mas sim focalizar sua
formacdc e metodo de trabalho,Desta forma, entrevistamos Car
valescos que nao mais atuam em Escolas de Samba, mas que por
seu trabalho e conhecimentoc nos deram informagoes valiosas

para a compreensac do processo historics da profissaa.

OQutras pessoas sntrevistadas, foram escolhidas por
sey posicionamento no mundo do carnaval das Escolas de Sambsa
cujos depoimentos nos deram novos angulos de apreensao de
dados, ndo s6 relativos & figura do Carnavalesco mas da posi

cado deste am seu campo de trabalho.

Procuramos,no periode de janeira a setembro de jggl
entrevistar ¢ maior ndmerc possivel de pessoas, sobretudo en
tre os Carnavalescos do Grupo Especial, do gual relacionamos
os Carnavalescos em suz totalidaede, excluindo apenas as Esco
las Grande Ric e Imperio Serranoc, por absoluta impossibilida
de de contato. Elaboramos um guestion&rio comum a todos o5
profissionais 2 uma relacgao de perguntas, gue variaram con

forme a pessoa entrevistada, mas gue mantiveram em essencia,

a proposta original.

Estes guestionarios e perguntas foram elabcrados de
maneira a fTacilitar nossa coleta de dados, visto gue & maior
parte Jos Carnavalescos se encantrava em plenc trabalho de
execucac do carnaval, nado dispondo de periodos muito langes
para os depoimentos, mas que em sintese responderam de Torma
satisfatdria as guestdes colocadas. Estes depoimentos estao

gravados em fita cassete 2 transcritos em apexo, @ sao parte

integrante de nosso acervo de fonte primaria.



Apresentamos & seguir o modelo do guestiondric uti

lizado na pesquisa de campo 2 a relacdo das pessoas gue fo

ram entrevistade para esta pesquisa:

QUESTIONARIO PARA PESQUISA DE CAMPO

"CARNAVALESCO ~ O PROFISSTONAL QUE "FAZ ESCOLA™ NO CARNAVAL

CARIOCA."
1. CARNAVALESCO: IDADE( )anos
7. AGREMTACAQ: 1991
3. FORMACAO PROFISSTONAL [ JYanos
4, TEMPO DE EXERCICIO COMO CARNAVALESCO: anos
5. EM QUANTAS ESCOQLAS JA TRABALHOU? { JEscolas
QUATS:
6. ESTE ANO ESTA DIVIDINDO O CARNAVAL DOM OUTRO CARNAVALESCO?
{ } SIM (1 NAO
CONSTDERA MATS FACIL TRABALHAR SQZINHO?
[ ) SIM () NAD
7. COMO COMECOU A TRABALHAR NESTA ESCOLA DE SAMBA?
{ ) CONVITE { ) CONCORRENCIA [ ) CONTRATO { )JOUTROS
§. 0 ENREDO E DE SUA AUTORIA?
() SIM ()} NAO
A SINOPSE E DE SUA AUTORTIA?
{ ) STM { 1 N&O
TEVE GRUPQ DE PESQUISA PARA ELABURACAO DA SINOPSE?
[ ) SIM () NEO
A STNOPSE FOT PLENAMENTE ACEITA PELA ESCOLA?
() SIM {1 NAO
INTERFERIU NO SAMBA ENREDQ, PARTICIPOU D0 JORI?
[ ) SIM [} NRO
9. 0S FIGURINOS SAQ DE SUA AUTORIA?
[ ) STH () NAO
Usou PROTETIPO?
() ST [ ) NAQ

UTTLTZAOU OUTRO PROFISSIONAL PARA ARTE-FINAL?
() SIM { )} NAQ



10.

1.

12.

13.

14;

15,

0S ADERECOS SAQ DE SUA AUTORTIA?

() SIM [} NAO

UTTLIZOU OUTRO PROFISSIONAL PARA ARTE-FINAL?

() SIM ()} NAOQ

COSTUMA FAZER A PESQUISA DE MATERTAL QU TEM EQUIPE?
( } STIM () NAO

TEM ARQUIVO DE MATERIAL PARA CARNAVAL?

( | SIM [} NAO

COSTUMA COMPRARO MATERTAL QU TEM PESSQAL PARA ISTO7?
() SIM [} NEO

0S PROJETOS DE CARROS ALEGIRICOS SAQ DE SUA AUTORIA?
([ )} SIM { ) NAO

TRABALHA COM OQUTROS PROFISSTONATIS?

() ARQUITETO (] ENGENHEIRO | ) ARTE-FINALISTA
{ )} OUTROS

PARA A EXECUCAQ DOS CARROS:

() CARPINTEIRC { ) FERREIRQ { ) ELETRICISTA
[} PECORADOR [} OUTROS

SEU PROJETQ E SEMPRE RESPEITADO?

() SIM () NAD

VOCE DESCOBRTIU ALGUM MATERIAL NOVO?

() STM [ ) NAO

ALGUMA TECNICA NQVA?

[ ] SIM [} NAO

INTRODUZTIU ALGUMA MUDANCA STIGNTIFICATIVA NA ESCOLA DE
SAMBA ONDE TRABALHA?

{ )] STM [ ) NAO

QUE PROFISSTIONAIS COMPUEM A SUA EQUIPE?

[ ) ESCULTORES [ ) PINTORES ( ) CENOGRAFOS

{ ) FIGURINISTAS ( | DESIGNERS () ARTESA(S

[ ) DESENHISTAS { ) ARTISTAS-PLASTICOS { )} OQUTROS

TRABALHA COM MAO-DE-0BRA "NAQ ESPECIALIZADA"™ DA CoMu
NIDADE DA ESCUOLA DE SAMBA?

() SIM (1 NAO

FAZ TREINAMENTO DE MAO-DE-0OBRA?

() STIM () NAO



SENAC

()

TRABALHA COM PESSQAS DESTAS AREAS?
PARQUE LAGE
OUTROS

A FORMACAQ PROFTSSTONAL ARTISTICA E IMPORTANTE?

COM QUANTAS PESSUAS ESTA TRABALHANDO ESTE ANO?

CADA AREA TEM UM CHEFE ESPECTFICQ E AUXILIARES?

CONSTIDERA A INDOSTRIA DO CARNAVAL BOA? (MATERTIAIS)

A RECESSAQ INFLUT NEGATIVAMENTE NO CARNAVAL?

Relagao das pesscas entrevistadas para asta

TELEFONE:

pesqui

no pericdo de janeiro a setembro de 1981:

Carnavalesco
Carnavalesco
Carnavalesco
Carnavalesco
Carnavalesco
Carnavalesco
Carnavalesco
Carnavalesco
Carnavalessce
Carnavalesco
Carnavalesca
Carnavalesca
Carnavalesco

Carnavalesca

16. EM CASOS ESPECIFICOS,
(] ESCOLA DE BELAS ARTES { )
(] UNI-RIQ {
17.
[ ) STM () NAO
{ ] PESSQAS
{ ) SIM [ ) NAO
1%,
{ ] STM [ ) N&O
19,
[ ] SIM [} NAOQ
70, VOCE SE CONSIDERA BEM REMUNERADO?
{ ) SIM () NRO
ENDERECO:
53,
1. SILVIO CUNHA
2. MAX LOPES
3. ILVAMAR MAGALHAES
4. VIRIATO FERREIRA
5. MARID MCNTEIRO
5. ROGERID FIGUEIREDD
7. ELY PERON
8. PAULD COSTA
9. SOLANGE OF ALMEIDA
10. PAULD LIMA
11. VERONICA MARINHG
12. CIDA DONATO
13. OSWALDO JARDIM
14, ROSA MAGALHAES
15. ALEXANDRE LOUZADA

Carnavalesco

lares

da
da
da
da
da
da
da
da
da
da
do
do
da
do
da

Portela

U. do Viradouro
U. de Vila Isabel
Imperatriz
Estdcio de $Sa
U.da Ilha

0. do Ilhs

Lins Imperiatl
Lins Imperial

U. do Cabucu
Arranco

Arranco

Unidos da Tijuca
Salgueiro

Caprichosos de Pi
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17.

18.
18,

20,
Z21.

22.

23.

24.

25,

26.

27.

28.

Z29.

30.

31.

32,

33.

34.
35,

3B.

REMATO LAGE

LILIAN RABELLO

ERNESTO NASCIMENTO
JOAQZINHO TRINTA

CARLOS D'ANDRADE
MARIA AUGUSTARODRI
GUES

FERNANDO PAMPLONA
LICIA LACERDA
ECILA CYRNE

CID CAMILO

SANCLER BOIRON

GERALDO CAVALCANTI
MARIE LOUISE NERY
JULIO MATTOS
ISA PACHECO

HAROLDO COSTA

ATLTON GUIMARARES
JORGE
FERNANDD LEANDORO

JOSE CARLDS NETTO
JOAOD CANDIDO GAL
VAD

MARIA LAURA VIVEIL
ROS DE CASTRO

Carnavalescg da Mocidade Indepen-
dente de Padre Miguel
Carnavalesce da Mocildade Indspen-
dente de Padre Miguel 2 Presiden
te da Associagdc dos Carnavliescos
de Escala de Samba {ACES]
Carnavalesco da Mangueira
Carnavalesco da Beija-Flor de Ni
lopolis

Carnavalesco da Sao Clemente
Carnavalesca/Comentariste da TV
Manchete em 1330

Carvavalesco e Cendgrafo
Carnavalesca

Carnavalesca

Carnavalesco e membro da Diretoria
da ACES

Carnavalesco e membro da Diretoria
da ACES

Carnavalesco

Carnavalesca

Carnavalesca

Assessora da Carnavalesca Rosa Ma
galhdes na equipe de Barracac do
Salgueiro

Egscritor e Comentarista de Carna
val

Presidente da Liga

das Escolas de Samba (LIESA]

Independente

Presidente da Escola de Samba Ca
prichosos de Pilares

Jornalista e Cronista de Carnaval
Curador ds Exposigac Bienal Inter
nacinnal de Artes de S.Paulo
Antropologa e Pesquisadora de Car

naval.
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37, SERGIO CABRAL Escritor & camentarista de carnaval
38. LUIZ OSWALOD PE Professor do Curso de Artes Ceénicas
REIRA DA CUNHA da t£scola de Belas Artes/UFRJ
33. HIRAM ARAUJO Escritor e Pesquisador de carnaval

Mosso material de fonte primdria conta ainde com

a nossa experiencis como observador do campo de trabalho de
nrofissional analisado, visto gue as entrevistas foram fei
tas em sua maior parte ro periodo gue antecedeu o desfile do
ano de 1881, Ainde camao experigncia acrescentamos nosso tra
balho como Carnavalesca da Zscola de Samba Unidos de Vila de
Santa Tereza, quando fomos contratados para realizar o carna
val do ano de 1980, e nosso trabalho camo integrante do Juri
Popular do Jornal do Brasil, para o qual fomos convidadas e
julgamos o desfile do Grupo Especial no ang de 1991. Ambas
as experisncias estado incluidaes sob a forma de depeimento no

Capitulo V desta dissertagao.

Como fonte hibliografica selecionamos um material
bastante rico gue nos asuxiliagu no levantamento dos dados his
tdricos e na reflexdo tedricae de alguns autores. Muito nos
auxiliou também a literatura socioldgica, seja nos trabalhos
especificos gQue abordam as Escolas de Samba, seja naqueles

gue abordam o campo da Socioclogia da Arte.

Através de jornals e revistas obtivemos um conjunto
de infarmacgdes que delinecu o quadro histdrice =2 critico no
gual situamaes nosso objeto de estudo, bem como as ilustra
c0es que foram retiradss destas fontes e de livros especiali

zados na area do carnaval carioca.

Quanto aos materiais especificos sobre o regulamen-
tc do desfile e outros aspectos, contamos com aqueles forne-
cidos pela Riotur e pela Liga das Escolas de Samba, com to
das as informacoes pertinentes ao desfile das Escolas de Sam

bs do Grupo Especial e dos Grupos de Base.
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3. PROPOSTA DA DISSERTAGAC

Mogsa praposta fundamental € fazer uma reflexao 50
bre o que € a praofissdo do Carnavalesco, tragando um perfil
que contenha sua caracterizagao historicas e profissional. Fu
gindo um pouca das dissertacgoes de moldes estritamente aca
d@micas, procedemos de maneira a naao limiter este trabalho
a repeticda de reflexdes e tesorias j& existentes, sobretudo
pelc fato de gque pouco material teorico existe sobre o obje

to de nossg estudo.,

Decidimos ent3a gue a histdria do Carnavalescao, em
primegira instancia, deveria ser contada por agueles que me
lhor a conhecem, ou ssja, os proprios Carnavalescos. Respei
tando estes depoimentos, pelos quais cada pessoa & responsi
vel por sua veracidade, cabendo a nds confronta-laos com da
dos reais, seleclaonamcs alguns textos gque revelam aspectos
nunca antes abordados ou reunidos num trabalho especifico so

bre este tema.

Considerando que as Escolas de Samba ja foram obje
to de varias analises e pesguisas, enfatizamos neste traba
lho o enfogue dado através de uma outra perspectiva, aplice
da ao profissicnal criador do carmaval, que através de sua
propria histdria, revela também uma outra face da evolucao

das Escolas de Samba.

Rompendo com as limites de critice e teoria, nos a
profundamos num universo de extrema riguesa humana, vistao
gue cada pessoa agui entrevistada nos forneceu informacgoes
ndo 83 de contepudso profissional, mas de contelddo pessoal, a

gue torna mais interessante nosse investigacao.

Refletir sobre s2sta profissao, tracandg os ceminhos
por ela abertos e percorridos, € tambem refletir scbre o car

naval brasileirc come um todo. Para nds, que j}3 fomos compo
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nentes e desfilamos pela Unido da Ilha no enredoc "Damingo“em
13977, gue trabalhamos como aderecista no Barracdoc da FEscola
de Samba Paraisc do Tuiutli em 1983, gue exercemos a ?uﬁ@éo
de Carnavalesca na Escola de Samba Unidos de Vila de Santa
Tereza em 1988 2 participamos de uma comissac julgadora do
desfile do Brupo Fspecial em 1991, esta dissertacao fai o
grau maximo de nossa experiéncia, gue sabemas néo foi a Ulti
ma, e que pelo resultadec, nos abre muitos ceminhos,todos fas

cinantes, todos absolutamente caxanavalescos.
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I - 0 CARNAVAL DA PRIMEIRA METADE DO SECULO XX
1.1 - O TEZRMO "CARMAVALESCO"

"Com a morte de Julioc S<lva, dia ? deste
mes de julho, desaparece um dos alLtimos,
talvez mesme o uliime dos autentices can
navalescos cariocas (...) efe e seu humo
ristico Bloeo do Eu Sozdnho{...)" (13 -

JOTA EFEGE

Para analisarmaos ¢ termo Carnavalesco, guese hojes de
signa um profissional especificc no contexto do carnaval bra
sileiro, & necessario extrair dao proprio termo as significa

coes, determinando uma definicao mais ampla.

Uma compreensac do gue seja o espirito deo Carnaval,
nos leva 3s definigdes = origens do proprio termo, nos feste
jos romanos das Saturnais, entre cutros, onde sncontramos os
"ecannum navalis" e tambpeém a definigdo etmoldgice do termo car
naval: do italiano "caxno” e "vale", adeus 3 carne, periodo
que se situa nos dias precedentes a guarte-feira de cinzas.No
Brasil este perfodo € situado quarenta dias antes da Péascoa,
caom a duragaoc de guatro dias, contando-se cam o sébadso, e ter

minando na terga-feira gorda.

Este e portants, o perfodc oficial do Carnaval bra
sileiro, tempo de liberagao e divertimento, folia e quebra de
rotina. 0 ritual do carnaval pressupoe um contextao de carac
teres pertinentes aoc mundo carnavalesco, ou ainda ao mundo dao
samba, regido por elementos temporais - o oficial e os extra
oficiais - e por elementos espaciais - espagos de ritualiza
¢de: saloes, ruas, pragas e locais destinados a apresentagdes
especificas, como a Passarela do Sambe, e as quadras de en

saic das Escolas de Samba.

(1) Efege,Jota, Figuras e Coisas do Carnaval Caricca, op.cit.
p.276.
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Encontram-se no Novo Oiciondrio de Lingua FPortugue
sa - £dicdo mn:svista e aumentada de 1986, de Aurelic Buargue
de Folinda Ferreira, as seguintes definigdes para 0 termo

"Carnavalesco”:

"CARNAVALESCO" {(do italiano carnavalesco)

1, {(adjetivo) Pertencente ou relative ao carnaval,
cu proprio dele.
2. (adjstivo) Que participa intensamente dos folgue
dos carnavalescos.
dietivaol) RIdiculc, gratesco.
etivo) Carnavalizado: "A narretiva menipéia,
ou seiz, comico-fantdstica, em gue os
cersonagens tambeém sadc alegdricos, re
nresentando ideias (é a literatura
carnavalesca, descrita por Mikhail
Bakhtin,de Luciano a Rapcelais e de
Swift a Dostoievski] - mais ideias
tratadas humoristicamente” (José Gui
lherme Merquior, in Edicoss Criticas
de obras de Machado de Assis, Varias
Histdrias,p.15).

5. (substantivo masculipo} Bras. Foliac do carnaval.
3

. {substantivo masculino) Bras. FPessoa que olane
ja & poe em execugao os diversas Fes
tejos de carnaval, tsis como desfiles
de Escolas dg Samba, bailes,etc.”

fgrifa nosso)

Esta OGltima definigdo néo constava da primaira edi
cdo deste diciondrio, datada de 1875, epoca em gue a profis
530 de Carnavalesco existia j& com esta denominacgao, sendo

2la portanto anexada a edigio de 1%c3.

Temos paortanto as vdarias definigdes do termg, tanto
como adjetlivo, como substantive, do significada "ridiculo” aa
"fplido de carnaval” chegando ac termo profissionalizante de

"Carnavalesca”

Em nossa pesquisa de campo, muitas dos entrevista
dos fizeram a referancia adjetivante "aquele que gosta de car

naval”, Portanto, pode-se caonsiderar gus qualguer individuo ,

14
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gue sz fantasie seja um "carnavalesco, mas também num sentido
mais amplo, pode ser todo individuo due se relaciopa aco car
naval de uma mateirea determinada, o compositor de samba, a
costureiras de fantasias, o ritmista de bateria, o componente
de Escole de Samba, o cronista e comentarista de carnaval, e
tantos outraos gue grande seria a listagem de individuos poten

cialmente "carnavalescos",

Tanto o individus que enverga sua fantasia nos 90
minutos do desfile de uma Escola de Sambs guanto aguele que
se dedica & planejar e executar gste mesmo desflle, podem ser

designados "carnawvalescaos",

Nao podemos deixar de apontar gue a qualidade mais
importante desta designacac & "estar relacionado sa carnaval”
e indo mais lonhge, gostar de carnaval, ser capaz de ramper
com & prética cotidiane do real e fazer do irreal e deo fantds
tico mundo carnavalesco a sus prépria realidade, seja ela a
do gozo purc da liberdade, seijs ele a dag campo profissional
de trabalho. Para se participar d- carnaval & necessdario um
gnvolvimento pesscal com sua magla e fentasla, seja pela frui
gdo, seja pele relagdo profissicnal. E nscessaric "gostar” pa
ra participar, g no caso da relacao profissional, encarar a]
carnaval como um evento "séric”, no momentc em que ele & ab

jeto de uma proposta & de um planejamenta.

Neste sentido de envolvimento, figuram todos os in
dividuos gue compdem as organizacgoes profissionais do Carna
val, as Agremiacoes Carnavalescas: Blocos, Ranchos, Escaolas
de Samba, e os profissionais diretamente envolvidos com a exe
cugiéo do Carnaval Carioca. N3ao discutimos o fato de gue tra
balhar em Carnaval significa exercer uma "paixao", mas basea
mnos esta afirmacdo pelo levantamento das entrevistas realiza
das, em gue todos os entrewvistados demonstraram antes de tudo
uma relacdo de identificagdo profunda com c Carnaval come um
todo & com as Escolas de Samba em particular, pelas suas atua

goes a elas restritas.
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Analisar a palavra "Carnavalesco" nac & portanto,
uma tarefa dificil, Definigbes existem, e védrias, que relacio

nam o termo as diversas instancias do Carnaval.

Cabe portanto, em nossa pesqgquisa, isoclar o termo
"CARNAVALESC(O”aplicado nesta dissertacgao como a definicas da
profissional que pretendemas analisar. Esta andlise abrange
seus antecedentss historicos - que chamamos de “Pré—CarnavE
lescos" - os Técnicos - a sua evolugdo histdrics e sua parti
cipagan nas Escolas de Samba do Ric de Janeiro, contexto no

qual este profissional surgiu e se afirmou.

Esta relacao, gue revela as ambiguidades de aceita
cAdo e resistencia, significou um interesse de ambas as par
tes, comegando no dia em gue o primeiro "foliac" sentiu-sa
atraldo pelo fazer artistice do carnaval, evoluindo para este
técnico que passod a ser convidado a fazer preéstitos e que hg
je se tornou o Carnavalesco, guande assina o contrato com a

Escola de Samba e ambos se propdoem a conquistar o primeiro lu

gar no desfile do Grupo Especial, premio mdximo do Carnaval
Cariocca.
1.2 - TECNICOS -~ DS "PRE-CARNAVALESCOS"

No processo historico do Carnaval Carioca, o Carna
valesco tem raizes que ultrepassam os limites das Escolas de

Samba, contexto a0 gual atualmente € relsacionads.

Antonio Francisco Scares € o profissicnal mais an
tigo por nds encontrado, levando-se em consideracao gue ides
lizou e realizou um sclene cortejo em homenagem ac casamento
de Dom Jo2o com & infanta de Espanha, D.Carlota Joaguina de
Bourbon, cortejo este gque ni3o era carnpsvalesco, mas que con

tinha as mesmas caracteristicas: carros alegéricos, efeitos
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de fogos de artificiceo cardter festivo e comemorativo. Sua
realizacao econteceu na data de 02 de fevereiro de 1786, par

tanto a 205 anns,

Apesar de n&o ter sido um desfile carnavalesco, sua
concepgao se apresenta identica 2quela gue em fins do século
XIX daria inicio aos trabalhos de pessoas gue se dedicaram a
confecgdo de préstitos ¢e Ranchos Carnavalescos e Grandes So
ciedades. Comao demonstra a descrigdo detalhada feita pelo prd

ario Antonio Franciscs Spares:

"0 carro tinha Yde cumprido 23 palmos, de
largura 50 palmos. de frente 8 2 de altu
ra 50 palmos onde hia sentaedo Bacco. Era
este fabricado sobre quatro rodas todo de
quartela de vulto de arquitetura gue for
mava de frente wum pontoc pegueno, aumentan
do para a poupa em ponto maior de altura,
e dentro deste carrc his formade um monte
gue tinha 10 palmos dg a@ltol...) o monte
fabricado mui natural, tanto de pintura
como de arvores silvestres e flores,tinha
pelo mesmo monte 8 degraus gQue comessava
na frente do carrc até chegar ac lugar
adonde estava Bacco, nos guaes iam senta
dos os S&tiros (...) cingidos pele cintu
ra com folhas de parras e vestidos justos
cor de carne, gue pareciam nus(...J]JEra pu
xado este carro por trés juntas de bois
cobertos cam humas mantas de xadrezes de
varias coresm nas cabecas com capelas de
diversas flores campestres, sendo leva
dos tembem & forga ds homens ocultos, gue
hido por baixo do carrol(...}"(2)

Esta descrigdo, feita por seu realizador, refere-se
ao Carro de Cacco, que compunha 2 cortejo de seils alepgorias:
Carro de Vulcano, Carre de Jdpiter, Carro de Bacco, Carro dos
fMouraos, Carro das Cavalhadas Sérias e Carro des Cavalhadas
Burlescas, e um de seus interessantes € gue, em referencia 3

Baccag, 0eus do Vinho, este carro jorrave vinho pars o plibli

(2} Efegs, Jota, idem, ap. cit. p.109
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£o, nadc deixando naeds a dever acs grandss carros alegdricos

hoje apresentados pelas Escolas de Samba.

A subida ac tropno de D.Jodc IV motivou o primeira
carnaval oficial de Brasil, ocorrido em 1641, = durante dois
séculos a manifestagao carnavalesca no Rio de Janeiro foi o

Entrudo, combatide 2 reprimido pela policia pelo ssu aspecto

violento., O Carnaval Carioca comegou a se transformar a par
tir da ocriesgio de Bailes Carnavalescos, com a introdugao de
costumes eurcpeus, comg & utilizac3o de mascaras, confetes,
serpentinas e langa-perfumes, em 1835. 0 surgimento do Ze

Sereira em 1848 viria & substituilr ¢ Entrudc, dando ao Carna
val Carioca um cardter maeis civilizado que contou também com
outros aspectos ligados & modernizegao do pais, tais caomo a
modificagdo dos meios de transportes, iluminagaoc 3 gds, maqui
nas de costura, estas tltimas alterando na segunda metade do

sécule AXVITI os meiocs de producd3c de artefatos para o carnaval

As primeirzs atividades profissionais do carnaval,
ou seja, aguelas que se dedicavam especificamente & sua produ
gao, eram aquelas dedicadas & confecgdo de estandartes para
0s Préstitos Carnavalescos - os Grandes Clubes Carnavalescos,
e as Grandes Sociedades - gue contavam com a participagac de
artistas pldsticas e cendgrafos para @ confeccas de seus es

tardantes.

As trés mais antigas Agremiagoes - Tenentes do Dia
bo, Oemocraticos e Fenianos ~ tiveram papéis destacados nao
so pelo envolvimento na vida politica do pafs, mas também por
representarem os primeiros nlcleas geradores e profissionais

gue sg dedicavam a producdoc dos desfiles de Carnaval.

0 aspecto competitivo destes desfiles que condicio
nou a husca de um apuro acentuado na realizacao plastica de
seuy cortejo, foi um dos fatores mais importantes para o sur
gimento deste profissional, para concepg3o e exscugao de ale

gorias e estandartes.
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Em 1855 o Carnaval Caricca teve sua primeira gran
de modificacéo, com o desfile das Grandes Sociedades, fato es
te anuncizdo pelo cronista Jose de Alencar no Correio Mercan
til em 14 de janeiro, sendo o primeira grupo apresentado cha

mado de "Grande Congressoc des Sumidades Carnavalescas”.

£ preciso levar em consideracéao que nesta época 0s
profissionais gue idealizavam ¢ execdtavam 0§ Pretitos Eram
ancnimos, e trabalhavam em conjunto cam &S participentes dos
destiles. Em 1855 g Carnavel Carioca tomgsu nava forma, crga
nizando-se em torno das Saociedades Carnavalescas, que por
forga de divergencias internas, multiplicaram-se e dissalviam
se, restando postericrmente as trés Grandes Sociedades j& ci

tadas: Tenentes do Diabo, Fenianos e Democraticos.

0 Clube des Democraticos foi o primeiro gque em 1858
se apresentou com um carrn alegdrico, ideallzado por Carranci
ni, artista italiano, cendgrafo especializado em Carnaval. E
de campo da Cenngrafia Teatral gue surgiram os profissianais
gue se dedicaram ao Carnmaval Carioca. Pelos aspectos técni
cas da cenograftia, gue guardam semelhangas cam a8 montagem e
idealizacdo dos Préstitos Carnavalescos, houve um intercambio
intenso de informacoes & conhecimentos, levados do teatro pa

ra as manifestacdes carnavalescas do ssculo XVIT.

Estes profissionais eram denaminadcs "Tecnicos", ter

mo que abrange o conhecimento gue eles possuiam, ou como ex
plica o cronista Jota Efege, aqueles gue conheciam as técni
cas:

“No americapismo hoje correntic no nosso

linguajar, o termo expert define o enten
dido, o técnico em determinade assunto. O
Carnaval porém, sem qualguer pretensasc na
cionalista, ndc adotou a inovecgdo. Conti
nua designaendo como Técnico aguele que
num rancho, numa escola de samba, organo
za o enredo, determina a formagas do deE

19

» el



Tile, sabe enfim os "mecetes" capazes de
empolgar o publico e impressionar a Comisg
sdo Julgadora."(3)

C Técnico era aguele individuo idealizador, realiza
dor e orientador ds confecgdo de alegorias e raupagens, e qQue
comandava o trabalho de cendgrafas, maquinistas, costureiras,
aderecistas & demals pessoas envolvidas nos trabalhgs da baz
racdon, além de ser também o idealizador do Enredo. No inficio
do SEculo XX o termo barracadc nao era utilizado, considerando
se o local de trabalho como um "atelier” onde eram confeccio

nadas os estandartes = alegorias dos Preéstitos.

Os treés principais Grandes Cluties, mais tarde deng
minados Grandes Sociedades, contavam com Técnicos gque competi
am entre si. Esmerando-se nas apresentagodes, estes profissio
nals procuravam a cada desfile superar com inouag&es que da

vam prestigio aqueles que meis ousassem.

Piblio Marroig, gue em 18895 iniciou sua carreira de
Cencgrafeo pintando cendrios em Santa Catarina, estado onde
nasceu, veio para o Clube dos Democraticos em 1898, ndo como
Técnico, pois neste ano o realizador do desfile foi Gastaon
Carrancini, mas como Escultor das slegorias. Como acontece a
tualmente nas Escolas de Samba, os profissionais mais compe
tentes eram disputados peslas Grandes Socisdades, e Pdblio Mar
roig, conhecedor profundoc de técnicas cenogréaficas, foi du
rante anos cobigado por outros Grandes LClubes. Aplaudide pelo
piblico e pela Imprensa, em 1809 foi escolhido como o melhor
cendgrafa canfeccionador de préstitos de terga-feira gorda,pe

lo jornal A Noticia, gue promoveu gste concurso.

Por varios anas PJblio Marroig foi o autor de mu i

tos prestitaos alegdricos dos Democraticos e Tenentes, e em

{3) EFEGE, JOTA, idem, p.88
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1949 realizou seu Ultimo trabalho para os Pierrds da Caverna,
um grupa dissidente dos Tenentes do Uiabo gue o convidou parsa

realizar o desfile.

Ma primeira década so Sécule XX, dois Técnicos domi
navam 0 cenario dos Preéstitos Carnavalescos: Plblia Marroig e
Fillza Guimaraes, este responsavel pelos Fenianos em 1803, ano
em gue esta Grande Sociedade desfilou com um prestito de de
zessete carros, sendo saete de autoria de Fidza. Em 1917 Ange
lo Lazary seria descoberto pela Clube dos Democraticos, assim
como @ partir da década de 20 outros Técnicos prestiglados se
riam lancedos peslos Grandes Clubes, como Carrancini, Jaime

Silva, Hipdlito Colom, Miguel Bilota e outros.

l1.2,.1 - A PARTICIPACAD DA ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES NO
CARMAVAL CARIOCA

N3o s80 do teatro ou de profissionais autodidatas se
bastave o Carnaval Carioce do principio do século pare a for
mazdo dos Técnicos. A Escola Nacional de Belas Artes (ENBA)D,
que era farmada por artistas plasticeos, pintores, escultores,
e professores de renomada competéncia artistica, teve uma par
ticipacgado importante no carnaval, que se estende até os dias

atuais.

André Vento, aluno da ENBA, ganhador de Mengdo Hon
rosa no Salac de 1817 e Medalha de Prata no Salao de 1918,
fci também discipulo de Fidza Guimaraes, e isto o capacitou
a ser convidado pelo Clube dos Fenianos para confeccionar 0
préstito do ano de 1921. Este intercambioc cam o anrendizado a
cademico & apresentado no livro de Jota Efegse, "Figuras e Coi

sas do Carneval Carioca"”:

"Embara subestimado pelos snobs, gue nague
le tempo j3 as havia, os cortejos de ale
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gorias [,..)na sua confecgdo trabalhavam
artistas de recenhecido meérito. Contava
-ze entre eles alguns autodidetas, alguns
curicsos (os que 'tinham jeito’le também
o5 gue tiveram aprendlzado em gscolas ou
com mestres. Assim o mocoe André Ventol(...)
estava no rol destes vltimos. £ra um dos
gue tiveram aprendizado em escolas ou am
salas de academias. Iria porém se iniciar
em competigoes de nitido cunho popular.”
{4)

0 escultor Mcdestino Kanto, premiado em varics sa
ldes da ENBA, inclusive com © premio de viagem &m 1318, teve
impcocrtante atuagdo como Técnico para varias Agremiagoes. Em
1918, realizou para gs Tenentes do Diabo uma construgao cena
grafica sob a forma de uma caverna para a decaragaoc do Salaa
do Clube, o que valeu o canvite para trabalhar como Técnico.
Trabalhando com Angelo Lazary e Anisio Fernandes, confeccio
nou préstitos até 1918, indo para a Turopa nos dois anos se
guintes etravés de prémios de viagem ganhos na ENBA. Em 1820
retoernau aos Democraticos em companhia de Lazary, e posterior

mente em 1841 realizou seu dltimo trabalho, com Hondrio Pega

nha 8 Calixto Cordeiro mno Clube dos Cariocas.

Manoel Faria, outro artista premiadc em Saloes da
ENBA (13223 - medalha de bronze e 1926 - medalha de pratal}) foil
convidads pelos Fenianos em 1934 para sstrear como Técnico, e
concorreu com gs§ grandes nomes daquela época, como Pdblio Maz
roig, Fidza Guimardes, Jaime Silva e Angelo Lazary.Estimulado
pela concorréncia, formou uma equipe competente e em seu pri

meiro trabalho conquistou a vitdria para os Fenianos.

A contribuicdo da ENBA para o carnaval da primeira
metado do século XX ndo se limitou aos Teégnicos & outros prg
fissionais, mas também com agueles gue participavam de Comis
sdes Julgadoras, como Lourival Fontes., Edson Metta e Navarro
da Costa, que julgaram em 1834 o desfile das Grandes Socieda

des 2 concederam o primeiro premic 20s Fenlanes, de Manoel Fa

(4) EFEGE.JOTA, idem, op.cit.p.256
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ria. A ENBA permaneceria sempre ligada ao Carnaval Carioca, &
a partir da década de 80 esta ligegsdo seria fundamental pars

a grande revolugao das Escolas de Samba.

Dentre os Técnicos mais famosos, nao podemos deixar

de citer Calixto Cordeiro, ou Kalixto, que foi professar, es

cultor, gravador, poeta, candgrafo, desenhista e caricaturis-
ta famoso. Em 1913 comegou a trabalhar como Técnico paras g8

Tenentes do Diabo, 2 em 1914 realizou uma dupla proeza, con

feccionando simultdnezmente os prestitos do Tenentes e a des

file do Rancho Carnavalesco Ameno Resedd, obteve a vitdorias em

ambos.
1.2.2 - 0S TECNICOS DOS RANCHOS CARNAVALESCOS

Ao lado dos préstitos das Grandes Sociedades, as
Ranchos Carnavalescos carioccas, inspirados nos Ranchos de
Reis da Bahia, foram manifestacoes de grande popularidade e
que tamb&m contavam com Técnicos para a elaboragéo de seusg
dasfiles.

Histdoricamente podemos ceonsiderar os Ranchos como

outro laboratdrio para es Técnicos, assim comc foram as gran
des Sociedades, & ambos contribuiram com alguns elementos pa
ra a formagao das Escolas de Samba, inclusive com os Té€cnicos.
A década de 20 foi a mais rica o gue mais inovagoes apresen
tou no ambito dos Ranchas. Rica em informagdes, revoluciona
ria pelas apresentagoes e eclética guanto aos enredos, como i

liystra Jota Efege:

"0 Infernoc & o Paraisc de Dante Sairam da
Divina Comédia paera o Carnaval Caricca:

Antigamente os Ranchos Carnavalescos ti
nham ample liberdade para & escolha dos
enredos(...)Com gssa liberdede, os "téE
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nicos" agqueles gue orientavam a realiza-
3o, o modo de teatralizer o assunto, ou
savam grandes cometimentos (...} Iam bus
car na mitologia, na higtdria wuniversal,
nos fatos £picos, os motivas a serem apre
sgntados nos cortejos de suas agremiagles"”

(5)

Antoniguinho, ou Antonio Infante Zayas, espanhol
que trabalhava comog estivador, foi um exemplo de Técnico Qque
sem formagao academica ou aprandizado de barracic, teve umea
grande atuagdo no carnaval, proporcionando gloriosos campsona
tos para ¢ Rancho Recreio das Flores. Seu trabalho incluia
profundas pescuisas literariass, de onde tirou enredos como a
dpere de Verdi, "Afde", transportando-a para o desfile do ja

citado Rancho, em 1920.

Antoniguinho personificou com perfeigéo 05 persona-
gens de "Aida", luxuosamente trajados numa apresentacgao tea
tral deslumbrante. No ano seguinte, einda no Recreio das Flo
res, obteria nova vitdria, detsa vez com o enredo "Paraiso de

Dante” e em 1922 vencendo navamente, com o “"Infaerno de Jante”.

Temas mitoldgices e histdricos eram constantes no
Carnaval Caricca. Adeling Fernandes, Tecnico do Rancho Guale
madas, em 1822 elaborou o enredo "Carlos Magno s Seus Doze Pa
res", noe mesmo Rancho gue alcangou grande SUCes5so com O enré

do "Aladim e s L3mpade Maravilhosa" confeccionado pelo mesmo

autor.

Para os Ranchos Carnavalescos, a criagao de fanta
sias cada vez malg luxucsas & alegoriaes bem exegcutadas cons
titufiram a evolugdo das apresentagdes desta manifestagao na

gpoca, em gue o Ameno Resed3 teve grande destague, por 1inova

coes apresentadas gue valeram a denominacao de "Rancho-Escola”.

(5) EFEGE, JOTA, idem, op.cit.p.1838.
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Em 1308, o Amenc Resedd surgiu comc o Rancho Carna
valesco gue revolucionou estruturalmente @ apresentacao dos
desfiles. De feitio operisticoc e renovadora musicalidade, sua
preocupacdo maior era de gque e2sta inovagdo atingisse a todos
os seus segmentos, desde a apresentacdo 2 parfte musical, 0
gue implicou em grande dedicacio de seus membros e a busca ds
profissonais mais especiaslizados para seus objetivos. E inte
ressante observar gue este Rancho alterou corajcsamente a sua

gstrutura melododica, partindo da formagéo de uma orguestra,que

contou com execelentas misicos, em susbstituigéo aaos instry
mentos musicais normalmente usadcocs oelos Ranchosg [castanhg
las, pandegiros e reco-recos), enriguecendao assim a cadencia

musical de seu desfile.

"Seus prestitos, sempre caom grande nimero
de participantes, incluiam harmonioso cor
pe coral em que vozZes femininas e mascu
linas se dividem, cantando cada qual a
sua partitura, pare depois se juntarem
num so volume unissiono e apotedtico. E o
conjunto vultoso, desfilando cadenciada
mente aoc compasso de canticos vibrantesT
fartamente iluminados por fogos de benga
la e gambiarra (...) punha em evidéncia o
luxe das roupas e das alegorias, tais co
mos 05 gstandartes e guirlandas.” (6)

A preocupacdo com este aspecto operistico levou
os jornais da época a classificarem o Rancho Ameno Resedé co
mo "teatro 1lirico ambulante", classificagdo também dada a ou
tro Rancho, o Cruzeiro do Sul, A teatralizagao do enredso "Cor
te Egipciana”, apresantado em 1908 causou sensacan, sendo lg
go imitado por outros Ranchos. 0O termo "escola”" apliceado ao
Amenc Resedd refere-se no sentido mesmo do aprendizado, do mo
delo gue efetivamente foi cirado & seguido em sus época, nao

ficando restrito sd aos Ranchos:
"Quandgog as £s3colas de Sambe,nos anos 30 =

(6) EFEGE, JOTA, Amenoc Resedsd, o Rancha que Foi Escola, 0D .
cit. p.251
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40 assumiram o lugar gue 035 Ranchos, ja
decadentes, lhes proparcionaram nas rea
iizacoes grupais dos fastejos carnavales
cos, se mostreram "alunas”"” atentas. Junta
mente com o samba que entoavam conduzido
pela bateria (conjunto de percussaoclsegui
ram exatamente o molde, aquiloc gQue era
sropio dos Ranchos." {7)

Oe orgamento reduzido, o Amenc Resedd cobrava de
seus soOcios mensalidades, & fazia uso do "livro de ouro", e
estes associados, em sua eintensz gadicacao a Agremiagac,aleém
de confeccionarem suas fantasias. ajudavam também nos traba
lhos de barrscao, na cenfeccaa dos elementos escultdricos e

ornamentals do desfile.

Os Técnicos contratedos, por vezes auxiliadas por
uma Comissao de Carnaval, que participava da idealizagao do
enredo = seu execucag, eram escolhidoes por sua competeancia, e
foi assim gue o Amenag Reseda contou com & presenca dos carica
turistas Amaro Amaral e Kalixto Cordeiro. Em 1814, guando pe
la primeira vez se apresentou com carros alegoricos, teve es
te desfile a confecgao entregue & Kalixto Cordeiro, & oabteve
grande repercussaoc, ao ledo dos desfiles das Grandes Socieda
dades.. Por muito tempo o segredo do sucesso do Ameno Reseda
foi sua intensa mobilizagdo e sigilo absoluto de tudae a que
se relacionave ac desfile, aliado a criatividade de seus Tse
niceos, sendeo por isso denominadoe um Rancho de vanguarda cuja

influéncia atingiria as nascentes Escolas de Samba.

1.2.3 - LISTAGEM E CRONOLOGIA DOS TECNICOS

Dada a sua importencis no cendrio do Carnaval Cario

ca, apresentaremos uma relagac daqueles profissionais ’ que

(7) EFEGE, JOTA,Figuras ¢ Coisas do Carnaval Carioca, Op.Cit.
PD.251
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mais se& destacaram,

bém alguns profissiaonais de outras areas. As datas situam

tanto compo Técnicos,

mas incluindo

Lam

o5

periocdos iniciais de seus trabslhos e algumas das Agremiacbes

para as guais trabalharam,

NOME

CHARLES OUN
RODOLPHO AMDEDD
TEIXEIRA DA RO

CHA

GASTON CARRANCI
NI

FIJzZA GUIMARAES

ALESSANDRO CON
CILIS

PUBLID MARROIG
MODESTING KAN
T0

ANTONTQUINHO

AMARD AMARAL

KALIXTO CORDEL
RO

ANDRE VENTO

LAZARY
IRMAO GARRIDO
JAIME SILVA

CARLOS MEIRE-
LES

FUNGAD

Fintor de
Estandarte

Fintor de
Ecstandarte

Pintor de
Estzndarte

Técnico

Técnico
Técnico
Eszcultor
Técnico

Técnico

Tecnico

Técnico
Técnico
Fintor de
Estandartes
Técnico
Técnico
Técnicos

-

Tecnico

Escultor

TRABALHO

Armarinho do
Cotia

Tenentes da
Oiabo

Fenianos
Democraticaos

Fenianos
Tenentes
Democraticos
Democraticos
Tenentes
Recreioc das
Flores

Ameno Reseda

Tenentes
Amenno Ressad

e
a
Sabinas
Fenianos
Bemocraticos

Democraticos

Tenentes
ODemocraticos

Democraticos

nao perfazendo a sua totalidade:

AND

1852
1888
1889
13849

1303

1808
%899
1913
1912

1912

1813
1814

1818
1871
1316
1920

1321
1822

1922
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NGOME FUNCAD TRABALRBCO AND
ANTONIO NOVELL Maquinista Congressoc dos 1833
N0 Feanianos
BANCETTI Fintor Congresso d0S 1233
Fenlanos
HIPOLITO COLCMB Tecnico Democraticos 1433
MAMOEL FARTA Tecnico Fenianaos 1834
ARMANDD PACHECO Pintor renianos 1334
VICENTE LEITE Pintar Fenianos 1934
ANTONIO SETTA Tecnico Turtnas 1850
Deve-se considerar gue as Grandes Sociedades e 08

Ranchos Carnavalescos, ao se taornarem as mails Importantes ma
nifestagoes populares, constituliram um mercado de trabalhc
qus absorveu grofissionais gue s& especializou em Cenografia
Carnavalesca, e gque pode ser considerado o grupo 1inicial que

serviu de base pare o profisslonal Carnavalescao.

Em muitos pontos o método de trabalho de ambos pro
fissianailis gurdam semelhanca, guante @ idealizagao de enredas
gue ficava a cargo dos Teécnicos e tambem no que se refere aao
trabalho de execugdo de alegorias e aderegos, mantendo-se as
devidas diferengas gquanto &os barracoes, que nas Escolas de

Samba eram bam maiores.

A forma de trabalho destes Técnicos ndoc difere mui
to daquela hoje wutilizada pelas Carnavalescos. Partiam de um
tema, pesquisavam, desenhavam croguis, montava maguetes e exe

cutavam as alegerias 2 aderegos para os desfiles.

S§d a partir do comeco do séculc XX, com a intensi
ficacao das disputas entre as agremiagoes,e que os profissio
nais de carnaval comegaram a sair do anonimato, integrando-se
3 competigdoc e sendp valorizados por seus conhecimentos téE

ricos e artisticos.
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"MNas décadas de 20 e 30 as Ranchas Carnava

lescaos se projetam, juntamente cam as
Grandes Saciedades como atragoes do Car
naval Cariocafl...)JNotaveis escultores g

cendgrafas tornam-se Técnicos (Carnavales
cos] das chamadas Peguenas Sociledades. cgo
mo os Irmaos Garrido, Moura, Jaime Silva
egntre outres. Antanio Infante Ferraz, 0
Antoniguinho, ssmiletrado, mas dotada de
alte sensibilidade, produz belos enredos

de cunho cultural, como Afida de vVerdif(...)"

(8)

0 estilo de desfile dos Ranchos em sua fase Aaurea,
tem caracteristicas visuais gue remetem ao "barroco”, pela ri
queza de detalhes rebuscados e o luxo de suzs fantaisas, além
da exuberdncis de suas alegorias. Alguns de seus elementos es
truturais foram trenspostos para as &scolas de Samba,tais co
mo o Abre-Alas, a Comissac de Frente, o Mestre Sala e Porta
Bandeira. Das Grandes Sociedades, tambem foram trabspostos al
guns elementos, camo o desfile linear, gue também caracteri
Zod Os Ranchos, @ os grandeés carros alegéricos, elementos =5
tes absorvidos e adaptados a estrutura da manifestagaa carna

valesca que dominaria o Carcanal Carioca a partir da segunda

metade do seculo XX.

1.3 - AS ESCOLAS DE SAMBA E (S PRIMEIROS CARNAVALESCOS
1.3.1 - HISTGRICOD DD MASCIMENTO DAS ESCOLAS DE SAMBA
0 profissional Carnavalesco, analisado nesta pes

quisa, embora tenha seus antscedentes na figura do Técnica, e
sob este denominagdc tenha se transferido para as Escolas de
Samba, encontrou nestas Agremiag&es D Ccampo para ssu deseg
volimento e afirmagao. Apesar destes antecedentes, podemos di
zer gue o Carnavalesco, como se configura hoje, € um produto
da propria Escola de Samba, naoc s¢ porque elas o contratavam,

mas porgue muitos deles pertenciam as Agremiacoes.
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0 termo Carnavalesco passou a ser utilizado como deg
finigcdo de uma profissapc a nartir da década de 70, e inicial-
mente o0s profissionais eram Tecnicos ou artistas convidados,e
ainda agueles qus cobravem por seu trehalho. Neste sentido,no
livro de Sergio Cabral "As Escolas de Samba, 0 que,guem,como,
quandc e porgug” encontramos uma carta de Fernando Pamplona ,
gue o jornalista fez publicar na Tribuna da Imprensa, em que
@ termao "Carnavalesco” aparece psla primeira vez, em 1883, u
sado caom ests sentido, e mais ainda, destaca nesta carta que
alguns profissionais eram contratados pelas Escolas de Samba,
0 gque nao justificava as criticas feitas ao Salgueira na déci

da de B0:

"Dizem gue o Salgueiro contrata figurinig
tas e bailarinaos profissionais para or
ganizarem e dirigirem o espetdculo. Isto
¢ dimportante,pois gue uma infamia.Jamais
gualquer um de nos foi contratade ou re
cebeu um centavo sequer para seu trabslho
para o carnaval. Parece gue 0O mesmo nao a
contece em outras egscolasz. Portela, a cin
co anos atras (a carta & de 1963) tinha
uma fTiguriniste & decoradora francesa,led
Bourbonois, gue fez varios cernavais para
gla. Sorense, figurinists da TV Tupi, cg
breva, @ guatra angs, dois mil cruzeiros
para cada desenhoe que fazisa para as esco
laa de Samba., € figurinistas das revistas
da Frega Tiradentes gue ainda hoje traba

iham para o carnaval das escolas? Vece,
canheceder do assunto, sabe, sempre hauve
e ainda h& "carnavalescos"que trabalham

ganhando." (8]

Mascidas na década de 20, as Escolas de Samhba bus

ceram sua identidade, se afirmando como maniFestaQéD carnava-

legsca. 0 uso do termo Carnavalesco apesar de ter sido ofici
alizada na década de 70, 3j& era empregado por alguns profis
sicnais, como Fernando Pamplona. A sua oficializagao depen

deu dea propria evolugao do desfile, visto gue este profissio

(8} CABRAL, SERGIO, As Escolas de Samba,0 gue, quem,como,quan
do 2 porgue”",ecp.cit.p.150
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mal jA& atuava ns E£scolas. Apbs o periocdo de organizagao e
afirmagao das Escolas de Samba, guanda buscaram sua primeira
identidade camo agremiacdes carnavalescas oficiais, o Carna
valesco ganhou espaco e foi definitivemente incorporado a0

contexto no gqual trabalbava.

As Escolas de Samba tem em sua constituigao elemen
tos erigindrics dos Ranchosg Carnavalescos, des bGrandes Socie
dades, dos Cordoes e das Blocos. Dos Ranchos herdou a confi
guragao em cortejo, o Baliza [(Mestre-Sala) e a Porta-Bandeira.
0 enredgo dos desfiles de Escolas de Samba aparece em 1330, g
como nas Ranchos, era mantido em sigilo absoluto. Oe inficio o
enredo ndo tinha conex3oc com a parte musical e plédstica,e foi

sendo alterado atée chegar aos enredeos nacionaslistas.

Aplicados asos Bloecos, grupos arruaceiros e violen
tos gue desfilavam nas ruas do Riao de Janeiro ne deécada de 20,
estes elementos se uniram a caracteristica ordeira dos Ran
chas, aos estandaertes dos Cordoes e acs carros alegoricos das
Grandes Sociedades, constituindo assim o molde inicial das

Escolas de Samba.

As Escolas de Samha abscrveram tambem um carater
impartante, existente nos desfiles de Grandes Scciedades e
Ranchos, o da competiqéc entre as Agremiagﬁes para escaolher 3
quela que seria a melhor entre taodas. Este cardter competi
tivo, que esta relacionado também a rivelidede entre as comy
nidades suburbanag formadoras das primeiras Escolas, sera [a)

fio condutor de toda sua histdrie de tradigles e revolugoes.

Constituidas inicialmente por individuos pertencen
tes as camadas sociais mais pobres do Rio de Jareiro, morado
res dos subdrbios e morros onde eram sediadas as Agremiagﬁes.
seus primeiros trinta anos significem o periocdo de sua afir
magdo e identidade. Este perfodo pode ser considerado o perio
do de expznsao das Escoles de Samba, assim denominades par

serem um lugar onde se ensinaria a Samba como verdadeira 8 X
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oressao de uma manifestagao nascante.

Ne década de 30 tem infcio o processo de diferencia
o das Ficolas de S.:-a dos antigzs Blocos Carnavalescos, em
que o enredo, o0 samba-2nredo, as Alegorias, a Comissao '- de
Freats, o Mestre-Sala e a Porta-8andeira sao introduzidos ofi

cialmente em sua apresentagaoa.

De seu bergo inicial, o Estacio, de onde surgiu a
primeira Escola de Samba, ccmo afirma Edson Carneiro,espalhsn
do-se pelos morrce 2 suburtbios cariocas, as nascentes Escolas
uniram o sambe @ instrumentos de percussao - bateria - e fo

ram conguistanco ceds vez maiores espagos no Carnmaval Carioca

M3e oretendemos fazer uma descrgao detalhada do pro
cesso de dasenvolvimento das Escolas de Samba, dada a vasta
literatura existente sobre o assunteo. Com relacgaog ao Carnava
lesco nos deteremos nas pessgas qQue, no ambito das Escolas de
Samba, provacaram alteracoes significativas gue detearminaram

as condigdes para o surgimento do Carnavalesco.

1.3.2 - PAULO DA PORTELA, ANTONIQ CAETANQO E LIND MANOEL BOS
REIS - A REVOLUCAQ DA FORTELA

0 processo de diferenciacao das Escolas de Sambaea
dos Blocos Carrnavalascos teve inicio na Escola de Samba Por
tela, através de uma ideolozia proposta por um importante sam
bistes chamado Paulo da Portels, gue atuou em todos os segui

mantos da Escola, inclusive como Cernsavalesco, ideeslizando en

[}

redao

wn

"Paula da Portela teve um papel de maximo
relevo no desenraglar do processo que per
mitiu aos blocos de sujos dos primegiros
sambistas estruturarem-ze2 nos moldes das

32

~ vl



"Escolas de Samba atuais: o modelo foram
os Ranchos. Nao andarlemas longe da verda
dz se disséssemos que uma Escola de Samba
& um Rancha, em tudo gue se refers a0s
aspectos plasticos, mas gue substituiu os
elementos ritmicos por outros noves:s rit
mo e a coreggrafia do ssmba. Paulo, velho
participante das sambas 8 na verdade nun
a3 desligado deles, cagntribuiuv decisiva
mente para esta adaptagdo artistica.E con
tribuiuv mais ainda para & adaptacac 50
cial dos batugueiros - turma da pesaca, 3
disciplina indispensavel do sucessa das
Escolas de Samba,."(3)

Paulo da Partela foi importante para a mudanga da
imagem ipdividual do samblista "marginal™, totalmente discri
minado npor sua conduta e condicae social, tendo & idéia de
alterar esta imagem através da apresentagao pessoa, para a

qual criou um lema:

"Sambista para fazer parte do nosso grupa,
tem gue usar gravata e sapato. Todo mun
do de pés e pescogos ocupados!" (10)

Considerada o civilizador das Escolas de Samba, Pau
log da Portela & seu grupo desejavem principalmente gue elas
pudessem desfilar sem a perseguicgac de policia, e que fassem
tdo importantes gquanto os Ranchos, grande atragao da =~ déca
da de 20. Unindo-se a Antonio da Silva Caetanc e Antonio Rufi
no dos Reis fumndarsem as Baianinhas de Oswaldo Cruz, em 1923,
gue se dissolveu mas gue fol o antecessor da Escola de Samba

Portela, da qual Paulo da Portelas & fundador.

A Portela fai, dssde sua fundagao em 1823, uma  Es

cola de Samba revolucionpadria, secundads trinta snos mais tar

de pelo Salgueire. A diferenga & que a Portela fez uma revo
lugdo de bases administrativas e ideoldgicas, e © Salgueiro
posterisormente revolucionou no contexto plastico-visual do

(3) BARBOSA 0OA SILVA,MARILIA T. e SANT0OS, LYGIA,Paulo da P0£
tela, Trago de Unido entre Duas Culturas,op.cit.pag.?0
(l0iIdem. p. 44
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desfiles.

As transformacoes ocerridas nras Escolas de Samba
ndo foi isalado em ume ou duas Agremiagoes, mas ocorreu de
maneire globalizada, sobressaindao-se em algumas. NO entanto
nesta pesquisa naoc nos cabe analisar cada Escola de Samba, D
que nos levou a centralizar a atencao naguelas mais importan

tes, canforme a eénoca e circunstancia,

A Portela, zinds ne década de 30, iniciou uma mudan
ca de cardter "empresarial”, baseada na altsragac de sua ima
gem ¢ de seus componentes, no sentido de atrair pessoas de fo
ra da comunidade de Oswaldn Cruz e de segmentas difterentes da
sociedade. A conscientizagao de uma nova imegem foi necessa
ris para tirar o sambista da marginalidade, e fol criesda a
imagem do ”"malandro” tipicamente cariocs, bem vestido, de cha
péu e gravata, sambista de aparéncia civilizada,mas sobretu
do sambista. Paulo ds Portela prepos esta nava imagem, mas em
momento algum deixou de enfatizar gue o samba era um produto
a ser defendido e preservado. Alterava-se a imagem, mas n&ao

o conteddo, e preservava-ge a ralz cultural.

A Antonic da Silva Caetano, ou Mestre Caetano, ca
biam as bases de criastividade e idegalizacao dos desfiles. Foi
um Carnavalesco bem proximo aos moldes atuais, pelo seu ca
nhecimento & habilidades tecnicas e artisticas, além de 548
predispasic3o para se responsabilizar pelos trabalhas de Bar
racdo., Mestre Caetano ndo trabalhou sozinho nos primeiros Ber
racoes da Portela, & participou de varias inovagoes poar ela

trezidas:

"0s chefes do barracaoc sram Caetano, Candi
nho, Arlindo Costa g "3eu"Juca,o escultor
{...) O Candinho era carpinteira, o Lino

veliao mais tarde. Entrou caom a saida de
Arlindo Costa e Candinho. 0O primeiro trio
carnavalesco da Portela foi Castano, Ar

linde Costa e Candinho. Tem o Gabriel,que



veglo depois, mas fez o primeiliro abre-alas

de espelhos. A Portels foi a primeira es

cola a usar espelho. Tambem foi & escola

a apresentar 2 primeirs alegoria, em 1831"
{11)

Neste carnaval de 1831, Caetano idealizou a bandeil
ra até hoje usada pela Portela, e foil els a primeira Escola
de Samba a presentar enredo - "Sua Magestade o Samba” e a ala
goria citada no texto anterior representava uma bsarrica que
simbolizeva 03 instrumentos musiceis, &m gue "o corpo era
a barrica,uma espeécie de bumbo, a cabega um tamborim e as per

naz e bragos eram vagquetas"(12]

Messtre Caetano iniciogu na Portela o processo de or
ganizagdo de seu desfile conforme um enrado proposto, o que a
conteceu em 1931 & em 13832 com o enredo "Cernaval Maderno”.Em
1933, desenvolvendo o enredo “VYoando Para A Gloria”, Mestre
Caetanc usou a &guia coma inspiragac, pousando-a de asas aber
tas sobre um imponente castelo. Neste ang junta-se a sua e
guipe Lino Manoel dos Rels, gue posteriormente trabalhou na

Portela como Carnavalesco durante vinte anos.

Em 1835, guaendo se realizou o primeiro desfile ofi
cial das Escolss de Samba, recebendo subvengao da prefeitura,
2 colocando-as desta farma no mesmo nivel de Ranchos e Gran
des Sociedades, foram entio inseridses na pragramagac oficial
do Carnaval Carioca. Cam hora e local prederteminados para
seus desfiles, as Escolas de Samba passaram a se chamar Gré
mios Recreativos, filiadas & Uniaog das Escolas de Samba, gque
elaborou o regulamento e 2scolheu a comissao julgadora daque

le ano.

Neste primeiro concurso, a Portela foi a vencedora.
A mesma squipe chefiada por Mestre Caestano elaborou no Barra

cao uma alegorie constituids por um globo terrestre gue gira

(11) BARBOZA DA SILVA, MARILIA T. e SANTOS,LYGIA,Idem.op.cit.
p.48B
(12} idempp.cit.p.BO



va, tendo em cima uma baiara, ilusftrando a enredao "0 Samba do
minande o Mundo", tema gue foi referencia de guase todas as
fscolas de Samba gue desfilaram neste ana, comemorando a vi

tdria congistada pelo reconhecimento aficial das agremiagﬁes

pelas autoridedes.

Até a década de 50 ss Escolas de Samba buscaram sua
organizagao e identidade, afirmando seus tragos caracterizado
res. Tornou-se possivel reconhecer o sambista portelense e di
ferencia-lo daguele gue pertencia 2o Salgueiro ou ao Imperio,
pois & cada Agremiagaoc caebia um conjunto de elementos indivi
dualizadores, dedos por suas cores, sua bandeira, seu ritmo
instrumental - com a "batida" tipica de sua bateria, e por
seu samba-enredo, Neste periode iniciel de trinta anos, as A

gremiacoes introduzem novos elementos:

“A rPortels sai ns frente, introduz nos des
files a Comissado de Frente wuniformizada,
faz o primeiro esbogo de alegoria, reafir
ma o Uso de corda no desfile e apresenta
o primeiroc enredo & samba-enredo. A Deixs
Falar inventa o surde & o tamborim. A Man
gueira intreduz na bateria o pandeiro oi

tavado e substitui a gambiarra pela iiu
minagao eletrice. A Vizinha Faladsira co
loca cavalaos e limusines na Comissao de

Frente, introduz no desfile ala de damas
com sombrinhas, confecciona os instrumen
tos de bateria com barrica francesa, colo
ca lampidoes de luz a carburetc para ilu
minar a escola.”(12]

830 alteragdes introduzidas a partir da década de
30,, gque demonstram gue a evolugao e dinamizacao do carnaval
das Escolas de Samba n3c aconteceu por fates isclados, mas de
um encadeamento de circunstancias e elementos criados, absor
vidos confeorme sua propriedade ou descartados. A busca de sua
identidade nado significou a perda de suas raizes, mas sim a

afirmagao destas coma uma manifestagdc autentica e popular.

(12) ARAUJO, HIRAM, Meméria do Carnaval, op.cit.p.l18§
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A importancias de Mestre Caetano & que els, bem co
mo sue equipe, representam para aguels época o modelo do qgue
mais tarde seria o Carnavalesco. 5endo um dos fundadores da
Portela, assumiu & responsagbilidade de criar seus carnavalis e
foi aceito e respeitadoc por suas habilidades técnicas e ar
tfsticas. 0 mesmo acanteceu com Lino Manoel dos Reis, gue por
vinte anos trabalhou no barracaa da escola, com as atribui

Goes de Carnavalesco.

Lino Manoel dos Rels desenhou por muitos anos figu
rinos para os desfililes, incluindo os do cernaval de 1938,cujo
enredo foi "Teste Ao Sampa”, proposto por Paulo de Portels.Do
minava a con?ecgéo de alegorias e aderegos, além dos segredos
de movimentacgio das alegorias. Sua longa permangncia na PDE
tela demonstra o profunde envolvimento com a escola, gue sem

pre valorizou seus artistas:

"Como grandes colaboradores nas habilida
des e criagdes introduzidas nas escolas,
no setor de alsgorias (tado o trabalho
realizade no Barracao) podemos citar na
Paortela: Antonio Castano, Sr. Juca, Euzé
biog, Lino Manocel, Nilton Peres, Joacir,
Viegas, Osvaldo Alves, Laurenia Saares,

Qtacilio (NOJ,Finfas,Bjelma Vogue, Candi
nho, Tendriao Filho entre outros{...)”(13)

A presengs destes artistas na Portela, como em to
das as Escolas de Samba, demonstra que havia a necessidade de
individuos nao s pelo dominio de técnicaes e conhecimento ar
tirtico, mas também pelo fatoc de que houve ssta predisposicac
das Escolas para gue este trabalho fosse centralizado, e is
to fez parte de sua evolucao. N3o s¢ da propria comunidade
surgiram estes individuos, mas tambem fai aberto um espaco pa
ra gque pessoas especializadas trouxessem para as Escolas de

Samba 0s conhecimentos técnicos por ela pretendidos.

(13) CANDEIA & ISNARD, Escola de Samba, Arvore Que Esqueceu A
Raiz, op.cit. p.31
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As Escolas de Samba em seu dinamismo, Dbuscaram no
vas linguagens, sem perder suas caracteristicas formadoras. A
este processo de vivencia e constante releitura de seus pré
prios padrdes e c6digos dinternos, ssja nas instancieas admi
nistrativas, ou nas de apresentagac do desfile, soma-se a par
ticipagagc do Carnavalesco, seu surgimento e aceitaqéo, com tao
dos os beneficios & temores Que surcitou e todas as revolg

coes das guals participou,

Neste espaco de trints anos, muitos individuos exer
ceram a funcao de Carnevalescos, sem remuneracad nenhuma ou
sendo contratados para exegcutar alguns trabalhos. Sempre tra
balhando no anonimato protegida pelo nome da Escola de Samba

nem por isso devem ser excluidas de sua histdria,

A paritr de década de 80 as Escolas abririam suas
partas & outros segmentos da socciedade, & seriam o foco de in
teresse publico e dos meios de comunicacaco. Se antes era a Es
cela de um bairro, como foi a Portela pare Oswaldoe Cruz g a
Mangueira pera o Morrec da Mangueirs, a =sstes pertencia o deé
file e o carnaval. Naop havia a Escola "feita” por Mestre Cae
tanoc, ou por Lino Soares, havia sim a Portle gue se apresen-

tava e ganhava a competigado, como relata Sergio Cabral:

"Na décadae de 30 o Carnevalesco teve um pa
pel apegado ss comparado aoc gue & agora,
@ enredo em si ndo era um fator importan
te para gue a8 8scale fizesse o carnaval,
evidentemsnte houve algumas tentativas,no
carnaval de 1939 a Portela venceu B o en
reda foil uma idéie original parsa a é&poca,
do Paulo da Portela.”

SERGIC CABRAL

Havia no entanto uma efervecencia criativa e expe
rimental entre as pessoas ligadas as Escolas de Samba,o apren
dizado técnico e a iniciagdo artistice proprios do mundo car

navalesco. Andnimos ou nao, nestes primeiros trinta asnos ea
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pessoas, genuinos Carnavalescos, construirem a estrade gue 1le
varia as grandes revolugdes das Fscolsas de Samba no final da

década de 50.
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IT - TRINTA ANOS DE PROFISSAD
2.1 - DECADA DE B0
Z.1.1 - ASPECTOS GERAIS

As modificactes ocorridas na década de 60, na rea
lidade tem seus antecendentes nos Oltimos anos da década de
50. 0 desfile era realizado na Avenide Rio Branco, entre a

Rua Santa Luzia e 8 Avenida Almirante Barroso, sendo deste o]
desfile das Escoclas de Samba principais, do Grupo I. O Juri
=e instslava num palanque sobre as escadarias da Biblioteca

Nacional, como revela Marie Louise Nery:

"Naquela época passava antes os Frevos 2
depois a5 Escolas de Samba, e a muitos
anos era a Portela gue estava em cima,ersa
mesmo espetacular & su tive uma primeirs
ideia do que era uma Escola de Samba, e
logo assim de cara. Quando estava no pa
lanque as guatro horas da tarde e ficava
até o outro dia ao meis-dia, no mesmo pa
langue, nédo tinha instalagao de Ganheiro
nem nada, nem comid2 era oferecida, entao
comer e beber era problematico, e ir ao
banheiro tambem.”

Marndie Loudse Nery

0 paovo assistie o desfile desfile isclado por um
cordac, e & cada anao aumentava o interesse pelas Escolas de
Serbea, enguanto decrescia o apelo popular des Ranchos e Brag
des Sociedades. Apecsar Co cordac de isolamento manter uma
proximidade maior entre pdblico e cde=filantes, @ necessidade
de organizag2c do espago cdestinado 3 plateia se refletiu Bm
um novo posicionamento desta, ao serem construldas as primei

r2s arquibancadas em 1862.

A competigdo entre as Escolas de Samba era acirra

da, a classe média comegava a ter interesse e frequentar as
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quadras de ensaio. A imprensa, sempre participante, alisda 2
teglevisao gque comecava a dar seus primeiros passos no Bra
511, também voltavam seus olhos e suas opinides pare o desfi
le. Comegava entre o mundo das Escolas de Samba e o sociedade

uma relacéo cada vaz maior:

"Em 1954, um reporter de 0 Globo, represen
tando o pensamento das elites culturais ,
fez uma avaeliagao do Desfile naquele ano,

criticando as figuras apresentadas pela
feidra dos honecos, para a incompetencia
das esculturas das escolas. Al as Eacao

las resolveram recorrer aos artistas pléas
ticos diplomados.”(14)

A participagdo de Cencgrafos e Artistas Flasticos
ndo foi um privilégio das Escolas de Samba, e estes ja par
ticipavam do Carnaval Caricca desde o fim do século XVIIT, e
foram por elas absorvidos por sua competencia & conhecimento

comp diz Fernando Pamplana:

"Jaime Silva, Lazari, Colombl(...) Amocedo,
que como eu eram cenodgrafos e artistas
plasticos, colaboravam na escultura, na
solugde pléstica, ers o Obvio., porqgue a
sociedade buscave alguém gue dominasse me
lhor a producgao plédstica do que um indi
viduo que n2o tivesse conhecimento.”

Feanando Pamplora

Esta necessidade gerou, ainda na décads de 50, & ne
cessidade de um conhecimento maior das técnicas gspecificas

de execugao do carnaval, e este conhecimento tanto podia vir

atraves de individuos com formagdo profissional da &rea tea
tral e de belas- artes, como podilia ser encontrado em indivi
duos da propria Escola de Samha, e entre estes, o seu maior

exemplo foi sem divida o Carnavalesco Julio Mattos.
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2.1.2 - JULIO MATTOS, 0 "JULINMO DA MANGUEIRAM

Na verdade a busca do dominio da técnice nao se 1i
mitau aos cendgrafos e artistses plésticos, & as prdprias Es
colas de Samba produziam seus Carnavalescos, caomo Julio Mat
tas na Mangueira. Seu trabalho atravessa as décadas de 680, 70
e 80, e ja nos anos 50 ele idealizava e exegcutava Os carna
vals de diversas Escolas de Samba, dedicando a maior parte

de seu tempc 3 Mangueira,

0D inficio de sua atividade foi na Escala de Samba
Paraiso dss Baianas, hoje conhecida como Pareiso do Tuiuti,em
1952, fazendo carros alegdricos, e durante toda a década de

50 trabtalhou para esta Escols,

0s morres da Mangueira e do Tuiutd eram vizinhos, e
Julio Mattos terminaou per ir "dar uma maozinha" 3 Mangueira
em 1858, N&o possuia formagdo acadéemica nem freguentou a Esco
la de Belas Artes, mas por gostar de esculturas, frequentou a
teliers de artistas como Volmer e Ramiro Juarte, onde apren
deu os segredos de moldes e formas.Este aprendizado o levou
a montar uma fdbrica de alesgorias e esculturas em Ramos, que
funciona até hoje, na qual trabalhou simultdneamente com as

Escolas de Samba.

Na Mangueira comegou come figurinists, e assumiu a
posicdc de Carnsvalesco em 1963, Paralelo a este trabalho, Ju
lio Mattos foi autor de uma faganha Unica no Carnaval Carioca,
glaborando carnavais para dezoito Escolas de Samba simulté
neamente, contando com sua experiencia, sua fabrica de alego

risas e uma peguena equipe de sels pess0as.

Destes trabalhos resultou um inestimavel acervo de

alegorias e formas, e um conhecimento completo das tecnicas
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necessarias ao carnaval, gue ele relembra aindse no tempo das

Grandes Sociedades.

"Aptigamente o Carnavalesco trabalhava com

gqguipe menor, ey procurava chegar perto
daos grandsas artistas, que faziam as Gran
des Sociedades. Escola de Sambz nem 5€
imaginava, e nas Grandes Sociedadses ti

nham os grandes escultares e artistas co
mo o Ramires.”

JulLo Matioas

Apesar destes trabalhos simultaneos, factiveis na
€noce dada as dimensOes das Escolas de Samba e uma menor com
plexidade do desfile, fni na Mangueira gue Jullio Mattos desen
volveu seus maiores trabalhos. Ele mesmo cansidera que se pres
tou servigos a outras Sscolas de Samba, foi por uma gquestao
de sobrevivéncia, e sua escola do coracadc seria mesmo a ver

de & rosa.

“{,..)era sempre chamado por outras Esco
las, mas nunca s3al da Mangueira, na Man
gueirs fui fiel, eu gostava de arte e de
ganhar carnaval...)] sempre trabalhei com
amor, sem dinheiro, sempre procureid aju

dar a Manguegira.”

Julip Mattos

Esta dedicacgao, acrescida de ume timidez gue o man
teve por muitos a&anos no anonimato, configuravam um métoda de
trabalho prodprio, centralizador, do qual Julioc Mattos nunca
abriu mdo. Esta centralizagao incluia & apresentagdo do enrg
do e o0 sbsaluto segredo na execugde do carnaval, além de um
profundo conhecimento e identificacao com a comunidade man

gueirense.

Este conhecimento tinha o retorno na confianga con

guistada por Julio Mattos na Mangueira, e foi importante para
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o resultado obitido nos desfiles destas Escola. Como um  membro
da comunidade, nao tinha dificuldades de representar a lin
guagem que identificava a Mangueira,atrevés de enresdos compa
tiveis e do respeitc 3s cores verde e rosa, exigencia absoluy
ta da Escola. Meorador do Meorro da Mangueira durante 25 anas,
Julio Mattos captou suas caracteristicas e impos seu metodo

de trabalho.

"Na Mengueira egles degixavam tudo paor minha
conta, ascolhia o carnaval, figurino, ale
goria, tudo comigo. Ultimamente tinha uma
Comissao, mas naoc se metiam comigoa, nem
no meu trabalho, tanto € gue na barracdo
BU nap deixava dar palpites,eu achava gue
tinha mais pratica e nao admitia palpites

(...) Antigamente em janeiro a gente en
tregava os figurinos, era um segreda vio
lento, esra proibido entrar no barracao

agora nao, tem data, a pessoa vai la di
zer o gue vai apresentar, mas eu socu con
tra, a surpresa & muito importantel(...}”

Julio Maftos

Ainda que a década de 60 tenha trazido mudangas sig
nificativas para as Escolas de Samba, Julio Mattos conseguiu
se manter num isclamento gQue caracterizou seu trabalbo, afas
tando-o de qualguer publicidade. Este anonimato ele mesmo re

canhece, bem como o seu valor profissional como Carnavalesco.

"Eu deveria ser o camarada mais divulgado
do carnaval(...lmas & um daom gque eu tenho
de nao aparecer, nunca apareci, mas fago
parte da histdria do carnmaval(.,.)”

Julio Mattos

Este temperamento gque o manteve afastado a fama,e a

confianga ne gue fazia, durante a década de 60 fez fizeram
justige ac seu talento, através das vitdrias e boas coloca
gOes obtidas pela Mangueira, em que se destacam: "Exaltacao a

1

Bahia”, 1863 - 29 lugar, "Hisfoira de Um Preto VYelho", 1964

3% lugar, "Rio Através dos Séculos”,198% - 4? lugar, “Exalta
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Gao & Villa Lobos”,1966 - 2° lugar, "0 Munda Encantado de Mon
teiro Lehato", 1887 - 19 lugar & "Samba Festa de Um Povo"1368

- 1% lugar,

Julic Mattaos, ou Julinho da Mangueira, atravessou &
decade de 80 executando belos carnavais para a Mangueira e
fornecendo alegorias e aderec¢os pare Escolas de Samba nao s0O
do Rio de Janeiro, mes de outros estados. Em seus galpdes ele
guardou a histdrias do Carnaval Carioca através das E£sculturas
e alegoriss gue comprou das Escolas de Samba. Um grande acer
va noue ainda alimenta o grande sonho deste Carnavalesco, o de

construir um imensa Museu dao Carnaval.

2.1.3 - 0 SALGUEIRO CONVIDA O CASAL NERY E PAMFLCNA

"Obras de vulio e encantos mil
Legou Debrel

a nossas belas-artes,ao Brasil,
Pintouw

Com genial sabex,

parna sua era heviver!"(15)

A Escola de Samba Salgueiroc em 1854 desfilou na Ave
nida Rioc Branco com o enrédo "Romaria a Bahia"., & seu Carna
valesco era HMildebrando Moura, artistas gque trabalhou ante
riormente nas Grandes Socisdades. Fol levado para o Saelgueiro
por Pedra Cecilianao, canhecido como "peru”, de impartancia pa
ra o Salgueiro semelhante a de Paulo da Portela para aquelas a
gremiagao. Neste ano o0 Salgueiro obteve a terceira colocagida,
32 frente da Portela e atras do Impéric Serrano & da Manguei

ra, na €poca as trés escolas gque dlsputavam o titulo.

Até o ano de 1957, quando apresentou o enredo "Na
vio Negreiro”, o Salgueiro obteve a guarte colaocagac no des
file, O Carnavalesco ainda era Hildebrando Moura, mas o pre

(15) Samba enredo deo Salgueirag "Viagem Pitoresce g Histdrica
dao Brasil” do ano de 1959.
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sidente era Nelson de Andrade, que em 1858 prods o enrédo
"Exaltagdo aos Fuzileiros Navais”, criando também. pares o Sal
gueiroc a susa lendaria definicac: "Nem melhor, nem pior,apenas

uma escola diferente”.

Novemente a escale obteve a guarta colocagac, e Nel

son de Andrade nan se conformou, passando a se dedicar inte
gralmente a idealizag@o de um enredo que proporcionasse Lim
resultado melhor, ate gque o acasc o colocauw diante de dois

artistas:

"Num desses acasgs gue fTazem cam gue as
histdrias existam, Melson soube (...} da
existencia de um casal de artistas aue
trabalhavae com figurinos, aderegos de «ce
nografia e peguenas esculfuras,e que ti

nha em casa coisas de bumba-meu-boi, mara
catu, candomblé, puerreiros,etc.(...] tra
tava-se de artistas maravilhosos e intei
ramente afinedos com a arte popular,ainda

que fossem t3o dissimeis: ele - Dirceu Ne
ry ~ pernambucano de Recife, ela - Marie
Lopise Nery - Suiga de Berna,”(18)

Dirceu Nery era cenografo, e fazia parte da compa

nhis de dangas "Brasiliana"“, onde era bpailarino de frevo. o
nheceu Mari Louise na Suigs, no Museu de Etnologias de Neuché
tel onde cuidou da parte folcldrica da exposicao "Arts Primi
tives et Maodernes Brasilens”, g unidos par interegsses comuns

g pela paixdop, retornaram ao Brasil em 1358.

"Naquela €época ndos namoramos e ed vim, nNao
sd por causa dele para o Brasil, mas tam
bém por sugestao de amigos, onde iria en

contrar muitas possibilidades de traba
lhar e fazer trabalhos criativos em ceno
graftia.” -

Marie Loudlse Neny

(16) COSTA,HAROLDO, Salgueiro, Acaedemia do Samba, op.cit.p.87
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Anq ser convidada para julgar o desfile de Escolas
de Semba em 1358, Marie Louise ficou encantada, & junto com
Dirceu Mery aceitouy o convite de Nelson de Andrade para rea
lizar o carnaval de 1853. 0 enredo escolhido versava sagbre
Jean Baptiste Oebret, com o titulo de "VWiagem Pitoresca e His
tdrica ao Brasil”, gue desenvolveram junto com Hildebrando
Moura, obtendo o segundo lugar. A Portels conguistou neste
ano o titulo, com "Brasil, Panteson de Glaria”, e o Salgueiro

finalmente rompeu com a costumeira gquarta colocagao.

A situacao para Marie lLouise, estrangeira num pais
totalemnte diferente dao seu, poderia ter sido um grave impe
dimento, pelas diferengas de lingua e cultura, mas nao foi o
que ocarreu com ela, gque se responsabilizou pela parte de fi

gurinos no enredo de Debret.

"Eu comecei logo a gostar muite deg tudo,do
pove gue era caloroso e naguela época ey
ful bem recebida, eles gostavam de tra
balhar comigo, mesmo sendo estrangeira, e
eu adorava. Meu marido estava 13, nds sa
bfamos como trabalhar e entendiamos de
falclore, & eu tambeém entrei direto,e até
frequentava terreirocs de macumba (...} eu
entrei com um bom guia gque era o meu mari
do, e ele era até muito rigido (...) nao
gostava gue esu falasse com muita gente,
misturava essa coisa de Escola de Samba
com Teairo Municipal., .esse coisa do shiow
de levar o espirito do espetdculo para a
Escola de Samba."”

Manie Loudse Nery

Este "espirito de espetaculo" levado para o Salguei
ro pelo casal Nery constituiu o ponto bdsico da revolugdo por
elgs iniciada, Ao desfiie gue azontecia por si mesmo na Avg
nida, sob o canto do samba enredo & 0s passos dos componen
tes, adicionou-sege elementos completamente novos, pertencentes

a esfera teatral.
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A comecar pelo tema, rompendo com 05 enredos brasi
leiros & histdricos, o casal Mery trabalhou com Debret adap

tando-o ao vermelhn e branco salgueirense, caores rigidamente

respeitadas na época, como acontecia em todas as Escolas de
Samba.
"(.7.)a guestao da cor era absolutamente
mais rigida, tinha gue ser respeitada e

pra um desafiac mails difficil, 2 o pessoal
nao gostava muite de sair de vermelho,era
mais para o brance. 0 vermelho gera mais
um dado, usava-se muito pouco e nos insis
timos nas tonalidsdes, até de vermelho es
curo,mas nao ertrava o rosa,gue consegui
fazer com muito branco & um pouco de ver
melho, & de longe dava 2 impressac, e fiz
justamente esses grupos de tonalidades, ©
branco, um pouco de rosa, depcis vermelbho
gscurc, e conseguimos ritmo, naguela épo
ca além do samba (...) eu falava muito de
ritmo, de fazer grupos de tonalidades.”

Maadie Loudlse Nenry

A esta nova concepgao de ritmo visual, Oirceu Nery
acrescentou 0s adereces de mao, inspirados nas sombrinhas do
frevo. Marie Louise trabalhou nos aspectos cromaticos e idea
lizag3ac das fantasias, enfrentando as dificuldades de acesso
sos ateliers de costura, situados em areas diferentes do Mor
ro do Salgueiro. Marie Louise se encarregou de supervisionar
detalhes complexos de indumentaris, como a altura das bai
nhas - para gue ficassem 1guals ~ costuras das mangas e cai
mentos das saias, inspiradas na moda francesa, 0 gue nao del

xaou de causar Ttranstornos:

"[...)tinha uma dificuldade, nas roupas a

cintura era alta, no Debret, e eles naao
gostavam, e resultado, c¢omo eu nac podia
vigitar todo mundo regularmgnte, de repen
te mudava um pouco, a roupa saia errada?
o resultade saia diferente daqguele progrs
mado,"

Marie Louise Neay
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Fora os perigos de subir o morrao relatados cela
Carnavalesca, primeira mulher a assumir esta ?ungéc,havia ain
da & interferencia das costureiras, e o esforgo para se man
ter um padrao minimo de equilibrio na confecgao sra tmuito
prande.Isto fazia parte de uma concepcao gue nao se limitava
apenas & concepgdo do enredo, mas que também empregava uma Vi
s3c cenografica, coreografice e cromatita, pertencente 308
espetdculos teatrais. Era necessdrio um novo tipo de contro

e gque se adeguasse as novas prapostas.

"Antigamente as pessoas simplesmente saiam,

as alas umas atrés das outras, e eu na
época pensei no efeito do conjunto, bus
quei o ritmo visual de tudo aguilo, um
grupo de aderegos de mao, voce entrava

com um mar de penas, um mar de fitas(...]
comegava a mexer, brilhar, a ter movimen
tos 8 gram tantos gue wvistos de lange, de

cima, wvia esses campos gue chegavam, as
cores, as formas, as materiais. Pode ser
que eu tenha comegado este processo de
canscientizagéa, e 0 que & importante, a
coordenagdec de cor e ritmo, a farma que
se mexe, as materiais e as diversas tona
lidades, e isseo cria um ritmao excitante

opu mails trangquilo.”

Masrie Loudse Nery

A revolugdo gue se iniciava no Salgueiro partiu de
uma busca feita pelas Escolas de Samba numa melhor apresenta-
¢ado visual, e o conhecimente absorvide de outras éreas, como
o Teatro, teve as suas implicagGes no contexto das Escolas de
Samba. A ponte estava feits e o caminho enfim aberto,um cami
nho gue nao era totalmente desconhecido, visto que o contato
entre as Escolas de Samba e pessoas de outras areas era um

fato comum, na maioris das vezes nrao revelado.

“Sempre vi diretores e presidentes de Esco
las de Samba que iam 3 portaria do Teatro
Municipal a procura de alguem que fizesse
escultura, cenografie, e tambem de pro
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fessores de Belas Artes. E qgue a coisa
Era preconceituosa, & CcoOmo era preconcei-
tuosao uma peEssoa de elite trabsalhar em
Escolas de Samba, entac achavam gus era
G o sambista, a raiz gue fazia tudo, mas
& mentira, pargue eu me lembro, nestes
meus 42 anos de carnaval, sgles 1am pracu
rar professores de Belas Artes e as pes
s0as nao gostavam gue Seus nNomes apare
cessem como um trabalho de Escola de Sam

ba."
Geraldo Cavalcantd

0 Carnaval sempre foli um campo de ftrabalho de mu L
tas opcobss, e uma delas, a decoragaoc de Clubes e Ruas atraia
muitos profissionais da area de cencgrafia e belas-artes. bDes
e 13933 guando o Teatro Muncipal regalizou seu primeiro Baile
cuja decoragao foi encomendada pelo prefeito Fedro Ernesto
muitos profissionais fizeram seu contato com o Carnaval des

ta forma.

Um deles, jovem cendgrafo e professor da Escola Na
cional de Belas Artes, chamado Fernando Pamplona, em 18957 ven
ceu 0 primeiro concurso plblico para a decoragao do Teatro My
nicipal, com o projete "Rio Colonial"., O Teatro Municipal e
a ENBA ficavam no caminho dos desfiles das Escolas ds Samba

g 0 encontro foi inevitdvel.

Em 1859, convidado por Miécio Tati pera fazer parte
da Comissdo Julgadore do desfile das Escolas de Samba, ao 1la
do de Lucio Rangel, Eneida e Edson Carneiro, Fernando Pamplo
na julgou o guesito "Alsgoria”, sem prefersncia por alguma es

cala em particular.

"Fu ndo0 torcia por nenhuma escala, apsenas
o Salgueiro me moetivou muito porque era a
guinta a2 desfilar e desfilou na frente
das outras, nao tinha a rigidez dos regu
lamentos de hoje e ele resoclveu abrir a
desfile guando as guatro outras criaram
problemas, e uma das coisas banitas do
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Dirceu Mery e de Marie Louise & que eles
ndo tinham carros alegdrices, eles repro
duziam cenas ao wvivo de Debret e egu dei
a melhor nota.”

Ferxnando Pamplona

Chamou a atencgao de Pamplona também a temdtica do
enredo, que sg diferenciava das outras Escolas de Samba, e
per sua nota o Salgueiro obteve o segundo lugar., o Que levou
Nelson de Andrade a procura-lo no Teatro Municipal e convi

da-lo para fazer o carnaval da Escola.

J3 nesta época Pamplona era amigo do casal Nery,
gue ele mesmo considera os - revolucdieoparios da linguagem do

carnaval das Escolas de Samhba:

"{,..)o fato & que a partir do Dirceu Ne
ry 8 n2o de mim exatamente, houve a revo
lugao de maneira de ver (...l}Dirceu Nery
gue comg todos as antecessores trabalhou

em teatro, Irouxe uma soclucéo de teatro
para o figurino, que hoje esta empeteca
do e absarrocado demais, mas ele trouxe

uma simplificacao gue nds acompanhamas.”

Fervnando Pamplona

Tendc aceito o convite e atento as caracteristicas
do Salgueirao, gue se impunha como FEscola ousada e inovadoras
Pamplona propds o enredo "Zumbi dos Falmares", mais tarde cha
mads "Quilombo dos Palmares”. Formou entdo com o casal Nervy,
o figurinista Arlindo Redrigues @ o aderecista Nilton S4&, tam
bém da ENBA, uma equipe que mudaris os rumos do carnaval das

cscolas de Samba.

"Paglmares” foi o dnico enrede, segundo Pamplona, que
teve ums certa imposigdo de sua parte 3 Agremiacdo,sendo Qgue
os demais enredos eram apresentados em assembléias realiza
das no merro para a aorovacao "tanto & assim gue”"Visita a Um

Rei Negro" foi rejeitada quatro anos pelo morro e depoils pedi
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ram para a gente fazer™.

Ecta compreensaa e integragao a comunidade do Sal
gueire foram importantes para Fernando Pamplaona, facilitadas
pela trabalho do caszal Nery. Em "Zumbi dos Palmares”, se nao
houve ohstaculo gquanto a integracao de Pamplona aa Salgueiro,
houve pelos menos resistancia dos componentes para vestirem a
fantasia de "negros", e foi dificil convence-los a abandona

rem a seda, 0 cetim e a peruca francesa.

"Tado mundo gqueria sair de princessa, de
principe, muito vestides(...)queriam sair
bem enfeitados, muits seda,muita pedraria
e tinha gente mais pobre, mas gueria sair
assim, faziam guestao."

Maaie Loudise Neay

0 carnaval era o esguecimento do cotidiano, da pré
pria condiqéo spcial, da pobreza em favor da rigueza do traje

carnavalesco. E istn foi um obstacula para Pamplona e sua

lms o

guipe, gue precisavam convencer a comunidade do carater in
dito do enredo e dos fipgurinos. Nestes, o negro, ao inves de
simples figureante de enredo, passava a s€r um personagem de
si mesmo, de seus valores e sua historia. Assim obtiveram a
aceitacdo e a participagdo da comunidade na confecgao do car

naval.

Em 1860 o Salgusiro fez uma apresentacao surpreen
dente, obtendn a terceira colocagao, sendo a Portela a primei
ra colacada e a Mangueilra a segunda. Por ter sido um desfile
tumultuado, gQue ocasionou muitas brigas, resultande num recur
so impetrado por Nelson de Andrade. Oeste recurso foi decidi
do gque os premios seriam divididos entre as cinco primeiras
colocadas, o gue neturalemnte nao agradaou a nenhuma das Esco

las concogrrentes.
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Para o ano de 1961, Nelson de Andrade e Pamplona
gscolheram o enredo "Aleijadinho”", chegandoc ao regueinte de
utilizar pegas origineis do artista coma moldes para suas aleg
garias, expondo os motivos para o Departamento de Turismo e

Certames:

"{...)0 Salgueiro jd ha alguns carnavais
procura modificar o sentido gue as Esco
las de Samba {inclusive a nossal de uma

maneira geral vinham dando &aos enredos e
3 decoragao, aue cade vez mais desviavam
as criagoes populares de suas origens de
turpandg sua autenticidade.

(...)0 destile das Fscolas estava se tor
nando um shaw, com forte influéncia de
Walter Pinto e Carlos Machado, o gue ain
da hoje € facll de se gbservar. Aléem dis
so os temas "patridticos” inteiramente
falsos, no que diz respeito as tradicoes
aopulares, daminavam, ajudados pels in
fludncia de uma ditadura cujas males ain
da hoje se fazem sentir, guase gue a tota
lidade dos enredos. -
(...)JAbolimos as alegorias em carretas,
guase sempre realizadas, nao par artils
tas ingeénuos, primitivos ou populares,mas
profissionais decadentes e de mau gosto.
(...)Precisamos de um artista para fazer

nossas alegorias e verificamos gue nem
nossos artistas do morra, primitivos e
ingénuos, nem artistas eruditos gue pode
riam colaborar conosco podiam fazer uma
alegoria & este Artista duos Artistes: foi
ent@o que resolvemos gue NoOsso artista
s0 poderia ser Antonio Francisco de Lis

boa, o Aleijadinbho.(...)

{...)”Nao Tempo do Aleijadinho® sera o ti
tulo do enredo com gue os Academicos do
Salguelro, ao som de seus tamborins, 5UT
dos e cuicas, se apresentarao ao povo no
ano de 18961, sob a diregdoc e responsabili

dade de Nelson de Andrade, cam a colabE
ragao de Fernando Pamplona = Dirceu Nery.”
(17)

Neste texto, onde os Carnavalescos aparecem como

{17) COSTA, HAROLDO, idem, op.cit.p.112



colaboradores, por ser muito langa nan foi agui transcrito na
fategra. Continha ainda uma descrigao detalhada do enredo =
0 roteiro do desfile. Mais complexn gque uma Sinopse de Enrg
do, ele tem elementos esclarescedores da ideoclogia da Agremisa
Géo, sua visado de si mesma e das concorrentes, num sxame cri

tico do Carnaval das Escalas de Samba.

Chamama atencdo as referencias feitas 2 gualidade e
conhecimento dos artistas "do morra”, e também aqueles gue de
nomina "decadentes de mau gosto®, e mals ainda a transcendég
cia a gualquer outro profissiocnal, buscando nas pecgas do pré
prio Aleijadinbho & moldagem das alegorias, desprezando tanto

as artistas "pgrimitivos” guento os "ingenuos”.

Estes aspectaos dao a medida de como eram vistos as
artistas da propria comunidade, e mesmo os chamadas "colabora
dores”. A cusadia e inovagadoc do Salgueiro chegou a Ce2cUrsons
t3o extremos, e de grands impzacto, como ¢ de meldar as Alego
rias de seu carnaval nes esculturas do proprio Aleijadinho. A
segunda colocacdo obtida pels Escola demonstrou que o recur

so surtiuv efeito.

Por razdes nunca reveladas, Nelson de Andrade dei
xou 0 Salgueiro apds este carnaval, indo para a Portela,e Pam
nlona tambeém deixaria a Escola, mas ndo com o mesmo destino .
Gsmar VYalenga tomou & frente dos trabalhos, e Arlinde Rodri
gues, ftemporariamente afastedo de Pamplona, assume sozinho o

enredo "Descobrimento do Brasil" pere o carnsvsl de 1962.

Embora afastado do parceiro, Arlindoc manteve com
o Salgueiro a2 mesma relacao de integracao gue ele & Pamplona
conquistaram através da identificagcio havida de ambas as par

tes, como relata Haroldo Costa:
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"(,..) gles faziam o Salgueiro por amgr,
nor interesse cultural, ndc tinha nenhum
obietivo profissiopal, nae tinnea lucro
nisso. Esses Carnavslescos foram pessnas
gque criaram pare o Salgueirao, eles nao
impuseram um ponta de vista, oum estilo,
eles foram de encantro a Escola e houve
sssa comunhao, & escola recesbeu bem a con
tribuicao gue eles poderiam dar e gles
por sua vez beberam na Escola tudo agui
la que resultou na contribulgaoc para eles
dada, entdo hpuve uma comunhao muito im

portante.”

Haroldo Costa

Nao so6 a identificacao com o Sealgueiro foi muito
importante, mas também a identificagao profissional entre Fer
nando Pamplona e Arlindo Rodriguas, no meétodo de trabalho que

05 uniu durante tantos anos & que influiu nos resultsados.

"{...)praticamente todeos os enrgdos que
fiz no Salgueiroc foram com o Arlindo, 2
me separar do Arlindo comoc em algumas de
coracoes de rua € dificil, o que competia
a ele ou a mim, 2 dificil porgue um inter
ferias no trabalho do outro, desde a ideia
até a realizacdo.”

Fennande Pamplona

Separados portanto em 1962, ambos continuariam a
trabalhar no carnaval. Arlindo Rgodrigues responsavel pelo car
naval do Sslgueirao, que apesar do excelente desfile ficou am
terceiro lugar, e Pamplona, ao lado de Plinio topes e Mauro
Monteiro vencendo o cencurso de decoracao das ruas da cidade,

com um projeto gque abordava a tematica africana,

Em 1583 o enredo do Salgucirs foi "Chica da Silvave
Arlindo elaborouy para a Escola um bellssimo carnaval, sozinho
pois Pamplona estava na Europa. No maomento do desfile sentiu
se gue desta vez o campeonato seria do Salgueiro, 0 gue de

fato aconteceu.
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0 impacto de Isabel Valenga representando Chica da

Silva e a Ala dos Imnpnortantes com doze pares de nobres dan
cando poica, a chamada coreografias do "passo marcado” foram
fatos que valorizaram a desfile, além da riquesa detalhiste

do trabalho de Arlindo Rodrigues.

An conguistar este campeonato, o Salgueiro alcangou
grande prestigio, conguistando toda 2 cidade, e partindoc pa
ra o bi-campeonatc fez de "Chico Rei” seu enreéde para 1S64,de
vidamente autorizado por Pamplona, que ainda estava fors do
pafs e realizado por Arlindao, obtendo no concurso a segunda

colocagao,

Meste degfile seria repetida & proposta co
reografica realizade por Mercedes Batista, a pedido de Ar
lindo. Diante das severas criticas ele assumiu a responsabili
dade, e 0 Salgusiro retornou &0 seu antigo modo de desfilar.E
certn gue nd3o foi toda a escola gue desfilou ao ritmo do "pas
so0 marcado" pois & preposia de Arlindo era de num determina
do momento criar uma situac3o de impacto, gue na realidade so

obteve criticas e foi abandonadea.

Em 1365 o desfille des Escolas de Samba j3 se reali
sava na Presidente Vargas, sendo comercializado & com arqui
bancadas construfdas para os assistentes. Foram instaladas na
Avenida c@meras pars transmissac de emissoras de Televisao, e
locais para micrcfones de radioc e também para os fotorgrafaos.
{0 desfile cada vez mais chamava a atengac dos meios de comu

nicacao e de ocutros segmentos da sociedade.

Exatamente na metade da decada de 60 tem inicio uma
grande polemica sobre a "profissionalizacao” das Escolas de
Samba. Nelson de Andrade levou para a Portela o coreodgrafo s
bailarino americano Lenie 0ale, e este fato, somandoc-se a pre
senga da coredgrafa Mercedes Batista no Salgueiroe, polarizou

a discussao em torno da autenticidade das Escolas de Samba e
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da ameacga gue sobre elas pairavam.

Ameaca esta simbolizada também pela presenga de cam
pedes de concurscs de fantasias de luxo dos grandes Clubes,co
mo Evandro de Castro Lime, gue desfilou no Salgueiro sm 1885,
g Cldvis 8Bornay, que desfilou na Portela, inclusive trabalhan
d0 nesta escola mais tarde como Carnavalesco. 0O luxo de swuas
fantasies se transferiu psra os ateliers de costura das esco
las, ande eram canfaccicnadas fantasias de alto prego, acres
centando-se o fato de gue 0s propriocs dirigentes buscavam tra
zer personalidades famosas de socciedade e ds televisao para

colocarem sdas escolas em evidencia.

Muitas foram as criticas a ests "invasdo” das Esco
las de Samba, = também contra a profissionalizagsoc do sambisg
ta no seu propric meio de apresentacao. Apesar de todos as a
pelos, justificados ou nao, es Escolas de Samba encentravam -
se na privilegiada condig3o de atragdo principal do caernaval,

e este foi um processo gue naa pade ser impedido.

No anc de 1385, todas as Escolas de Samba homegnagea
ram o IV Centendrio da Cidade do Rio de Janeirc, = em meio a
todas as discussoes, mas sob o enfague do novissimo veicuelo
de comunicagasc de massa, a TV, o Salgueirec sagrou-se campeao
com o enreda "Histdria do Carnaval Caricca” de Fernando Pam

plona, realizado pelo Carnavaelescos Arlindo Rodrigues,

"{...)o que & importante dizer & gque pelo
menass até 75, guande Jpoaoczinho Trinta ti
rou o bicampeonato do Salgueireoe, eramos
simplesmente amadores, nenhum de nads la

mais ganhou dez centavos do Salgueirol...}”

Fernando Pamplona
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2.1.4 - 0 GRUFO DE PAMPLDNA E A ESCOLA NACIONAL DE BELAS AR

-

E

(93]

A participac2o da Fscola Nacional ds Belas Artes da
ta dos carnavais do final do séeculo XIX, guando Rodolpho AmO
edo, Diretor desta Escola, confeccionou o estandarte dos Te
nentes do Ciabo em 1883. Era normal 2 participacao de mestres
e alunocs na confecgac de préstitaos, decoragles e comizzces

julgadoras no Carnaval Cariocca.

0s concursas de Decoragac de Clubes e +-n2is, cama
0 Teatro Municipal e o Hotel GCloria atrairsm varios artistas,
entre eles Nilton da Costa, Roberto Burle Max, Bianco e Gil
berto Trompowsky. D0s concursos de Decaragao de ruas parti
ciparam Nilton 5&, Moacir Fernandes Figueiredo, Plinioc Lopes
Cipriesno, Adir Botelnho, David Ribeiro, fernando Santoro e Fear

nando Pamplona.

Fol Fernando Pamplona auem,a partir da deéecada de 50
aproveitando o0 interesse cade vez malor gue o carnaval desper
tave, cemegou a incentivar seus aluncs da ENBA a participerem

de trabalhos ligados ao carnaval.

"Isto era um costume antigo, anterior a
mim. Eu comegel & utilizar mao de obra da
Escola de Belas Artes nao na barracao,mas
no projeto. Entdac posso dizer que os ‘le
vei da €scola para fazer o projeto,no pri
meirc momento era amador, mas depois nos
concursos de decoracgao passou a sar pro
fissional(...)tinha um professora da E£BA
@ Quirinmo Campofiorito que, quando o alu
no estava trabalhande num projeto de car
naval ele considerava este projetoc traba
lho de aula.” -

Fennande Pamplona
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Fernande Pamplona lesvou muitos de seus alunos para
trabalhar em seu atelier na elaboracao de projetos, ate gue
os levou camo egquipe para o barracaoc do Salgueiro, BEempre

preocupado em estimular a concorrencia,que julgava necessarias

“({...)lembro guando provoguei o David Ri
beiro, o Adir e o Fernando para concor
rerem no carnaval e serem meus adversa
rios,e dei na EBA uma aula de como deve
ria ser ums decoracgao de rual...) patrg
cinei a equipe de Liana (Silveira) ats
com material para concorrerem caontra mim
eu achava que era obrigacaa do professor
nao esconder segredos & sim criar gente
com possibilidades de competir.”

Fernandae Pamplona

Eata metodologia diddtice sem dlvida foi benefica.
A Escola de Belas Artes proporcionava aos seus alunos uma for
magao tecnica e artistica especializada, qus também incluia a
conhecimento cultural. G trabalho pratico no carnaval, fosse
ele em deceracoes de Ruas e Bailes, fosse em Escolas de Samba
enriquecia este aprendizado, como relate Isa Pacheco, aluna

do curso de Arte Decorativa:

"Fgrnando Pamplona 2ra um dos professores
de Arts Decoratival(...lcom Quirino Campo
fiorito gue rs o titular da cadeira, e co
mo era do Salgueiro,era muito aberto a es
sas coigas de carnaval {(...) entao ele
contagiava eos alunos, e nisso entrava tu
do, cor, forma, criacaoc, passava o conhe
cimento na pratica e canvidava os alunos
a irem 3s Escolas de Samba observarem pes
soalmentel.,.)" -

1sa Pacheco

0 barracao do Salgueiro foi assim uma espécie de
"faculdade de artes paralela”, e ainda hoje os barracoes das
Escolas de Samba participam da formagio de muitos profissio

nais. A diferenga & gue no grupa inicial de Pamplona houve um
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treabalho de cunho experimental inedito, gue uniu pessoas de
nivel universitédrio entrosaendo-as ng mundg do samba. “Mwitos
desses alunos prosseguiriam como Carnavalescos e continuari-

am a levar gutros alunos da EBA para o campao do carnaval.

Em 1865, como o enredo"Historiado Carnaval Cariocca”
Arlindo convidou Joado Jorge Trinta, bailarino do Teatro Muni
cipal e que ja havia participado de algumas confscgoes de ale
gorias para "Chico Rei", para assumir a parte de execugao de

2deregos e alegorias.

Meste desfile o Salgueire saiu sem 0 seu Abre-Alas,
por problemas técnicos, e Pamplona colocou entdo as irmas Ma
rinho, personagens famosas na epaca, para abrir a apresentg
30, seguidas da Comiss3o de Frente e das Burrinha de Vime, i
dealizadas por Arlindo e brilhantemente executadas por Joao
zinho Trinta. Com uma belissima exibigcio, o Salgueiro foi jus

tamente consagrado Campedo do IV Centendrio.

Pelos preoblemas havidos neste ano, Pamplona e Arlin

do sairam do safiram do Salgueiro, sendo substitufdos per C1§

vis Bormnay no carnaval de 1866, o gue alterou o estilo de 3
presentagde da fFscola e resultau na gquinta colocacao no con
CUrso.

"N3do que a escola estivesse feia, mas e
gue nac tinha nada gue lembrasse o com
promisso com a ocusadia e & imaginagdo dos
anos anteriores. fra uma escola academi

ca no pior sentido do termc."{17)

Oe volta ao Sslgueiro em 1367, sem Osmar Valenca na
Presidencia, a dupla Pamplona e Arlindo propoem o enredo "His

tdria da Liberdade no Brasil”, Data desta &poca, em funcio da

{17) COSTA, HAROLDO, idem cp.cit.plB4
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grave crise financeire do Salgueiro, a antolodogica frase de
Pamplona: "Tem gue se tirar da cabega 0 gue nao se tem no bol
30", Neste mesmo ano Pamplona venceu o concurso de Decoragao

de Rua e o Teatro Municipal, acumulando as trés trabalhos gue

absorveram varios alunocs da EBA.

0 Salgueiro obteve a8 terceira colocagao, e a Man
gueira o primeiro lugar, com o enredo de Juliao Mattos 70 Mun
do Encatado de Monteiro lLobateo”. Diante das dificuldades en
frentadas, a terceira colocacdo néo foi cansiderada um mal
resultado. A Escola terminava o carnaval com grandes dfvidas
e neste ann Pamplona investe quase todo o dinheiro ganho COom

as premiacdes que obtivera para ajudar a Escola.

Em 1988, contandg novamente com Marie Louise Nery,
como figurinista, o enredo preposto por Famplona e Arlindo Se
ria "D.Beija, A fFeiticeira do Araxa”, e o Salgueiro novamen

te ocbteve a terceira colocagao.

Em 1868 um novo membro comagca a trabalhar na equipe
de Pamploa, ainda gue indiretamente. Aluna da EBA, Maria Au
gusta Rodrigues confeccignava neste ano os aderegos de deco
racao para o Hotel Copacabana Palace, no projetoc de Pamplona
e Arlindo. Estes mesmgs aderegos serviram psra o carnaval do
Salgueiro, associados agueles axecutados por Joaozinho Trin
ta. Para Maria Augusta nado seria a primeira experigncia, vis
to gue por indiceg&o de Pamplona j3 trabalhaera como Figurinis
ts do Impérioc da Tijuca, com o enredoc "0 Negro Na Civiliza

cac Braslleira”.

Ne carnaval de 1888, com o enredo "Bahia de Todos
o5 Deuses", em gue uma surpreendente Iemanja confeccionada
por Arlindo Rodrigues e acompanhada de todos os elementos da
mitolpgia afro-brasileira, foi o Salgueiro consagrado campeao.

A Banhia desfilou completa nas cores vermelho e branco do Sal
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gueirop, descrite minuciosamente por seus Carnavalescos e apoi

ada na forga do canto & de danga de seus componentes.

"Confeccionada em "papier machg&”" prateado
Iemanjid estava sentada num mar de rosas,
pratas e autras oferendas, €, cercando-a,
2 cascata de sol, pgguenos & NUMErosas e€s
pelhos gque deram aoc conjunta o togue de
luz desejado pelo artista. Desde gue saiud
da Candelaria, Arlindg is e wvinha acom
panhando g carro."(18)

Esta alegoria de Arlindo Radrigues fol um marecsoc no
desfile das Escolas de Samba, acompanhada dos aderegos que
representavem as comidas tipicas e oferendas, reforgados oor

um belissimo samba cujo refrao:

*0L na Ladeira Lem,

Tem capoedlra

Zum zum zum

Jum zum zum

Capoedlra mata um."(19)

somavam os reguisitos pare a perfeita harmonia do desfile que

deu 20 Salgueiro o tfitulo.

Encerrava-se a decada de 60, caom as grandes trans
formacoes introduzidas pelo Salgueiro e por seus Carnavales
cos. Em todos cs aspectos foi uma década rica de novas eleman
tos gue afstaram 2 todas as Escolas de Samba, s atrairam pes
soas interessadas em trabalhar no carnaval como campo de ex
pressao artistica.

"Se nao tivesse havindo Arlinde Redrigues,
Jodozinho Trinta, Pamplaona, Maria Augusta,
haveriam outros, porque & mais ou menos

por ai, come a galinha e o ovo, o materi
al ajuda a progredir a solugao técnica e

ela exige gue haja novas materiais para
cue vocd possa fTazer & revolucgao esteti
ca' "

Feanando Pamplona

(19} Semba-enredo do Salgueiro, "Bahia de Todos os Deuses” do
ano de 1359.



Revolugado esta gue sem duvida, no trabslho iniciado
no Salgueiro pelo casal Nery, Arlindo & Pamplona, resultou em
muitos caminhos que foram explorados, através da competencis
e criatividade dos Carnavalesces e de sua integracao defini

tiva as Escaolas de Samba.

2.2 - DECADA DE 70

2.2.1 = ASPECTOS GERAIS

A década de 70 d& prosseguimento as transformagoes

iniciadas na decada anteriocr no carnaval das Escolas de Sam
ba. O Rio de Janmeiro passou por alteragoes urbanas e a fase
do governa de ditadura militar reuniris o povao em torno de

manifestacdes coletivas como futebol, relligiodoes e o carnaval.

Had um movimento de cutros segmentos da sociedade em

direcdo as Escolas de Samba, e estas atendem & procura. As
guadras se abrem g8 formam-se alas com moradores da Zona Sul
da cidade, rompendo com a estrutura de formagao de alas ex

clusiva de pessoas residentes nos morros 2 nos subdrbios, e
rompendc também com a fidelidade dos componentes a uma s0O EE

cola, facilitando o transito destes entre varias Agresmiagoes.

As Escolas de Sambs se encontram diante da necessi
dade de ampliarem seus espagos para ensaics, acomodando a mas
sa cada vez maior de pessoas atralidas pels carnaval. A Man
guelira coenstreoi o Paldcio do Samba, a Portela aluga a quadra
de esportes do Botafogo Futebol & Regatas, & tembem constroi
o Porteldo, em Madureira. Impérioc Serranc e Salgueiro também
atraem grande pdblico, e ampliam suas guadras. Escolas de Sam
ba consideradas "peguenas" como a Unidoc da Ilha do Governador
2 a Beija Flor de Nildpolis passam pOTr um processo de crescl
mentp vertiginoso nesta década, no que sao acompanhadas pela

Mocidade Independente de Padre Miguel e pela Imperatriz L.eo
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poldinense.

€stas circunstancias originaram uma nova mentalida-
de principalmente para os dirigentes das Ef£scolas de Samba, a
mentalidade "empresarial”, gue se expandird na década de 70,
contando ainds com a crescente importancia dos Patronos no
financiamento dos desfiles. Dentre eles, alguns cuja atlivida
de néo tem reconhecimento legal, o Jogo do Bicho, investiram
macicamente no crescimento das Escolas de Samba,detaonando um

precesso de ampliacao gue se estendeu ate os dias atuais.

A presenca destes individuos, normalmente chamadcs
"Sangueiros” naoc foil nenhuma novidade, visto gue um dos gran
des lideres comunitarics, também ligado a esta atividade,Nata
lino dos Santos. ou MNatal, por muitos anos se dedicaou a Por

tela e & uma figura mitica desta agremiagaa.

Sob o aspecto musical e ritmico das Escolas de

w
W
13

[l
0
o

bs e seus desfiles, as modificacoes gue ocorreram nesta d

da basearam-se 2m treg fatores:

1. Tempo de desfile etsbalecide e a cronametragem in
teggrada ao regulamento. 0O ritmo das Baterias tor

na-se mais répido, bem como o desfilar dos componen

tes, com alas mals compactadas e numerosas.

2. Us sambas de enredc de menor tamanho tem uma capta

$30 e memaorizacao mais imediata do pilblico.

3. 0 interesse crescente das gravadoras no disco das
Escolas de Samba, cujo primeiro exemplar foi grava

do em 1968,

Nesta década o espago cénico de desfile busca suJua
localizagde definitiva, e s3o experimentados locais como a
Avenida Presidente Antonic Carlos, até sar decidido o local

definitivo na Rua Margues de Sapucai.
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Um fato importante para as Escolas de Sambha foi a

unificacdo destas na Associagao das Escolas de Samba da Gus-

nabara, unlca representante ocficial, gQue mails tarde se tor
nou a Associacdoc das Escolas de Samba do Riao de Janeiro, a
AESCRYI.

As prdoprias Escolas comecam a SE preoccupar com as
slteracbes gue se processam cada vez mais rapidas, e a déca

da de 70 seria rica em guesticnamentos e discussoes neste sen
tidn. Afirmando-se como manifestagdes integradas aoc carnaval
cariogca & cada vez obtendo um espago malor,conscientizam - se
¢e sua importancia n3ao s6 como manifestacdo papular,mas como

grande espetdculo pilblico.

A identificagao entre componente e £scola se da pe-
lo interesse por ela despertado, mas sua identidade, =zlabora-
da nas década anteriores torna-se marce registrada. Suss co
ree, a batida de sua bateria, sua bandeira, funcionam comeo as
marcas ldentificadoras de cada escola, & ultrapassam os limi

tes urbanos e comunitdrins a gque pertenciam.

Uma escola como a Uniao da Ilha, situada na zona
norte pnum balrro geograficamente iscladao & um exempla desta 1
dentificacao gue ultrapassou os limites do bairroc da Ilha do
Governador. Consagrade como Escola "popular”, atraiu um gran
de cantingentes jovem,residente em outros bairro da cidade, in
cluinda a zona sul. Os critérios desta atracdc e empatia fa
zem parte do clima cosmopolita gque marcou 2 década de 70, Em
gue os limites urbanas pouco significavam, 2 as Escolas eram
escolhidaes pelas caracterfsticas gque as marcaram e as defini

ram.

A revolugado estética iniciada nos desfiles da déca

da anterior tomas novos rumes, 2 dao grupc de Pamplaona e Arlig
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do saem novos Carnavalescos gue vao desenvolver novos traba
lhos em outras Escolas. Por outro lado, surgem novos Carnava
lescos externos o sste grupe, e a década de 70 polarizou dois
grandes nomes: Jodozinhao Trinta e Fernando Pinto. Novas lin
guageny e direcionamentaos tematicos deram a tonica diversifi
cada aos enredos desta decada, dando condigoes aos Carnavales

cos de novas experiéncias @ exploracoes.

Ma década de 70 o Carnavalesco passa a ser designea
do ofialmente por este terme, rompendo a barreira do anonima
to e marginalidade a que estava submetido. Sem duvida torna
&8 UM pBeTrsSonagem imprescind{vel para as Escnlas de Samba, 2

um agente ativo de muitas transformagoes.

2.2.2 - A CONTIMUIDADE DO GRUPQO OE PAMPLAONA

"Hoje ftem festa na aldeia,

quem quisen pode chegar,

tem Kedlsade a noite intedlna

e qoguelra pha queLmar.

Nosso redl vedlo de Longe

pra poder nos visditan,

que beleza

a nobreza que visdita ¢ gonga."(20)

Movamente retornaremos, depaois de breve exposi@éo
do gue foi a décade de 70, ag grupo de Pamplona e Arlindo.Ten
do reunido na década anterior profissionais de diversas &reas
no campo de trabalho oferecido pelas Escolas de Samba, este
grupo continuaria absorvendo pesscas interessadas e produzin

do novos LCarnavalescos.

Em 1970 a Portela venceu o desfile com o enreédo”Len

das e Mistériags da Amazonia”, dos Carnavalescos Clévis Bornay

(20) Semba enredo do Salgueiro, "Festa para Um Rei Negro” do
carnaval de 1971,
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Em 1370 a Portesla venceu o desfile com o enredo”lLen
das & Mistérics da Amazonia",dos Carnavalescos Clovis Bornay
e Arnaldo Pederneiras. Pamplona e Arlindo fazem no Salgueiro
o enréda "Praca Onze, Caricca da Gema”, obtendo o segundo iy
gar. Fai um carnaval gue retratou fielmente o espirito cario
ca, inclusive em seu Jdltimo carro alegdrico, gue represanta
va um Barril de Chope gue distribuia e bebide ac plblico, até

ques a polficia suspendeu tao reelisticas representagao.

0 enredo de 1871, "Festa Pars um Reil MNegro", nasceu
ge uma pesguisa feilita por Maria Agusta Rocdrigues sobre Mauri
cio de Nassau e a visite des principes africanos a Pernambuco
Arlindo Rodrigues ja havia tido ums idéia semelhante,e unin-

do ambas as fontes, estabeleceram o direcionamento tematico.

Neste ano entrou pars o grupo Rosa Magalhaes, aluna
do curso de Pintura da Escala de Belas Artes, a convite de
Maria Augusta, para desenhar figurinocs, e por sua vez Rosa
convidou Licia Lacerda. Posteriormente as duas concorreram em
decoragtes de rua, estimuladas paor Pamplona. Diferente das
experiéncias de Maria Augusta e Regsa, Licis Lacerda iniciou
se como Carnavalesca atraveés do contato direto com o barracao

do Salgueiro, trabalhando com Joaczinho Trinta.

"A parte de aderego era coordenada por Jo

dozinho Trinta, uma pessca incrivel que
tirava do nada 2 ideia para o carnaval, e
acho gue meu aprendizado nldmero um foi

com ele [(...)Fol uma colsa muito importan
te o grupa de Pamplana, porgue voce tinha
a teoris e a pratical(...}”

Licia laceada

Mesta mesma época, Max Lopes iniciou seus contatos
com o barracac do Salgueiro, ailnda chefe de Ala, mas j& inte
ressado no campo que mais tarde o tornaria um dos maiores Car

navalescos.
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0 desfile do Salgueiro, com o enredo "Festa Fara Um
Rei Negro" introduziu inovagaoes significativas, relaciocnadas
sobretudo as alegoriass & aderecos de mao. Da criatividade de
Jodozinho Trinta, mestre na imporvisagao de materiais e for

mas, surgiram oz elementos visuais do enredo.

Pela primeira vez fol utilizado o isopor para con
feccdo das aderegos de maa, um material leve, de facil manipuy
lag3o e inédito no carnaval., De pranchss de isopor & =~ bodias
foram feitos diversos elementos para o desfile, e isto alte
roy substancialmente o impacto visual do desfile. estabeleceg
do uma nova linguagsem, ate entdoc inedita. As formas, absoluta
mente calcadas na reslidade africana, através de escudos =]

taotens, criavam uma forga de representacao antes desconhecida

0 Salgueira conquistou o campeonato, seguido pela
Portela, como o enredoc "Lapa em Tres Tempos, dos Carnavales
cos Arnaldo Pederneiras e Iarema, e o Impéria Serranco obte
ria o terceiroc lugar, com o enredo “Nordeste, Seu Fovo, Seu

Canto, Sua Gldria®, de um pernambucano recém chegado asc Rio ,

gue estreava no Carnaval Cariocca, chamado Fernando Pinto.

A década de 70 comegava a dividir as atengodbes entre
os Carnavalescos, nao sd por que os membros de equipe do Sal
gueiro partiram para outras Escolas, mas também pelo apareci
mento de novos Carnavalescos. Em torno de Fernando Pinto e
Jodozinho Trinta iriam se unir novos profissionais, num shal=]

cesso de aprendizado e formacao semelhante aquele scorrido no

grupo de Pamplona & Arlindo.

f importante observar que & energia criativa polari
zada no Salgueiro expandiu-se sem enfraguecer ou diluir. Come
garia entan a existir uma competigao entre os profissionais ,
em conjunto com & competigao das Escolas de Sambs, =2m que pe

savam as habilidades e competencia dos Carnavalescos,.
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Em 1972 o Império Serrano venceu o carnaval com o
enredo "Aid Ald, Tai Carmem Miranda”, de Fernando Pinto e Gs
raldc Cavalcanti. 0 Salgueiro neste ano obteve a quinta colo
cagas no desfile, com o enresdo "Mangueira, Minha Madrinha Que
rida”, escolhido por Arlindo e Pamplona e gue desde sua pro
posicdo ndoc tivera uma boa acaolhida pela Escola. Diante da
reagao violenta da comunidade, que incluiu um enterro simboli
co dos dpils Carnavalesces, ambos resolveram deixar o Salgueid

I'o Nnaguele mesmao ano.

2.2.3 - JOAQZINHO TRINTA - DO SALGUEIRDO A BEIJA FLOR

"Ballou no an

o ecoar de um cante de aleghdial
Thes princesas africanas

na sagrada Bahia

Ta kala, ia detd, 4La nasso
Canfanam assim a tradicac nago.”(21)

Por decisan de Gsmar Valenga, para o enrédo de 1973
nao substituirlia seus Carnavalescos par profissiocnais de fora,
e sim optariam pelo aderecista gue ja trabalhaeava e muito tem

pc na Fscola, Jodozinho Trinta.

Joao Jarge Trinmta comegou sua profissionalizacao no
grupa de Pamplona e Arlindo. Mascide no Maranho veio para o

Rio de Janeiro tentar ser bailarineo do Teatro Municipal, gn

trando em contato com a esfera cenografica e com 0s profissio

nals gque o levariam para o Salgueiro.

"0 grupo de Fernando Pamploa,Arlindo Rao
drigues & eu trabalhava no teatro Munici
pal, Pamplona & Arlindoc comao cendgrafos e
gy como bailarino de Teatro, mas sempra
interessado no global do espetdculo (...)
em termas de cenografia, carpintaria, fer
ragens, contra-regra, fTul chefe de guar
da-roupa e depals assistente do Teatro

(21) Samba enredo da Beija Flor de Nildpolis "Criagao do Mun
do na Tradigao Nagd” para o ano de 1978
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Municipal, ja encarregado ds montagens de
Jpera = neste contato com Fernando Pamplo
na e Arlindo Rodrigues jé& participava de
deceracao de carnaval (...lem 1983 fot
mey primeira contato com o Salgueiroc, com
o Arlindo, ja que o Pamplona tinha viaja
go para a Luropa - no carnaval da "Chica
da Silva” - e depoils disso nao me  desli
guei mais de carnaval."

Joaozinho Trinta

Segundo relatcu Joaozinhao Trinta, na carnaval de

1273 ele trabalho junto com Maria Augusta Rodrigues. A idéia

do enréda fol uma homenagem 3 Eneida, e os figurinos foram
desenhados por Maria Augusta, enquanto Joaozinho Trinta cui
dou da parte de alegorias g aderegos. 0 enredo "Eneida Amar
e Fantasia" levou para & avenida uma bela homenagem a jorna

liste e um fiel retrato da histdria do Carnaval Carioca. Seus
bsiles de méscaras, blocos de sujos do Ric antigo, & um ex
plendido Pierrot, desenhado por um figurinista, que mais tar
de seria também Carnavalesco, Virato Ferreira,deram ao Sal

gueiro a terceira colocagao.

Nao foi neste ano portanto, a estréia de Jodozinha

Trinta como unico Carnavalesco da Escola, como ele mesmo con

ta, posigao estd s0 assumida em 13574,

"Figuei praticamente sczinho em termos de
carnaval, acompanhado de Maris Augusta,
mas na verdade nesse ano eu gssumi  total
mente a posigao de Carnavalesco com o en
redo "0 Rei de Franca na Ilha da Assombra
30" que era um tems sobre a invasao fran
cesa ne Maranhdso, minha terra, com todas
as suas histdrias de assambragdes gue ed
guardava desde a infancia.”

Jodozinho Trinta

Com este enrado., em 1874, sem Maria Augusta, Jodo-

zinho Tripte convidou Viriato Ferreira para desenhar os figu
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rinos. Viriato ja tinha experiéncia nao sd de carnaval, mas

também do Teatro de Revista, como sles mesmo conta:

"{,..)tive influencia de um figurinista
chamado Aelson, que era do Teatro de Re
vista de Walter Pinto, se metau em Esca
la de Samba 2 até ja faleceu; depois Ar
lindo Rodrigues, gue era uma pPessosd gue
eu admirava muito."

Viniato Ferhelra

Este canhecimento do Teatro de Revista daria a Viril
ato, por influéncia do figurino teatral, um estilo propriao e
elegante., Nao seria neste ano que ele trabalharia até o fi
nal do carnsval com Jodezinho Trinta, por razdes de salde in

dicou para seu lugar aguele que o influenciou: Aelson Trinda

de.

Jodozinha Trinta no carnaval de 1974 introduziu mo
dificagdss fundamentais ne apresentacdo de Escola. Tave a
idéia de colocar em cima dos carros alegdricos os Destagues

de Escola, & concebeu aderecos de mao e chapgus mais altos, o
que verticalizou a visualizagao dos desfiles, junto com s
carros que também seriam redimensionadas. Joaozinho Trinta in
troduz no carnaval das Escolas de Samba uma nova visao relas

cionada a concepgao teatral do espetaculo.

"Com essa visao teatral, sobretudo essa vi
sdo de gque o dessfile € um espetdculo au
dio visual, foi guando comegou a se alte
rar este sentido de harmonia separado, da
mesma meneira cCOmMpD Se separa uma ﬁpera,
58 ensala o corpo de baile separada, a or
guestira separada, o coral, a cencggrafia e
feita & parte. Mas tudo isso sob a dire
cao geral de um diretor, ai sim, cpmeca
3 despontar a figure do Carnavalesco, a
guele coordenador, para gque de repentg
nac acontecesse - samba do criocule doido.”

Joaczinhe Trninita
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Fsta concepgao de elaboragao cdo desfile como uma
Opera popular de rua surge nao so do planejamento de Jcéozi
nho Trinte, com relagdoc 3 montagem do desfile, mas de uma ne
cessidade de ordenacadoc gue funcionasse dentros das novas di

mensOGes gue as Escolas e o espetaculo tomavam.

A fungado de ordenar o desfile conforme um rofteiro
preestabelecido sempre teve, na figura do Diretor de Harmo
nia seu principal executor. Com o crescimento do contingente
numano e a complexidade do desfile, torngu-se necessaric naoc
sé aumentar o nlmero de Diretores de Harmania, mas também cou
be a0 Carnavalesco dividir esta atribuigao com agueles res
ponsdveis por este setor. 0 aspecto técnico da montagem do
desfile muito se assemelhe a uma Jpera, e es5ta semelhanca se

ria sxplarada por Jo3ozinho Trinta.

"Mas até 75, o Diretor de Harmania era mu i

to importante nas Escolas de Samba. Pam
plona, Arlindo e Marie Louise Nery eram
o3 artistas que estavam ajudando. Jé& em
74, essa minha nova visao teatral me le
vau a fazer mudangas fundamentais, como a
colocagao dos destagues em cima dos car
ros alegdricos, nao 50 para facilitar a

melbor colocagaoc destes destaques sm ter
mos de um visual gue tinha se modificado

(...)e também os carros alegdricos came
garam a crescer (...] & essas mudangas
com a dinamica gue se operou cam a espe

tdculo Audio-visual, com aguela visao de
camega-meio~fim, tudo isso comegou a dar
& Escolas de Samba uma outra grandiosida-
de, novas dimensoes.”

Joaozinhe Trinta

A importancia do Diretor de Harmonia na Escola de
Samba ndo foi diminuida, mas sim o posicicnamento do Carng
valesco & que foi modificada, a partir de mundanga de sua vi
s80 de mantagem do desfile. Os elementos observadas por Jeao

zinho Trinta estdo sobretudo relacionados ao espaco cénico.Na
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Avenida Presidente Vargas, com as argquibancadas gue elevaram
o pdblico, este espaco novo remete o desfile a uma visuali
zagdo verticalizada. Oiante deste nove posiciocnamento do ob
sgrvador, foram feitas as adequagoes com aderecos de mac mais
longos, chapéus e 2splendores maiores € carros alegﬁricos

mals altos 8 maiores.

A alteragaoc introduzida pelo casal Nery em 1850, fa
zendo aderecos de mag inspirados em sombrinhas deo frevo, repe
te-sa agorae de uma maneira supercdimensionada. Mao foram 0s
aderegos de méou transformados por Josozinho Trinta apenas pa
ra se ternarem mais vistosos, mas gorgue tinham também um
papel na composicadc do desfile. O planejamento do peso e equi
librio de todos os elementos visuais determinou uma apresenta

g3o totalmente diferente daguels de 18 anas atras.

Por coincidencia,Jodozinheo Trinta buscou um nova
caminho para a temdtics de enredo, coma fez o casal Nery, e
através de um tratamento onirico, liberto de entraves, deu 3

um fato histdrice um enfoque de fantasla sebsocluta. Pois a wvi

s3o gue tinha o menino Luis XII daguela terra distante, rica

e misteriosa deveria ser fantéstica.

*"(...)nec carnaval de 74 eu sai completamen
te da visao retilinea, do tratamento 11
near dado aos enredos, gue sempre falavam
de histdria do Brasil (...) embora Marie
Louise e Pamplaona ja tivessem comecado a

alterar ssses enredos com a presenca da
figura humana do negro, na homenagem 3
Oebret (...])] 8 no momento em que a enre
do foi desenvolvido através da visao de
tufs XII (...) em sua visdo de crianga ,
gle mistura o gue seria o tropical com

uma corte francesal...]”

Joaozinho Thainta

Simultansamente, outro Carnavalesca, Fernardo Pin

to, também se libertave do historicismo dos enredos, apresen
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tando no ano anterior *"Viagem Encantada Pindorama a Dentro” .,
com o Impérioc Serranc. A utilizacao da tematica lenddria naa
& inedita, visto gue a Portela em 1870 ganhou o carnaval com
o enr2do "lLendas e Mistériocs do Amezonas”, mas o gue diferen
ciou foi o tratamento dado por Joaozinhao Trinta aag imaginaric
folcldrico maranhense, adicionandg a este elementos da cultu

ra francesa.

"Também se coloca como e@nr&do uma constan
te do falclore brasileira gue nunca tinhsa
sido usado, gue eram as lendas g assombra
gbes, 0 gue j& partis para o imaginario ,

para o surreal, 2 essa fol talvez g mi
nha maior contribuicac para esta abertura
do enredol...)"

Jeaozinhe Trinta

Instalando~ss num velho armazem, Jodozinho Trinta e
sya eguipe f{rabalharam com os mais variados meateriais. e de
ram forma e principalmente conteldo fantastico ao carnaval do
Salgueiro, que novamente impressionou na Avenida, e desta vez

trouxe a pdblico a genialidade de seu Carnavalesco.

"Na dlia seguinte, o retrato de Joda,gue na
€poca tinha 28 snos, saiu em todos os jor
nais, & com a sua biografia detalhada.Ter
nava~se uma figura da cidade, um persona
gem impertante do carnaval carioca.”(22)

Este destaqgue dado ac Carnavalesco nao trouxe para
o centro de atengdes sd a figura de Jodozinho Trinta, mas a

consci@ncia de gue por tras de cada carnaval elaborado esta

et

vam um ou mals profissionais, antes mantidos anonimos pelo
nome da Fscola de Samba. Joaozinho Trinta simbolixzou o reco
nhecimento oficial de todos os Carnavalescos, anteriores <]

contemporaneos a ele, e foi muito positivo o novo enfogue des

(22) CO0STA,HAROLDBO, idem, op.cit. p.226
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te profissional.

Jodozinho Trinta transportou para os snrédos uma ca
racteristicas sus, a de ser "delirante", de se submeter a al
tas voos imaginativos gue causaram impacto na tematica habi

tualmente usada pelas Escolas de Samba.

Prova disto & gue em 1875,em conuunto com Maria Au
gusta, Osmar Valenga, Lails e Nelson Silva Feitosa, Jeaozinho
Trinta caoncebeu a enredoc "As Minas do Rei Salomdo", sobre 3
passagem dos Fenfcias pelo Brasil. Enredo poléemico, por abor-
dar uma temdtica gue fugia daguela obrigatoriamente naciona -
lista, teve de ser respaldado por uma pesquisa feita na Euro
pa gue trazia toda a argumentagdo cientifica e histdrica ne
cessaria & sua aceltagdo, para que a Escola nd3o fosse prejudi

cada.

A criagaoc dos figurinos coube & Maria Augusta, Ael
son Trintade & Marco Antonio de Faria Lima. Num carnaval de
muitas dificuldades financeira, Jodozinha Trintas teve a opor
tunidade de ampliar suas experiencias com materiais alterna
tivos, tais camo regadores de jardim, bacias de aluminio, ca
nos de plastico, papel aluminizado e espelhos. O Reino de Ou
ro de Salomdo na verdade era composto de sucata do carnaval
anterior, materiais baratos e muitae criatividady, compondo

um carnaval de extrema riguezase visual.

Um acontecimento inédito e gque causou muitas criti
cas foi a interferéncia de jodozinho Trinta no Samba enredo
do Salgueiro pars o carnaval de 1875, em gue utilizeu opartes

de sambas diferentes para montar o samba final.

"Eu sempre achel gue o do momento em que o
samba tem & designacac de enredo, nao =
do mesmo tipo de empolgacao ou do samba
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de partido alfc, gque depende apenas de
inspiragdo do compositor. Se & samba enre
do & porque estd ligado a uma estrutura,a
alguma coisa que & um enrédo, um libreto.
Entao neste momento ele nao pode ter a
liberdade total, o seu trabalho tem a fi
nalidade de se entrosar com o desflle.”
{23)

Esta argumentacdo se relaciona sobretudo a visao do
desfile como Opera, e para Joaozinho Trinta era fundamantal a
cenjungaa da histdria ceontada pelos elementos visuais com a
histéria czntada pelo samba enredo. Esta adenuacdo nao foli
uma imposicao do Carnavalesco, visto gue durante sua evolugas
as Escnolas de Samba, vinhem cada vez mais adequando os desfl
les aos samba cantados, asfastando-se daguelas apresentacgoes i
nicieils em que o samha nada tinha & ver com o gue era apre

sentado na Avenida.

Fsta adequacac, fruto de sua propria transformagao,
no sentido de equacionaer todos os aspectos da espetaculo, nao
implica gue o Carnavalesco obrigatoriamente tenha que manipy
lar as letras docs sambas ou induzir os compositores a escreg
verem conforme uma "formula" por ele prescrita. De um modo ge
ral sempre fol dada aos compgsitores a liberdade de explora
rem os enredos da maneira guese melhor 1lhes conviessem submeten

do os resultados aos concursos realizados nas gquadras.

G impacto do desfile, com Isabel Valenga represen
tanda & Rainha de Sabd, cercada de piramides, camelos e ale
gorias douradaes comprovou duads posicgoes existentes: a ousadia
do Salgueiro e a criatividade de seu Carnavalesco Jodozinho

Trinta. D Salgueiro conguistou o titulo e o bicampeonate.

Joadozinho Trinta apds ests carnaval, aceitou a pro
posta de Anisio Abrahdo David para ser o Carnavalesco de uma

pequena Escola de Samba chamada Beija Flor de Nilopolis, que

nos dltimos carnavais vinha realizando enredos elogisos & di
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tadura, entre os guais "0 Grande Deceéniag” de 1975 e "Brasil
Anos Dois Mil de 1974, este realizado aor Rosa Magalhaes 2

Licia Lacerda

Usando de franqueza com a Oiretoria da Beija Flor ,
Jodozinho Trinta declarcu que sd faria enrédos de sua auto
ria, nao aceitando fazer enrados de cunho politico, com o gue
todos concordaram. A esta aceitagac de suas propostas, pode
ainda vincular a Beija Flor & um antipo projeto de trabalhar
com criancas carentes, orojeto que desenvolver junto com sEUL

tragalho de Carnavalesco.

Unindo 3 comunidade de Nildpolis, onde se localiza
a Beija Flor e estimulando-a no trabazlho de execugao do car
naval, Jo&@ozinho Trinta conseguiu gque a comunidade vivencias
se as varias etapas de elaboragdo do desfile, © gue foi mui

to importante para o crescimento da Escaolsa.

De seu projeto de trabalho com crisngas e adolescen
tes surgiu um outrao, ainda maior, chamado "Flor do Amanrha”gue
inclui a farmacao de uma Escola de Samba mirim gue proporcio
na a0s seus integrantes todaos os conhecimentos técnicos e ar

tisticos do carnaval, além de de amparo e ahrigo necessarios.

Mudanda-se para Nildpolis, Joadozinho Trinta obteve
néo sd o apoio dos dirigentes da Beija Flor, mas também o sub
sidio de FPatronos que finaciaram os desfiles da Heija Flor e
o apoio da familia de Anisio Abrahdo David, fundadora da Esco

la & oastante influente na cidade.

"A familia do Anisioc estd profundamente 1i
gada a Beija Flor pelas rafizes, € isso
gue 38s pessoas esguecem sempre de Acres
centar. Por examplo, o irmac de Anisio, )
Nelson Presidente de Honra e gque foi o
Presidente nos primeiros anos de trabs
lho, de 76 a 83, é casado com a filha do
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fundadaor da Beijs Flor e existem impertan
tes ligagoes, lagos enraizados(...)”

Joaczinho Thinta

Mesmo com um respalde financeiro bem maior do gue
aquele ohtido neo Salgueiro, Joadozinho Trinta continuou basean
do seu trabalho no uso de materiais baratos e elternativos, e
através da manipulagdo destes conseguiu muitos efeitos de lu
x0 & rigueza que varlas vezes foram confundidos com altos gas
tos, o gue nao condizia com a realidade. 0 contexto econdmi
co da decada de 70 levaria a uma intensificacao gensrsalizada
entre as Escolas de Samba do uso de materials alternativos, o
que para Jodozinto Trinta nac canstituiu nenhuma neovidade, jd

que este meétodo sempre fez parte de seu processo de trabkalho.

0 gue identificou o trabalho de Jodeczinho Trinta
nesta década foi a perfeita transmutagaoc ds formas e mate
riais, das aparencias gue tomavam materiais simples e baratos
em composicgdes de resultados luxuosos. Esta transmissdo da
mensagem através da aparencia scbrepunhasse a gualquer defi
ciencia de materials, gue para o carnaval sgmpre foram de al

to custo.

No ano de 1878, com o enrsde "Socnha Com Rei D& Ledc”
a Beila Flor tornou~se campea do Grupo I, ocorrendo um feno
meano semelhante ao do Salgueiro em seu primeirec campeonato, em
gque rompey & hegemonia de vitdrias das Escolas de Samba de

maior porte.

"Oai uma escola menor, valendo-se da sim-
ples piada onirico-zooldgica -~ Sonhar cam
Rei D3 Ledc - gue apresentou com vistosg
esplendor, num deslumbrante impacto vi
sual, ter logrado a vitdria. E as Escolas
maiores, as campeas consecutivas, viram
se, inespersadamente, destronadas pelo Rei
dos Animais.”(24)

{24) EFEGE, JOTA, Ffiguras e Colsas do Carnaval Cerioca,aop.cit.
pag.252.



A4 vitoria de Beija Flor significou a possibilidade,
antes muito remota, de pequenss E£scolas competirem com as Es
colas de maior porte e de fama estabelecida. 0 esfergo con
junto de todos os seus segmentos, sdministrativo, financelro,
e sobretudo da comunidade junto aa Carnavalesco influénciou
de forma decisiva no resultado, camoc assinala Jodozinho Trin
ta:

"A Beija Flor ganhou o carnaval com a co
bertura de uma Oiretoria de Harmonia exis
tente nela e gue fol acelerada e meito
bem usada, sem muta pratica, progue a Bei
ja Flar camo umg E£scola pequena nao exi
gig muito trabalhe, e passou a T oexigir
mais, com aguele carnaval gue ja foi com
gutra dimensao, um carnaval da Escola
grande., £ exatamente por 1sso ganhou, der
rubando aguele tabu das grandes Escolas,
Salgueirg, Imperio, Mangueira e Portela,
que eram as Unicas a ganharem o carnaval
sempre, € pela primeira vez uma Eecola
peguena derrubou as guatro grandes =} a

briu @ possibilidade de ogutras ganharemT
como a Macidade, Impgeratriz e Vila Isasbel”

Joaozinho Trinta

Em 1977 novamente as L£scolas grandes tem sed domi
nio ameagado, desta vez por outrse Escola, considerada "oequg
na" e sem recursos financeiros, a Uniseo da Ilha do Governador.
Com um enrédo simples e baseado no cotidiano, o "Domingo” de
Alclone Barreto, executado pela Carnavalesca Msria Augusta Ro
drigues, esta Escolas de Sambs disputou acirradamente os pri
meiros lugeres, sendo aclamada a Escola mais popular do desfi
le. A Beija Flor conguistou novamente o titulo, com o enredo

"Yovd e o Rei da S$aturnalia na Corte Egipciana” seguida pela

Portela - gue no desempate com & Unido da Ilha obteve a segun
da colocag2oc - com o enredo "Festa da Aclamacao.
0 ano de 1378 daria o tricampecnatoc a Beija Flor,

e o pentacampeonato & Joaoczinho Trinta, com o enredo "A Cria

¢8c do Mundo na Tradigds Nagd”. Conseguindo cinco t{tulos con
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sesutivos, no Salgueiro 8 na Beijs Flor, Joaozinho Trinta cob
teve gste feito inédito, afirmando-se como um dos Carnavales

cos mais consagrados e competentes do Carnaval Cariocsa.

Sua nova visao tematica, a ousadia do enirico e a

exploragac de materiais e técnicas repercutiram no earnaval

L

5u

das Escolas de Samba de maneira significativa. A visao de
nerespetéculs”, aliada a concepgao operistica na organizacao
do desfile sem divida exigiram das outras Escolas uma refor
mulacao de suas linhas de apresentacac, Aspectos como planeja
mento, administracaoc e sobretudo discinlina passaram a ser um

modelo de exceléncia para o resultado satisfatorio do desfi

“

Le.

A organizagdo da infra estrutura de exszcugao do Car
naval implantada por Jodozinhg Trinta foi sem divida impor
tante, a partir de momento gue ele direciocna toda a confecgao
de fantasias e aderecos para ecguipes da propria Escola, o0 gue
resultou numa unidade absolute dos resultados, controlsando to
das as ztapas de execugac do inicic ao fim. Este controle te
ve seu reflexo direto ne unidade do desfile, resultando em
alas mais uniformes que trouxeram uma maior harmonia visual a

Escola.

Joaozinho Trinta teve também importancia na farma
¢330 de um estilo praoprioc de carnaval, Qque passou a ser imita
do por algumas Escolas de Samba. Isto se refletiu também na
competicaoc entre os Carnavalescos, cade vez mais individuali-
zada, a partir do momento em gue se tornou necessario superar
aquele gue era considerado "o melhor de todos”. " Joaozinho

Trinta tornou-se o modelo de Carnavalesco bem sucedido, o "ma
go" das formas e da criagao, enfim, um mite gue até hoje, in

dependente dos resultadons, resiste g sempre surpreende.
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2.2.4 - FERNANDO PINTD E A RENOVACAQD 00 IMPERIO SERRAND

"Uma pequena notavel

Canfou muifo samba

E motive de carnaval

Pandedino, camisa Ristrada

Toanouw a baliana Lnternacionali...)
{25}

& EFscola de Samba Impéerio Serrana am 13970 passava
por uma grave crise politice, que resultou no oitave lugar ob
tido na concurso, com o enreda "Arte Em Tom Maiar”. Conside
rada Escols grande, na decada de B0 sempre esteve entre as
guatro primeiras coloscadas, embora desde 1960 rao conguistas
se o primeilro lugar. Este resultado mobilizau o Império numa
mudanga gque acompanhasse as transformagoes gue estavam gcor
rendo no desfile, ndo sd quanto ac samba enrédo,mas tambeém no

que se refere & sua apresentacao.

"Até entdc & pior solocagac do Império fo
ra o gquarto lugar. 0s dirigentes resolve
ram entdc em fungdo disto chamar um Car
navalesco de fora para adaptar a agremiaT
¢d0 3 nova concepgac de carnaval introdu
zidae pelo Salgueiro ha ja algum tempo. O
Carnavalesco Ernesto Nascimento levou pa
ra o Império o cendgrafo pernambucano Fer
nando Pinto, entaoc com pouco mais de 20
anos, que seris o responsavel pelos carna
vais entre 1971 e 1878, 3 excegao do enre
do de 1277." (2B) N

Ernesto Naascimenta ere na época tambeém componente
do Império Serrana, e concorriam neste ano cinco enredos, mas
v Presidente da Escola decidiu convida-lo para a Oiretoriz de
Carnaval, para gue se respaonsabilizasse pelo trabalha de Fer
nando Pinto. Com o enredo "Nordeste, Seu Pove, Seu canto, Sua

Gldria” o Império obteve a terceire colocacdo, iniciando uma

{25) Samba enrédo do Império Serranoc "AlD,AlQd Tai Carmem Mi
randa”,para o ano de 1972.

(28) YALENGA,RACHEL & SUETGNIO, Serra,Serrinhs, Serrano, o Im
perin do Samba, op.cit.28 -
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nova fase em sua historia,

A proposta para o carnaval de 1872, "Alo Algd, Tai
Carmem Miranda” de inicio ndoc fai bem recebdia, em se traten
do de uma artista internacionsal, mas gue nac tinha lastro pa
ra ser um bom enredo. Mas o resultedo foi excepcional, refor
cado por um samba gue se enguadrava nos moldes dagueles que
dominavam o incioc da década, curto & simples, onde pela pri

meira vez se utilizou giria na letra, como mostra o refrio:

"Jue grilo € esse

Vou embarcar nresta onda

€ o Império Serranoc gus canta

Oando uma de Carmem Miranda." (27)

Fernanda Pinto colocou na Avenida mulatas fantasia

das de sereias e Indios sstilizados, demonstrando que sua pro
posta era explorar ao miaximo s fantasia, aliada a uma visao
critica que sempre marccou seu trabalho - & critica irreveren
te. As alegorias e figurinos leves e de extremc bom gosto., nu
ma composicao cenoprafice gue privilegiava o tropicalismo bra

sileira, faoram aplicados & histdria de Carmem Miranda, reve

lande um Carnavalesco ousadg e criativo.

*& Império foi campea naguele ano de 13972,
e al tivemos um credito maior ainda (...)
g comegamos a mexer nos destinos da Esco
la. A Império era uma Escola muito séria
muito fechada. Ela comegou a fazer uma a
bertura para uma idéia nova de carnaval
exatamente com a Carmem Mirandas, e nas
planejamos fazer um trabalho maior do que
0os dois gue tinhamos feito anteriormente,
e surgiu "Viagem Encantada Pindorama 3
Oentro"."

Eanesto NascimenZo

Portanto, em 1373, Fernando Pinto ac fazer "Viagem
Encantada Pindorama a Oentro" envolveu-se com lendas brasilei

ras, como o Bopitata, Saci Pereré e Iara. Uma busca incansavel

{27) Samba enredo do Império Serrano "Alo AlG Tai Carmem Mi
randa” para o anc de 1372. -
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pelo "reino encantado" gue proporcionou ac Impéric a segunda
colocacan, apesar da aclamagao do pUblico, perdendo para a

Mangueira, camped com o enrédo "Lendas do Abaetg”.

Em 1974, Fernando Pinto 2 Ernesto Nascimento propy

seram o enredo "DB.Santa, Rainha do Maracatu", e novamente a
Escola obteve a segunda colocacao, caindo para terceira no
desempate com a Portela, gue apresentou o enrdeo "Mundo Me-

lhor de Pixinguinha” de Hiram Aradjo e Claudio Pinheiro.Neste
ano a campea foi o Salgueiro, com o deslumbrante "Reil de

Franca na Ilha de Assombracao”, de Joaczinho Trinta.

Diante deste resultadn, o Império Serrano conquii
tava o pUblico, retomando & presenca nas primeiras colocacdes

do concurso, impressionando com seus belos desfiles.

“l...)todos queriam ver o carnaval da Esce
la da serrinha. Ela veio toda de branco,
deixando em segundo plano sua outra cor:
o verde. Velo compacta. A harmonia esta
ve perfeita, As fantasias bem talhadas e
de bom gosto faziam um belao ceoentraste com
as alegorias de mao, presenga ohrigatdaria

em quase todas as escolas. As alegarias
impressionavam pelo acabamento e gigantis
mo."[28]

Em 1375 0 enredo proposto foi "Zaguia Jorge, Vedete
do Sublrbio, Estrela cde Madureirs", realizado sob grandes di
ficuldades financeiras, e apesar dos sacrificios, Fernando
Pinto e Ernesto Nascimento canseguiram fazer um bom carnaval
gue resultou na terceira colocacao do Impéric Serranoc. Estes
concao ancs de trabalho de Fernando Pinto no Império resulta
ram na plena adaptacaoc do Imperio Serranoc ao novo madelo de
desfile das Escolas de Samba, sem em nenhum momento descarac

teriza~lo, o que foi um dado impertante.

"Zaguia Jorge,Vedete do Sublrbia, Estrela

(28) VALENGCA, RACHEL, & SUETONIC, Serra,Serrinha Serranc, o Im
pério do Semba, op.cit.p.lll
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de Madureira, encerraria uma importante e
viteriosa fase da Eszscola. Iniciada em
1371 com a chegada do Carnavalesco Fernan
do Pinto, saria ele o respensavel por to

dos 05 primeiros, segundos e terceiras
lugares do Império entre 1971 e 1875(...)
Fernando apareceu no momento em gue era
nreciso fazer frente ao novo Lipo de car
naval que o Academicos do Salgueiro vi
nham desenvolvendo (...) Era necessario

atualizar o Impérioc. mas nao era possivel
salgueiriza-lo, porque a Serrinhe e a for
te politica interna da Esconla repudiariam
qualquer inovacaoc que 25 violentassef(...)
Fernando, sem dlvida, soube respeitar uma
estetica suburbana, emprestando-lhe seu
inegavel talento criadaor.” (28)

Observamos aqui pontos Iimportantes do discurso da
rpdrpia Escola, como a proposte de "atualizagi3o” e sua abertu
ra & inovagdo, ao mesmo tempo que Se Dreocupava em nao se
"salgueirizar”. Este termo ilustra bem as proporgoes da influ
gncia que teve o Salgueiro na linguagem do carnaval das Esco
las de Samba desde a decada de 60. No Imperio houve uma cons
cigncia das possiveis violéncias que representava a opgaoc de
mudar, tanfto gue se posicionou com uma certa resisténcia,assg
gurandec gue suas caracteristicas mais tradicionais fossem man

tidas.

Entre a atualizacdo e a violagao existiram limites
bastante prdximos, que se ndo observados poderiam descarascte-
rizar a Escola, e sobre 1isto teve grande influencia a sensibi
lidade e respeite do Carnavalesco, bem ceomo o controle da A
gremiagado sobre estes limites. A atualizagao feits por Fernan
do Pinto sem divida contou com seu conhecimento de manifesta
goes folcldricas do nordeste, principalmente as de Recife, co

ma o maracatu, as caboclinhas, a8s cirandsas e pastorinhas.

(28) VALENCA, RACHEL & SUETQONIG. - Serra,Serrinha, Serrane, o
Imperic do Samba, op. cit. p.115
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Este conhecimento possibilitou & Fernando Pinto ela
baorar caranvais de forte apelo popular, de grande beleza e
criatividade. Diante do avango de escolas pegquenss gue come
cavam a ameagar o dominio das Escolas grandes, & busca de al
ternativas inovadoras passgu a ser uma necessidade, princi-

palmente depaois do desfile da Beija Fler em 1878,

0 fendmeno do gigantismao - superlotagac de companan
tes nos desfiles - em 1978 afstou negativamente diversas £s
colas, incluszive o Imperio Serrano. Neste anc o enredo "Len
das das Sereias, Rainhas do Mar" sofreu neste aspecto, =]

rambem por fantesias excessivamente pesadas. Isto ne entanto

nap foi restrito aoc carnaval de Fernando Pinto, como demons
tra um trecho do debate preoemovido pelo 0O Glaobo na edigéo de
03/03/76:

"JORGE COUTINHO: o que aconteceu com © Im
pério foi um excesso de alegoria de mao
2 um excesso de peixe na cabega de todos
os componentes (...) a Mangueira tambem.
Além de ter abandonado o seu verde e ragsa
as mulheres naa aguentavam tante chapeu.”
(30)

Neste carnaval o Impérie ficcu em guinto lugar, a]
que abalou o prestigioc de Fernando Pints e Crnestoc Nascimento,
fate comum gue sempre acontece guando gualguer Escala de Sam
ba se considers mal posicionada. Isto levou ambos a se afas
tarem no anoc seguinte, retonarndo em 1978. A situagao politi
ca do Impericg, gue atravessava mais uma crise, agravada por
problemas finaceiros prejudicou a execucgaoc do enrado propos
to por Fernandeo Pinto "Oscarito, Carnaval e Samba,Uma Chancha
da no Asfalto"., O resultado foi o rebaixamento do Impeério Sei

rano para o Grupo II, para grande trirsteza de seus componen-

tes.

(3083 VALENEA, RAQUEL & SUETONIO, Serra, Serrinha Serranoc,d Im-
perin do Samba, op.cit.p.1186
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Assim como soube respeitar as tradicoes do Impeério
Serrano, n3g o subvertendo a inovagﬁes gque poderiam descarac
teriza-1c, Fernando Pinto encontrou na Mocidade Independente
de Padre Miguel uma grénde identificagao entre o seu trabalho
2 8 identidade da Esceola. Em 1878 a Mocidade canguistou otitu
lo com o entsdo "fescobrimento do Brasil”de Arlindo Rodrigues,
fato gue confirmava & tendéncia indicade pelos Campecnatos da
Beija Flor, da possibilidade de £scolas "menores” wvencersem a4
o concursa. £ foi justamente & frente da Beijs Flor, gue ja
possuia tres campeonatos seguidos, gque a Mocidade se posicio
nou neste ano. Ccm este primeiro campeonato na Grupoe IA gla
recebeu o Carnavalesco Fernandg Pinto, em 13880, inicianda um

trabalho de entrosamento perfeifo.

Assim como na década de 50 em torno de Fernando Fam
plona e Arlindo Rodrigues se reuniu um grupo de pessoas que
se profissionalizaram no carnaval fato semelhante ocorreu com
o Carnavalesco Fernando Pinte. A diferenga bédsics destes dois
grupos fol o cunho didatico dado por Pamplona, que ftoruxe aluy
nos dae Escola Nacional de Belas Artes, e também uma transito

riedade maior das pessoas junto & Fernando Pinto,
Um dos gue comegaram sua profissionalizacdo na equi
pe de Fernando Pinto, Carles O'Andrade, conta como foi a expe

riencia:

"Muito antes de tomar conhecimento do que

gra carnaval, eu possa dizer qgus fazia
parte de um grupoc meio elitista, de jo
vens estudantes (...} um professor meu

que era decoradoer de clubes e gue me ini
ciou, o flcio Caldas, foi convidado para
ser Diretor de Relagoes Pdblicas do Impé
rio Serrano, e su comecei a participa;
(...) freguentando aquilo sem compraomisso.
Fernando FPinto, recem chegado de Pernam
buco, portento sem eguipe, (...3 era mui
to simpiatico, = eu comecei a me envolver
cam 3 Escola de Samba, (...} guando perce
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bemos estdvamos todos enfilados no Traba
lho de barracado, colando, pregendo, deco
rando, e fizemocs nagueles dois trés anos
seguintes o barracdc como um laberatorio,

gexperimentando de tudo e percebemos gque
nos identificavamos com este tipo de «coi
sa."

Carnfos D'Andrnade

Junto cem Carlinhos D’Andrade integrou tambem a 2
quipe de Ffernmando Pinto, Roberte Costa, que mais tarde tambem
se tormou um Carnavalesco. Augusto de Almeida também dela fez
parte, mais tarde trablhando como Carnavaelesco de Escolas co
mo a Mangueira e Vila Isabel. Fernando Pinto tinha um metodo
de trabelho bastante diferente de Fernande FPamplona, sendo e
xigénte quanto ao conhecimento dagueles gue integravam sua
equipe, nao abrindo espaco para experiéncias "didaticas” no

barrscdo, a nao ser aguelas advindas do prépric aprendizado.

"O Fernando Pinto naa suportave este tipo
de coisa, ele gostava de se cercar de pes
soas que tinham tecnica, pratica, conheci
menta (...)" -

Cantlos D'Andrade

Este aprendizado livre, que caracterizou a equipe
de Fernandoc Pinto, foi possivel porgue na decada de 70 os co
nhecimentos técnicos e artisticos do carnavsl de Escolas de
Samba j& haviam sido inicialmente sxplorados pelo grupo de
Pamplana. Na decada de 50, com a primeire geracdo de Carnava
lescos, estes conhecimentos foram sendo difundidos straves da
trocae de informsgdes e dos resultados obtidos nas Escolas, ge

rando novas oportunidades de experimentacao.

A profissionalizagan do Carnavalesco tornou-sg mais
rapida, com um conjuntc de informagoes cada vez maior, o que
facilitou & difusao de técnicas e conhecimentos. Esta veicu

lagao possibilitou a outros Carnavalescos transmitirem conhe
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cimentos, caomg foi também o caso de Jocaozinho Trinta,que em
3ua equipe calaborou na farmacao de Carnavalescos como Wany
Aradjo e Alexandre Louzada.. Fernande Pinto, Jodozinho Trinta
g2 Arlindo Rodrigues taornaram-se modelos para a nova geraqéo,g
través de elementos determinantes de estilos propriocs que ca

racterizaram verdadeiras "Ecscolas" de Carnavalescos.

2.2.5 - JULIO MATTDS RETCRMA A MANGUEIRA

"laia mandou ix & Bahia

No Abaete para ver sua magia

Sua Lagoa, sua historia sobrenatural

Que a Mangueira thaz pra este cainaval."
(311

Afastado da Mangueirsa desde 18B8, qguando a Escola
VENC2U 0 concurso com o enredo "0 Mundo £ncantado de Montel
rag Lobato", Julie Mattos continuou trabalbhando como Carnava

lesco, fabricando esculturas e alegorias em sua fabrica e fa

zendo "pacotes”" de carnaval por encomenda. Estes "pacotes” in

cluiam enredo, figurinos, alegorias e roteiro, gue ele vendia
para as Escolas de Samba & alnda exscutava os trabalhos de

barracao quando era ceontratado.

Em 1973 & Mangueira o convidaerie., e ista paradoxal

mente afetou seu comerciao:

"Em 73 novamente me chamaram (...])] fiz fi
gurinos & alegorias, depois 74, mas grang
gue era bom, nadea, = su tinha meu merca
do de escultura gue funcionava, B as oy
tras Escolas reclamavam, porgue esu sendo
Carnavalesco da Mangueira nao queriam com
prar as esculturas, e eles gueriam saber
0os segredos uns dos oyrras.’”

Julio Mattos

{31) Samba enredoc da Mangueira, "Lendas do Abaete”, para o ano
de 1973.
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0 enredo escolhido fai "Lendas do Abaste”, e a Ian
gueira venceu o concurso brilhantemente, & frente do Império
Serrano, gue apresentou "Viagem Encantada Pindorama a Dentro”
de Fernande Pinto 2 do Salgueira, com "Eneida, Amor e Fanta
sia", de Joaozinho Trinta e Maria Augusta. Com & repercussaoc,
Julio Matteos saiu de seu angonimato e caoncedeu uma entrevista
aag Jornal 0O Dia, cuja titulo "Um Astro ne Saemba — Julinho da
Mangueira, 0 Mais completo Carnavalesco do Rio” egvidenciava o

uso do termo "Carnavalesco" comao designacao do profissional.

Ressaltando a autoria de mais de congusnta carna
vais, descrevia tambem as atividades gue Julio Mattos exercia,
como escrever enredos, desenhar figurinos, coenfeccionar ale-
gorias e organizar o roteiro do desfile. Destacava sua inten
sa dedicagido ao cernaval das Escolas de Samba, com varios ti
tulos conguistedos, e gque por seu carater arredio e sua sim

plicidade, sempre colocava a8 Escola acima de seu integrantes.

Um fato pertinmente & epoca em que esta reportagem
fni feita toi gue Julio Mattos era o Unico Carnavalesco do
Rio de Janeireo gue nadag interferia na Ala dos Compositores, e
dava preferencia a adaptacaoc do enredo ao samba escolhido, e
nao ao contrario. Uma de suas poucas exigeéncias: gque as Alas
abedecessem o roteira por ele estabelecide para o desfils e
a adeguacao da Comissao de Frente ao enredo proposto. Sobre o
campeconato de 1873, a reportagem destacs as magoas e alegrias

do Carnavalesco:

"Sua maior tristezae foi com o ftem "Exalta
cac & Villa Lobos", onde tude foi de sua
avtoria, tema, figurino, alegorias etc.em
1366 & por um ponto perdeu o titulo maxi
mo. A maior alegria, também na Manga, foi
este ano, quando depois de trés anocs au
sente da verde e rosa voltou com o ean
do "lLendas do Abaeté” e deu um banho, com
apenas um carrc alegdricoc gque sSuperou to
das as demais coirmas que apresentaram
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trés e até guatro alegorias." (32}

0 triunfo da Mangueira aconteceu através de uma &3
perteza do Carnavalesco, grande conhecedor de materiais para
carnaval = técnicas como escultura em fibre de vidro, em isa

por e "papier mache”,.

"Com a mudange de material, em 73, ganhel
com materlal bom, o brocelil, que comprei
de um paulista e 2le tinha em grande guan
tidade. Al comprei tudo mas preocibi de ven
der durante za2guele ano, & fiz o carnaval
"Lendas do Abaets", Jogava o brocal — um
p6 brilhoso — & 5o caernaval ficou impreas
sipnante, gQuase maluco, era um carnaval
de macumbeiro 2 das mudangas de material.”

Julio Mattos

No ano seguinte, 1974, o enrgdo "Mangueira em Tempo
de Folclore" explorou as mais variadas vertentes Ffolcldricas
brasileiras, 2 a colocagao da Escola foi o quarto lugar. Nove
mente Julio Mattos se afasta da Mangueira, pars so retornar
na década de 80, sem no entanto abandonar seu comércio de es

culturas e aleporias =2 seus "pacotes” de carnsaval.

2.2.8 - MARIA AUGUSTA, BRAGA E PAULINO, 0S CARNAVAIS DOS MA
TERIAIS ALTERNATIVOS

"Vem amon

Vem a fanela ven o s0l nascenr
Na sutileza do amanhecen

Um Lindo dia se anuncia

Veja ¢ despeatanr da natunrneza
OLha amor quaria beleza

0 "Domingo™" e de afegadia."(33)

Materiais alternativos, ne contexto das Escolas de

Samba, s2c0 aqueles gue tem a sua forma e fungao revertida pa

ia, Caderno [ p.4-23/24 - setembro ,1873,Rin de Janei

Oomingo” para o ano de
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ra & utilizagac técnica no carnaval. N3o constituem materiais
especificamente produzidos pela indlstria para confeccao de
fantasias, aderegos e alegnrias, sendo escolhidos através de

observa;éo e experimentacao, pelos resultadns que produzem.

A utilizagaoc de materiais alternativos sempre este
ve relaciocnada ao carnaval, sobretude para 2s pessb0as que Nao
tinha condigoes financeiras para arcar com seus custos, e que
através da versatilidade e improvisacao criavam fantasias =]

alegorias das primeiras Escolss de Samba.

"(...) 0o ”"seu" Manoel da esguina.aquele 1a
da quitanda do morro, gue em outro tempag
tinhe um certo dote artistico, pegava cai
xas de maga e cebola e transformava aquI
lo em alegoria, ocu a D.Maria gue de repeﬁ
te pegava papel carnme seca, misturava jDE
nal e fazia cola de farinha de trigo, e
criava esculturas, e outro gue pegave rés
tias de cebola, botava purpurina e fazia
um chapéul...)"

Carnlos D'Andrade

Este improvisc, comum nos primeiros tempos das Esco
de Samba, sofreu um processo de sofisticacgao, e no Salgueiro,
através das experiencias de Joaczinho Trinta, tornou-sge uma
alternativa parsa superar as dificuldades financeiras da ESCE
1a, bem como um campo experimental de criagac do Carnavalesco
Mesmo com a crescente industrializacao, a improvisagao e os
materiailis alternativos sempre fizeram parte dos trabalhos de
barraca3o. Nesta busca incessante do enriquecimento plastico e
visuwal do desfile, alguns Carnavalsscos se destacaram na déci

da de /70 pelo wuso gue fizeram dos materisis alternativos.

Maria Augusta Rodrigues, integrante do grupo de Pam
plona & Arlindo, formou-se pela Escola Nacional de Belas Ar
tes, no curso de Arte Decorativa, Iniciou-se em projetos de

decoragao de ruas, e fez seu primeiro carnaval em 1862 na



Escola de Samba Unidons da Tijuca, para onde foi indicseda por
Pamplona, com o enredo "0 Negro na Civilizacao Brasileira”.
Apds este trabalho, transferiu-se para o Salgueiron, fazendo
inicialmente as pesquisas para enredos e desenhando os figu

rinas.

Depcis de alguns anos no Salguegiro, onde trabalhou
também como Carnavalesca. a0 lado de Jodozinho Trinta, Maria
Augusta fol pares & Escola de Sambz Uniao de Ilha do Governa
dor, onde fez 0s carnavalis de 1372, com o enredo "A Cavalhada”
1876, "Poema de Mascaras em Sonhos” e a grande cansagracgao da

Escola, em 1877, com o snredo “"Domingn”.

Neste ano, a Uniac da Ilha, escola de poucos recur
sos financeiros e considerada "pequena”, surpreendeu na Ave
nida com o enredo simples & bem explorado, o "Domingo” de Al
clone Barreto e Adalberto Sampaioc., desenveolvido por Maria Al
gusta. Sgb forte aclamagac popular, a Escola ameagou a hege
monia das "grandes”, incluindo a Beija Flor, recém srguida a
gesta ccndicao. Embora houvesse realizado um belo desfile, ob
teve a segunda colocagao, e no desempate cam a Porte descen
do para o terceiro lugar, enguanto a Beija Flor era consagra

da campea de 1877.

0 aspecto cologquial de um enredo que nao tinha cu
nho histdrico ou folcldrico, mas gue estava voltado para a
realidade cotidiana transformade em fantasia, foi uma das cha
ves do impacto causado pela Uniac da Ilha. A execugao de fan
tasias, aderegos g aleggorias guase gue totslmente baseada na
manipulacdo de materiais alternativos fez com gue a Escola se

apresentasse leve e simples, mas com grande rigueza visual.

A riqueza policromica do desfile, distanciando-- se
das cores da Escola, vermelho, azul e branco, também causou
impacto pela multiplicidade de cores utilizada. Foi um riscao

calculado e bem resolvido pela Carnavalesca, que ao ampliar a
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gama de cores utilizada no desfile poderia ter descaracteriza
do a Escola, fato que nao ocorrey com o enrsdo "Domingo”. Ape
sar deste bom resultado, alguns Carnavalescos partiram para
a utilizacgdo excessiva de cores em seus desfiles, o gue rom
peu com o rigido padrae seguido pelas Escolas de Samba de res
peitarem na cromaticidade de suas apresentegsoes as cores que
as representavam. Este "modisme” tomou um certo impulso nas
décadas de 70 = 80, mas recentemente esta tendencia tem sido

revertida em favor da fidelidade 3s cores de cada Escola.

No enrédo do "Domingn” este tratamente policromdti
co existiu em fungaoc do proprioc tema, que remetia as cores
do sol, das pipas no céu e a0 "cendrio de tac lindo matiz”,so
bre o gual Maris Augusta montou um carnaval colorido e cria

tivo.

Maria Augusta seguiu, na deécada de 70, & tendéncia

existente de explorar enredos baseados em temas aoniriceos e me

tafisicos, caomo faziam Joaczinho Trinta e Fernando Pinto. A
diferenca estava no enfoque dado acs enredos guanto a0s ele
mentas do cotidiano reasl das pesscas, e que mals tarde gera

ram a vertente de enreédos de ecritice politica. Esta vertente
seria explorada por outras Escolas, como a Caprichosos de P11

lares e a Sao Clemente.

A Unido da Ilha ficou marcada pela extrema npopula-
ridade alcangads em 1877, embora mais adiante buscasse novas
formas de apresentagio, caracterizando-se de maneira "luxuosa”
na tentativa de seguir o models langado pela Beiia Flor.afas-

tando-se um pouco dos aspecios que & caracterizavam.

"Maria Augusta fez dois Carnavais, se nao
me gnganao, o "Domingo” e o "Amanha", na
Unido da Ilha, que foram carnavais gue de
finiram um aspecto, gue deram uma cara 3
Escola, e a Escola comegod a8 passar um
respeito, a partir do "Oomingo", ela foi
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alucinante, louca, & foi realmente um ne
gocio, era um bloco — @ que nac & pejora
tivo — a Maria Augusta fez um trabalho bo
nito (...) o enrddo dao cotidisno, de ecri
tica, funcilonou maravilhosamente."” B

Haholdo Cosita

0 enrddo de 1978, "0 Amanha", de Alclone Barreto,
foi executado par Maria Augusta nos mesmos molde do "Domingo”
mas com um teor de abstrac2o bem mais evidenciado em sua tema
tica.A propeosta deste enredo trouxe o questicnamento de todo
0o individuo acerca de s=u prdprioc destino, com elementos de
exotarismo & previsoes do futuro. Maria Augusta aproveitou es

tas informaqﬁes g mals sguelas do folclore brasileiro, como o

realejo; & "simpatiss”, como o desfolhar do mal-me-quer, dg
senvolvendo um carnaval simples e belo, acompanhado de uma
das marcas registradas da Unidn da Ilha: um excelente Samba
Enredo.

Meste ano & Escola em guarto lugar, apds um desfi

le gue aumentou sua popularidade. A Uniao da Ilha & uma Esce
la formadse por pesscas na maloria com i1dade entre dezoito e
trinta ancs, e na década de 70 foi um ponto de atracao para
jovens residentes em outros pontaos da cidade, tais como a zo
na sul. Este fol també&m um fenomeno nagquela decasda, am que
as Escolas mais "novas”", como a Uniao da Ilha e a Mocidade In

dependente de Padre Miguel atraiaram um grande contingente de

pessoas pare seus desfiles e ensaios.,

Maria Augusta repetiu o mesmo esguema de trabalno
¢e Fernando Pamplona, ao levar para sua equipe alunes da Esco
la de Belas Artes, que mais tarde seguiram a profissac de Car
navalescos, como Ecyla Cirne, que trabalho também com Pauli
na Espirito Santo e Edmundo Braga:

"Comecel sendo convidada pela Maria Augus
ta(...)lpara fazer a Unido da Ilha no "Do
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mingo"{...) e com isso havia a possibili
dade de aprender na oratica as explice
cGes tedricas dadas em aulas, estudo fisi
co em relagcadoc 3 roupa, material, alegoria
que me Interessava muito na parte deg Ceno
grafial(...]" -

Ecila Cyane

Apos um séric desentendimento com a Diretoria da
Unideo da Ilha. Maria Augusta prosseguiu como Carnavalesca no
Bloco Cararinhos de Laranjeiras, em 1881, = da Escola de Sam
ba Paraisoc do Tuiuti, nos anos de 81 e 83, aso ladn de Billy
Aciolly. Seu Gltimo trabalhoc foi na Escola de 3amba Tradicéao,
gque nasceu de uma dissidéncie da Portela = foi campo de um 2
contecimento inédito: a criagao de enrédos e execugdoc de cCcar
navais sob a respansahilidade de uma equipe de Carnavalescos,

no anp de 1966.

Na década de 70 taembém se destacaram os Carnavales

e
]

cos Paulino Espirito Santo = Edmundo Braga, gQque embora n
houvessem ganho campeonatos, fizeram carnavaels de grande im

portancia.

Edmundo Braga, Cendgrafo e Figurinista, tinha ampla
experiéncia de Teatro de Revista,e com Paulino £spirito Santo
gue trabalhava na pesquisa de enredo e no barracao, formaram

uma parceira constante caomo Carnavalescos.

Quanda foi para o Salgueiro, com & dificil tarefa
de substituir Joaoczinho Trinta em 1975, Braga j& havia trata
lhado como Carnavelesco para & Vilsa Isabel. No Salgueiro pro
pds o enr2do "Valongo", bassado numa série de tres quadros de
sua autoria — era também pintor — apresentados no I Salao de
Arte Vi1sual da Casa ds Bahia, no Museu de Arte Moderna. Este
enreédo se adequava as caracteristicas do Salgueiro, identifi-
cado com a tematica do negro. Foi um retornc as origens da

Escola, abordsndo a contrbuigcao do negro africano na miscige
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nacaa do povo brasileiro. Seuv titule, "Valanga” vem do porto
de desembarque de escravas, junto ac morro da Gamboa, no secu

lo XIX.

Neste ano o Saslgueirc obteve a guinta colocagéo, en
quanto seu Carnavalesco anteriocr, Joaozinho Trinta, conseguia
com & Beija Flor o titulo, com o enrédo “Sonha com Rei da Le

"

ao”.

Anteriormsnte, em 1973, Paulino & Braga ja haviam 2

xgcutado figurinos pera a Mangueira, no enredo "lLendas do Aba

eté", do Carnavalesco Julio Mattos, e depcis do Salgueiro in
tegraram-se 3 equipe de Marie Augzusta, trabalhando no enré
do "0 Amanha", DOividindao a parceria em alguns carnavais com
Ecila Cyrne., ambos nao se fixaram por moito tempo em uma 58

Escols, executando carnavals para o Salgueiro, Mocidade Inde
pendente de FPadre Miguel, Portela & também ns Tradicao, parti

cipando da equipe de Carrnavalescos.

Esta parcetis resultou em carnavais marcantes, nao
st pelos temas escolhidos, mas gpela ﬁreocupaqéc de ambos em
respeltar & identidade de cada ssola. Sua maior identificacao
fai com a Paortela, onde trabalharam trés anos seguidos, de
1382 2 1984, desenvolvendo os enredos "Meu Brasil Brasileiro”

"A Ressurreicao das Coroas” & "fontos de Areia”.

Ceracterizou o trabalho de Braga e Paulino e experi
mentacéo de materiais alternativos & & pessquisa de objetos
do ertesanato brasileiro, usados na composigao dos elementos
visuails do desfile. Entre estes, tapetes de sisal pintados
eram usados para solugoes plasticas de grande efeito, bem co
mo & sucats industrial, gQue os Carnsvaelescos ftransformavam em
elementos decorativos. Neste caso, as tramas formadas pelas a
naras de embalagens de Aspirina foram uma constante em SEU

trabalho, conseguindo um belissimo efeito metalizado.
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Esta utilizagao de materiais alternativos resultou
em solugdes originais criadas por Braga e Paulino, gue muito
enrigueceram o¢s desfililegs das Escolas de Sambae paras as gquatls

trabalharam coma Carnavalescos.

2.2.7 =~ A AFIRMAGCAD DOS CARNAVALESCOS

Neste espago de tempo em gue 0s Carnavalescos tive
ram seu lugsr registrado no contexto das Escoles de Samba, no
ta-se que ao final da deécada de 70 sua posicao era incontesté

vel.

Houve no entanto nesta década tentativas de se en

contrar alternativas para diminuir o espago que o Carnavales
co conguistou, nas Escolas dg Samba 2 no mercadeo de trabalho
gue elas ofereciam. Dois exemplos significativos ocorrem na
Portela, com Hiran Aradjo, pesguisador de carnaval, e na U
nido da Ilha, com o jornalista José Carlos Netto. 0O fato des
tas experiencias n3o terem correspondido 3s expectativas nao
as invalida, mas ilustra a tendéncia peneralizada nas Escolas

de Samba de optarem pelos profissionais Carnavalescaos.

"(...] U tive uma experigncia na Portela,
na décade de 70, quando explodia este es
netdculo noveo gue ja vinha crescendo na
década de 60 {...}JEntaoc comandei um Oepar
tamenteo Cultural, com outros glementos
gue fazia o enreda, planejava, desenvol
via e depois convocava o0 artista plasti
co, ou a5 pessoas ligadas a essa area de
espetaculo, para gue els desenvolvesse a
idéia e diziamos: guero uma alegoria as
sim, uma figurs desta faorma, e eles fa
ziam 2 nossa encomenda, £ quem concebia )
carnaval, inclusive desde o enredo até &
armacao da Escola de Samba eramos nGs.”

Hinan Araidfo
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Esta experiencia na Portele durou conco ancs, resul

tando nos enrados: "Ilu AyE [Terra da Vidal",1872,3°¢ lugar;
"Passargada, 0 Amigo do Rei",13973, 4% lugsr; "Mundo Melhor de
Pixinguinha”, 1974, 2% lugar; "Macunaima”, 1875, 4° lugar, & ©
"Momem do Pacoval”,1976, 4% lugar. D posicionamento da Esco

la ne concurso demonstra gue este sistema funcionava bem, aop
colocar o "artista plastico” como um profissional contratado,
e deixando a cargo da Escola a criagao do carnaval. N3o fosse
a2 Beija Flor sagrar-se campea em 1878, colocando “Jodczinho
Trinta em evidencia coma Carnavalzsco, talvez esta experiean
cia tivesse se ftornado uma tendéncia explorada por outras Es

coles.

ow o

«..) mas am 786 o Joaoczinho Trinta explo
diu na Beija Flor e todo este trabalho
que eu tgntel fszer na Portela, foi absor
vido, engolidao pela fama gue Joadozinho
Trinfa comegou 2 ter na Belja Flor, e a
partir desta performance, essa coilsa fi
cou tao forte gue o modelo passou a ser
a Beija Flor(...)"

Hiran Araufo

Com ¢ aparacimento do Carnavalesco houve uma con
centragdo de atribuigfes antes exarcidas por oufros segmentos
da Escola de Sambha, mas mesmo com sua presenga, estes segmen
tos nao perderam sua importancia no contexto das Escolas, co
mo & Diregdo de Harmonia ou a Comissao de Carnaval. Ests cen
tralizacao de atividades no Carnavalesco & fruto da propria
evolugao das Escolas de Sar-a em fungaoc de complexidade cade
vez maior de seus desTtiles, buscendo profissionais especiali
zados e oferecendo s eles o suport:z necessario para a reali

zacdo do carnaval. A profissionalizagao substituiu o "amado

rismo", como descreve o jornalista José Carlos Netto:

"Tode o trabalho que € hoje feito par umsa
equipe prefissional, nds fazfamos na épao
ca altamente amador (...} Em 1873 fomos
convidados pelo Presidente Juci Curvelo
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para apresentarmos um carnaval na Uniao
da Tlha (...)Jg eu disse a eleg, vamos fa
zer um enreédo de Macumba, gue € a coilsa

mais f3cil de fazer, e fomos felizes ats
no nome, "Lendas e Festas das Iabas”, um
carnaval sscrito pelo Mario Barcelos, gue
€ macumbeira, dono de terreiro, da Raca
do Xangd de Ouro. E & Uniao da Ilha pas
sod pgara o primeiro grupo e haoje esta no
Grupco Especial e faz desfiles maravilho
sos gragas aquele carnavall.,..)

Jose Carnlos Netto

José Carlos Netto afirms gue mesmo sem formagac ar
tistica, de faculdade ou universidade, criava com competencia

caerros e fantasias, idealizavas esquemas cromaticos e partici

pava dos %trabalhos do Barracao. Executava as tarefas de um
Carnavalessco, mas com uma relacaoc afetiva com 2 Escola dife
rente dagquela estritamente profissiornal gque visava remunegra

¢ao, Tendo trabalhado ao lado de Julio Mattos no carnaval de
I¥ Centenario, na Mangueira, Jose Carlos Netto afirma gque as
transfarmagdes das EFEscolas de Samba afetaram o trabalho da

queles Que ele denomina “"samhistas carnavalescos”:

"Hoje a gente tem certo medo de participar

de trebalhos de bharratcac, porgue as coil
sas estac muito sofisticadas(...) o Car
naval ftomou um novo Tumo, que tirou de
nds, artestes do samba, aguele entusias

mo, aguela empolgagao de trabalhar.”

Jose Canfos Netic

E fato que estes novos rumos do Carnaval das Esca

las de Sambe baseiam-se em razdes bem mais complexas do gue a

simples sofisticagaoc de tecnicas e materiais, ou mesmo pela
presenga do Carnavalesco. Se para alguns significou a perda
de espago, o impulso continuou & existir, bem como as resii
tencias, naturais em qualquer processo de evolugao, que sem

pre fizeram parte do mundo das Escolas de Samba.
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No Ffinal da década de 70, grandes Carnavalescos es
tavam atuando nas fscolas de Samhbha, com uma estrutura bem di
ferente daqule gue foi dada aocs Carnavalescos da década ante
rior. Em 1978 aconteceu uma disputa interessante entre os Car
navalescos Fernando Pamplona e Jodozinho Trinta, gus escolhe
ram enredos semelhantes para suas £scolas. Ambos procpuseram
enrédas gue contavem o surgimento do universo a partir de uma
visao afro-brasileira. Jsaozinho Trinta elaborou "A Criagaan
do Mundo ne Tradigao Nagd" para a Beija Flar, e Pamplons apre
sentou "Do Yorubd & Luz, A Aurora dos Deuses” para o Salguei
ro, onde na ano anterior fez "Do Ceiuim aoc EfH, com Moga Bran

ce, Branguinha®.

0 Salgueiro, apds a perda de seu Presidente Eucli
des Pannar, o "China Cabecga Branca", gue deu & Escola sua qua
dra de ensaios, voltou & atravessar serias dificuldades finan
ceiras, gque interferiram no trabalhao reelizedo por Pamplona.
Cantrastando com este quadro, Joaczinho Trints tinha na Beija
flor todo apoilo financeiro para reelizar um carnaval com tran

guilidade e meios disponiveis.

Pamplona contou com a ajuda de seus antilgos colegas
de equipe, como Maria Augusta, B neste ana trabalhavam com
ele Stoessel Candidec da Silva e Renato Lage, este Ultimo ja
a algum tempo tendo contatos com & eguipe de Pamplona e Arlin
do. A dispute entre as duas Escolas e seus Carnavalescos acen

deut a polémica da rivalidade entre ambos:

"Confessadamente Pamplona queria disputar
com a Beilje Flor no mesmo terreno de ins-
piracao, na certeza de gue os tratamentos
seriam campletamente diferentes (...]Quem
tinha gue ficar nervosa, diz Pamplona,sra
o Joaog."[34)

(34) Costa, Haroldo, Salgueiro, Académia do Samba, op.cit.pag.
264

10a
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Q resultado veio comprovar que se no terreno da ins
piraqéoas possibilidades eram semelhantes, O Mesmo nNao acontg
ceu na hore de par em pratica, sinda gue com toda a versatili
dade e competencia Pamplana tentasse tirar da cabeca o que o
baolso nao continha, para fazer um bam carnaval., 0O Salgueiro
nbteve a sexta colocacao 8 a Beija Flor de Jodozinho Trinta ob
teve o titulo de camped pela terceira vez consecutiva, dando

30 Cernavalesco o histdérico titule de pentacampeao.

0 ano de 1979 marcou a volia de Braga e Faulino ao
Salgueiro, junto com Stoessel, para fazerem o enredo "0 Reino
Encentado da Mae Natureza Contra o Rei do Mal" de cunho ecolé
gico, gue cologcou a Escola novamente em sexto lugar. For ouiro
ladg, Arlindo Rogdripgues na Mocldade Independente de Padre Mi
guel conguistava o campeonatno, com "0 Descobrimento do Brasil”,
primeira vitdria desta Escola no Orupo I, numa revisao do tema

feito por ele e Pamplona pars o Salgueiroc em 1962,

Meste ano a Beija Flor conguilistou © segundo lugar,
com "Paraiso da Loucura" de Joaozinho Trinta, e na Portela,que
obteve a terceira colocacao, estreava como Carnavalesco Viria
to Ferreira, com o enréde "Incrivel, Fantdstico, Extraordindri
0”; na Uniag da Ilha, que ficou em quinto lugar, estava o Car

navelesco Max Leopes, com o enredo "0 Que Serd?".

Mas posiciaonamentas acima descrites, nota-se um fato
gque revela a intrinceda rede de formacdo e expansac de Carna
valescos, visto gue nas primeiras posicoes todos tiveram sua
nassagem pela equipe de Pamplona e Arlindo, uma equipe gue a
basteceu o mundo do Samba com disputas & momentos de grandiosa
beleza. Oesta primeira geracao de "mestres” do carnaval surgi
ria novas etapas da propria historia do Carnaval das Escolas

de Samba.
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2.3 - DECADA DE 80

2.3.1 - ASPECTOS GERAIS

A dltima década anslisada nesta pesguisa & o somatd
ric de fatores que permearam a evolugao do Carnsvel Carioca e
das Escolas de Samba. A busca de indentida se tranmsformou para
as Escolas de Samba, na busca de uma administragéo profissig
nal competente, sobretudo nos aspectos finmanceiros e artistg
cos. A nova revolugao era economica, geranda uma nova mentali

daede, a8 "empresarial”, gue alterou profundamente o contexto do

mundgo do samba.

Mesta décaca um antigo procleme fol pela menos apa
rentemente solucionado: a questac do espago cenico, um loceal
definitivo para o desfile, gue desde 18982 guanda foram cons

truidas as arquibancadas e comercializados os ingressos, cons
tituiu um problema de custo para o Governo, dadas as despesas

com a montagem e desmontagem das arquibancadas.

Construiu-se assim a Passarela do Samba, mais canhe
cida como "sambddromo”, grandioso estadio que fez justiga an
crescimento das Agremiacgdes. Dentro de uma logica de acomoda
cd30, dividiu-se o desfile em dois dias, e nos primeiros desfi

les do Sambddroma, catorze Escolas de Samba desfilavam no Gru

o I-A,.

D comportamento das Escolaes de Samba mudou radical
mente, e de uma dissidéncia havida na Associagaoc das Escolas
de Samba do Rio de Janeiro, a AESCRI, dez Escolas fundaram a

Liga Independente das Escolas de Samba, a LIESA, gue passou a
negociar com a Riotur as bases de participagdo finsnceira das

Escolas no desfile.

0 desfile tornou-se um superespetaculo, em gue na
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qual a crietividade nao poderia caﬁinhar seﬁ recursos condi
zentes caom a magnitude das Escolas de Samba, recursos financel
ros, tecnocldgicos e humanos. Tornando-se um espetdculo de mas
sa, superdimensionado pela industria cultural e valorizado co
mo produtor de divisas turisticas, o desfile das Escolas de

Samba posicigncou-se como a maior atracéo do Carnaval Carioca.

Numa correspondencia & organizagao empresarial das
fscolas de Samba, surge a consciéncia da organizacgao profissig
nal dos Carnavalescos, e & fundada a Associlacao ds Carnavales
cocs de Escolas de Samba, a ACES. Emerge neste conscientizagao.
ainda gQue nAo possuisse muita forga, uma atividade classicis
ta & politizada, orientada para problemas até certo ponto igno

rados pelas Escolas e pelos proprios Carnavalescos,

D avango teenoldgica amplia ps recurscs visuais uti
lizados no desfile, mas tambeéem determina o conhecimento das
teécnicas e moaterisis que atendessem as exigeéncias cada vez
maiores da apresentacac das E£scolas. Mudangas na estruturacaoc
e no regulamento dos desfiles se refletem no trabalho do Car
navalescos,que se tornam elementos centralizadores e produto
res de novas ideias e releituras das temdticas do Carnaval.Sua
presenca torna-se cada vez mais importante, pelo seu Conhecl
mento e dominic da arte de "fazar"” o carnaval de uma Esceola de

samba.

2.3.2 - A EXPANSAD DOS CARNAVALESCOS

"Neate palco Lluminado

8¢ da La La

Es presente dimoatal

S¢ da La La

Nossa Escola se encanta
0 povao se agigania

E dong de carnaval.”(25s)

(35) Samba enredo da Imperatriz Leopoldinense, "0 Teu Cabelo
Nao Nega (50 da Lald)", para o ano de 1881
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Em 1989 aconteceram dois fendmenas premonitorios
para a historia do Carnaval das Escolas de Samba e particuler
mente para os Carnavalescos. Ambos aconteceram no Salgueiro e

merecem uma rapida descricgao.

0 primeiro fenomeno se relasciena ao que hoje @ cha

mado de "rotstlvidade” do Carnavalesco e a facilidade coma 0s

Dirigentes das Escolas de Samba dispde deste profissional.

0 Carnavalesco Max Lopes, gue fol do grupoc de Arlin

do & Pamplona, haviaz sido convidado para slaborsr o carnaval
do Salpueiro, e apresentou o enredo “Lamartiniadas, Folia e
Paixao", sobre Lamartine Babo. Tendp desenvolvido a nesquisa

sobre o tema, gquandeo j& havia desenhado varios figurinos e ade
regos, foil surpreendidc com sua demissdo. Osmar Valenga, retor
nando & pResidencia da Escola, destituiu o Carnavalesco,montou
uma Comissao de Carnaval e convidou o Carnavalesco Ney Ayan pa

I's prpoor um novo enrado.

Ngy Avan propos "D Bailar dos Ventos, Relampejou,Mas
Nda Choveu”, baseado em lendas dos Orixas africanos, nos mol
des tematicos comuns ao Salgueiro. Aceito o enrédo, os dois me
lhores sambas foram wunidos num Gnico, pelo proprio Carnavales
co, repetindo o procedimento de Jodczinho Trinta na década pas

sada.

0 segundo fenomeno aconteceu no desfile, guando o
Salgueiro se apresentou irreconhecivel, guase sem suas cares
bédsicas, o vermelho e o branco. Esta descaracterizacan da Esco
la foi cenfigurada por terem sido atingidos um de seus pontas
maximos de identificagao, suas cores. A imposicdo de cores re
ferentes ao enredo, sobretudo amarelo e prets, alterou a apre-
sentacao da Escola, gue apesar c¢e tude obteve a terceiras colo

cacao.
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€n 1880 trés Escolas de Samba foram campeds: HBeiia
Flor com "0 Sol da Meia Noite, Uma Viagem ao Pals das Maravi
lhas", de Jodozinho Trinta, Portela, com "Hoje Tem Marmelada”,
ge Viriato Ferreira e Imperatriz Legopoldinense, com "0 Que 2
Que A Bahia Tem?!" de Arlindo Rodrigues. Em segundo lugar empa
taram a Mocidade Independente de Fadre Migugl com "Tropicalia
Maravilha” de Fernando Pinto, Unido da Ilha com "Bom,Banito @
Barato de Adelberto Sempaic e Unidos de Vila Isabel, com "So
nho de Um Sonho”, Em terceiro lugar ficou o ja citado Salguei
ro, e em guarto lugar a Mangueira, com © enredo "Coisas Nossas"

de Liana Silvelra e Ecila Cyrne.

Mais uma vez predomlnam nas primeira colocacgdes Car
navalescos oriundos do grupo de Pamplons e Arlindo. Na Manguedl
ra repetia-se o mesmo fato, Liana Silveira participara da equi
pe de Pamplona desde os tempos de deceragao de Bailes e Ruas,
guando ainda era aluna da Escgola Nacional de Belas Artes. Des
de 1981 ja& estava snvolvida nao sO com Escolas de Samba, mas

tamb&m concorrendo em Decoragdes de Rua. No Rio de Janeiro ob

teve respectivamente, nos anos de 1965 e 1966 o terceiro e 0
segundo lugares; em 5.Paulo obteve o primeiroc lugar em tam
bém com Decoragac de Rua, e em 1988 venceu no Rio de Janeiro

o concurso de Oecoragao do Baile dao Teatro Municipal.

S3us experiencia, antes de chegar a Mangueira, onde
trabalhou em 1980, passaria por Escolas de Samba como & Unidos
da Ponte, em 1977 & Unidos de Campos em 1978. Professora da
Escola Macional de Belas Artes, no curso de Arte Decorativa,re
petiu a experiéncia de Pamplona, levando alunos para partici

parem da execugao do carnaval da Mangueira,

Numa Escola em gue uma das principais exigencias =
o absoluto respeito 3 combinacio verde e rosa gQue a simboliza,
Liana Silveira elaborou um esquemea objetivo de utilizagao des

tas cores, perigosas quanto a harmonizacdo & de diffcil solu
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cac visual. Optando por trabalhar cuidadosamente as duas co
res & utilizando o granco caomo elementio intermediarioc,elaborou
um desfile no gual as cores se alternavam, ora svidenciando o

verde, com suaves togues de rosa e vice-versa..

D enrédo ”"Coisas Noszas" era eclético, abordando as

atribuots do Brasil, tais como a petrdleo, os Indios, o FFE
VO @ Gs carnavals antigos, estes Gltimos simbolizados princi
pmalmente por um beglo Pierrcot criado pelas Carnavalescas, que

mereced o trofeu "Fstandarte de Ouro” do jornal O Globo.

0 carnaval de 1881 trouxe uma coimcidéncia irdnica,
um enréda inszpirado em Lamartine Babo - o mesmo rejeitade por
Usmar valenga no Salgueirs em 1880 - desta vez desenvolvido e
assinado por Arlinde Rodrigues, daria a Imperatriz Leapoldineg
se a titulo de campea. Neste ano, © Carnavalesco de Salgueiro
foi Reégis Cardoso, diretor de televisao que tentou, sem muito
sucesso, uma melhor organizagan de trabalho com a Escola,unin-

do seus conhecimentos de televisao a elaberasgac do desfile.

Arlindo Rodrigues, no desvile da Imperatriz lecgpoldi

nense, impregnou a Avenida com o espirito genuinamente carna
valesco de Lamartine Babo, numa exposicgaoc admiravel de recur
sos plasticos aliacos » um belo samba ® um contingente de

3.000 componentes.

"Ao escolher como tema de seu enredo a figu

ra, a vida e & obras de Lamartine Babo, o
pessoal da Imperatriz estsva fazendo um
carnaval dentro do carnsval. Este fol um
detalhe gue pesou na comunicabilidade da

escola, gue logo contagiou o publico, ten
do a imediata resposta do ja ganhou."(38)

A Beija Flor, cem enredo de Joaoczinho Trinta *“Carna

val do Brasil, a 8? das 7 Maravilhas do Mundo", que abordava

(36) Revista MANCHETE, n®15089, de 21/03/81, op.cit.p.7
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o proprio carnaval como tema, obteve o segundo lugar, justifi

cando mais uma vez o estilo de superespetdculo:

"0 carnaval da Beija-Flor foi cuidado nos
minimos detalhes, sgspecialmente dirigido
para os juizes {...) E, a perder o carnag
val para alguém - afirmaram seus dirigen
tes ~ melhor gue fosse para a Imperatriz
Leopoidinense, escocla amiga & gque segue O
mesmp concelto de carnaval-luxo, de carna
val espetaculc.”(37)

Deste conceito de “"superespet3culo” e "carnaval Tu-
xo" gue dominava os desfiles das Escolas de Samba, seria apre
sentado um enrado gue iria criticar as "super Escolas de Samba”
g as "Superalegorias”, gue diminuiam cada vez mais o ESPago
dos sambistas. Concebido por Pamplona, fazia uma revisao do

que foli o processo evolutiveo das Escolas de Samba:

"{...) esse enrédo chamava-se "Onze", refe
rindo-se a Praga Onze. 0 processo de explE
sao das varias camadas culturais do Esta
do, gue eu chamava de "Candelaris™, que
era a Presidente Vargas e o Ultimo porces
so, de comercializagdo e profissionalismo’
integrado, eu dei isso a0 Imperio 8 quem
fez foi a Rosa Magalhaes, mudando o naome
para "Bum Hum Paticumbum Prugurundum”(...)"

Fernando Pamplona

Fernando Pamplona apesar de nao estar atuandao como
Carnavalesco, continuava ligadeo 20 Carnaval, atraves dos enre

des gque gutros Coarnavalescos desenveolveram.

Rosa Magalhaes desenvolveram este enrédo para o Impg
rio, ja com experiéncia de alguns anos em Escolas de Samba e

também em decoracles des Bailes, como o do Teatro Municipal. A

(37) Revista Manchete, idem. op.cit. p.l15



iniciaqéo profissional foci na equipe de Pemplona e Arlindo, on
de Rosa trabalhou como figurinista e Licis trabalhou na parte

de alegories com Joaoczinho Trinta,

Fste enreédo do Imperio foi desenvalvido de forma cré
tica, satirizando os "meles" que atingiam as Escolas de Samba,
como o gigantismo 2 o luxo excessivo, chegendo ao ponto de a8
presentarem um carro alegdrico com um boneco representando Jo
3o0zinho Trinta, cercado de mulatas. Foi um desfile marcante =)}
l2 autocritica e depois pels emogao de duas Escolas de Samba
ds Macdureira canquistarem as duas primeiras posicdes. 0 Impé
rio obteve o primeiro lugar & & Portela o segundo, com o enré
do "Meu Brasil Brasileiro” de Nézio Nascimento, suspendendo na

guele ano a eterna rivalidade entre as duas Escolas.

"{...)8 folia,neste dia ninguém chora. E a
mesma Madureirse gue ja ehorou de dor, ago

ra chora de amor, com Império Serrano g
2 Portela nos dois primeirocs lugares. Sem
superalegorias, nao gscondendo gente bam

ba., E Joaozinho Trinta em boneco, curiosa
mente apontava a vencedora."{38}

Os Carnavalescos ja nao se mantinham fixos as Esco
las, e a década de 80 demosntrava gue este profissiocnal torna
va-se cada vez mais intinerante, dependendo de sua escolha, da

opgao da Escala e tamhém do resultada que ocbtivesse.

Em 1982, Max Lopes estava na Uniao da Ilha, Renato
Lage na Unidos da Tijuca; Arlindo continuava na Imperatriz Leg
pocldinense, depocis do campeonato do ano anterior;Viriato esta
va na Vila Isabel, e a Mangueira tinha como Carnavslesco Fer

nando Pinto, numa de suas Unicas experiéncias nesta eBcola,

Poucos Carnavalescos resistiam a rotatividade, com

(38} Revista MANCHETE, 13/3/82, op.cit. p.5
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excecao de Joanzinho Trinta na Beija Flor @ de Fernando Pinto
na Mocidade Independente de Padre Miguel, onde fez varios car
navais na década de 80, tendo sido seu trabalho interrompi-

do por seu falecimento em 1988.

Em 1983 a Beija Flor e Joaozinho conguistaram mais
um titulo, o guinto desds gue entraram para o Grupo I, com o
gnrédo "A Grande Cosntelacao das Estrelas Negras”. A Partela
repete a segunda colocagao do ane anterior, com o enredo " A
Ressurreigao das Coroas - Relsado, Reino e Reinada” de Braga
e Paulino. 0 Império, campeao no ano anterios, obteve a ter
ceira colocagado com o enredo "Maé Baiana Mae”, de autoria de
Fernandao Pamplona e desenvolvidos por Renato Lage.Arlindo Ro
drigues continuava na Imperatriz Leopoldinense, que desfilou

com o enredo "0 Rei da Costa do Msarfim Visite Xica da Silva em

Diamantina”, obtendec 2 guarta colocagao.

0 fentmeno da expansao dos Carmavalescos & visivel
e 05 ex-integrantes da equipe de Pamplona cantinuave conquils
tando bons resultados. 0 que seria uma constante por toda a
década.
2.3.3 - 1984 - A NOVA ERA DO SAMBA

0 ano de 1984 sem divida marcou o inicio de uma no-
va etapas para as EFscolas de Sambe, nao por revolucoes estéti-
cas apresentadas por alguma Escola ou Carnavalesco, mas pDor
mugancas na estruturacdo do desfile & na organizagaoc das Esco

las de Sambs.

A construgdo do "Sambordromo” cujo nome oficial “Pas
sarela do Samba, na Avenida Marques de Sapucai terminou com a
busce do lugar fixo para o desfile, fato que originocu uma modi

ficacdo do desfile em fungdoc do novo espago cénico.
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Outro econtecimento importante foi a2 criagao da L1
ga Independente das Escolas de Samba - LIESA - gues passou a
tratar diretamente com a Riogtur sohre as aspectas Ffinanceiros
e admipnistratives do desfile. Tornavam~3e as Escolas de Samba
"prestadoras de Servigo”, © gue em 13887 determincu o estabele
cimento da participagac da renda atraves de contrato firmado

entre a Riotur e a LIESA pers as FEscolas 3 esta filiadas.

Ainda no eano de 1984 foi criada uma nove Escola de
Samba, gue nac seria novidade se nao fosse por sua formagao: a
Império do Futuro, primeira Escole de Sambe Mirim Que reunia
criangas e adolescentes num maodelo identico ao das Escolas de
Samba tradicionais. Neste m2smo ano a Império do Futuro jé des
filava abrindo o desfile do Sambddromo. Seguindao seu exemplao
surgiram os Herdeiros da Vila, os CoragoOes Unidos do CIEP, a
Mangueira dao Amanha, a Alegria da Passarela e mais rgcentemen

te, criada por Jodozinho Trinta, a Flor do Amanha.

A regulamentac3o dos desfile também foi alterada, e
foil criada uma Coordenacao de Juradas dirigida por Hiran Arag
jo, e promoveu-se tambem o primeiro Curse de Formagao de Jura

dos. Em 1984 alterou-se também a premiacgao, escolhendo-se duas

campeas, uma em cada dia do desfile, gue no sabado seguin-
te disputaram o Supercampeonato, sistema este que sO vigorou
em 1884,

No primeiro desfile realizado no Sambddromo coube
a uma Escola tradiciornal e fiel as suas rafzes eguacionar um

bslo desfile & um movimento de rebeldia Unice na histdria das
Escaolas de Samba. Embalada pela emogéo gque despertava no plbli
CO, Nao sG por sua apresentacao,mas pelo noveo espago cenica, a
Mangueira surpreendeu e aoc final do desfile retrocedeu em ple
na pista, reternando acompanhada do pGblico gue a aglaudia em
delirio,

"Nupca se viu coisa igual.U desfile de do
mingo Gltimo [(...)foi o maior espetéculo
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de todos os tempos. E guando a grande Ave
nida de MNiemayer se coloriu de verde & ro
sa, aconteceu a consagracgao de uma fasta,a
apoteoss do samba." (38)

Com o enr2do "Yes, N&s temos Braguinha” do Carnava
lesco Max Lopes, a Mangueira deu uma ligao de originalidade e
empolgacde, rompendo € claro, com o regulamente, mas gue se
sobrepds 3o luxo e grandiosidade de suas concorrentss. As duas
primeiras coloucagdes da Grupe I-A caberiam a Mangueira e a Por
tela, gue se apresentou com o enredo "Contas de Areia”, dispu
tandc o Supercampsonato com as duas primeiras colocadas do Grﬁ
po I-B e as trés primeiras colocadas no Grupo I-A nos dois des

files. 0O titulo de Supercampea seria dado & Mangueirs.

2.3.4 - CARMAVALESCO E ESCOLAS DE S5AMBA - 0 RITMO SE ACELERA

A segunds metade da década de 80 sintetizou os vari
0s aspectos da profissao do Carnavalesco e sua situagdo das
Eecolas de Samba. Pelo Salgueiro passaram Fernando FPamplona,Ar
lindo Rodrigues, Edmundo Sraga, Paulino Espiritoc Santo, Maria
Augusta Rodrigues, Max Lopes, Mario Monteiro, Viriato, Renato
fage e Joadozinho Trinta. Estas pessoas caompuseram uma geracgao
de Carnavalescos de formagapo guase gue conjunta, enguantc que
fora do Salgueiro outros Carnavalesces continuavam atuantes,co

mo Ferando Pinto, Ney Ayen, Geralde Cavalcanti e Julioc Mattos.

0 transito destes profissionais nas Escolas de Sam
ba tornou-se um fato comum, sendo sua permanéncia condiciaonada
por fatores tais como identificacao com & Escola, contrato e
resultados obtidos. Fernando Pinto & um exemplo de identifica
cao 8 afinidade, acontecides com a Mocidade Independente de

Padre Miguel, 5¢ interrompidas por sua morte, mas gue marcaram

[38) Revista MANCHETE, n%1866, 21/3/84 op.cit.p.4
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5 Escola e 8 transformaram, dando-lhes caracteristicas que sem

pre remetem ao trabalho deste Carnavalesco.

0 carnaval de 1985 foi eclético guanto aos enredos 2
presentados, gus tanto tinhe o enfogQue do passado, como o da
Portegls, "Recordar £ Viver", abordendo também temas do cotidis
no, como o Império, com “Samba Suro e Cerveja" & a S.Clamente,
com "Quem Casa Quer Casa”. Dutras Escolas abordaram temas his
toricaos, como a Mangueira com "Abre Alas Que Eu Querc Passar”,
Chiguinha Gonzaga), Unido da Ilha com "UM Heroi,Uma Cancao,Um
Enredo” (Jodc CAndido) e outras abordaram temas oniricos, como
a Beija Flor com "Lapa de Adao e Eva & a Imperatriz Leapoldi

nense com "Adol3d, A Cidade Misteriosa".

ul

Centre 0s enredos, destacou-se "Ziriguidum, 2001,Car
naval das Estrelas, de Fernando Pintg para a Mocidade Indepen
dente de Padre Miguel, gque versava sabre as Escolas de Samba e

o seu futuro.

"Quem buscar algo no inconsciénte coletivo
braslleiroc nmas Escolas de Samhbha, o encon
trard mais no visual do gue nas letras. Ha
via de tudeo nos samba enredos de 85, para
Stanislasw FPonte Preta nenhum botar defeito
De exaltagdes a liberdade ate elogios a
ditadura (a de Vargas); daos inaedimplentes
da casa prapria ao caviar do Ibrahin, da
procaganda da cerveja (combustivel da ilu
s30), 8o carnaval sideral do Ziriguidum
2001, A vitdria do neologismo, enaltecido
em vBrsos como'cervejando la se vai o dis
sabor” e o criouloc s34 quer "michael- je
kiar". Diante de tanto lalalaleid e 000060
0 gue explaodiu na avenida foram mesmo a
garra dos sambistas € criagoes dos Carna
valescos, coloridas e delirantes comoc nun
ca, compondo um espetdculo de descontracao
¢ alegria, Gnico no munao.”(38)

(33) MUGGIATI, ROBERTD, in Revista Manchete, n®l715, ano 33,de
2/3"85, op.cit.p.1



fsta explosao conjunta de Carnavalescos e Escolas de
Samba reflete o painel diversificado em gue se encontrava o]
Carnaval Caricca. Usava-se pela primeira vez o raio laser, num
recurso sofisticado utilizado pela Uniao da Ilha para enrigue
cer sua apresentacgdo. Sofisticagao serie a palavra chave <des
tes cincog anos para aumentar a3 expectativa gue sempre envolveu

os desTiles das £scolas de Samba.

Sofisticagdo esta que deu o titulo & Mocidade Inge
pendente de Padre Miguel, em seu enredo futurista scbre um nac
t3oc distante ano de 2001. A era egspacial aterriscou na Avenil
da, na visao criastiva de Fermnando Pinto, que vestiu a bateria
da Eszscola com Tantasias de marcianocs, as baienas com capace
tes de astronautas., e criou galaxias onde as estrelas do carna
val eram brasileiras, como o bumba meu bsi, vs ranchos e os im

pressionantes discos voadores..

Em 1985 aconteceu também uma experigncia inédita gue
envolveu um grdpo de Carnavalescos no trabalho conjunto de
criagadc do carnaval para a recém criade Portela Tradigaoc.Marisa
Augusta Rodrigues, afastada da atividade de Carnavalesca, foi
procurada no mes de outubro de 1384 por Nésio Nascimento, Pre
sidente da Tradigdo (naome definitivo da Escola) e por Viriato
Ferreira, e deste encontro formou-se um grupo gue elaborou o

carnaval da Escola para 1985,

0 primeiro carnaval de criagdo coletiva reuniu Rasa
Magalhaes, Licia Lacerda, Virato Ferrelira, Braga, Paulino e
Maria Augusta. cujo esguema de trabalho durou até o ingresso
da Escola no primeiro Grupo, em 1988, guando ssta equipe se
dissolveu. 0 primegiro enredo apresentado foi "Passarao Guez
relro” baseado na revolts dos indieos do Pargue Nacional do Xip
gu, dando & Escola o seu primeiro titulo. Num esguems de traba

lho em gue o tempo feoi bastante escasso, 0 processg envolveu a
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todos profundamente, como relata Licia Lacerda:

"Foi uma volta no tempo, porgque ® JTradigao
apesar de ter estrutura, nao era rica. Era
eu, Virieto, Rosa, Augusta, todos 1& tra
balhando juntos {...Jera uma nova visdo de
trapalho e saiu um carnaval so de criagaa,
em poucc tempo (...]) nao tinha barracao.,ar
ranjamos um &spago pequenc no Pavilhao,com

um detalhe, naoc cobramcs um centava, foi
tudo de graga, foi uma coisa de amor ao
samba, uma coisa antige (...] tao antiga

gque todo mundn fez de gragal...)”

Licia lLacernda

A Tradigao ano apos ano fez ume trajetaria vitorio
sa, & o final da década de 80 aprasentou mais um fenomeno
significativo pars as Escolas de Samba, o do planejamento pré
estabelecido da chegada sos grupos superiores em um tempo m{ni
mg. £ste planejamentoc, gque envolvia uma infraestrutura finan
ceira e administrativa compativeis com o projeto, inclufa tam

bem a contratagao de bons Carnavalescos.

Este &8 0o caso por exemplo da Academicos da Rocinha,
gue da vitdria no grupo de Acessoc em 1889 chegou ao Grupo 2 e
em 1991 passou para o Grupoc I, sob o comando de Carleos O' An-
drade gue assumiu o lugsr de Joadozinho Trinta para elaborer o
carnaval da Escola para 1852. Por outro lado, escolas como &
Viradoures, que estreou no Grupo Especial em 1891, contam com
a presenca de Max Lopes, gque realizou um belissimo desfils.cg
mo aconteceu também com a Leao de Iguacgd, campea do Grupo I,
em 1991 com a Carnavalesca Lilian Rsasbello, e que jd estd no

Grupo Especial.

Este fenomeno pressupbe a existeéncie de uma "formu
l1a" para o sucesso metedrico de determinadas Escolas,e sem
divida para este objetivo ser alcangado, um bom Carnavalesco

passa a ser um grande investimento.
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Em 1886 Julio Mattos retornou & Mangueira, uma vol
ta que demonstra a importancia de experiéncia deste Carnavales
co = sua identificacdo com a Escola, principalmente pelos re

sultados obtidaos.

Mos anos de 13886 e 1987 a Mangueira venceu 0s dois
cancursocs, caom os enredos"Caymmi Mostra ao Mundo o Que a Ba
hia & a Mangueira Tem" e "0 Reginoc das Palavras, Carles DOrumond

de Andrade”, e Julinho perdeu o tricampeonato por um ponto:

"l...)lme chamaram de nova, na Mangueira, as
colsas estavam ruins e gueriam a minha opi
niao, eu me empolguei e dei a sugestao -
Caymmi — e acabel flicando de novo como Car
navelesco, fazendo figurino, slegoria e
enrsedo. Fuil campeao novamente e depois El
presentamos Carlos Orumond de Andrade e
"Cem Anos de Lipberdads", em que perdemos
por um ponto, que seria o tricampeonate de
minha autoria.”

Julio Mattos

Nestas tres décadas este foi o terceiro retorno de
Julio Mattos & Mangueira, sempre mantendo ative & sua TFabri
ca de alegorias e esculturas. Se havera um novo retorno, nem
ele mesmo confirma, mas continuerd sendo sempre o "Julinho da

Mangueira".

2.3.5 - FINAL DA QOECADA DE 80 - A VIRADA DO SECULD XX

"Adledew Mamae Oxum

Yemanja Mamae Seredla

Salve as aguas de Oxala

Uma estrela me claredlq {BIS)
E ne chue chué

E no chuz cha

Nao quero nem saber

As aguas vao aclar™(40)

{40) Samba enredo da Mocidade Independente de Padre Miguel,
*"Chug&,Chud.,..as Aguas Vao Rolar" para o ano de 1981.
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D carnaval de 1389 espresentou um paradoxo entre 0
tradicional & o revolucienario nas Escolas de Samba e na cria
géos de dols Carnmavaleccos. Mex Lopes apresentou nestg ano um
enrédo historico, varias vezes explorade, "lLiberdade Liberdade
Abre As Asas Sobre Nos”, na Imperatriz Leopoldinense, descre
vendo a histdria da Independéncia do Brasil. Foi um retorno ao
carnaval tradic-onel, ndo so peloc tema, mas por sua execugaa,
com fantasias que vestiam totalmente os componentes, diferencil

ando=-se da nudez explicitas dos desfiles das outras Escolas.

Joaozinho Trinta, por sua vez., criou para a Beija
Flor um enredo paolémico e critico, "Ratos e Urubus, Larguem &
Minha Fantasia", falando tambem de liberdade, mas da liberda
de do proprio carnaval., Um desfils que foi surpreendente pels
explicita teatralizagsd- do enredo, utilizando uma ala de men
digos composta de atores de teatrom e também pels proibigac
fgita pela Igreja da utilizagac da alegoria Cristo Mendigo. Es
ta proibigio foi contornada pelo Carnavalesco e pela Escala.
gue cobriram a alegoris com plisticos pretos e colocaram uma

placa dizendo:"Mesmo proibido, olhai por nos”.

Duas concepgoes de carnaval diferentes. Oe um lado
Jodozinho Trinta a quinze anos na mesma Escola, evocandao a 1i
berdade, sua e de sua agremiacao, de colocar na Avenida a ousa
dia em sua plenitude. Taop extrema a ponto de ser proibids, a
ele que na décads de 70 despiu mulatas destronandoc as grandes
CampeEs.

Do outro Max Lopes, com umas vasta experigéncia obti
da na passagem por diversas Escolas, como a Unidc da Ilha, a
VYila Isabel & a Manguelra, em que absorveu diferentes discur
socs. Com esta bagaegem, opfitou por um carnavel gue também evoca
va a liberdade, nd3o so0 a liberdade histporica, mas a de vestir

toda a €scola num modelo "antigo"” de carnaval.,



Foram duas apresentagoes de grande impacto e beleza,
e & Imperatriz veneceu, embera empatada com a Belja Flor, e
Max Lopss com treze anos de carnaval teve seu nome consagrado,

num desfile ao qual nac faltou polémica e grandiosidade.

"{...)a Imperatriz ganhou paradoxalmente,
empatada com a BeiJa Flor que perdeu por
um pantinheo 13 gualguer & foi pars segun

do. Mas a Beija Flor foi tremendamente reg
volucionaria. Talvez Joaozinho Trinta com
o Cristo e os Urubus em "Ratos e Urubus
Larguem Minha Fantasia”, uma revolta mara
vilhosa do Jo3o, aquilo revolucionou este
ticamente o carnaval de mangira qgue sz 05
deria dizer revoluciondria, moderna.A pri
meira parte eram os mendigos, trapos, e
eram atores excezcionais, e tirou junto
com & Imperatriz, com o Max, gue teve a co
ragem de vestir a Escola toda, e nao se
viu nem barrige de fore, vestiu de forma
tradicional, gQue parecie gue estavamos van
do as Escolas de Samba de vinte anos atréas
(...)2a Beija Flor veio diamentralmente o

posta, e o jurl deu para um e para outro,
0 que signiflca gue 0 cara nao deve seguir

modismos, ou ele vai para o tradicional
como o Max foif(...) ou cai para o ultrare
volucionario, como o Jodozinho Trintal...)
um era © contrario do outro, e as dois
chegaram 138 em cima, porgue estava muito
bem feito ¢ &€ a1 que entra a marca de cada
um."”

Fennando Pamplona

Modismos, modernismo e tradicdo sdc os caminhos para
a dltima décads do século. 0Os dltimos anos da década de 80
trouxeram perdas irreparaveis com as mortes de Carnmavalescos
importantes como Arlindo Rodrigues, Fernanda Pinto, Braga, Pau
lino ¢ em 1991 Ney Avyan, deixando espagos a serem preenchidos

pelos Carnavalescos atuantes & por agueles gue estao comecgcando.

0O esgquema de identidade/identificac3o torna-se cada

vez mais importante, pois elementos ceomo griginalidade, quali



dade, competencia = bons resultados 530 para os Carnavealescos
requisitos bdsicos para o sucesso de seu trabalhe. Compreender
a Escola de Samba pela qual & contratado & um fastor essencial

para alcangar os objetives praopostos.

"Fernando Pinto marcou uma €poca, voce pode
falar da Mocidade antes e depoils do Fernaﬂ

do Pinto. Ele nao s6 marcou uma epoca do
carnaval, mas também a prapria Escola a
preendeu o sentido delel...) a Escola com
preendeu o Carnavalesco B O Carnavalesco

compreendeu a Escola. AL vem a duplsa Rena
to e Lilian, que nao fazem o carnaval como
fazia o Fernando, mas tambam bateu certo,
tanto que no ano passado e nestg anoc com
"Chug,Chua" e com aguele enredec que era
uma saudacado & propria Escaola - Vira Virou
ficou clara a identidade entre as duas par
tes {(...}1"

Harnoldoe Costa

A homenagem da campea de 1990, Mocidade Independents

acs Carnavalescos Arlindo Rodrigues g Fernando Pinto reune

nassado e futuro demonstrando gue a vitalidade das Escolas es

td sedimentada nas ligdes @ modelos existentes, & tambeém na
busca & ousadia de novos caminhos. 0 bicampsonato obtido cam
o belo trabalho de Renato Lage e Lilian Rabelo reafirma gque
as lacunas deixadas pelos Carneavalescos falecidos podem ser

substituidas com competéncia e criastividade.

Do /superespetdculo” da década de 80 chega-se ao

gaespetdculoc de cor, sonho e fantasia" do carnaval de 1881,

[

presentado nas belos desfiles das Escolss e sobretudo no enrg
do abstrate e onirico, de infinitas possibilidades da Nocidg

de Independente.

"0 impecadvel carnaval da Mocidade Indepen
te de Padre Miguel (...)inundou a Sapuca?
de alegria. Quatro mil sambistas travesti
dos de peixes, sereias, pinguins,surfistas
=] Iemanjés tizeram a superfesta. O recado

118
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da Mocidade foi fundo na cansciencia eca
l6gica brasileira, carnavalescemente ador
nada de brilhos, plumas = paetés."(41)

Termos superlativos sao aqueles mais utilizados para
definir as Escolas de Samba e seus Carnavalescos, e ja naoc se
concentram mais titulos em Escolas consagradas. Em 1991 a Man
gueira 2 o Império Serrano, grandes campeas, obtem as Gltimas
colocacdes, sende gque o Impéric foi rebaixado para o Grupo I,e
isto € um sinal de gue e necessario algo mais gue a fama para

garantir o posicionamento no Grupo Especial.

0 pepel do Carnavalesco & incontestavel nesta histd
ria, 2 sSua Trenovacac e evolugéo confirma o caracte de suporte
gue adguiriu ac longo dos anaos no carnaval das Escolas de Sam

ba.

"As pessoas gostam muito de criar tearias e
discutir na frente do espelho. E como 0
samba enredo, todo mundo fala mal e voce
tem sempre sambas gue ficam marcendo a anag,
g samba tem uma renovagao constante,e é'uma
fonte de talento muito grande, e gue esta

sujeitoc a bons & meus momentos e resulta
dos {...) a Escocla de Samba & um organis
mo em mutagadc permanente porgue ela refle
te a sociedade em que ela estd, onde foil
criada e existe, o a Fscola de Samba e
uma realidade (...} 2la muda e isso gue &
bonito, ela nao & estagnada (...) acho
gque uma prova disso & o aparecimento de
novos Carnavaelescos (...) & uma coisa gue
prova a vitalidade do carnaval, das Esco

las de Samba, 2 este pessocal vai trazendo
s sua contribuigao, resultadc de suas ana
lises, de sua cultura, da compreensac do
fendomeno do carnaval, da relacaac carnaval
/pavol...}os que sac bons, ficam, os que
nao sao, nao ficam (...) e & uma coisa gue
& uma autofagia (...)Fficem aqueles que
realmente tem slguma coisa a dizer."

Harotdo Costa

{(41) Revista Manchete,n®2028,de 23/3/91, op.cit.p.22
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E por ter sempre alguma coisa nova & ser dita, as
Carnavalescos continuam fazendo belas carnavais, contribuindo,
gem ddvida, paraea a dinadmica e continuidade das Escolas de Sam

ba, com seu lugar reconhecido e assesgurado.



III - A RELACAD PROFISSIONAL

3.1 - 0 CARNAVALESCO E A ESCOLA OE SAMBA

A relacaoc profissional existente entre o Carnavales
co e a Escola de Samba & estabelecida aetravés de sua contrata
CAa0 para a execucao dc carmaval. E o gue =2 chama comumente
de "fazer o carnaval”. Histdricamente istoc nac signficava gue
este profissional fosse remunerado, e =2ste contrato, muitas ve
zes feilto verbalmente estabsebelis o compromisso entre as par
tes, pelo trebalho executado pelo Carnavalesco e as condiqées

dadas pela Escola.

Antes mesmo da década de 50 as Escolas de Samba con
tratavam profissionais, remunerando-os, mas era uma fato raro
Da década de 60, guando o casal Nery, Arlindo e Pamplaona rea
lizaram carnavais para o Salgueiro sem remuneracgao até os dias
de hoje, alteracoes significatives dests relacdo desencadearam

0 processo profissicnalizante do Carnavaelesco.

Para se compreender a atuacao do Carnavalesco e ne
cessario descrever os setores mais importantes da Escola, com

0s guais ele deverd trablhar e que lhe forneceram os meios n

m |©

cessdrios pasra execucao de sua proposta. A Escols de Samba
composta de dois setores que atuam em diferentes niveis de in

tensidade durante o ano:

1. SETOR ADMINISTRATIVO: gue atuae o ano inteiro e € composto
pelas pessoas essociadas a Agremiagdo, que € rsgida por um
Estatuto Social. A Assembléia Geral, poder méximo na Esco
la, elege o Coaselho Oeliberativao, gue por sua vez elege
a Diretoris Administrativa, gue dirige a Escola e & CoRs

tituida dos seguintes cargos:

121



PRESIDENTE

VICE-PRESIDENTE

SECRETARIO

TESCQUREIRD
DIRETOR DE PATRIMONIO

OIRETOR SOCIAL
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Autoridede suprema e responsdvel pe
la orientagdc e representacgao da
Fscaola.

Substitufto do Presidente.
Coaordenador de Secretaria de Esco-
la.

Coordenador da parte financeira.
Coordenador dos materiais e instala
coes da Escola.

Coordenador de Programagdo das Ati-

vidades festivas.

DIRETOR DE ESPORTE - Coordenador de atividades esporti
vas.,

RELACOES PUBLICAS - Responsavel pelos contatos com 03
meios de comunicagao.

CIRETOR CULTURAL - Responsdvel psla programagac cultu
ral.

DIRETOR DE CARNAVAL - Responsdvel pela supervisdo e orien

tac3o das atividades carnavalescas.
CONSELHO FISCAL - Responsavel pela fiscalizacao.
2. SETOR CARNAVALESCO que atua na organizagao e execucan
do carnaval, funcionando mais ativamente no periode de pre
paragac do desfile. Este setor tem como 4rgao maximo 3
COMISSAQ DE CARNAVAL, gue todo ano € eleita pelo Setor Ad
ministrative, e se relacionard com aquelas pessoas envolvi
das nas atividades de plansjamento e execugao.
Os segmentos que se relacionam diretamente com a Comissao
de Carnaval sao:
Diretor de Carnaval
Diretor de Harmonia
Diretor de Bateria
Presidente de Alas

Ala de Compasitores

Diretor de Ensaios
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0 Carnavalesco se relaciona caom ambos os setores,mas
sua integragao maior e mais direta & com o Setor Carnavalesco,
com o qual trabalhard e dividira as responsabilidades. Em con
tato com a Comissdo de Carnaval asle procederé aa cumprimento e
realizagdo das etapas de seu trabalho, sempre com a aprovagao
desta Comissdo. E€sta organizacao € imprescindivel para a cor-
reta execucgao do carnaval, e o contato com estes setores pPro
picia 2o Carnavalesco um controle mais segurc do trabalho rea

lizado.

A posicaoc do Carnavalesco no contexto da Escola de
Samba & de grande destague s mobhilidade, onde funciona como um
elamento mediador entre os varios setores da Escola.Relacionan
do-se com elementos importantes desta estrutura, ele esta sub
metido 3 sua hierarquia, nac aparecendo como um elemento fixo
nos guadros. A excegao € quando ele €& nomeado Direter de Car
naval, costume de algumas Escolas, onde acumula este cargo e

mais as suasgs atividades.

A compreensao das caracteristicas da Escola que 0
contrata & fundamental para um baom resultado. Oeve o Carnava
lesco estar consciente dos aspectos gue caracterizam e indivi
dualizam a Escola, tais como suas cores, comunidade gue a com

pée e a linha de carnaval gue melhor se adapta 3 Escola.

As Escolas de Samba constituem hoje um mercado de
trabalho emple gue absorve uma enorme guantidade de pPesso0Aas,
sobretude no periodo de exgcucado do carnaval. Nos barracoes o
trabalho em equipe reune um variado numerc de pessoas, especia

lizada ou nao, gque formam a mado~de-obra da Escola. Algumas Es

colas de Samba tem manifestado interesse em desenvolver um
processn de sprendizado especifico de técnicas relativas ao
carnaval, de maneira a se tornarem autonomas na producao des

tes servigos.
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Q Carnavalesco Joaozinho Trinta, percebendo a possi
bilidade do aproveitamsntc da mao-de-obra prépria da comunida
de, iniciou na Beija Flor em 1378 um trabalho de treinamento
de pessoas residentes em Nilodpolis, sobretudo criangas e adE
lescentes, aproveitando este potencial com excelentes resulta
dos. Transmitindo a estas pessoas os conhecimentos tecnicos e
art{sticos do Barracdc, o Carnavalesco conseguiu formar diver
sas equipes gue hoje ndo estaoc limitadas ao carnaval. A possi
bilidade do aprendizado profissional, aliada a atragéo destas
pessoas pela Escola, terminaram por tormar a Belja Flor auto
suficiente, n3o necessitando contratar profissicnais de fora,

mas remunerandg e aproveitando agueles gue ela mesma formou.

Observamos que ssta experidncia de Joaoczinho Trints
com a Beija Flor & um fato Udnico entre os Carnavalescos, por
sua duragao, visto gue a gquinze anos € o Carnavelesco fixo da
Beija Flor, e por seus resultades. A preccupagao com a forma
¢30 de mao de obra especializada domega avser uma constante em
todas as Escolas, no sentido de uma assisténcia maior as equi-
pes, mas nao constitui uma preccupacde generalizada sntre as
Carnavalescos, gue veem este aprendizade muito mais como uma

conting@ncia do Barracdo do que uma finalidade em si mesma.

D Carnavalesco como ecordenador geral do Barracéo,og

de trabalha com a assistencia de Chefes de Setares especifi
cos, nac estd alheios ao aprendizado e treinamento necessario
agueles que sem experigncia préevia integram as equipes. Para

tanto ele geralmente pessui percepgdo e sensibilidade, necessa
rias @ qualguer porfissaoc gque inclua o trabalho em equipe,para
avaliar a gqualidade da mao de obra disponivel, & na medida do

possivel colaborar para a sua especializagao.

"0 gue a gente guer fazer realmente & desen
volver a arte neste lado social, achse qgue
seria um caminho, pois o carnaval como diz

Jodezinhae Trinta com muita sabedoria, e
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uma coisa milagrosa”, € uma coisa qgue Vo
cé pde o mais alto nivel social e o mais
baixo trabalhando junto,(...) &€ ume <coisa
milagreira [(...)Nac se resume ao desfile ,
540 gito, nove meses de trabalhao, de con
gragamento." N

Max Lopes

"{(...)o carnaval & ciclico, e vocé tem ope
rarions que trabalham praticamente so neste
periodo, e & um universo de profissionais
gigantesco (...)Na Estdcio a gente fez um
trabalho gue nao encerra com o carnaval.De
pois do carnaval o presidente montou uma
firma de construgao cenografica que conti
nua dando praosseguimento ao trabalho duraE
te o ano todo (...131"

Mario Monteino

"{...)Jeu comecei a fazer dez casais de cri-
angas, meninos e meninas, e ensaia-los co
mo Mestre Sala e Porta Bandeira. Comecei a
organizar a ala das criangas, a bateria
mirim (...) comecei a botsar muitos jovens
nas equipes de chapeleiro, de decoracgao,de
escultura (...)tanto gue haje eu tenha
aquil dentro garotos de vinte anos que es
t3o0 comigo a quinze, gue conheci pequenocs
e hoje estac bem encaminhados.”

Joaogzinhe Trinta

Umnm exemplo recente de que o trabalho de Joaozinho
Trinta podera ser transformado num modelo aconteceu na Escola
de Samba Unidos da Rocinha, gue teve a iniciativa de organizar
um projeto comunitadric unindo a Escola de Samba e o trabalho
profissionalizante, convidando o Carnavalesco Carlaos D'Andrade
para assumir na3o so o carnaval da Escola, mas também colasborar

no projeto.

"(...)eu tenho um trabalho comunitério imen
so para ser feiioc na Rocinha, e eu vou fa
zer o carnaval da Rocinham paralelo a este
trabalho comunitario [(...)para fazer cur
sos prafissionalizantes num galpao onde
tem de tudo gue & maquina, de serralheria,



As Escolas de Samba sao pars o Carnavalescos os
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carpintaria, e eles guerem gue eu dirija
aguilo [(...) & eles me exigiram dedicagao
exclusiva comg farnavalesco e também para
dirigir os cursos profissionmalizantes da
comuenidadel(...}”

Canlos D'Andrade

IIPE

trdes” que o contratam por um tempo determinado para executar

o carnaval, e sua atuacdo esta limitada por determinadas ing
tancias:
GRAFICO 1 CAMPOS DE ATUACAQ
CARNAVALESCD
SETOR ACMINISTRA ESCOLA DOE SAMBA SETOR CARNAVALESCO
LTIvO
FPRESIDENTE E DESFILE COMISSAQ BARRACAQ
DIRETORIA DE
CARNAVAL
L
PRESIDENTES 0OE ALA
GRAFTCO 11 LIMITES DE ATUAZAQ
FINANCEIRAS CARNAVALESCO REGULAMENTDO
I
CARACTERISTICAS
E IGENTIDBADE DA LIESA/AESCRI
ESCOLA DE SAMBA RICTUR
RESULTADO DEMISSAQ
DA RECONTRATAGAD
APURALAD TRANSFERENCIA
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0 Grafigo I demonsira os setores gue configuram D
campo de atuasgdg do Carnavalesco e seus desdobramentos. O Gré
fico Il demonstra os fatores que limitam a atuagao do Carnava
lesco em termos eoperacionais, 8 como consequencia a sua manu

tencao nu dispensa da fungao que ele exerce.

3.2 - - ASSOCTIACUES REPRESEMTATIVAS DAS ESCOLAS DE SAMBA

3.2.1 - A SSOCIAGAD DAS ESCOLAS DE SAMBA DO RIO DE JANEIROD £
A LIGA INDEFENDENTE

Tdo importante quanto a estruture de Escela de Samba
€ para o Larnavalesco, as entidades gque as representam cons
titusm um nivel hierdrquico superior as Escolas que, por sua
atuagdo atingem o trabalho do Carravalesco. Compreender alguns
aspectos de sua formacgao e influBncia & importante para situar
c Carnavalesco neste contexto gque abrange a sua relagao pro

fissional.

Atualmente o Carnaval Carioce possui 58 Escolas de
Samba, e duas entidades as representam, a Associagdo das Esco
las de Samba do Rio de Janeiro, AESCRJ, composta por 42 Esca
las & 3 Liga Independente das Escalas de Samba, a LIESA, com

posta por 1B Escolas de Samba.

0 desfile das Escolas de Sambe se divide em Grupos,
sendo gue a AESCRJ administre os Grupos I,II,III & ¢ Grupo de
Acesso, ou Escolas de Samba dos Grupos de Base. Em 1980 faoi
criado o Grupo Especial, atualemnte administrado pele LIESA,do

qual participam Escolas de Senmbe filiadas as duas Associacggdes.

Em 1984, ano da inauguracac do Sambodromo, & funda

gao da LIESA foi um fato importante para as Escolas de Samba.
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Antes, representadas pela AESCRI, possuiam um poder de pres
s3p bastante limitado, reduzido praticaments & sua apresenta
@50 g 0 recebimento de peguenas subven;ﬁes dadas pelo Governo
do Municipio. A organizacdo destes desfiles carecia de infra
gstrutura, e eram correntes as falhas de coordenagao, o que
incluia grandes atrasos do inficio da apresentagdo, e também re
lacicnadas com as verbas a elas destinadas, sempre distantes
da realidade dos custos dc carnaval. Esta subvengao nao cobria
gs gastos de um carnaval cada vez mais caroc, e sua - liberagao
era feita num perfcdo muito proximo ao carnaval, o que dificul

tava muitc a sua viabilizag3ao.

Estes dois problemes, organizsgdo e verba, & também
as divergéncias internas havidas na AESERJ), originaram a dis
sidéncia de dez Escolas 2 ela associadas: Mangueira, Portelae,
Beija Flor, Mocidade Independente de Padre Miguel,Salgueiro,Im
pério Serrano, Unidos de Vila Isabel, Unido da Ilha do Governa
dor e Caprichosos de Pilares, Comandadas pelo entdo Presidente
da Mocidade, Castor de Andrade, e pelo Presidente da Vila 1Isa
bel, Ailton Guimaraes Jorge, fundaram a Liga Independente das

Escolas de Samba am 23 de juliho de 1984.

A partir da fundaca3o da LIESA comegou a existir um
noveo relacionamento entre as Escolas de Samba & o Poder PJbli
co, baseado na prestagac de servigos que passou a representsar
o desfile para as Escolas de Samba. Inicialmente a LIESA e a
Riotur fizeram contratos de prestacao de servigos qgue reuniam
num so "pacote” a arrecadacac, comercializagde e transmissao
do desfile. A LIESA passau a2 conduzilr as negaociacoes deste con
trato, pelas Escolas gue participavam do desfile do Grupo I em

1984,

A partir de 1988 a LIESA se responsabiijzou por as

pectos antes restritos 3 RIQTUR, incluindo a organizagao do
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eSpetéculD e 3 elaboraqéo do Regulamento do desfile, que & re
ferendado pelo Presidente da RIODTUR, como explica seu Presiden
te Ailton Guimaraes Jorge, qu Capitdo Guimaraes, como & mais

cophecido no mundo do samba.

"0 que ocorreu foil gue nds liberamos a RIQ
TUR de uma série de encargos, antigamente
tinha aguelas brigas, voceé se lembra como
tinha briga no resultado de carnaval, hoje
nap tem mais, hoje tem saido o resultade
gue o povo esperaval(,..) Entao depois que
o Juri do desfile veio para nossa maoc nao

houve queixa, had uma lamentagao de uns e
putros, mas também se Nac hoUVEr nao € sam
ba, & a dnica Escola que nunca reclama 2

a8 que ganha {(...}"

AlLton Guimandes Johge

No Grupo Especial desfilam Escolas filiadas & LIESA
2 3 AESCRJ, mas cabe 3 LIESA & administragac financeira 8 a or
ganiza@éo da apressntacac, para a gqual escolhe os Julgadores ,
gue participam do Curso de Jursdos por f£la promovido. Produz
ginda o Manual do Julgador, & Revista Rig Sambha, em conjunto
com a RIOTUR, e a Revista Abre Alas, em dois volumes, ceontendo
as informacgdes sobre todas as Escolas que desfilam no Grupo Es
pecial. Uma de suas provas de efici&ncia foi resolver um pro
blema que sempre foi critico, o atrasoc do Oesfile. Em 1991 nem
o inicio dos desfiles nem as Escolas atrasaram, & ¢s horadrios

foram rigorosamente cumpridos,

As negociacdes entre as Associagoes e a RIOTUR sem
pre transcorrem sob intensa press3o, sobretudo no gue diz res
peitoe as verbas. A cada ano surgem naovos impasses e atritos,gg
ralmente acompanhados de ameagas de suspensac do desfile e ate
mesmo sua transferéncia pars outro local, principalmente o des
file do Grupo Especial. Apesar destas divergencias, o contrato
€ assinado conforme os acertos entre as partes,que sempre ChE

gam a um acordo.
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A LIESA tem cam relaga2o ao Carnavalesco, uma posigao

de dialogo e atencac gue cresce a cada ano. Apds O carnaval
realiza reunides e a primeira delas & justamente com os Car
navalescos das Escolas do Grupo Especial, para discussao dos

resultados do desfile € para ouvir suas opinides.

"A figura do Carnavalesco & fundamental e
hoje mais do gue nunca os Carnavalescos
tem uma atuacao muito grande. Na LIGA eles
tem uma participacgao muito grande, depois
cam os Presidentes. A primeira reuniaoc que
nds tivemos este ano foi com os Earnavaleg
cas, para eles emitirem as opinides deles;
como vamps ter outras durante o ano, para
saber o gue precisa mudar dentro daquele
manual do julgador, se os guesitos estao
muito fechados, se 2std entravando a cria-
tividadel...,]"

Allzon Guimaraes Jokrge

3.2.2 - 0 CARNAVALESCO E 0O REGULAMENTO

0 julgamento das Escolas de Samba sempre foi uma
gquestao complexa desde a realizacao dos primeiros CONCUTSOS.
Critériocs de avaliacao e escolha dos julgadores sempre foram
pontos polemicos, visto gue uma concep-ag ou escolha mal Fel
tas podem significar uma avaliacao distorcida do desfile, cam
graves consequiéncias. A competicaoc € um dos elementos vitais
do carnaval das Escolas de Semba, regido pela mobilidade exis
tente entre os Orupos, que possibilita que as Escolas ascen-

dam ou desgam conforme 0 resultado obtido.

Esta mobilidade provoca a busca da superacgac em cada
desfile, e o perigo do rebaixamento g sobretudo a conguista do
t{tulo maximo, sao os elementos delimitadores dests competigdo,

na gual as Escolas de Samba investem todos s seus recursos.,



0 Regulamento, ponto critico de tensdOes e pressoes,

pagsou por mudangas gue O adesquaram as apresentagoes das Esco

[€1]

las, scbretuvde as do Grupo Especial. Meste Grupo, em que a
experieéncias e inovagoes tecnico-artistices se concentram mais
acentuadamente, a avaliagdo baseia-se na andlise des minimas
diferengas, regulamentadas sob critérios cada vez mais minucio
sos. Cabe a LIESA elaborar o Regulamento do Srupo Especial, e
@ RIOTUR cabe elaborar o Regulamento para os desfiles dos Gru

pos de Base da AESCRJ, com os mesmos critérios.

Neste Regulamento estdo determinadas todas as naormas
de apresentagao das Escolas, desde a obrigatoriedade de enrg
dos nacionais até a quantidade e dimensao dos carros alegéri
cos. Cada Julgador recebe um Mapa, conde escrevse as notas,segun
do os critériaos de avaliacdo pare cada quesito. £ dada também
uma orientagaoc geral de come deve proceder o julgador e o sis

tema de concessac de notas, no qual 2 nota inferior a dez im

plica numa justificativa escrita dos motivos.

Os quesitos atualmente julgados sac os mesmos para
todos as Grupoes, B cs critérios de avaliagdao e normatizacao
nac diferem muito, guardadas as diferengas =sntre o porte das

£acolas de Samba. Os quesitos julgados s3c:{42)

ENREDO

1,

2. FANTASIA

3. ALEGORIAS E ADBERECOS

4. BATERIA

5. SAMBA-ENREDQ

5. HARMONIA

7. EVOLUGAD

8. COMISSAO DE FRENTE

9. MESTRE SALA E PORTA-BANDEIRA
10. CONJUNTO

(42) LIESA, Manual do Julgador, Carnaval 13991. Carnaval 91 Rio
Manual dos Julgadores dos Desgfiles da AESCRJ.
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Para o Carnavslesca o conhecimento do Regulamento &
indispensavel, pois ele deverad adequar o carnaval da Escola &s
exigéncias feitas, cabendo 3 Escola o cumprimento de todas as
normas. 0O desfile & um produto do esforge conjunto do Carnava
lesco & da Escola de Samba, no sentido de cumprir ao maximo
as determinacles prescritas ne Regulamento, para que 2 avalia

gao seja a melhor possivel.

Para a obtencado deste resultado as Escolas de Samba
necessitam de recursos, gerados pela subvengao e por aufras
fontes de financiamento. Na década de 70 a figura do "Patrono®
que exarce o papel de "mecenas" patrocinadaor do carnawval, teve
sua importancia cada vez mais acentuada. A obtencac de recur
s0s para a realizacdoc do carnaval estad apoiada em diversas a
ternativas, como a ajuda de comerciantes de areas proximas
Agremiagao e ¢ "Livro de Ouro”, usado para doagoes, costume an

tigo gue remonta aos tempos dos Ranchos e Grandes Sociedades.

Cancorrem ainda para aumentar 03 ©CECUrsSQos Financei
ros da Escola, as suas proprias Alas, gue organizam festas pa
ra promover seus fFigurinos. Alas como a dos Compositores e tam
bém a Bateria costumam promover festas e fazer apresentaqaes a
shows fora da Escola, que por sua vez organiza varios eventos
gue aumentars3o sua receita para o carnaval.No gue se refere
acs Patronos, pessocas de poder financeiro elsvado, am geral
jﬁstificam seu envolvimento com as Escolas de Samba por um
profundo e devotado amor a3 estas, das quais se orgulham e on

de sac por veres considerados verdadeiros lideres comunitarios

Esta dedicacao aoc samba tem sido um fator decisiva
para as conguistas da LIESA. Sua determinagaoc na defesa dos
direitos das Escealas & uma questd3o que envolve pessoas ligadas
a2 diversas atividades, incluindo o popular Jogo do Bicho.A pre

senga destas pessocas e um fato inegavel, naoc sd pelo suporte
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financeiro, mas por exercerem o papel de Patranos e mMesmo exer
cerem o cargo de Presidentes, o que os coloca sempre em evideén

cia.

A intervengso dos FPatronos, seja gual for a ativida
de por eles exercida fora do mundo do semba tem diminuido atra
vés da crescente autcnomis financeira das Escolas de Samba. No
Grupo Especial, & distribuigdo das verbas se faz pelo posicio
namento no "Rancking” do campeonato, e como s30 verbas signi
figcativas, a necessidade do financilamento através dos Patronas
vem decrescends, mas permanece a sua impeortancia no contexto

de cada Agremiacao.

Pare o Carnavalesco trabalhar numa Escola de Samba
que possua um suparte financeiro capaz de viabilizar todo o
projeto do carnaval & sempre a melhor opgao, ainda que rara,
visto gue poucas Escolas podem ser consideradas hoje camo to

talmente auto suficientes financeiramente.

3.3 - - A ASSDCIAGAD DE CARNAVALESCOS DE ESCOLAS DE SAMBA
3.3.1 - A CONSCIENTIZACAQ PROFISSIONAL
Ag Escolas de Samba sempre contaram com entidades

gue as representaram e defenderam seus direitos. D Carnavalesco
em seu processa de profissionalizacdoc e sua crescente importég
cia nd3c poderia prescindir de uma entidade que o representas
se, resultante de ume crescente conscientizagao de seu papel
e também de sua valorizacao independente da propria Fscola de

Samba.

A criacdo da Associacao de Carnavelescos de Escolas

de Samba, a ACES, baseou-se na necessidade da regulamentacgao e
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reconhecimento da profissao do Carnavalesco, e a determinagao
dos pre-requisitos para exerce-la, MNaos primeiros tempos, ainda

nas décadas de 50 = 60, atuavam como Carnavalescos pessoas cu

ja experiéncia técnica estava ligada & areas como as Artes
Plésticas e & Cenografia. Com & crescente necessidade de pro
fissionais 2 a falta de contirole dagueles gue eram contrata

dos pelas Escolas de Samba, houve uma abertura generalizaeda,cu
jo resultado foi a z2bsorgdo de pesscas com farmagao das mals
diversificadas areas, tais como médicos, bancarins, engenheli
ros, psicologos, e ocutros, o0 que gerou uma distorgdo quanto ao

aque hatilitaria uma pessoa a ser Carnavalesco,

Esta distorgcao ocasiounou uma corrida ao mercado de
trabalho oferecido pelas Escpnlas, de pessoas cujo conhecimen-
tsc e habilitacsdo técnica nem sempre carresponderam as exigeén
cias. A realidade vivida pelos Carnavalesccs foi outro fator
importante na Criecdo da ACES, no gue se refere as condigoes
de trabalho oferecidas pelas Escoclas de Samba, nem sempre sa
tisfatdrias. 0 surgimento de uma nova geraci2o de Carnavalescos
formada no esteio da primeira geracgao dos anns 60, possuidora
de uma nova visao acerca de sesu trabalho também colaborou para

a idealizacdo da Associacao.

Baseadss nestes aspectos, um grupo de Carnavalescos
de ambas o&s¢ geragoes, composto por Luls Fernando Reis, Roberto
Costa, Lilian Rabello, Renato Lage, Carlos D'Andrade, Gil Ri
con e Geraldo Cavalcanti fundou a ACES em dezembro de 1987. A
ACES constitui, em conjunto com a criacdo da LIESA g a constru
cado do Sambddromo, um fato noveo e significativo na histdria do
carnaval das E£scolas de Samba. Nao sd pelo impacto causado,mas
por ser o primeirc movimento objetivo em diFEQéO aa reconheg

cimento da profissao do Carnavalesco.

"{,..)o mentor intelectusl disso foi uma
pessoca multo politizada, o Roberto Costa,
que tem a sua passagem pelo MR8, e o Luils
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Fernando Reis, gue na €paoca era candidato

a deputada federal. Entaoc era uma turma
muito politizada que ao mesmo tampo cau
30U uma reagaco entre bangueiros e presi

dentes de Escolas, e paralealamente a4 1isto
uma padra nos menas dBSEViSBdOS, nos mencs
conscientes.”

[iLian Rabellfco, Presidente da ACES

"(...)nos unimas um dia porgue tinha que
acabar com aquela coisa dao Carnavalesce da
Portela ser um monstro e nac falar cam )

Carnavalesco da Mangueira, e todos ndc se
falavam em fungao das Escolas concorrerem
e isso nao tem nada a ver, as proprios Pre
sidentes comem na mesma mesa, sSa0 amigos.a
porgque naoc 95 Cranavalescos?”

Canlos D'Andrade, Fundador da ACES

0 grupo e muito heterogeéneao, a maior parte
dos Carnavalescos sA0 pesscas Que nao  tem
um trabalho fixo, néo pode pagar uma mensa
lidade, Fare termos um grupoe relativamente
bom, teriamos Que ter todas as classes de
Escolas, primeire, ssegundo, terceiro gryu
pc, 2 os Carnavalescos do terceiro grupao
ndo wvem, eles tem medo, acham gue fazendo
parte da ACES o presidente nas vai contra
tar {...) se todos tem direitoc & ums asso-
ciacdo, porgue 4s nag?”

Gernaldo Cavalcanti, Fundadon da ACES

Desta forma, foi fundada esta Associacao, cam deter
minagoes dispostas em seu Estatuto, do gual transcrevemos uma

peguena parte inicial:
"ASSOCTACAQ DOS CARNAVALESCOS DE ESCOLA DE SAMBA"

ESTATUTO SOCIAL

CAPITULO I - DA DENGOMINACAO, CONSTITUIGAD, NATUREZA
FINALIDADE, SEOE, DURACAD E PATRIMDNIO.

ARTIGO 1% - A Associaga2ec de Carnavalescos de Esco
las de Samba, fundada em 28 de dezem
bro de 1887, na cidade doc Rio de Janei
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ro onde tem sede e foro, & uma Entida
de de classe, que propoe-se reunir e
representar os Carnavalescos g oputros
profissionais gue com eles participem

na realizagao artistica dos desfiles
de Escolas de Sembae e ocutras ativida
des artisticas, plésticas 2 artesanais.
(43)

A partir do momento em gue se consglidou como pessoa
jur{dica. scb a natureza de Associagao, a ACES se canstituiu
na primeira entidade representative dos Carnavalescos, com 0ob
jetivos determinados por aspiracgoes coletivas gue visavam a re

gulamentagao legal da profissio.

0 cardter associativo, de congregagao socieal & pro
fissional ainda sofre algumas limitagOes, dadas por alguns as
pectos particulares da profissado. A competicao entre as Esco
las condiciona uma competicao entre os Carnavalescos, como em
qualguer profissdoc gue tem um campo de trabalho restrito 2m
suas ofertas. A inexisténcia de regulamentacdoc e de um cddigo
de 2tica gue normatize as atividades faz com que estes profis
sionais trabalhem isoladamente. O proprio sistema de contrata
cdo, atraves de convite ou concorreéncia, nao possibilitou a
criagdo de normas eticas, e muites vezes um Carnavalesco pode

ra se adiantar a outra, oferecendo a Fscola seus servigos por

um prego bem menor.

A dificuldade de se reunir profissionails tao hetero
géneos e competitivos, mesmo quando os propdsitos sdo o inter
cambio de informagdes técnicas e artisticas e a regulamentacéo
da atividade, faz com que a ACES se afirme através de um pro
cesso lento. Hoje, aoc completar guatro anos de existéncia, po
de-se considerar gue apesar de seus recursos escassos, a ACES
conseguiu abrir caminho para o dialogo entre os Carnavalescos
2 as Escolas de Sambha, sobretudo com a LIESA, mesmo gue seja

uma abertura em esst3gio inicial.

(43) ACES, Estatuto Social, op.cit.p.l. Copia integral no ane-

xo de Entrevistas e Documentacao.
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3.3.2 - A REGBULAMENTACAQ DA PROFISSAD

A guestio ds regulamentagdo da orofissdo de Carnava
lesco & controvertida quanto aos seus aspectos gerais. Nao e
xiste a profissé&o intitulada "Carnavalesco®” no Quadro de Titu
los @ Descrigac de Fungbes cujos desdobramentos reunem as ati
vidades de Artistas = Técnicos em Espetéculos de Diversoes, re
lacionados as Artes Cénicas. NAo existe também nenhum curso de
nfvel universitdrioc que conceda um diploma sspecifico. 0O Ffluxo
de pessoas procedentes da Escolas de Belas Artes e da drea do
Teatro para o mercado de trabalho do carnaval nao gerou a crias
gao de escolas oficiais para esta atividade, e no gue se refe
re & sua formacdo, o Carnavalesco com 0s recursos do aprendi
zado pratico em outras areas e mais especificamente nos Barra

coes de f€scolas de Samba.,

Existem no entsnto pontos objetivos, que se nao espe
cificam s atividade come uma profissdo legalmente regulamentsa
da, oferecem alternativas através das quais os Carnavalescos
buscam suprir estas deficiencies,seja junto ao Sindicato de
Artistas e Técnicos (SBAT)}, ou obtendo diplomas de cursos supe
riores, como os de Artes Ceénicas da Escola de Belas Artes e ©

gde Teatro na UNIRIO.

0 Carnavalesco se encaixa no perfil daguele indivi
duo ligado aos espetdculos de diversbes, descrito na Lei ndme
ro 6.533 de 24/5/78, que regulamenta as profissoes de Artistas

e Técnicos em Espetdculos de Diversdes:

"Artista e o profissional que cria, inter
preta ou executsa obra de cardter cultu
ral de gualguer natureza, para efeito de
exibigdc e divulgacdo piublica, através de
meios de comunicag2o de masssa ou locais
onde se realizam espetdculos de diversao
piblica."” {44}

[44) Lei n®B.533,24/5/78, Artigo 2?,Inciso I,op.cit.
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No Quadro de Titulos e Descrigao de Fungbes da SBAT
constam atividades ligadss 35 areas de Artes Ceénicas, Cinema,
Fotanovela, Teatro e Radiodifusao, e com relagéo as fungdes &g
xercidas pelo Carnavalesco, tres atividades abrangem a sus ati
vidade: Cendgrafo, Diretor e Figurinista. Atualmente alguns
Carnavalescos optam pele registro nestas categorias, Este re
gistro dd condigdes de beneficiar-se de uma regulamentacgao jun
to ac Sindicato, ainde que nao seja especificamente relaciona

do & profissdo que egxerce como LCarnavalesco.

"l...)}tem um trabalho sendoc feito junto ao

Sindicato de Artistas e Técnicos de Tea
tro e Afins, que foi ume coisa muito inte
ressante (...) nos recebemas um atestado

de capacitagaoc profissional, guem escrevia
g dirigia o enrédo recebeu o titulo de Oi
retor, quem fazia também figurinos.,recebia
o titulo de Figurinista, e quem fazia a
parte cencgrafica do Barracao e alegorias,
recebia o titulo de Cendgrafo."

Carfos D'Andrade

Esta diversificacdoc decorre do fato de gue o Carnava
lesco pode exercer apegnas uma das atividades relacionadas a
sua profissaoc, dividindo-a com outra Carnavalesco ou outro pro
fissional Qque exegcute um determinado trabalho. Desta Formq ha
o Carnavalesco que s0 escreve o enredo, enquanto gue outro pro
fissieonal poderd desenhar Figurinos e Alegorias. O Grafico III
ilustra de maneira simplificada as principais atividades do

Carnavalesco:

AUTOR DO ENREDO CARNAVALESCO DESENHA 0% FIGURINOS
AUTOR DA SINOPSE PROJETA AS ALEGORIAS
AUTOR DO ROTEIRO PROJETA A DECORAGCAQ
ARMA A ESCOLA COORDENA O BARRACAQ

GRAFICO TT1



A filiagao da ACES junto a um Sindicato daria & seus
integrantes um respaldo jur{dico maior, atraveés de conguistas
trabalhistas coma Carteira Assinada, Aposentsdoria, Seguroc So
cial e protegdo gquanto ao rompimento de contrato. No entanto
0 aspecto temporatio de seu contratoc & um fator de impedimen
to, visto que por ser por tempo determinando nado cria wvinculo
empregaticio. Isto no entanto nac impeds gque seja beneficiado
como profissicnal autdnome que &, pelos direitos trabalhistas,

como em qualquer cutra profissao.

Neste sentido 2 ACES & um importante avango, naa 80

por agregagar 0g Carnavalescos, mas por abrir espago para to

dos agueles profissionais qus trabalham ne area de carnaval e

gue nao cantam com esta protecao.

“A ACES & uma idéia muito antiga e qgue a
quatro anos se concretizou (...} guando ca
megou era so para os Carnavalescos, (...Jho
je temos sdcios adjuntos que sdc aderecis
tas, figurinistas, nao tem so Carnavales
cos. (...)A ACES néo & um Sindicatoe (...)
mas com um propdsito de uma dedicagado tra
balhista para estes profissionais,gue nao
pagam INPS (...)naoc tem aposentadoria. Meor

reram Carnavalescos que foram enterrados
em cova rasa porque nao se tinha o dinhei
ro para fazer o funersal (...} A ACES tem

o propasito de cuidar dos profissionais de
carnaval, o gue até hoje nunca aconteceu,

nenhuma instituigdo do Rio de Janeiro ou
Nacional tinhe feito uma dedicagao a este
profissional. Em média temos guarenta S0

cios, mas gueremos muito mais para que to
me forga {(...)"

Sid Camilo, Dinetorn da ACES

dneiderande que o Carnavalesco & o asutor intelectual
do Enrgde, e executor técnico do carnaval de uma Escola de Sam
ba, desde o momentoc am gue assina este trabalho ele deveria

ter direitos sobre ele, como os tem o caompositor sabre o Sam
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enrddo. Voltando 3 analogia com a Opera., o Carnavalesco e a
autor do texto da peca apresentada - o Enrédo - e a Escola de
Samba € o conjuntoc de atores Que a apresentam, com a cenogra
fia por ele criada - es Alegorias - os Figurinos por ele dese
nhados - as Fantasias - num sespago cénico fechado destinado

a sua apresentacao, o Sambodromo.

A autoria intelectual de um enredo e a execugao do
carnaval pressupoe que o0 projeto pertenca aquele gque o assina
e executa, desde sua concepgac até sua apresentag2o na Avenida.
MNeste sentido, o Oireito Autaoral que o Carnavalesco poderia
receber por esta obra liter3ria e teatral que € o carnaval da
Escola,; ainda & uma guestdo gue nac foi resolvida. Enguanto as
Escolas de Samba recebem remunera;éo por sua apresentaqéo atrg
vés do Direito de Arena e vendem a Transmissao do Desfile para
as Emissoras de Taelevisdo, ndo se encontrou ainda uma fdarmula

que beneficie o autor do espetéculo.

Nado cabe na presente pesguisa, nem & nossa intengao,
determinar soluqﬁes possivels, mas sim fazer um paralelo entre
aqueles gue sac beneficiados guanto aas Dirsitos Autorais,como
os compositores de samba e as proprias Fscolas, e apontar esta
lacuna que €& um dos aspectos da profissao do Cernavalesco.Este
problema vem sendo discutido na ACES, mas ainda se encontra a

uma grande distancia de sua solugao.

A infraestrutura da ACES carece de suporte financei
ro para seu funcionamento, como sede prapria, telefone e fun
ciondrios, Suas atividades sio restringidas pela prépris atua
cao dos Carnavalescos, que em ssu pericdo de trabalho estac
completamente absorvidos pelas Escolas de Samba. 0 esfergo de
sua Diretoria, da qual a Carnavalesca Lilian Rabello € a atual
Presidente, tem obtido conguistas importantes, tais como cre
denclals para o desfile, mesmo para os Carnavalescos nao atuan

tes, festas de apresentacac das enredos e o Troféu ACES, um

prémioc criado pels Associagao gue escolhe os melhores traba
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balhos & premia aquelas personalidades que durante o ano de al
guma maneira benefliciaram os Carnavalescos. NO que se refere
a um veiculo de defesa de seus interesses, a ACES podera bene
ficiar nao sé o0os Larnavalescos, mas todos aqueles profissio

nais que trabalham no campo do carnaval.

"{...) a gente tem um grupo bom. Dentre do
nivel cultural dos Carnavalescos existe
uma divis3o, e infelizmente esta & a reali
dade, HA3 aqueles Carnavalescos que tem uma
formagaec educacional de um meio melhor,mas
existem agueles que fazem questda de tri
pudiar & se manter 3 distdncia. No acho
isso legal, porque ate para desenveolver a
tua cabega no campeo artistico voce tem gue
ter contato com outros artistas.”

Max Lopes

Temos uma Associagac, mas os Carnavalescos
nac sao unidos, ndo sei se & pelo fato de
no momento em que a gente 50 se lembra na
gpoca do Carnaval, e guande a gente estd
ligado no Carnaval n3o tem tempc de ir as
reunides nem procura estar juntos, a colsa
fica meio dispersa.”

12vamanr Magalhdes

"{...Jeu faco parte da Associagao. Estavam
tentando criar regras, as pesscas combina
vam uma coisa depois fazia-se outra, por
causa da vaidade, e eu de repente atreso
meu contrato com a Portela, enquanto nao
tiver reunido na Associagao, todo mundo faz
um acaordo para ndo assinar, al vai um e
passa a perna, faz pela metade do qgue 2u
faria, nadoc existe &tica.”

Sifvio Cunha

Ma@o, eu ndo sou socio, na realidade naa
gosto deste tipo de Associacdo,porque issa
nao leva a nada, acho gue voceé nao pode ta
belar os Carnavalescos porque vai cometer
muitas injustigas (...1"

Vindiato Fernedlna
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"{...)Essa Associacgao, da mansira gque estd
constituida (...} dificilmente ela tera
poder de forga, de decisap, porgue eu acho
gue todos os profissionais envolvidos no
carnaval deveriam pertencer a ACES.Por =
xemplo, o chefe da serralheria, o cengtéc
nico (...) se vocé fechsr essa sociedade
s5 em torno dos Carnavalescos, qus € um
namerc pequeno, vocé naoc vai ter forga."

Marndio Montedlno

"\yocé ve que a gente conseguiu até colocar
0 nome dos Carnavalescos nos discos! Isto
foi um passo gigantesco, poils & um reconhe
cimento infeoermal de nossa autoria [(...) 0
universo do carnaval tem paucos Carnavales
cos conceltuados e muitas Escolas, sd guse
ao invés dos Carnavalescos deixarem que
as Escolas corram para nos, os Carnavales
CO0S 2 gue saem desesperados se oferecendo
para as Escolas (...)"

[ifian Rabello
Presidente da ACES

"Acho gue eles tem direito autoral porque
aquilo € considerado um desfile dramético
num recinto fechadao, = tem a SBAT gque nao
quer acegitar a inscrigado do Carnavalesco.
Se a SBAT aceitasse ele tinha o direito de
cabrar dez por cento como criador dramati
co (...) o artista & extremamente indivi
dualista, os Artistas Plasticos raramente
tem reinvindica¢éo coletiva, cada um Qquer
0 seu e ninguém tem o sentido do coletive
(...)de maneira gue o mesmo fenomenoc se Ve
com os Carnavalescos nos dois sentidos, no
sentido oportunista, direto e pragmatico,e
no sentido artistico."

Fennando Pamplona

"Actho que a ACES foi um passo importante
para a consolidagdc da classe, mas aconte
ce que a ACES, como discute muito a parte
financeira, nao vai ter a mesma unido que
tem as Escolas porgue Presidente nao tem
remuneragac (...JAcho que a ACES peca no
momento em gue ele discute pouco o lado ar
tistico, acho que @ contribuicdo para isso
no momento seria maior para gue eles vis
58m 0 que precisa mudar, onde eles pudes
sem valorizar & propria classe.” -

Allton Guimaraes Jonge
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"Eu tenho me colocado um pouco a margem des
ta organizagdo pelo seguinte motivo,o meu
trabalho dentro da Escole de Samba & muito
mais um trabalho gue eu posso dizer que €
além do profissional, e essa & a razao por
que estou a guinze anos na Beija Flor, en
quanto nenhum Carnavalesco passa mais de
dois anos numa escola a nac ser gue ele es
teja dando posigSes {...} entdo a minha co
locagdo € totalmente diferente dos outros
Carnavalescos, gue tem um enfogue comer
cial pela frente, dai gerou a rotatividade
{...) eu n3o sou absclutamente contra a
ACES, ac contrdrio, dou Forca a egla (...)
gu nap posso participar de uma Associacao
quando a minha posicao & especial, eu se
ria uma pessoa contraproducente para eles,
gspero gque eles entendam isto.”

Joaczinho Trinta

3.3.3 - A REMUNERACAD DO CARNAVALESCO

A guestdaoc da remuneragao do Carnavalesco & um dos
aspectos mais complicados de sua profissicnalizagao. Contrate
do para realizar um trabalbo gque envolve altas gastos, princi
palmente nas Escolas de Samba do Grupo Especial, pressupde -se
gue por sua atividade e responsabilidade ele recebe uma alta
guantia, o gue nem sempre condiz com & realidade. 0Os altos cus
tos de um carnaval de Escola de Samba terminaram por gerar uma
mitificagd3o em torno da remuneragao do Carnavalesco, endossa
de pelo grande mistérioc feito pelos praprios dirigentes, no

sentido de valorizar suas Escolas e seus contratados.

A remuneragdo & determinade na negociagado do contra
to, e sua forma de pagamento geralmente & parcslada. Em nossa
pesquisa, apenas um dos Carnavalescos entrevistados revelou o
valor de seu contrato e a remuneragao mensal recebida, mas nao
foi nossa intengdo reslizar um levantamento da média salarial

dos Carnavalesscos, 2 sim taonhecer a avaliac3o desta remunera
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cd0, © no gue diz respeito a isto, a maioris se considerou mal
remunegrada, em face dz grande responsebilidade e do desgaste

gue o trabalho praoporciona.

Um dos praoblemas principais e a dificuldade des se es
tabelecer um piso salarial para o Carnavalesco, OU mMEsmo uma
tabela de valores fixogs, dada a mulitiplicidade de Escolas de
Samba, suas divisdes em Grupos e seus recursos disponiveis. O

primeiro par3metro pars a3 remuneraqéo da Carnavalesco & o seu

proprio histdrico profissional. Um Carnavalesco gue tenha em
seu historico muitas vitdrias e bons posiciaonamentos, com um
trabalho consolideddo por bons resultados, certaments poderé

impor um prego para sua contratacgaoc, diferente dagquele em ini
cic de carreira ou com posicoes fraca. Inexistindo uma tabela
a remuneragdc se faz através da livre negociagaoc, em gue o Car

navalesco 2 a Escola negoclam o preg¢goe do contrsto.

No contexto das Escolas de Samba, o Carnavalesco & o
profissional cujo contrato & ¢ mais longo, com as negociacgoes
sendo iniciadas geralmente apis a Semana Santa. A Escola com
promete-se a pagar e dar condigoes de trabalho adequadas, e
algumas Escolas montam verdadeiros estudios nos Barracdes,para
gque o Carnavalesco tenha a mao todo o material & instrumentos
necessarios para exscutar seu trabalbo. Esta infraestrutura sg
ra tanto melhor gquanto maiores foram as condigdoes financeiras

da Escola, bem como maior serd a remuneracaoc do Carnavalesco.

Nos Barracdes das Escolas de Samba existem outras
profissionais contratados, cuja remuneragao obedece a parémg
tros diferentes por sus especificidede. Profissionais como o

Escultor. costumam trabalhar num prazo de tempo menar, muitas
vezes no sistema de empreitada cobrabdo pelo conjunto de Escul
turas e realizandc trabalhos para véarias Escolas ao mesmo tem
po. O mesmpo acontece com Carpinteirscs e Ferreiros, com reli
¢30 ac prazo e nGmero de servigos executados, ¢ gue resulta,em
alguns casos caomparativamente, numa remunera¢ac bem superior a

do Carnavalegsco.
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Com relacdo ao Carnavalesco a situagdo & diferente,
visto gue acumula um maior ndmero de atividades e se restringe
a uma Gnica Escola, na maiorie dos casos. Esta multiplicidade,
no entanto, naoc implica gue cada etapa de seu trabalho seja
remunerada, visto gue o pagamento totaliza o carmnaval por ele

feito.

Paralelo a multiplicidade das etapas de seu trabalho
ha o acumulo destas etapaes., em gue algumas atividades serao e
xercidas ao mesmo tempo, como por exemplo desenhar o0s figuri
nos e alegorias, executar os prototipos de figurino estando ao
mesmo tempo jA em fase de trabalhos de Barracdo. No Barracao o
trabalho prético & fundamental, e muitas vezes o Carnavalesco
precisarad confeccionar um determinado elemento para demons
trar a solugdo por ele desejada. Podera trabalhar diretamente
na con?ec@éo de um prototipo ou alegoria, experimentando mate

riais novos ou instruindo a equipe gue com ele trabalhs.

Para executar o projeto, o Carnavalesco deve possuir
um universo de caonhecimento condizente com as exigencias de um
carnaval de Fscola de Samba, muito mais porque dele dependem
todas as solugdes para a viabilizagao deste projetso. A coorde
nag3o e supervisdc feitss por ele sdo fundamentais para o con

trole de qualidade de todas as etapas gue cgmpdem o carnaval.

Desta maneira, a remuneragaoc deste profissional nao
pade ser dividida conforme as etapas ou especificidades, visto
gue todas as atividades desenvolvidas formam o conjunto de sua
competéncia. A valoracdoc real de seu trabalho & aguela que ele
mesmo propoe, B gue varia nao so de Escola pars Escola mas de

um Carnavalesco para cutro.

Uma das propostas da ACES & encontrar uma solucgac pa

ra o problema da remuneracao do Carnavalescao. Num campa de tra
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balho onde impera a livre negociagdo & os critérios sao arbi
trados pela aceitagio ou rejeigan do preco, o - estabelecimento
de um pisc torna-se inviavel, a partir do momento em gue cri
térios caomparatives sac usados. A credibilidade e competéncia
do Carnavalesco viabilizae sua contratagao, e sao comuns longas
negociacdes para se definir o valor total do contrato. A gxe
g2o fica para contratos renovados, em gue sao negociados 0s
pregos & conforme o resultado do carnaval anterior estabelece

se 0 valor total.

Em 1991 tentou-se ume modalidade inédita de remune
ragac, estabelecendo uma ligacao entre o valor do contrato e
um percentual sobre a verba recebida pela Escola, gque ficarias
em torno de 18%. A iniciative partiu da ACES, porém ndo encan
trou respaldo nas Escolas de Samba, apenas as Escolas Capriche
505 de Pilares e S.Clemente concordaram, negociando cam Seus
Carnavalesces em seguir o sistema de percentual para remunera
cdo, enguanto as outras mantiveram o sistema de livre negocla
Gdo. Esta posigdo se esclarece guantdo é relacionada & expec
taiva do resultado do trabalho do Carmnavalesco, gue na verda
de ndo deveria servir de parametro para a remuneracao, visto
que o resultsdo do concursos depende tambem da Escola de Samba

e de sua apresentagaoc.

"{,..)8 claro gue aqueles gue tem resulta
dos, titulos, ele tem que ter uma cotagdo
maior, ent3o na livre iniciativa, o meri
to gue voce adgquire € a forma que voce

vai discutir o seu saldrio.(...)vacé sd e
xlge guando tem resultados, porgue se voce

exige hoje um contrato comigo, e voce me
diz "wvou fazer um belo carnaval”", eu vou
partir da premisss de que voceg vail me colo
car la no primeiro, segunde, terceiro lu

gares, mas se su te pago um belo saldrio e
voce me poe, eu estando em quinto, para o
segundo grupo, o gde vou fazer contigo?”

Allton Guimaraes Jonrge
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A remueracao baseada no percentual segue o0 MESMO mo
delo aplicado pela LIESA em relaga2o as Escolas de Samba,com a
participacao diretae nos recursos gerados pelo desfile. No caso
do Carnavalesco, sua remuneracac seria aplicad sobre a2 wverba

recebida pela Fscola. Conforme o posicionamento da Escola e a

verpba correspondente, =2 remuneraqéo do Carnavalesco torna - se
um "contrato de risco", em que dependendo do resulyado o va
lor noderd sofrer fortes variagoes deniro da expectativa do

profissional.

"NGs temaos brigas grandes pelo piso salari
al. Eu muito me orgulho de ser o primeiro
Carnavalesco =& conguistar o pisc criado
pela ACES, que de inicio todos acharam um
absurdo (...} nds na S.Clemente n3o s nos
tornamos os Carnavalescos mais caros, mas
também as mais bem pagos, gragas a um pre
sidente jovem gue reconheceu que a uns
anos atrds ele nao tinha condigdes de cum
prir,mas guando pode ele cumpriu.(...) Tu
do feito na base de contrato legal, porgue
normalmente os contratos de Escolas de Sam
ba sdo contratos verbais [...)

Carnlos D'Andrade

"l.aa)foi o que aconteceu na S5.Clemente, o
Presidente(...) achou interessante o lance
€ um contrato de riscoc gue se corre junto
com ele, porgque se nao faturar nada & a
verba for peguena, o cara ganha psuco, e
tem uma certa ldgica. Por exemplo, uma Es
cola gasta 180 & 190 milhoes num carnaval
10% disso o que &7 18 milhSes, o que & 1is
so num trabalho gque & durante o ano intei
ro?”

Renate lLage

Um outro aspecto relscionade & regulamentagac e 3 re
muneragao seria a protegdo de ambas as parte no que se refere
a eventualidades tais como demissao ou abandono do contrato, o
gue originaria um cddigo ético e normas que regulariam objeti

vamente a relacao contratual entre o Carnavalesco g a Escola
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de Samba. Determinacgoes contratuais sao sempre beneflcaes, pelsa
protegao trabalhista gue representam e pela determinagao dos
direitos e deveres de cada parte envolvida. A formula melhor e
mais realista de se remunerar o Carnavalesc- ainda nao feoi en
trada, e as alternativas de se fixarem valores sao limitadas a
aspectos da propria profissdao e do meio de trabalho. Mito ou
verdade, o saldrio de um Carnavalesco nao € a fortuna que mu i
tos gostem de declarar, & gue todos os Carnavalescos gostari

am que fosse reallidade.
"“Dentro da Beija Flor eu sempre tive uma si

tuagado muito aberta, nunca fiz.grandes co
brangas, porque gu quera acima de tudo ter

& minha liberdade, porogue gualguer um da
comunidade, qQuando eu exigisse gualguer
coisa poderia me jogar na cara gue eu ga

nho rios de dinheiro (...J)nunca vou exigir
nada além do minimo de sobreviveéncia, tai
D Anisiao gue nao se cansa dg repetir isso
e nao entro em detalhes porque nao me inte
ressa (...)eu ndo tenho somente esta ati-
vidade.

Joaozinho Trinta

"({...)eles querem o melhor mas nao guerem
pagar ¢ melhor, & fica muito dificil uma
negociagao de contrato (...JAno passado,
1990} foi uma novela, ficamos quase dois
meses e quase nao fizemos & Mocidade, por
que virou uma coisa muito comercial e des
gastante, gquer dizer todo aguele passada
de campecnato, de dez em tudo, eles easqgue
cem, nds faziamos contratos escritos, tudo
bonitinho, esse ane & que a coisa ficou
meie na palvra mesmo {(...) Alids bem pou
cos fazem o contrato, com eles tem que es
crever, afinal, estd 13 no taldo deles,nao
estd, o "vale o que estd escrito?”

Renato Lage
"{...)Sou apologista da livre negociacao,
0 que pode ser pouco para o Renato Lage,po

de ser o bastante pars o Alexandre Louzads."

Alexandrne Louzada
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"(,,.)& um trabalho muito dificil estipular
prego, ¢ & uma coisa gue teris que ser ava
liada até pelos Presidentes (...)Falam que
a gente ganha muito e n3o & a realidade.”

Max Lopes

"{...)A Escaola recebe uma verbea, acho que o
Carnavalesco tinha obrigagac em primeiro
lugar de exigir uma porcentagem, gus deve
ria ser o correto, sobre a arrecadagaoc da
Escola. Ele teria ao mesmo tempo gque traba
lhar de forma planesjasds no sentidc economi
co, coma por exemplo eu fago na TV (...)se
ey fizer o mesmo processoc na Escola vou va
lorizar a porcegntagem gue euv vou receber,
porqueg eu vou fazer um carnaval dentro da
verba gue a2 Escola dispde (...)nao vou en
dividar a Escola nem ganhar um absurdo."”

Mario Mentedlhro

"(...)& de acordoc com & Escola. As vezes vgo
cé calcula uma importancia "x” ¢ a Escola
ndoc gquer pagar, ai voce abaixa o precgol...
&s vezes chegs a hors do desfile e a Esco
la nado tem mais dinheiro e nao te paga mes
mol.,.1"

—

Paule Costa

"(...)}a minha remuneragdo na Mangueira foi
mais emaocional, e eu faria novamente,e nao
€ s6 pelo dinheirc (...} Uma pessoa que
depende do carnaval pars viver de repente
tem essa surpresa de estar desempregado.”

Eaxnestfo Nascimenio

"Baixissima, @ gente praticamente paga para
trabalhar, mas como e2sse era nossg objeti
vo este ano, entdc estd tude bem, & inicio
de carreira (...1"

Vendonica Mardinho

"{...)para voce acumylar todas essas respon
sabilidades e fungdes desde maio até agora
{fevereiro)nao deu nem hum milhao e trezen

. - - =
tos, que nao da pra voce fazer nadal...) e
a maior ilusao do mundo achar gue uma pes

soa gue faz carnaval ganha milhodes(,.,.}"

Crwalde Jardim
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3.4 - 0 "TECNICD DE FUTEBQOL”
3.4.1 - 0 FENDMEND DA ROTATIVIDADE

Uma das consequéncias da profissicnalizacao do Carna
valesco foi um fendmeno que se difundiu na década de 80, a Ro
tatividade. Com as transformagoes do Desfile e o crescimento
das Escolas de Samba, o envolvimento do Carnavalesco tornou-se
mais comercial, distanciando-se daguela visdo inicial da liga
¢330 com & Escola par amor, mas sim baseando-se em criterios ob
jetivos e profissionais. As Escolas de Samba se tornaram para
os Carnavalescos um campo de trabalho aberto a sua escaelha, cu
jos determinante eram es condigdes oferecidas para o desenvol

vimento de seu trabalho.

Em contrapartida a esta opgado, a estabilidade numa
Escola passoy a ser determinadsa pelo resultado do trabslho ne
la realizado, e pels retorno oferscido,ndo so5 financeiro, mas
de identificagdo entre as partes. A imagem do Carnavalesco "fi
el” a uma unica Escola tornava-se coisa do passado, com exce

t&0 de Joaozinho Trinta, caontratado permanente da Beija Flor.

A disputa cada vez mais acirrada pelas titulos no
campeonato levou as Escnolas & disputarem os Carnavalescos mais
competentes e conceituados. Assim sendoc, "vestir a camisa” de
uma Escola, se anteriormente dava aoc Carnavalesco um conheci
mento mais profundo da Agremia¢ac, passou a ser um fator rela
tivo e secundario, submetido a dois aspectos, sua propria op

¢ao0 e a decisadoc da Escola em mante-1lo.

0 transito do Carnavalesco em um nlimerc maior de Es
colas ampllia de maneira substancial o seu conhecimento geral
nos aspectos técnicos e artisticos. Isto se reflete também num

canhecimento meior de varios discurses de Escolas diferentes,
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A visao empresarial das Escolas de Samba tende a va
logrizar o trabalho do profissional, seu competeéencia e resultg
dos, o que dimianui a importi3ncias do individuo como uma pessoa
a ser integrads e absorvida pela comunidade de Escola. Isto po
rém ndo libera o Carnavalesco de uma integracao informal com
as pesscas gue compoem & Escola, visto gue seu trabalho o colo

ca em contato direto com varios segmentos da Agremiagaan.

0 termo "Técnico de Futebol” & uma analogias feita 3
Rotatividade dos Téenicos dos timas de futebol, gue condicio
nam sua permanéncila aos resultados obteidos. Esta analogia co
loca as Escolas de Samba como grandes "Clubes”" gue disputam um
campeonata, e conforme o resultado, a possibilidade dsa troca

de ”"técnico" & uma realidade constante.

E interessante esta analogis como o time de futebol,
visto que & mais facil trocar o "fécnico” do gue mudar o time
inteiro, a atualmente a3lguns integrantes das Escolas de Samba
comportam-se comg verdadeiros jogadores de futebol, comae € o
caso dos Mestre-5alas e Forta-Bandeiras, qgue 330 contratadaos
por outras Escolas, mediante o pagamento de seu "passe”. Esta
semelhanga reside apenas no destagque gue e2s3tas figuras tem na
Escole, visto gue a Agremiagdoc nac possui, como no futebol, o

"passe” deg um casal de Mestre Sala & Porta Bendgira.

0 cardter "descartavel" que envolve o Carnavalesco
contrapde-se & méxima de "nao se deve mexer em time gue osta
ganhando®, e enguanto o Carnavalesco der titulos & Escola.ela

optara por mante-lo no posto, caso contrario o demitirsa.

"A minha ouservacao pesscal sobre o Carna
valesco, ao meu ver, existem dois tipos
de Carnsavelesco: aguele gue compreende g
faz a Escola, cria o enredo & ssmelhanga
da Escola, entende os componentes, e exis
te outro Carnavalesco, primeiramente cE
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mercial, gque sasca o enrsdo e pade servir
para a Escola "A" ou pars a Escola "B","C”
o "0", para a Escola gue aceitar pagar
melhar. Ele & um profissional e ndo ha ne
nhum desdouro niszsoc, nao vai ai nenhuma

critica e &€ apenas a constatagao do gue a
contece hoje em dia. Ha o Carnavalesco pro
fissipnal que esta em leildo, ganha ou nao
o carnaval [(...}& um pouco como treinador
ge futebol, guando o time perde o cara nao
dia seguinte j& val arranjar outro empre
go-"

Harnoldo Costa

3.4.2 - DEMISSAO, UMA QUESTAD ETICA

"A rotatividsde neste meio & impressionante.
Silvia Cunha, que ja foi do Salgueiro,esta
na Portela, onde ja atuou Viriato, gue ho
je estd na Imperatriz, onde o Carnavalesco
era Max Lopes, gue agora estd na Viradouro.
As Escolas compram passes de Carnavalescos
censagrados e podem demiti-laos sem cerimo
nia, sg nAc corresponderem as expectativagﬂ\
(45])

A contratacac do Carnavalesco obedece a critérias es
tabelecidas, como convite, concorréncia. contrato € rencvagac,
mas em contrapartida, as circunstancias que envalvem a demis
sao de um Carnavelsco estdc baseadas em eutres paramefros, por
vezes bastante subjetivos. Se atualmente o Carnavalesco tem a
possibilidade de escolher s Esceola parae a gual vai trabalhar,
nem sempre caberad a ele decidir sua permangncia, estando sujei

to a fatores gue estao fors de seuw controle.

A questao éticae de demissaoc do Carnavelesco reflete
um conjunto de elementos inerentes a Escola de Samba, no qual
se observa uma reletivizsgdo da poslgao do Brofissional. Con
tratado para esta fungao, ele naoc pode estabelecer critérios

de estabelidade que protejam o contrato até o seu término.

{45] TEREZA, IRANI, Jornal do Brasil, 10/12/81, op.cit.p.7?
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Comc em gualquer porfissac, o Carnavalesco estd su
jeito s avaliacoes de seu desempenho, e também a interrupcgao
de sua atividede, embaora naoc se conhegam regras trabalhistas e
aunigdes, tais como multas rescisdrias, gue protejam o traba
lho por ele realizado no momento de sua suspensao. Isto gquer
dizer gue por gualguer motivo sle pode ser substituido em ple
no exercicio de seu trabalho, cu mesmo ser avisado ac térmi

no do contrato.

Portanto, numa Escaola de Samha, a demissac pode occar
re a gqualguer estagioc do trabalho, sem aviso prévio ou explicas
s30. Fato recente ocorreu com a Carnavalesca Rosa Magalha&s no
Salgueiro, depois de ter obtido a segunda colocagao no desfile

de 1991, foi substituida pele Carnavalesco Flavio Tavares, sem

saber dos motivos. Este por sua vez sofreu ldentico tratamsnto

"A conta de 16 carnavalescos para 186 anos
sem vitdrias, com o bis de Rosa Magalhaes
em 1980 e 91, nao poderia dar certo se nes
te ano o Salgueiro nao tivesse se supersa
da. Antes mesmo de o Carnaval comegar,a Es
cola trocou de ma3ocos. H3 quarenta dias o
Carnavalesco Flaviao Tavares fol demitido e
substituido por Mario Borriele. O enrgdo
"0 MNegro que Virou COuro Nas Terras do ©Sal
gueiro” conta na verdade, a histdria de um
cate qgue ja foi mexidao por mais de uma co
lher, antes mesmo de ser servido na Mar
gués de Sapucai.Sem medo de desandar a rE
ceita, a Escole trocou de carnavalesco pou
co mais de tres meses antes do carnaval."C
Flavio tinhs pouco tempo para se dedicar .
Ele s0 podia chegar ao barracao depois das
dezessels horas”",alega Paulo Cesar Magano.
"Me demitiram por telefone e até agora nao
sei & justificativa”,garante Flavio.(485)

Tals procedimentos gque demonstram uma COnNcCepgao de
valores éticos estabelecidos sob uma visao autoritdria e hie

rarquizade da Escola de Samba, variam conforme as circunstanci

(46) MONERO,MARIUCHA, "Salgueiro, um sonho de 16 anos"Jarnal
do Brasil, Caderno Cidade,8/1/82, op.cit.p.4.
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as, mas de um modo geral sdo determinados pela resultado cbtl
do pela Escola no desfile, gue se torna resultado "do Carnava-

lesco”.

"Esta experiencia foi vivida por exemplo,pe
lo Carnavalesco Max Lopses em 1988. Na épg
ca a Uniaédo da llha, onde =le desenvolveu o
enrgdo nado foi bem sucedida no desfile.Max
foi demitideo pela direcao da Escola ainda
na Passarela, & 13 mesmo acertou a sua ida
para a Imperatriz, com um temsa historico e
convancional, "Liberdade Liberdade” derrg
tando a Beija Flor (...)"(47]

Ao analilsarmos a estrutura formal de uma Escols de
Samba ohservamos que ela estd beseads numa rigidas hisrarquia.e
divididas em segmentos distintos gue se interelacionam. 0 exer
cicic do poder esta concentrado na mac de poucos individuos, e
o Carnavalesco, apesar de sua posicgao privilégiada e do tran
sito através da estrutura da Escola, na realidade & um elemen
to externo 3 comunidade da Escola de Samba, nao estando sujei
to a padroes de fixac3oc comuns aos demais individugs que exer

cem cargos na Escola.

Esta situacdo do Carnavalesco € contraditoria, mas
iste se explica pela dinamica de expansdo e absorgdo das Esco
las de Samba no que se refere & elementos externos. Ao mesmao
tampo em que privilegia o Carnavalesco, dando-lhe uma posigao
de destaque, concedendo-lhes poderes de pressao e atuacao que
ge limitam ao Presidente, tambem o trata comoc um glemento ex
terno a ela, contratado para prestar um servigo que a critério

de seus Dirigentes pode ser suspenso.

Economicamente as Escolas de Samba, sobretude as de
maior poder financeiro, detem & opcao de escoglha gquanto ao Car
navalesco, e todas disputam os mails bem conceituades, e aoc con
tririo dos individuos gue ocupam gargos fixos na Esceola, como
o Presidente e os Diretores, o Carnavalesco ndc passa por ne
nhum processo de eleicaoc gue determine sua permanencia na Es

cola.
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N3aa pretendemos analisar os critérios e valeres usa-
dos pelas Escolas de Samba para demitir ou contratar Carnava
lescos. Cabe apenas considerar gue como em gualguer profissao
cujo mercade & restrito e poucos sac as profissionais especia
lizados, hd gue se observar um respeito imediatfo ao trabalho
decstes protissionais, em contrapartide ao respegito devido as
Escolas que os contratam. Este respeito mituo ndo se baseia ny
ma toncessaq privilegiada, mas no cumprimento de aspectos pro

fissionais que tornam esta relacao mais objetiva.

Este processo romperisa com a passicnalidade inerents
a muitas situacdes criadas no ambiente dags E£scolas de Samba, am
biente este caracterizado por um alto grau de tensao e emoGgaon.
Esta passionalidede envolve desde o amor & Escala atéa disputa
maior sntre todas as Escoles de Samba, gue sempre estimulou &
rivalidade existente entre elas. Este carater passional tambeém
existe nas torcidas 2 clubes de futebol, gue possuem o mesmg

aspecto caompetitivo.

Etapas criticas comc & escolha do Samba enrédo, fonte
de divulgagdo maxima da £scala, ilustram o guanto & intensa es
s@ caracterisiica passional, que também se reflete nas dispu
tas politicas internas, sobretudo em &época de eleigdo de novas
direterias. Todo o processa do carnaval da Escola de Samba es
td permeado por este carater passional, Que chega ao apice no
momento da divulgacao das notas. Neste momento de tensao gle
vada, muitas vezes o destino do Carnavalesco & decidido confor
me a pontuagdo recebida pela Escola, e sobre sle recaem os ele
mentos que levaram a Escola de Sambs ao grandioso sucesso ou

a0 inevitavel fracasso.

3.4.3 - FRACASSO E SUCESSO, FPARAMETROS DO CARNAVAL®

Oois extremos delimitam o resultsdo obtido pela Esco

la de Samha gue se refletem incisivamente na avaliascao do tra
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balho do Carnavalesco, aguele gue reflete o sucesso, ou seja,a
vitoria ou uma boa colecagao no concursa, e aguele aque refle

te o fracasso, o rebaixamento ou a colocagaoc nas dltimas posi

coes,

O0s treés elementas bdsicos de avaliagdc guedeterminam
o resultado sdo a dancga, a mldsice e & apresentagds visual da
Escola de Samba no desfile. Ainda que caiba ao Carnavalesco i
dealizar e projetar o carnaval em todas as suas etapas e acom
panha-las em sua reaslizagao, cabe 3 Escola controlar os ele-
mentos que sap de sua responsabilidade, pois esta qualidade de

organizacdo resultard numae boa ou ma apresentagdo.

No que se refere a esta, a Diregao de Harmonia teve
e tem um papel preponderante no Desfille, desde sua armagéa,coﬂ
dugdo & controle, até a dispersao dos componentes. Um fato im
portante a ser considerado € gue em sua totalidade o desfile
de uma Escola de Samba relne um grande ccntingente de pessoas
que nao passaram por um Bnsaio geral, ou seguer um maior conhg
cimento pessoal, como ocorre em espetaculos teatrais e 6peras.
Mesmo o snsaio da bateria n3o &€ feito com a totalidade de seus
componentes, ensaiando-se por grupos, dada a dificuldade EM

se reunir o grande nimerc de ritmistas gue a compoe..

Alnda assim, sem um ensaio prévio, muitas vezes ape
nas com visitas esporadicas as quadras, mas em geral reunindg
58 as Alas no momento imediato do desfile, este grande contin
gente humana se integrs num conjunte harmoniosec e coeso. Sem
uma preparagao anterior, a naao ser o conhecimento do samba e
do local do desfile, bem como a Ala & qual pertence, este gru
po se unifica e faz o acontecimento do espetdculo. Neste acon
tecimento, & obvio gque muitos elementos fogem do controle tan
to da Direcdc de Harmonia guanto do Carnavalesco, € sempre se
trabalhka com uma margem de erros € surpresas que poderao 5Ur

gir no momento da apresentagao.
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0 grau de gxpectativa de uma Escola de Samba gquanto
ao resultado do desfile & muita alto, e muitos 3o os elemen
to que podem significar o "fracasso”, gque aumenta proporcionsl
mente quanto pior for a colncagéo ohhtida. Neste caso, muitas
vezes o mau resultado € creditado aa Carnavalescn, mesmo gue

ps fatores gue o ccasionaram fujam de sua area de competencia.

No caso oposto, guando o sucesso & um fato real, ge
ralmente ele & creditado @ Escola, dividindo-se por sua boa
exibigado, pela exceléncia de seu cenjunto visual, por seu sam

ba e pela criatividade do Carnavalesco.

"{.,..)Normalmaente guando naoc da cerio, eles
creditam o fracasso ag Carnavalesco.Se a
nota do enréde nadc foi dez, a culpa é do
Carnavalesco (...) guandoc d& sucesso & uma
gama enorme de gente responsavell(...)"”

Max Lopes

"Ele nem sempre & O responsavel, mas sempre
€ 0 responsabilizado.”

Solange CosZa

"Normalmente o Carnavalesco & responsavel
pelo fracasso. Quando & Escola faz sucesso
a harmoni2 era maravilhosa, o samba era
incrivel (...)e o Carnavalesco era muito
bam. Quando a Escola se da mal, o Carnava
lesco era uma droga, criou alegorias 8 ?z
gurinos esgquisitos, todos aos defeitos S&0
dele (...} E se a Portas-Bandeira tomar um

tombo, a bateria beter errado, o Diretor
de Harmonia abrir buracos na Escola? Tudo
isso faz parte da minha preocupacgao, mas

na hera eu relaxe, nao tem solugdo, carna
val voce perde e ganha entrando na Avenida.

Oswalde Jaadim

"Ele sendo a mola mestra nao quer dizer guse
spozinhao dé centa {...) porque carnaval é
uma equipe (...} & Escola tem uma infraes
trutura, uma diretoria, ums direcao de car
naval, e guando vocé apresenta o projetg
eles estudam e viabilizam. Para isso tem
a diretor de harmonia, o mestre de bateria
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vs compositores (...Jlguandg acontece o
sucesso voce fica prestigiadec, mas todos
guerem ser o pai da criaenga, na hora do in
sucesso ninguém quer assumir.”

Renato Lage

"Ey me analisei e vi gque naoc tive culpa no
resultado, e como sra muito emociocnal o
meu trabalho ali, su sai muito mechucado e
me sinto como um filho expulgo de casa, e
tenho consciencia de gue fiz um bom traba
lho, o enrgdo era considerado um dos melho
res, tirou dez e nove (...Jlguando ndas tira
mos o ocitavo lugar sano passado e ganhamos
olto Estandartes de Ouro todo mundo ficou
nagquele clima de euforia (...] Este ano
tiramos o déecimo segundo lugar com dois
Estandartes e o Carnavalesco € sacrificado

Ennesto Nascdmento

Isso € um processd gue su considero intei
ramente errado mas gue & verdadeiro,guando
da certo € a diretoria, quando da errado
€ o Carnavalesco, mals ou menos como acon
tece com o técnico de futebol, & & um dos
problemas seérioce, no meu entender o Carna
valesco e a Escaola tem que ter um tempo
para montar o carnaval ideal [...}"

Mardia Augusia

Um dos pontos importantes gue delimitam a eriacac do
carnaval pars a Escocla 2 a apreensao feita pelo Carnavalesco
das caracteristicas que a particularizam. Cada Escola possuid
tragos individuais que & personificam, & & com este universo
que 0 Carnavalesco deve trabalhar, sem impor a Escola a sua
personalidade como criador. Nac se trata apenas de obedecer ao
regulamento, mas cbedecer aos proprios limites da Escola, gque

nortearac a proposta e o encaminhamento dado ao carnaval.

"Ao mesma tempo socu um corpo estranho na Es
cola, um diretor contratado para pruduzi?
um evento, ¢ & importante conhecer o poten
cial de teu elenco, tanto gque no primeiro
ano gue ed faco cada Esccla, no ano seguin
te eu sinto quais as Caracteristicas daqug
la Escola, do grupo & da comunidade [...)
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sentir o estilo da Escola & fundamental 2
voce s0 sente o estilo da Escola vendo a
Escola desfilar na Avenida (...)”

Mario Monteiro

"{...)o Carnavalesco & o veicule que trans
forma o carnaval da Escols em realidade, e
2le tem gue ter sensipilidsde de compreen
der a Escola, nao agredir, nao violentar a
Escola querends impeor um modelo estético,a
sua triacao pessecal. Nao fazer da Escola
o campo para exibir a sua personalidade.
0 Carnavalesco tem essa importancia, mas a
Escola & mais importante do que ele.”

Hareldo Cesia

No-carnaval de 1891 a Escola de Samba Imperio Serra
no foil um sxemplo desta questdo doa responsabllidade da Escola
quanto ao resultadoc do desfile @ a identificagéo do enrado pro
posto pelo Carnavalesco com a identidade da Escola. Apresentan
do ¢ enré&de "€ Por Af Que Eu VYou" do falecido Carnavalesco Ney
Ayan, a Escola contou na Avenida o dia a dia dos caminhoneiros,
o cotidiano das estradas e o folclore das frases de parachogue
de caeminhaoc. Na realidade uma proposts ousada, referindo-se ao
aspecto "country” gue fol incorporado ao estilo sertanejo, mas

gque na Avenida cbteve um mau resultado para a Escola.

Baseadec no Regulamento dos Desfiles =slaboradgo para
o Grupo Especial, que proibe @ utilizagadoc de merchandising ex
plicito ou implicito, a LIESA puniu o Império Serrano, descon
tandao cinco pontos de sua nota. 0 motive: utilizagao de carre
tas e caminhoes de uma determinada empresa, o que infringiu
outra regra, a de nao serem permitidos veiculaos motorizados.Es
tes cincao pontos nao foram certemente os responsaveils pele re
baixamento da Escola, mas todo o conjunto de notas dado pelos
jurados. 0 enr2do nao estava mal representado, mas houve uma
fidelidade execssiva 3 realidade, gue terminou por prejudicar

a Escola. (vide ilustracdo pdg. seguinte)
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Um dos problemas deste desfile do Impéric Serrano
foi a descaracterizagao de seus trages individuais. Lembramos
gue Fernando Pinto, na década de 70 foi contratadoc por gsta
Escola para adegua-la &s novas linguapens do desfiles, "moder
nizando-a"” sem alterar suas caracteristicas mais tradiciocnais.
Un estilo luxuoso e impanente sempre fai a tonica do desfile
do Império, e no desfile de 1991 ndo foi o que aconteceu na

Avenida, raompendo com seu modelo classico de apressentacdo.

“Ultime a desfilar na Passarela dao Samba,
o Império Serrano entrou num labirinto aon
apresentar o enredn "E Por A Que Eu Vou".
(...)MNo desfile predominaram a&s roupas uss
das no cotidiano par motoristas de cami
nhao, frentistas, policiais da Patrulha
Rodgviaria e mecénicos. Os carros princi
pais ndo eram alegdricos, eram caminhdes
e carretas que deveriam ter saldo de Sspu-
cal direto para cumprir contratos de fre-
tes. Mas o resultado é imprevisivel, 2 Es
cola tanto pode descer na banguela a ladei
ra para o Grupo I como ser consideradsa ori
ginal [...1"[48)

A apresentaqéo de um enrede concebldo sob uma visao

plédstica muito préoxima da realidade rompe o carater de fanta
sla gue caracteriza o carnaval. 0 uso ostensivo de elementos
reais com pouco tratamento "carnavalesco" rompegul com um dos

principics basicos do discurso do carnaval: s Syspensao da rea

lidede em favor do imagindrio, do fantastico e do onirico.

A utilizacao de"merchandising" tem um peso maior se
considerarmos gue se sobrepde ao elemento alegdricao, remetendo

diretamente ao gQue o identifica - simbolo, empresa, propaganda

Tornando-se um veiculo de propaganda, a Escola diminui o seu
carater de manifestacgao culturael, deixandoc de ser portadora de
uma mensagem propria. Se esta mensagem & adulterada, limitando
se a objetos explicitos de um determinado segmento, perde o
carater mais amplo que & torna receptivel pelo piblico. Esta
capacidade de recepcdo e transmissdo & gque confere a Escola

a diélogo travado em niveis internss - componentes/Escola - e

(48) BEZERRA,MUCIO. Carnavael 91, O Globo, 13/02/92,0p.cit.p.9
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externocs - Escola/pdblico ~ gerando a empatia.

Seja qual for o enredo, & importante para a Escola
de Samba transmitir nao sa a mensagem nele contids, mas tembem
8 sue propria personalidade, que permite que seja reconhecida,

ndo s6 pelas cores que s simbolizam, mas pelo seu discursc in

dividusasl.

"Acho que a praopesta do Ney Ayan & interes
sante do ponto de vista de nac ferir a aco
lggia, de s0 usar material natural, mas
concordo que a realizagao foi realmente
muito irnfeliz. Pods-se trabalher sobre aos
dados do cotidiano, como €& o caso dos ca
minhoneiras, e ele poderia ter feito ume
viagem alegre através dos ditos de paracho
que, por exemplo (...} E a Império passou

sem brilho e desfigurada nao sO nas suas
cores, mas tambem em sua maneira de ser.”
(49}

"0 Ney Ayan & um Carnavalesco de grande po
tencialidade. Com o desaparecimento de al
ao

guns nomes de real valor, precisamos N

sd revelar mas preservar os inegaveis ta
lentos. E o Ney & um deles. Que este insu
cesso do Impéric Serrano sirva de ligao.
Repito: Ele naoc pode ser crucificado assim.”
(50)

Uma proposta original e cusada nem sempre é garantia
de gque o desfile tera um bom resultado, mas deve-se lembrar a
responssabilidade da Escole de Samba no momento em que acgita
0 enreédo proposto, e sobretudo nos elementos sobre os quais a
Direcao & responsdvel, aqueles gue estio determinados pelo Re
gulamento, e que no caso do Império Serranc, foram uma das
principais causas de seu rebaixamento. Como gualquer profissic
nal, o Carnavalesco esta sujeito & falhas e acertos, e credi

tar exclusivamente a ele o frecasso de uma Escola de Samba e

(43) THEQODORO,HELENA: Juri do Estandarte de Ouro,G GClobe,13/02
/31, Dp.CiF.p.lS
(50) ALVES, ADELZON, idem, op.cit.p.13
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uma visao distorcida de seu trabalho & de toda a estrutura gue
compOe a Escolas de Samba, e sem a gual nenhuma proposta pode

ser cancretizada.

"Seg voce fizer um enredo gue nio seja ade-
guado para a Escola, voce na Avenide vai
sentir o reflexoc disto, porgque € o© compo
nente, que & de guem a gente depende dire
tamente para o sucesso da Escola e do des
file, 2 ele nao vai ter o mesmo embalo qgue
teria num enredo em gque a gante coloca ele
a vontade, gue tem as caracteristicas da
Escala.”

"[{...)3s vezes ele tem um enrédg camo O Des
cobrimento do Brasil, na Portela seria de
ume maneira, na Mangueira de ouira, & nao
se poderia fazer na mesma situagéc porgue

as caracteristicas das Escolas sag total
mente diferentes (...) € muito meis fa&cil
ganhar o carnaval com 3 Mangueira, o Sal

gueiro, do que com & Unidaes da Pontes cu o
Arranco, porque o nome se impoe.”

"(...)a Mangueira i3 esta tomando uma forma
novea, deixasndo aguela fece sisuda dela,por
que a Mangueira € uma moga muito bonita,
mas que nac gosta de se pintar, de cuidar
do cabelo (...) a idéia era pegar essa ca
ra bonita, esse carisma que ela tem, vesti
la, pentesa-la, botar uma bonita maguiagem,
e coloca-la na Avenida, gquem sabe ela nao
seria a campea do concursa? f{...J)esses jul
zgs que est3c 18 a gente percebe claramen
te que eles nao tem intenc3c de olharem a
Mangueira como uma €scola com tradicdo,ape
lo popular, acervo cultural, eles gquerem
este oba obe gue estad acontecendo, o boni
ta, o fantdstica, =2 n3o ha regulamento que
conserte isto.”

Ernesto Nascimento certamente fez o melhor possivel
para gue a Mangueira fizesse um bom desfile. As razaoes que a
coleocaram na dltima pasigéo no concurso nem sempre fazem justi
c3a ao carisma e histdria desta grande Escola, mas demonstram

que atualmente nenhuma Escola estad livre de um resultado como
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gste, independente de sua fama ou dc Carnavalesco. Tecdes realil
zam belos desfiles, como a Marnzueira,lilustracac abaixol,todas
Sao0 emociaonantés g zrandiosas, & dentre glas, a gue canse
zuir maior 1impacto e fizer o dz2stile mais surpreendente, .con
quistzra o titulo mdximo de Camped, como 2 Mocidade Independen

te cde Padre Miguel, ilustrada nas pagins seguintes.

E3C0LA DE SAMBA MANGUEIRA - 129 colocada no carnaval de 1591
esflle do Grupo Especial, Carnavalesco:Ernesto Nascimento
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ESCOLA DE SAMBA MOCTIDADE INDEPENOENTE DE PACRE MIGUEL
Campea do carnaval de 1591, desfile do Grupo Especial
Carnavalescos: Ranato lLege 2 Lilian Rsbello
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Iv - ESPACD £ TEMPO, AS RESPONSABILIDADES D0 CARMAVALESCO

4.1 - CONTEXTO DE TRABALHD

Mc pracessoc de execucaao do carnaval de ume Escola de

Samba, dois Tatcres sao fundamentaisz e tem de ser controladas

rizidamnante n3o sd p2ln Carnavalesco mas também pela Ezcola:
Espags 2 Tempo. Estes eglesmentos definem as diversas etapas do

~

trabaiho 2z deogendem das

2}

1izoes dadas pela £scola sara total

T

cumprimento dos objetivaos propostos.
0 Carnavalescao ftrabalha em conjunto com a Comissao
de Carnaval, que aprova e distribuil os elementos para as areas

certinsntes de execucao, como ilustra o Grafico Iv:
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Os elementos de Espaco sao agueles relativos aas Es
Dagas fisicos onde o Carnavalesco executa seu trabalho: quadra
barracdes e pistas de desfile. Os elementos de Tempo sag ague
les com s guais o Carnavalesco prigramard seu trabalho, divi
dindo-o em etapas planejadas de acordo com a egxecugao do car
naval, ate chegar & apresentagao na Avenida, caso ele partici

pe da armagzo da £scola de Samba.

A primeira etapaz & a apressntacac do enrado. Muitas
Sscolas de Samba caostumam abrir concarréncia para & escolha do
erredc, gue 2 analisado e aprovado. O enredo pode au nao ser
o Carnavalesco, pade ser proposto pela Escola & pode ainda
ser de autoria de outrz pessopa. Neste dois Gltimos casos o Car
navalesco desenvolve & pesquisa, casec o enredo nao tenha sido

explorado, & gxecuta o carnaval em cima do ftema proposto.

Felto o Contrato, os procedimento variam conforme as
propaostas acima, sendo gue a Sinopse = sempre realizada apﬁs
a pesguisa do tama. Uma Sinopse mais complexa & entregue a Es
cola psra ser repassada para a Associac3o a que pertence, para
servir de base para aos libretos des Escolzs a serem distribui
dos para a Comissaoc Julgadora. Outra Sinopse, mas resumida, &
entregue & Caomissac de Carnaval, que a distribui para a Ala

dos Compositores. O Carnavalescc poderd se reunir com esta Alg

para fazer uma expasigio oral do tema.

De paosse desta sinopse, os compositores farao os Sam
“ss anteco, & a Escola procederd no corte dos sambas, geralmeg
te com a presenga do Carnavalesco, gue podera ou nao partici
par da Caomissao Julgadora. Alguns Carnavalescos costumam indi
car na 5inopse dos composltores palavras e expressoes gque dese
jam ver inclufdas no samba, ou indicam as fases de divisao do
enrede, conforme o roteiro, para gue o Samba acompanhe & des

crigdo feita pelo desfile,
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4,1.1 - SINOPSE DO ENREDO

A Sinopse dc Enredo & o instrumento literirioc com o
qual o Carnavalesco trabalharda, contendo todes as elementos
nar ele pesquisados, naa sendc alterada em sua essencia. Os ma
delos de apresentacdc de Sinopses nao sofreram alters¢des quan

ta 2 sua estruturacao e pesquisa desde 2 década de 60. Houve a

clui 2 utilizecdc de computadores para elaboracao do texto e
do desenho das alegorias.

0 Roteiro do Desfile e a apresentagéo da ordem das
Alas canforme o enredo, definindo & orientagac para a Armagasc
da Escola mna Avenida. Para a Comiss3e Julgadora, guanto mais
detalhados faorem a Sinopse e o Roteiro, melhor serd o processo

de compreensac & julgamento do Jesfile.

Elaborada e entregue & Singpse, o0 Carnavaslesca proce
dera 2 um Levantamento de Custocs, fazendz uma previsano dos gas
tos do Carnaval. Fste levantamento incluira os materiais neces
sarios para a confecgan das Alas gue sao de responsabilidade
da Escocla, Bateria, Criangas e Balanas, e dos materieis para
os Aderegos e Alegorias, sendo entregue 2 Comissac de Carnaval

para avaliacao e aprovacgao.

A esta Caomissdo de Carnaval o Carnavalesco entregara
a Sinopse e os Figurinos, etapas gue variam conforme o meétodo

de trebalho de cada um:

"Eu trabalbho com pesqguisa 2 figurino juntos
eu costumo sentir o carnaval pelo figurino
(...) quandoc j& tenho uns dez figurinos de
senhados, estudo aguilo e vejo se estou na
caminho certo, dafi embarco mesmo (...) no
enredn £ na pesguisa.”

Sifvio Cunhe
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"A gente idealiza o enrédo, faz a pesquisa,

g monta & sinocse. Fazemos uma sinpopse
maiar ¢ a outra a gente abrevia para o sam
ba znredo. £ desta sinopse maior a gente

divide gpara passar para o elemento visual
{...]) e comega a fazer os figurinos."”

Max Lopes

"y imagino uma histdria, gquero falar de
alguem ou de alzuma coisa, contar um fato
(...) guanda estid mais ou menos definida,
divido essa histdria como se fosse novela,
em canitulaos, o gue a gente chama de seto
res, destes setares perto para os figuri
nosl...1"

Vindato Fenrneita

"{...)mentalizo e gosto ds seguir um rotei
ro, sempre faco historinhas que tem inicio

meio e Ffim para justamente nao fugir da
proposta popular. Os meus enredos Sao de
f3cil entendimento, naa precisa bule para
entender, eu tenhg gue ter um snreédo qus

eu cante para minha mae & ela entenda(...)"

Dswaldo Jaadim

Eu sgu muito bagunceiro, imagino o enredo,
fantasia, alegogrias, tudo misturado.(.,.)

gu nda consigo comsgar o carnaval por am
item,. Bu penso tudo ao mesmo tempo.Meu pan
to de martide & uma id&ie de enredo na ca
bega, uma fantasias para g bateria, uma fan
tasia para as minhas haianas g o resto 5ai.”

Alexandre Leouzada

"(...)Ja elaboragao do tema, na qual a dirse
¢dn da Escola te compra essa idéia ou ni2o
(...)ltem gue ter palestra com os composito
res na entrega da sinopse e depois a gente
entra no pracesso de fazer figurimaos(...]"

Renate Lage

A concepgac do enrédo pode ser individual ou em con
junta, guando sao contratados mals de um Larnavalesco.Este tra
salho em conjunto podera implicar na divisdoc de atividades,com
cada Carnavalesco envolvido mais prafundamenteg com uma deter

minada etapa, au dividindo igualmente a execugac do carnaval.



Este metodo de trabalho, dadas as
cola de Samiza, tem suas vantagens,
sico do acumulo de muitas fungoes,
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"{...}eu conheci o Vilela guandao estava fa
zendo um shaw para o Flataforme, 8 ao mes
mo tempo fazia & Beija Flor, entao na rea
lidade ndao tinhe tempo de fazer os figuri
nos gara os dois lugares, entdo eu sd ris
cava =2 ela acabava de colorir, suUu escrevia

- tal cor agui, ali - e ele pegou O esti
lo perfeitamentel...]}"”

Virlate Feraedlna

Quando o Figurine € enviado 2 Camissao de Carnaval ,
scompanhbado ou nao do Protdtipo, junto a ele o Carnavalesco co
loca amostras de tecidos & materiais a serem usados gm sua Ccon

fecgas, escolhidaos mediante pesquisa prévia.

A organizacac dos trabalhos de execugdc de Fantasias
gquanto a0 seu aspectao tecnico evoluiu tanto nuanta as Escolas
de Samba, acompanhando as modificacdes necessarias para um me
lhor suporte mecanico e artistico deste trabalho. C improviso
que perdurou até a década de 60 foi sendo substituido, da manu

fatura 3 localizagédo, para adequar-se a demanda exigida.

Duas grandaes alteracdes originaram-se desta adegua
a0, os Barracces de Ala e o Prototipo de Fantasia. No comego
as Fantasias eram confeccionadas em "ateliers” domésticos cuja
acesso e2ra dificultade por sua localizagdo, geralmente nos ,0r
ros e subdrbios, = por vezes as fantasias de uma ala eram Pei
tas em locais separados, o gue provecava distorgdes no resulte
do finmal. A razac para o surgimento dos Barracoes de Alas, ge
ralmente situados nas casas dos Presidentes de Alas, foi a de
se obter uma centralizagac da maenufatura e um maior controle

do resultaco final, tornando-~o0 o mais proximo possivel dp figg

rinoc apresentado. A comercializacdo das Fantssias tambem foi
um dos motivos que levaram os Presidentes de Ala a tamarem a
frente desta cenfecgao, supervisionando junto com o Carnava

lesco a produgao de seus Barracoes de Ala.
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C Protdtipo de Fantasia foi a complementagas do  Bar
racap de Ala, atendsndo & necessidade de praximidade do resul
tzdo com o Figurino. 0 Frotdtipo confere ao Figurino uma reali
dade imediata, num estdgic em Que poderao ser feitas altera
cOes. Pode ser executado pelo Carnavalesco, pelo Fresidents ds
Ala ou pelos dois em conjunto, dsvendo ser financiado pela E£s
cola ou pelo Presidente de Ala. As Escolas costumam fazer ume
festa de apresentacao dos Protdtipos na guadra de ensaio,e pos
teriormente ficam expostas na guadra fotos da Fantasia parsa a
sua comercializacso. Antes do advento cdo Protdtipao, eram os fi

zurinos aprasentadoz em sessGes fechadas para os Presidentes e

alguns componentes, gu mesmo com uma festa para sua apresenta-
30,

Muitas Fentasias sdo escolhidas pelas Alas, depois
ds aprovadas pela Comissac de Carnaval. 0O Carnavalesca trava

lha ciente de 2lguns elementos tais como sexa, Taixa etaria e

poder agulsitivo, para elaborar fantasias adeqguadas paras as
destirnatérios. Algumas €scolas possuem Alas fixas para as
guais o Carnavalesco determina uma faontasia condizente com a
Ala que val vesti-la. Exemplo disto sdo as "Alas das Damas” &

a "Alas dos Lordes", tradicionais na Fortela, cem um tipo par

ticular de Figuring.

A maioria deos Carnavalescos entrevistados confeccio
noJ seus Protdtipos, mas ha varisgcoes de acordo com & Escala e

g profissional:

"(...)a parte do Protdtipo,a gente faz o es
bogo da roupa, do figurina, e vamos traba
lhar em cima da montagem da roupa,porgue o
Figurino te dd uma idéia, mas € uma coisa
que & papel (...) na realidade guando vOCE
comega a3 montagem das coisas elas se trans
formam em termos de execucgao, de mobilida
de, para o componente evoluir. O material,
a proporgan, tudo isso & importante (...}
essa fase & de dois meses, em gus voce tra



balng com Prototipos, inclusive com as co
res (.,..)] & como um grande quebra-cabegas,
que quando voce Jjunta, toma forma."

Renato Lage

Segundo ¢ Carnavalesco Renato Lage, o Proiotipo foi
um recursa utilizado pele primsira vez no carnaval por Arlinde
Rodrigues, justamente para dar uma margem de sgguranga gquantao
s falhas de intsroretagac dos Figurinos, o gus teria aconteci
do na déc=2da de 70 na Imneratriz _eopcldinense. Renastn Lage
2 Arlinco Rodrigues difundiram o usec do Prototipo pelos 5eUS
excelentes resultados, o gue se tarnou um costume ainda na dé

cada de 7C.

Tanto o Barracdo de Als quanto o PFrotdtipo sdo recur
sos criados na deécada de 70, & sao vantalocsos para o Carnavi
lesen 8 para as Escolas de Sambe, que obtiveram maiar qualidi
de na preodugao das Fantasias pelo controle exercido sobre es
ta. A menufatura de um Proidtipo por vezes envolve uma eguipe
de profissionais que gxecutaraoc cada parte do modelo, BXECUGas

esta repetida na 8Barracac de Ala, gue inicla a produgdc em sé

rie,

"A Escola viabiliza toda essa produgao de
feitura do Prototino, tam ums equipe de
costureiros, chapeleiros, aderecistas, Bs
cultores, porque as vezes a gente faz pla
cas para chapéus com moldes & 0o escultor
tambem trabalha. {(...)0epois a Escola mar
ca a entrega de cada prototipo destes para
cada Presidente de Ala, e ele vail pegar
este fantasia e praduzir em termaos de oro
dugdo industrial."”

Renato lLage
A validade do Protdtipo como modelo da Fantasia sa
52 canfirma pelo seu carater de proximidade do Figurino. Nem
sempre um Protdtipo confeccionado com materias de alte custa
goderd ser copiado fielmente. 0 Protdotipo informa, a2 guem o

confecciona, o material & a maneira de executar s Fantasia, =

174
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nquanto mais hz2gilidose o individuo, maior serd a gualidade a

melhor serd o resultaco da producgag sm serie.

t
-1

U
|-
o
[t}
4]

"{,«.u) a zente val verl{...!oodegr equiziftivo
423 alas,porgue mesma Que a gente faga um
Protdtipo, por um lado eu acho uma bestei
ra, porgue se © cara naad tem possibilidade
de fazer zquils ndo fara,como estd  acaonte

s Escolas, 2ntao eu fago as

a
im (...} ng Viradouro au ja achei que ti
na gue ser a Alz quem o faria e realmen

c2 furncionou, paorgue 2les pracuraram fazer
o melhor.”
Max Lopes
"Sou ainda um pouco antigo, gosto de dar 1i

nerdade 3s pessoas para ter a perticipagao
popular, entao acho oue se o Chefe de  Ala
fizer a roupa ele vai exatamente demons
trar o sabor gqu=2 ala tem, paopularmente.

logico gue se nao atinglr os objetives,com
pete ago Carnavalesco esclarecer as mudan
cas.-a faz a Escola toda em FPrototipo fica

muitc uniforme, voce ve, as Fscolas estao
muitc iguais, todas usando acetato [...]pg
dronizou, &8 & bom quando as pessoas daoc o
seu toque."”

Geraldo Cavalecantd

20 controls da produgac de Fantasias foi reduzido cin
sideravelmente, centralizando-se nos Presidentss de Ala,na Co
missao de Carnaval e no Carnavalesco. No caso das Alas de res
ponsabilidade de Escola, Bateria, Criangaes & Bailans, estas ge
ralmente nasc f=itas num "atelier” montado dentro do Barracao

da Escola, com setores para armazenagem de material e das Fan

tasias prontas.

Nas paginas seguintes apresentamos algumas ilustra
gGes de Figurinos, gue antes eram denominados "risces”, e gque
séo a prinsira imagem que o Carnavalesco Ffornece da Fantasia

gque ilustrara o enredo do carnaval.
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TLUSTRACUES DE FIGURINOS:



4.1.3 - BARRACAD DE ESCOLA CZ S5AMBA ~ TRABALHO DE EQUIPE

Um dos aspectos importantes da pro?isséo dao Cernavg
lesco 8 & simultaneidade que permeia ssu processo de trabalho.

finda que spoiada pela Comissido de Carnaval, gle- terd de gxer

oy

cer diversas atividades & coordenar as diversas equipes qu

desenvolverans o carnaval dentro co Barracao da Escola.

0 Barracac da Escola de Samba & o local onde estao

sediadas a3 operecgoes executivas do carnaval, 2 a frente des-

5 asté a Carmavalssco e um zrupo de Chefes para o0s setares

ot
u

sspecializados. MNeste local sao caonfeccionados 0s carros alegé
ricos de& Escola, bem como todos os elementos relaciagnados com
s parte cenografica do desfile, os tripeés, quadripés, sstandar
tes e aderegos, ¢ gue requer profissionails especializados 2

uma guipe cCe assistentes gue atuardo nas diversas stapas.

0 trabalho de equipe sempre foi fundamental para gue
as Escolas de Samba fizessem seu carmaval, 2 para o Carnavales
co constituiu um dos zsupeortes principais para qQque possa atig
elr seus abjetivos. Das eguipes de (Oirceu & Marie Louise Nery,
Pamplona & Arlindo no Salgueiro, passando pela reduzida eqguil-
ce deg seis pessoas do Carrnavalesco Julic Mattos, as srandes
equipes atuais, gue chegam ano ndmera surpreendente de duzentas
pessoas, a concepgao de divisao das tarefas sempre foi uma

constante nag £scolas de Samba.

0 grupo de trabalho do Sarrzscao se subdivide em seto
res conforme a atividade gue reallzam, e cada setor possui um
Chefe, gue manterd cantato com o Carnavalesco 2 a Comissao de
Carnaval. 0Os setores principais do Barracado sao chefiados pe

los seguintes profissionails:

1. Ferreirno

2. Escultor

177
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3. Eletricista
4, Carpinteiro
5. Fintor

6. Mecanico

0 Barracac podera conter ainda um "Atelier”, com um
Dirstor ou Chefe responsavel, uma Costursira & um Chapeleiro.
Poderao ainda ser exercidas onutras atividades, tais como Adarg
cista, Decorador, Laminacor, Empastelador e Respansavel paor Fi
cra de Vidre, além damguelas Yuyngoes administrativas caomo Almo

xarife, Limpezas, Campras, Por

v
[un
N}

&

oF

, Seguranga e Secretaria.
Juanto maiar for o contingente de pessoas trabalhando, mais
complexa sera a divisda, estando todos submeiildos 2 um Diretor

Geral do Barracao.

Cs profissionais especializadaos envolvidos na EXECU

¢30 do carnaval sao de grande importincia. Sua habilidade )
g competéncia sac muito valorizadas pelo conhecimento técni
co gque passuem, Trabalhando junto ao Carnsvalesco, estes pro

fissionais nac sO0 executam as etapas prescritas, mas auxiliam

com sugestoes e solucdes.

"{...)Voce tem em termos profissioneis, gen
te que vocé nds pode abrir mao, pentos cha
ve camo o Escultor, 2 su primo sempre pDF
ter um bom Escultor, um bom Carpinteiro
¢ um bom Srrralheire (...)] o basico tem
que estar bem feito para gue o produto fi
nal d& um bom resultado [...) No acsabamen
to € gue entra esse pessaal menacs qualifz
cado profissionalmente, & sdo pessoas que
estac 14 ganhando um saldrio peguenininhe
(...) Quando o cara pergunta voceé sente o
interesse e ali pintam varias idéias atra
vés da discussao (...) 0 grande lance e
este, vocé nao dar uma diferenca de posi
¢3a no Barracdo, tratar por igual porgue
eles crescem muito, esse negdcio de estre
la - porgue tem,ngd? - ndo consegue nada.”

Renatoe Lage



1789

s projetos dos Carrcs Alegoricos contem a3 plantas
baixas des estrutura de montagem, especificando a parte de Car
pinteria, Ferragem, Mecdnica (movimentagdo) e Eletricidade.Com
plementam ainda o projeto a reoresentagac de sua decaragdo,com
as Esculturas & demais elementos gque Ccomporac a alegoria.O CaE
navalesca poderéd ser auxiliaco por um arquiteto agu engenheiro
na parte de célculos e desenho, ou poderd eke mesmo elabarar o
projeto., Com a maior cemplexidade dos Carros, surgiu 2 necessi
dade de um maior detalhamento dos projstos e a dESCriQéo preci

cnicas e estgticas, gue envalvem também 2

@

=5 des solugdes t

zpgurancs do componegnte que irad em cima do carra.

Alzuns orofissionals especializades costumam ter e
gulpes intinerantes gue trabalham em mais de uma Escaola., o que
geralmente acontece com Escultores, Carpinteiros e Ferreiros.A
flexibilidade de horariaos possibililita @ uma mesma equipe fazer
servicas para vadrias fscolas, trabalhando intensamente no pe

riocdo que antecede o carnaval,

As ilustracoes a seguir apresentam algumas etapas da
execuqéo do carnaval, bem como gs locais gue servem de Barre
cbes para as Escolas, geralmente espacos bastante amplos para
gue possam conter as Alegorias de grandes dimenstes. O 25pagec
mals antigo wsado como barracaoc até mesdos Se 1991 foi o Pavi
1hao de S.Cristdvéo, oue por caudsa de um acidente em guse o te
lhado desabou, deixou de fer esta finalidade. Atualmente algu
mas Escolas s=2 alojam nns galpoes do Cais do Porte, mas » gran
de mailoria continua enfrentancdo um antigo prablema, o de nao

“er um local condizente para desenvolver o seu carnaval.
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PROJETO PARA CARROS ALEGORICOS

CARNAVAL DA ESCOLA DE SAMBA MOCIDADE INDENPENDE DE PADRE

ANO DE 1991

CARNAVALESCOS: RENATQ LAGE E LTLTAN RABELLO

PROJETUS APRESENTADOS:

PROJETO T - CARRO "MAGIA DAS AGUAS"™

PROJETO T11- CARRQ "ENCHENTE URBANAY [com foto)

ENREDQ: "CHUE CHUA, AS AGUAS VAO ROLAR"
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TLUSTRACAD: CARRC "ENCHENTE URBANA"
CARNAVALESCOS: RENATO LAGE E LILTAN RABELLO
ESCOLA: MOCIDADE INDEPENDENTE DE PADRE MIGUEL
ENREDO: "CHUE CHUZ, AS AGUAS VAOQ ROLAR™
CARNAVAL DE 1997
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BARRACAD da Escola de

rias e Esculturas.

Samba

Vila Isabel,

1938,

18¢

Aderegos,Alego-
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Barracao da Lins Imperial - Escultu
tura paras o Carro Alsgorico sendo
confeccionada. Ao lade, Carro Ale

goricg com as Esculturas ja prontas

para serem colocadas.

Carnaval de 1991

Alegorias da Imperatriz Leo-
poldinense (A esguerdal,ade
recista dando retoques na
decoragao.

Carnavel de 19831




151

BARRACZAD da Mocidade Indepsandente de Fadre Miguel. Detalhe

ae Alegorias,

Renato Lags, Carnavalesco ca Mocidade, em cima de um das
Carros Alegoricos da Mocidade para o Carnaval de 1881.0e

talhe da decoragac.
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BARRACAD da Mocidede Independente de Padre Miguel, Aderecii
tas trabalhando em deceracdo. Aag fundo detalhe de um Carro

Alegdrico,

SARRACAD do Salgueiro. Amplo galpaoc situado nas Docas dao
Rio de Janeiro, este Barracaoc comporta varios carrcs de
grandes dimensdes, cemo o Carro Alegdrico acima, composto

de varias esculturas.
Carnaval de 14991

132



193

T66T 8p Teapude] 'oRded00sp WPAS8(ga0ad sjudwioTldsjlsod anb
‘edTanduEl PP OYavVHYYE

SEIN1ThOs3] $23purdd wod BotJodaly 0J4de)




134

1661 @p [raAruIR] .omumpoumm
= 1odwoo 2420 SOPRSN STRIJ3IFW S0OJIN0 3 s0gnl "sSoUTan snaud
‘gpaeons W0 03784 03TI0EATY 0JIR)

‘pueadasg OTI8dW] OP OYUYYHYD




1395
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Integrantes da equipe trabalhando.

da Beija Flar.
fundo um Carro Alegdrice quase pronto.
de 1991

BARRACAQG
Carnaval




BARRACAQ da Unidos da Tijuca, Galpao das DCocas no Rio de
Janeiro. Etapa inicial da execug&o do carnaval, o Ferrei
solda a estrutura para receber a madeira. [(Acima)

Ao mesmo tempoo em que a estrutura de ferro &€ armada,
guns elementos escultdrices vao sende preparados. (Acim
Unidos da Tijuca, Carnaval de 18982.

al
a)
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4,2 - MATERTATS £ TECNICAS - DA PASTA A FIBRA DE VIORO
Os Barracoes de Ezcola de Samba tambhém safreram

transformagdes relacinonadas com a evolugadoc do caranaval. 0 au
mento do tar-3 de trabalho, des dimensdes dos Barracoes e a}
aparecimen-2l de novas materieis e técnicas foram alguns dos fa
tores que altsrarsm 2 estruturagao dos Barracdes, hoje bastan

te complexa.

"Hoje 0s Carnavalescos s3o grandes profis
sionais cue trabalham o ano todao dentro de
um esquema, enguanto nos antigamente tra
balhavamos trés, guatro meses. O trabslho
de Barrac3o nao era difsrente, apenas a
material e a maneira de fazer eram dife
rentes, nao havia "fiber glass”, e o Barra
cao se tornou dez vezes mailor, mas foi
praticamente a inovacao do material 5Ua
maior evoluga8o, o trabalho era o mesmo, cO
mo o trabalho teatral nao mudou desde os
gregos, tendo o maquinista, os-aderecistas
o plntor, o escultar, o cantra-regra.l gue

mudou fol o uso dos materiais, a tecnolo
gia que cada vez mails integra as passibi
lidades de realizagao estética para o ar

tista plastico."
Fennando Pamplona

Exists uma estreite relagaoc entre sclugoes fecnicas
e solugbes estéticas, e nesta relacdoc esta presente de maneira
decisiva o improviso e & experimentagac. Em conformidade com
czda época, as descobertas constitulram evolugdes gue resulta
ram nas mudangas des aspectos visuais dos desfiles. Neste unl
verso de experiéncias o dominiao de novas tecnolngias vem se
afirmando junto aoc improviso e experimentacao. O: novos mate
riais também facilitam a execugdo do carnaval, pela sua versa

tilidade B maior guentidade de opqées.

"(...)JEu j& levo vantagem porgue sou da ge
racao do "poli" - o poliuretanc, polipropi
leno, poliéster, isopor, latex, PVC, aceta
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to, "wvacum form", e por ai a fora. Eu ia
tenho toda uma facilidade para sxecutar es
te trabalha (...1"

Canfos D'Andrade

"l...)Jguando o Salgueiro comegou & crescer
05 carros alegoricas, com o Jodozinho Trin
ta no carnaval de 1974, e ai foi sendo dE
senvaelvido o gue a gente chama hoje de 1in
ddstria do carnaval. [...) essa evolliGga-
estd ligada aos materisis, por exsmplo: ma
deira, os chassis que eram de madeirs pas
saram a ser de fesrro {...) as esculturas
eram de pasta, de papel, e ainda existe
Zente gQue usa, passaram gpara o iscpor e a
fFibra de vidro, materiais gque coexistem he

je. Para acabamenfo a cada ano aparecem
novos materiais (...) os espelhos,(...]) as
placss, gue & um material muito usadol(...)

também chapelaria, o chapeu de palha, que
ainda existe também, mas que passou para o
uso do chapéu de acetato.”

Maria Augusia

0 Salgueira nas decadas de 60 o 70 foi o grande 1la
boratorio experimental de novos materiais e técnicas, impulsio-
nadao pela curiosidade e inventividade de seus Carnavalescos, e
a necessidade destes de superarem a falta de recursos Finaﬂ
ceiros. 0 isopor descoberto par Jodozinho Trinta na década de
/70 foi uma grande descoberta, por sua leveze e possibilidade

de manipulagadn em esculturas.

& versatilidade dos materiais, aliada 3 pesagtisa de

alteragoes de faorma e fungao, ampliou consideravelmente o uni

verso de materiais, enriguecido de maneira significativa com
o acetato. Este material proporcionou uma diversificagao sem
precedentes, pela possibilidade de sua repraducado em série 8

traves de placas moldadas setre um desenho prposto. A fibra de
vidro veie substituir, mas nao totalmente, o "papier macheé" ,
au "escultura de pasta¥, tornando-se um recurso largamente usa

do na produgao em série de esculturas e aderegos.
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4,2.1 - A "FABRICA" 0O CARNAVAL

A confecgdo de alegerias e aderegos de carnaval sem
pre teve um aspecto artesanal gque foi sendo substituido por no
vos mBtodos de confecgdo. Na década de 50 o Carnavalesco Jilio
Mattos morntou uma fébrica de Alegorias e Esculturas em Ramos
no Rip de Janeiro, iniciando um comércic que forneceu as Esco

las de Sambs diversos elementos para seus desfiles.

Fara montar este acervo, além das Esculturas que ele
mesmo fazia, costumava ir aos Barracaoes g "ateliers” de artis
tas ainde na época das Grandes Sccisdades & Ranchos., e poste
ricrmente nas Escolas de Samha, comprando ou ganhando as pegas
gue mais ¢ interessam. Grande conhecedor de materilais e tég
nicas para o carnaval, Julio Mattos participou das descobertas

de naoves materieis, contribuindc para isto com sua experigncia.

"Vinha sempre trabalhande com isopeor, fago
isopor, fibra de vidro, = papel marche,que
dava tanta firmeza quanto a fibra de vidro
(...) o papel marché nao & antiquado, & uma
escultura mais leve gque a fibra de vidro e
mais barsta que o isopor, por isso sou mui
to procurado, pelo papel marche, faco DE
zas gigantes e os Carnavalescos gostam mul
to., mas @ carnaval evoluiu.” -

Julio MaZtitos

Esta féabrica de alegorias gerou um fato que mais tar
de se repetiu com o surgimentoc do acetato, em escela maiocr. Ao
vender suas pecas para varias Escalas ac mesmo tempo, Julio Ma
tos determinou uma semelhanga entre elss, pela repeticgac das

pegas gque apargciam nos desfiles.

"ODos vivos e atuantes, o Carnavalesco que
eu cunhego mais antigo & que comegou antes
de mim e do Dirceu Nery & o Julinho,gue hso
je chamam de Julinho da Mangueira, e na
verdade sra Carnavalesco de cinco, sels
Fscolas, e teve ocasiaoc até de fazer dez.
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gle tinba uma fibrica de reproducao de for
mas, e vendi para o interior também.[...)
Busto de Caxias egle tinha, s& fosse cavalo
zrego ele tinha. Bastava tirar a pasta, nea
gquele tempo nac tinbha "fiber glass”.,.nem es
ses materiais modern-: de hoje e a coisa
era feitea em pasta, gque o frances chama de
“napiér maché”, secado com luz ou com sol
2 todas as Escolas eram feitas pelo Juli
nho."

Fernande Pamplona

A produgdo em série foi um Ffator importante para 0s

trab

¥}

lhas de Barracdo e sua dinamizagdo. Os materiais alterna
tivas também fazem parte desta transformacdo, gue encontrou na

sucata e nas sobras industriais uma rice fonte de recursos.

"0 "Demingo” foi um carnaval de gasto curto
em gue se aproveltaram materiais com abso
luteo realismo - um bharco era mesmo um bar
co, forrado de LContact para facilitar a re
tirada sem dano do material (..)e sem dano
ao suporte. Trabalhava-se muito com o naome
elegante de "material alternativo" que na
da mais era gue admitir que a sobra de al
guém com nome de "1lixo" pudesse ser Jtil.
Usamocs muita sucata de sardinha em que
58 uUsavam-as folhas inteiras em gue eram
recortadas e estampadas as latas,usando as
folhas vasadas e cobrindo os carros.”

Ecila Cyiane

N3o sd as dificuldades financeiras das Escolas leva
ram os Carnavalescos a experimentagdes, mas também a busca por
novidades,da modernidade e da manipulagac de formas e fun-

¢des, inicadss na década de 60 por Pamplona e Arlindo.

"(,..)jé& havia uma preocupagao no grupao que
t=abalhava, oue era o Pamplona, o Arlindo

g 0o Jodo, de procurar coilsas diferentes,
nac so alternativas no sentido de serem
mais modernas, novidades, g © Salgueiro

sempre teve essa preccupagao, e a gente ex
perimentava de tudo, desde isopor, que foi
0 estouro do Salguelro em 71, ate panelas,



enfim tudo ¢ gue enconbtravamos nas lojas
a ganta experimentava, para var as formas
gu2 poderiam entrar na execugso de ?iguri

nos e alegorias, sem ser necessariamente
mandado fazer para aguilo (...} havia o in
teresse de uma coglisa diferente, que nac

era s0 0 cuUsto menor.”
Mardia Augusta

0 universos destes materiais sempre instigou a curio

sidade dos Carnavalescos diante dos efeitos plasticos que pre
porcionavam, Na reslidade nao ha limites nestas experimenta
poes, gue sa3o usadas em conjunto com os materiais industriali-

[
(81}
(8

03 prﬁprios Dara o carnaval, tais como tintas, acetato,meta

i
O
Jot
=

de, tecidos, isopor, purpurina, cortiga e autros gue cons

tituem o acervo de materiais utilazdos peles Carnavalescos.

Um dos exemplos de que esta expansao continua foi o
aparsgcimentn da Espuma "Pack". A espuma comum sempre foi om
material vtillzado no carnaval, mas esta nova modalidade, sob
a forma de uma folha maledvel e resistente, propicia solucoes
priticas, que vaoc desde a confeccao de aderegos e fantasias ao

revestimento de carros alegdricos.

"{,..)sempre trabalhei para pobre (...} e
sempre ful obrigado a inventar coisas bars
t{ssimas e que funcionassem (...) Estou
neste barracao e tem gente trabalhando com
placa de acetato, gue foi descoberto por
Arlindo Rodrigues, que € largamente wusada
simples e pratica, tira-s= centensas de cd
pias e ela hrilha muito, mas & um trogo ca
ro e eu nac tenho nenhuma placa de aceta
to neste barracaoc {...) tenho mania de reg
salver minhas coisas de outra maneira, dou
outra solugao (...)"

Cswalde Jarndim

"{...)Dizem que tem gue ser criativo (a.)
mas chegamos a um problema tao grande no
pais, que se vocé dizer gue vai fazer wuma
alegoria toda em caixa de fdsforos,uma ale
goria tem dez metros por cinco de altura ,
faz o calculc de gquantas caixas de fosfo

2031



vace gasta e vai ver que sairia mais bare
to fszer com acetato. Copinho de cafel(...)
pratos laminados, roupa de lisolene que
parecia seda pura, na outra epoca dava, ho
je nada € barato.” -

SiLlvio Cunha

"A primeire escola gque gu fiz sstava com
problemas serissimos com um palhago para
ser feito, praoblemas de sscultura, & gu im
provisei uma estrutura de arame, uma cara
de paihago, madei cemprar, exagerande,tong

ladas de pipoca e fiz este palhago todo,
2ra pipoca estourada ne areia guente, foi
até engracado, porgque pintou muita formi

ga mas ficou lindissimo.”
Paulo Costa

"({...}eu possc trabalhar com placa de aceta

to, que & a coisa mais facil de decorar
e & radpido (...} mas & a faorme com que vo
ce trabalha gue faz difsrengae (...)] desde

que voce amassa o papel, o metaldide, vocé
da a contribuigac nagusele material.”

Alexandre lLouzada

4,2,2 - D0 RAIO LASER AQ COMPUTADOR

A execucdn do carnaval incluiu além das técnicas de
manufatura e decoregao, uma tecnologias gue foi sendo descober
ta e absorvida pelos Carnavalescos no gue se refer aos recur
sos complementares de apresentacac. As Escolas de Samba sempre
contaram com efeitos especieis, tais como movimentagao de ale
gorias atraves de estruturas internas que permitiam a movimen
tagdn de suas partes sobre eixos. Estes recursos também Bgram
utilizados pelos Ranchos Carnavalescos e Grandes Socledades, a
traves da experiencia de profissiocnais especializados nestas

tecnicas criginadas da cenografiaz teatral.

A busca de nova tecnologia e a sofisticagao do des

£ile se intensificou na década de 80. A Uniadaon da Ilha no car

202



naval deg 1987 pels primeira vez introduziu em sua anresentacao
0 uso do Raio Laser. A utilizacdo da luz Nedn tambem foi outro
recursos desta década, hoje largamente utilizado, bem como a
farta iluminagao dos carros e esculturas, ccnforme vemos na
ilustragao da paginae seguinte, no Abre Alas da Escola de Samba

Estdcio de S48, do Carnavalesco Mario Maonteiro.

Recursos tecnicaos como & fumaga, bonecos inflaveis,
2@ as nolhas de satao utilizadas pela Mocidade Independente no
desfile de 1331, se n3o constituem uma novidade, pelo meangos en
riguecem visualmente o desfile, dependendo da forma como 530
utilizados. A propria entrada da EFscola na Avenida a algum rem
po vem sendo precedida de fogos de artificio multicolorides, o

nue gera uma expectativa emocicnada da plateia.

Estes efeitos especiliais estac associados ao carater
de superespetaculo, e dependem muito das condi@ﬁes financelras
de cads Escola. Em se tratando daquelas do Grupo Especial, S0
bretudo &s meis ricas, @ exploragioc destes recursas nao tem 1i
mites, Este repertdrio técnico tornou-se uma exigencia do co
nhecimento que deve ter o Carnavalesco, e na disputa realizada
na Avenida, cada no vo "trugque” pode significar uma sUrpresa

que determinara uma nota maior,

Um dos exemplos cldssicos oa Historis do Carnaval de
Escolas de Samba € o carro Abre Alas da Portela, que transpor
ta o simbolo da Escola, a Aguia. Ano apds anoc efeitos mecani
cos & sonoros sao incorporados & sua apresentagac, que se movi
menta em varias diregoes, mexendo o bico e as asas, emitindo
gritos de Aguia e neste Jdltimo carnaval, sua grande inovacao

foi cumprimentar o publiceo "falando”.

MNas paginas seguintes ilustramos tres modelos dife
rentes da Aguia da Portela, dos anos de 1982,1985 e 1991, sem

pre causando grande impacto & surpreendendo O pGblico.

203
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0 caomputador também fez parte, atuaimente, do arse

nal de recursaos utilizadcs pelo carnavalesco para a progucgao e

execucao do carnavel. Elabarando sinopses cada vez mais deta
lhacas e carros alsgoricas de projetas mais complexos, @ natu
ral gue absorva a tecnologia da informdatica paras facilitar o]

seu trabalno. Oa elaboracao gratica mais rapida e precisa aos
estudos cromaticos facilitadas, tado o planejamento pade ser
viabilizado atrevés do computador, emoora poucos carnavales
cos o utilizem. Em func3o do crescimento do dssfile, este serd
mais um recursos fara o onriguacimento do espetaculo das Eseco

las de Samba.

"0 crescimento das Escolas de Samha ara ine
vitavel, porque o espetdcula aumentou,o es
pectador passod & ter maior distanciamento
em relacdo ao desfile. Voceé tinha que cres
cer o espetdculo porque € importante qug
2le evolua, vael evoluindo sen3o morre,Esse
gigantisme & importante para as Escolas de
Samba, ela tem gue virar um superespetdcu-
lo, naédoc tinhe outro recurso, senao acaba
ria morrendg como os Ranchos, as Grandes
Sociedades, os desfiles de Frevos (...) O
impartante € preservar dentro deste super
espetaculo as caracteristicas fundamentais
nue tem a Escolae de Samba.”

Marnio Montedlnro

4.3 - BOTANDD A ESCOLA NA AVENICA

4.3.1 - UM ESPAGO CENICOD CHAMADC "SAMBGDROMO”

A busca de um Espacao Ceénico adenuado para o desfile
das Fscolas de Samba foi uma constante nas década de BO, 70 ]
80. Em 1923 o desfile das Escolas de Samba passouw a fazer par
te do programa oficiasl do Carmaval Cariloca;em 1942 realizou-se
o dltimo carnaval na Praga Onze. Nesta épcca 0S5 eventos carna
valescos aconteciam na Rua do Quvidor e na Avenida Central. Em
1862 foram construidas as primeiras arquibancads na Avenida
Ris 8ranco (antiga Avenida Central) e & camercializagao do des

file tem inicio com a venda dos ingressas.
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Deve-=seg considerar a mudanga dos Desfiles das £sc

(=]

las de Samba no que se refare ao Espaco Canico =m dais peric

gos distintos:

1. Na pericde anterior 2o Sambodramo, com & construcdo
ca2o das arguibancadas ne Avenida Rio Branco, em 1862, e as
suas sucessivas transferénciss: Presidente VYargas - 1963 a
1873, Avenida Presidente Antonio Carlos - 1874 & 1974, Ci
dade Nova - 1976, Avenida Presidente Vargas - 1977 [ prﬁxi
mo a Prscga Onzel, e Avenida Marques ds Sapuca - 1978 a
1883, MNeste pericdo, que compreende 271 anos, o crescimento
resultou a elevacdc das arquibancadas, embora fosse um es
pags menor e qie recebia decoragaa, sendoc portanto um S5
pago gue guardou giferencas relevantes com relagac aquels

que o substituig.

i
R

| >

Pista do DOesfile das Escolas de Samba, na Margues de Sapucai,
anc de 1878. As arguibancadas eram montadas e desmontadaes to-

des 0s anos, e a pista recebia decoragao.



Pista do Desfile das Escolas de Samba, Avenida Margues de Sapu
cai, ano de 1878. 0 desfile obedecia oroporcionalmente ao Espa

co cénico, fechado nelos elementos decorativos da Avenida.



2. Perfiodo posterior ao Sambédromo, com a canstrugaoc da
"Pagsarela do Samba”, gque se inicia em 1984 onde sao rea-
lizados os gdestfiles atuais, na Avenida Margués de Sopucai.
0 novog espago Cenicn Foi projetadec com dimensoes meiores
de arguibancadas e largura de pista, nao recebendo decoré
g&o e com o sistema de iluminagaoc diferente das pistas an

teariores, qQue recaia apenas sobre a Escola.

o

flestas tres decada em gue sucessivas vezes foram

ot
11
4l

transfericdas de local, scolas de Sampa adaptaram-se as di

ios de acesso descorrentes da disposicao urbana da cida

—+
o
3]
[
[
o
[u

de, e aos noveos eEspagos gque lhes erem destinados. tSsta adapta

cao trouxe mudangas significativasz na estrutura visual do des

file ® em sua organizacdc como espetdculo,

0 angulo visual do pUblico foi alterado com & elsva
céo das arquibancadas, verticalizando esta visualizacao, & em

resposta a isto, cresceram os elementos visuais das Escolas, a

-

deregos de maz2 mais longos, :hapéus e esplendocres malores e
carros alegdricos mais altas. 13 na Avenida Presidente Vargas

essas alteracoes se fizeram presentes:

" ... ]1na apresenta;éo da Presidente Vargas
gste visual comega a mudar de angula, guan
dc as arquibancadas caomeg¢aram a ter uma vi
340 do alto, B nmado na harizontal, e se ini
cia neste periodc o uso das alegorias de
man, para levantar o visual,e também 0s
carras alegﬁricos comegaram 4 Ccrescer, por
que se =2les continuassem peguenns fFicariam
mais achatados, j& que a visag era do alto
para baixo."

Jeazodinho Trinta

De 1982 3 1983 os diversos Espacos, slém de mudarem
de localizagao, recebiam elelemntos deceorativas, o que os dife
renciou do Sambdodroma. Com & construcac da Passarela do Samba
D desfile das Escolas tama uma nova dimensao, para acamadar-se

a2 um espago maior tanto nas arnquibancadas guanto nae pista.

=
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Conforme observamos na ilustragaoc dz pdginae anterior
na Planta da Pista do Oesfile, a disnosicdo das arguibancadas,
feita em mddulos, rompe com o espago fechado, ao ssrem separa
das por vaos de trinta metros. Estec espagos vazios atetaram
ndo st acusticamsente o desfile, mas também na integracgido com

u pliblice, pelao distanciamento entre um modulo e cutro.

As araquibencadas dispostas do lado esquerds, nc  sen
tiZo 2ntrada/Pracae da Anotense, s2 contrapoem aos camarotes,
G !

g nos gspacos inicialmente destina-as ac piblicao, localizados

o

ma parte terrea, foram coclocadas cadeiras de pista e mesas, nu
ma solucdo gue elevou o custo dastes setores. A idéia coriginal
do autor do Porjeto, o srguiteto Oscar Niemayer, era manter es
te espaco livre, em gue aos ingressos seriam os mais baratos,pa
ra dar acessoc as camadas mais carentes da pecpulacaa para assis

tir o desfile.

"A primeira idéia do Niemayer foi excepcic
nal, ele fez a coisa pare o povo e hojE
€ injustamente atacado. Ele elevou as ar
guibancadas para guem pudesse pagar € o po
vo enftrava embaixo. Acontece gque gsguecs
ram a idéia do Oscar, a da "geral” do Mara
cana sob as arguibancedas, e botaram cadez
ra de pista alli embaixo, & o Uscar jamais
faria um projeto degueles sem pensar no po
vo, "

Fernando Pamplona

As pistas de desfiles anteriores aoc Sambodromo eram
constituidas de arguibancadas de ambos o3 lados, e a decoragao
da pista compunha um "teto”,., que tornava o =2spago mals fechado,
cuja iluminagaao incidia sobre o desfile. Em sua atual dispo
sigéc. arande parte Ja pista 53 possul argquibancadas de um la
do e modulos para camarotes do outro, com excegdo da parte fi
nal ds pista, onde retorna a duplicidade das arguibsncadas. A
Praga da Apotease, destinada a uma finalizagao do desfile sob
uma forma "cirecular”, ndo obteve resultados satisfatdrios,dada
a natureza linear do desfile,sendo aliterada e ocupados 0S5 SeUS

gspacos ocom cadeiras de pista,confarme as ilustracoes seguintes.
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“lustracd3o da vista aérea da °raca da Apoteose. 0 espaco amplo
deste local rompia com o desfile lineer, cuja solucao foi pre-
zncher este espago cam cadeiras de plste, alongando o trechao

final da Avenlida.
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Mo anc Ze 1988 & Passarela dao Samba recebeu decora
30, mas @sta experiencia nao foi repetida, = nos anos seguin
tg3s o Sambddrmmo voltou a ser utilizade sem elementos decora
tivos. Um dos oeneficiocs do Sambodromo foi a sua fixacdo, a

gque permitiu =2 suspensao deo prcocesso de montagem e desmontagem
043 arquibancadas, com altos custos 8 transtornas para o tran

sifto urbano.

Ag conceter este espago arquitetonico, o estilo pes
soal do arguitsto Iscsr Niemaysr produziu um complexo ae majes
0823 beleza 2 grand-osidade, adecusdo ao espetaculo para 0
gual foi destinado. 0 maior problema carece ser jusiamente es
tg: naog foi um espago cenico prajetado para servir a um deter
minado espetéculo, e sim um espetaculo gue teve de sg adaptar

ao novo Espago Canica.

Anesar daos bheneficios trazidos pela Fixa;éo, 0s pra
cessos complementares do desfile - caoncentragao e armagao (ini
cin) e disperedo {(final) cans:tituem problemas ainda nao resol
vidos, pelas poucas alternativas oferecidas pela localizacao

do Sambddromo.,

0 maior problema, razao de criticas contundentes,foi
a falta de consulta prévia 35 pessoas diretamente interecsadas
mo Espago LCenico, que implicaria ao Governo fazer uma pesguisa
das condigoes adeguacdas para um projeto de tamanha importancia
levando-se em consideragan o retorno financeiro para o Governo

e para as Escolas de Samba,

"Fu sempre disse gue © Samhodromo era uma
solucan excepcional, econdmica, porgue em
cinco anos, mesmo sem ganhar um tostdoc, s
0 dinheira da montagem e desmontagem BCOND
mizado j& pagavam o dinheiro investido.Cam

mals tempo o Miemayer teria estudado me-
lhor e ¥ficou aguele problema de acustica ,
muito dificil de resclver e gue nao foi

previsto.”

Feanande Pamplona



que o Sambédrome foi uma das maiores

Acho

3;“853585 culturais, porgue esle foi cons

truizo sem nenhuma pesquisa, sem nenhuma

atzervagao [(...)porgue o um projeto argui

totAnica deve ser feito emcima de uma rea

lidade para a qual ele val ser construildo.

Hania Augusita

sz criticas, pocaitivas = negativas,feitas
entrevistados, e alguns panfos 5484 cons
mantos:

Agui pEssimo, gue me desculas o Oscar
HWiem . maz 2as Darnavalsscos deviam te-
part ado, ter sido r“uvidos ali na ma
quate mostrads ao FPrefeito, porque isso
sim descaracterizou o desfile das Escolas,
ndo os Carnavalescoas (...})"

Silvio Pinto

{...)Jja era tempo deo Ric ce Janeiro ter um
palco para este espetdculos. E  profundamen
te criticado, mas eu acho que & funcional
QO gque Talta ali no finmal &€ uma curva, por
qu= guando chega na Apoteose 2 povo aen

sa que j4 acabou e ainda estd sendo  julga
do Evolug2o & cutras coisas. ”
Rougerio Figuedredo

-

{...J)a Sapucai & cinza, falta iluminacao ,

sgcoragado, cor de carnaval, s 9 Niemayer
nrojetou uma pista de desfile mas esqueced
aque exiztem ruas, postss, para se chegar
a Marques de Sapcual. 0 grande oraoblema g
0 acesso 2 & dispersao, onda a gente serde
ponto & se sujeite @ multa por uma obra
faradnica, lindissima, mas em legar erra
do.”

Alexandhre Louzada

Acho nue & um mal necessario, o Carnavalas
Co ndo teve SC£s30 a0 papo schre o Sambo
dramo, naoc fouve uma2 consulta, fai 13 en
tre =2les mesmos e pronto. Tudo bem,a inten
30 dele com a Apcteose era fazer shows,ai
criaram essa pracag e no primeiro desfile



que teve nacuele ponio Tol um vexame, uma
desarmagao total (...)"

Renato Lage

"(...7ha um desequilibrio de massa terrivel
da um ladec aqueles camarotes apertados, aon
deg voceg percebe as mardomias, o caviar, a
champanhe, &5 pessoas muitas wvezes vendo ©
desfile pela TV, por comodisma, e por ou
tro ladao, as argquibancadas distantes,frias
e moduladas, com um intervalo de 30 metros
onde voce ve longe, atras cdas grades o via
cuto, o pcvo gue Zeveria estar assistindo,
g cue esta distante, 0 gue & chocante."

Joaozinhe Trinita

"({...)Buantos de nos poderiamos indicar a-
través de luz & necessidade ds aeconchego ,
de aproximaqéo, de vibraqéo das pessoas,as
aue estdo desfilando, do Mestre Sala e da
Porta Bandeira, das Baianas gue adoram fa
zer cumprimentos (...) isso tudo multos
de nos gque fomos do teatro, gue temos co
nhecimento de cochia, de iluminagao, issa
poderia ter ajudado e naoc fomos ouvidos.”

Genaldo Cavalcantds

0 processo de distarciamento fisico do adblico com
relacdan ds desfile teve inicio em 1962, quandn as arquibancsa
das foram construidas, elevando o ppublicao. Muitas vezes gste
distanciamento "fisico” &€ confundido zom um distanciamentao "e
mocional” gue na realidade ndo existe. 0 que existe & uma alte
racdo do EFEspaco Ceénica, gque anteriarmente era construido cam
um outrc tipo de materiaeal, a madeira, que propiciava um oQutro
tipo de wvibragao, aléem de antes possuir decoracdo, o gue lhe

dava um "clima" diferente daguele de hoje.

0 pdblico do Desfile, embora nao seja o mesmo de
trinta anas atras, pelas condigdes financeiras e pelo encareg
cimento da festa, continua indao ac desfile mavido pelo lazer
e pelo desgjo de ver as Escolas de Samba. MN3o procede em -S54

totaslidade, a arsgumentacaoc de gue o "powvao", aguela faixa mais
g G 0

carente de recursos, foili afastadoeo do desfile e das Escolass de
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Samba. A orapria Sscola de Samba e o Oesfile sofreram um prg
cesso da amplia;éo e absarveram, ainda na decada de 70,pessoas
criundas de outros segmentocs da sociledade, atraidas gela sua

crescente importarcia no Carnacal Carioca.

A acolnida das Escclas de Samba ndo depende apenas

de sus apresentacds, mas tambem da empatia por elas criada.Mui

taz E=2colas tem nas arguibhancadas torcidas organizadas, em
moldes idénticos 3 torcidas de futebol, gue comperecem ao des
fiie para gstinular a sua Escola, & isto prova que a comunida
de dela ndo se afasta, nic importanto o nivsl soecial a cue
pErT2nga.

0 Sambddramo tem desfeitas s gualidade., mas € o Espa
co Cénico onde as Escolas Desfilam, e onde o pdblico as rece

be, e esta recepcdo nao se alterou durante toda a historia das
£scolas de Samba. E nara este espago gue o Carnavalesco proje
ta o carnaval da Escola, lancando mao de seus recursas e ca

nhecimentas, em gue a objetivo & sempre realizar o melhor des

file.

"0 Sambddrome foi positivo em relacac aa Bs
pago fisico destinado ao desfile das Esco
las. £ um espago frio, antigamente na Pre

sidente Vargas se montava aguelas argqui
bancadss com tubos de fsrro & tabuas horro
rosas, mas acaontecia o calor humano, com

mais brilho entre o desfile 2 0o assistente?

Cid Camilo
"(...)JFni soclucionada a Praca do "Apocalip
se", porgue aguilo era a praga do caos, e
que as Escolas chesgavam ali e debandavam
nOTOuEe voCE nao tem como cooordenar um
trabalho de decadas e décacads gue sO acon
tece em sua harmonia g conjunto numa lz
nha retal...) porgque o espirito do desfi
le & em linha reta_ Qutro grave aspecto 2

a impossibilidade de uma decoragao, a uti
lizacao daquela iluminacano pode ser dtima
para TV, mas & pessima para as Escolass de
Samba, porque & de merclirio, iluminacao
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nara ectadio de futebol, nao de um local
de espetaculo colorido, onde a cor e 2 for
ma (...) s80 as tonicas da Esccla. (...
aquela luz de mercirio deixa a platéia to
da iluminaca, nao facilitando a atengao
que ante2s acontecia gquando a iluminagao

er= gm come das Escolas.

Joaozinho Trinta

4,3.2 - A ESCOLA DE DESFILE - CLIMAX DO CARNAVAL

0 Desfile da fscole de Zamba significa o momento  de
maeior expectativa pera todos os seus camponenfes, para o pdbli
cc e para o Zarnavalesace. Um dos fatores de vitalidade do pré
prio Desfile & a competigdos e a apresentacgda publica, gue polea
rizam durante muito tempo grandes energias da Agremiacgao e da

queles gue por sla trabalham.

Q0 Carnavalesco, guando a Escola segue para a Avenida
j4 concluiu seu trabalbo, e acompanha a Escola para cocrdenar
sua zrmagaa junto com os Diretores de Harmonia, nue montam a

Escola atrdaves do roteiro que determina sus organizacgao.

0 Desfile de Escolas de Samba haje tem uma concepgac
de organizagao que muitoc se aproxima da Opers, dal sue classi
ficagao de "Opers de Rua". 0 Carnavalesco Jodozinho Trintas foi

um dos primegiros a trabalhar objetivamente neste santido:

"(,..)}eu comecei a3 ver gue o desfile de Es
colas de Sama = sxatamente a estrutura da

opera, do grande espeticuln, a partir do
instante em gue o desfile sg baseila num
libreto, 2 este libreto, o enredo, me de

senvolve & parte de cendgre?ia, Que 520 05
carros alegdricos, a parte de coreografia
gue & o samba, a danca, o gdar no pe, divi
didos esatamente como na Opsra, no corpa
de baile que saoc os passistas, que sambam
e nao cantam, & tem que se fazer esta divi
£40 na Escola [...) como numa oOpera este
"dar no pé" & danga pura, & o bailadol(...)
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guem canta, quem evolui, guem faz o movi
mento coma corpm de coral szaoc as Alas(...)
gs cantores, as primas-donas gue 2m Escao
las de Samba =30 o0s destaques.(...) a es
trutura teatral € a mesma, vocE tem & or
questra, gue 2 a bateria, e sobretudo va
cé tem gus ter a organizaglo.

Jodozinhe Trninta

n

fsta vis8ao teatral sob a forma de uma grande (Opera

H

socular obrigeuw a orzanizagdo e coordenag2o do espetaculo a
uma disciplina cada vezr maior, diferente do padrao inicisl
d3s primairas Escolas de Samba. Pele crescimento do coentin
c2nte humang e Delclaumento des Carros Aleegoricos, o improvi
so e a desordenagao da montagem dos desfiles foram sendo sy
bstituldo por uma infraestruturz mais técnica de diregao

de sspetaculo, para atender as suas exigencias e também a um
regulamento cada vez mais detalhado 2 rigido para o julgamen

to das Escolas.

Antes do Carnavalesco absorver a atividade de COire
tor de Espetadculo, visto gue até a década de 70 ele apenas a
judava & armar a Escola, o principa2l personagem responsavel
pela armacao era o Direteor de Harmonia. Hoje as Escolas pos-
sdem umae eguipe de Diretores de Harmonia, gQque caontrolam as
virias etapas do desfile, conforms a cronometragem 3 gue es

t3o suhbmetidas.

"Clarc gue aquele harmonia feita antes pe

lo Diretcr de Harmonia era possivel par
gue as Escolas eram mengores, com menos
componentes e aduela figura dao Oiretor
de Harmaonia podia na hora na avenida ar
rumar Qs carros, QUE Bram pequenos. ‘Nao
havia o problema de tempo, voce tinha D

tempo gue guisesse & continuava arrumando,
as condigdes eram diferentes (...las coi
525 aconteciam um pouco aleatdriamente. E
com uma visao teatral, sobretudo de gue o
desfile & um espetdculo Adudio-visual, foi
guando comegou 8 se alterar este sentido
de harmonia (...)ail sim, comega & despon
tar s figura do Carnavalescao,aguele CDDE
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denador, para gue de repsente nao aconteces
e@ g samba do crioulo doidao.”

Joaozinho Trainta

Carnavalescgs mais antigos, come Julio Mattos, canhe
ciam fdrmulas tem mais simples para colocar a Escola na  Aveni
da, férmulas que =g acdeguavam aoc tamanho das Agremiagoes 2 ao
zrau de intimidade possivel enmtre o Carnavalesco 2 as Alas,que

permitia uma maior proximidade e controle.

u 3 escalar o meu time = fazer ga
nhar, a maizsria ns Mangueira, fui ey quem
formou as alas, gesgava aqueles gruposs, nao
tinha nada de Alas Reunidas, pegava 0s gru

pos de dez, wvinte, B8 &U mesma dava 03 no
mes dag Alas, botava no livro e dava 09
Figurinos, e conhecia todas as Alas que

cantavam bem € as qgue naa cantavam, a que
evoluis mais e a gue nao evoluiam e eu ES
calava como um tims de futebkol. Quando a
Escola entrava eu botava a primeira e se
gunda ala arrebentando, no meioc B no fi
nal, as Alas mais fortes vinham na frente,
51 estourava o carnaval e o samba também
ajudava, ganhava aguele que era bom."

Jufio Mattos

A elaboragao do roteiro, que serd entregue & Diregao
de Harmnia o também 3 Comissao Julgadora, deve ser a mais des
critiva possivel, podendec ser 1lustrado cocm desenhos ou gsque
mas nue rearesentem a divisdo da Escola e o posicionamento dgs
Carros Alegdricos, como esta representado nc Roteiro da Escola
de Samba £stacio de Sa, do Carnavalesco Mario Monteiro, na pé
gina seguinte, designando todas as posigdes dos setores do des

fila.

A letra do Samba funciona coma um "raoteziro” musical,
que descreve 9 enredo e completa na Avenida a conjugacao dDs
elementas audio-visuails do desfile, Musica, Canta, DOanga e Ce-

nograftia.
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GRS ESTAZIQO DESA
“Rrastt, areng ¢ iteoh”
Autores Manceo-{igndoJoann g

Inigrppreic, Siexa

Or, e Grasil

E Eitveli, ¢ Dieya

S8 pagar o Dcho come
Se e 0 bhuano poga

Bis

Veja, tarma beleza 2 poesia

Traz e cirng Brosil, Erasil, Brasid
A Esiaony am omolod

ironza o e g in
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Para o Carnavalesco, armar a Escola € 2 sintese de
um extenso e desgastante trabalho, um maomento de grande tensao
2 também de realizacgdo artistica. 0 carnaval gue sle idealizou
e projetou chega ac seu ponte maximo, representado por atores
anonimos e desconhecidos, gue naguele momentsc se unem nag gran
de espetdculo apresentado pels Escola de Samba. Um climax dni
co e emocionante, em que todas as Escolas, 1lndependente de seu
poder financeirc, s30 as mais belas e ricas maniFestaQBQS popu

lares do Carnaval Carioca.
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V - QUE PROFISSAD € ESTA?
5.1 - 0 QUE E SER CARNAVALESCO.
5.1.1 - FORMACAQ PROFISSINNAL

Para compreendermos a evolugdo da profissaoc de Car
navalesco, € necessario analisar um de seus pontos bdsicos, a
sua formagao. Esta formacdc se processa atraves do aprendiza--
odireto junto a outros Carnavalescos, geralmente dentro do
proprioc Sarracéc. Uma experiéncia profissional previa & na
maiorie das vezes necessaria, pois as Areas que oferecem suE
sidios para o5 conhecimentaos ~ como Cenografia e Belas Artes.,

néo estdo diretamente ligadas ao carnaval.

Areas como a Cenografia e as Artes Plastices cos-
tumam fornecer a base tedrica e artistica, bem como a experi-
gncla das areas de espetdculaos, shows e televisan., Como ja
foi dito, ndo existe um curso especifico de formagdo para Car
navalescos, € as dreas afins funcionam como suporte. O que
ndo impede gue profissionais de outras dreas fagam cAntato
cendescubram no carnaval um meio de expressaac e campo de tra
balho. £ 0 gque acontece com aqueles gue sao engenheiros, médi
cos, fonoaudidlogas, professares, designers e outros. 0O con-
tato com a Escols de Samba e a oportunidade abrem caminho pa

para @ profissionalizacao.

Em principio pertanto, ndo ha um pré-requisito ofi
cial para que o individue se torne um Carnavalesco. Mas ha a
gueles elementos inerentes 3 atividade gque o habilitam a ela.
Atributas comec criatividade, conhecimenteos de desenho e son
cepgdo artistica sdoc importantes para a formagao do profissio

nal.

Histdricamente, a formagdc do Carnavalesco se pro

cessa através do aprendizado pratico direto do Barracao. Na
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equipe de Fernando Pamplona, na decada de B0, ests aprendiza-
do foi precedido de ume participagac na etapa inicial dos pro
jetos, fossem eles de decoracao de cluhbes e ruas, fossem no

carnaval da Escola de Samba.

Um figurinista, um escultor cu um aderecista podem
ap se fixar numa equipe, prosseguir o mesmo caminho de um Car
navalesco, como fei o caso de Wany Araljo, que participou da
equipe de Joaozinho Trinta na Seija Flor, tarnando-se escul

tor 2 mais tarde Carnavalescao.

OJutros Carnavalescos podem ainda dividir seu tra
balho com um parceira, iniciando-o na profissdo., mantende ou
nao & parrceira, como foi o caso de Ernesto Nascimento com
Fernando Pinto. Por sua vez, em torno de Fernande Pinto agru
param-se individuos gue, absorvendo os caonhecimentos técnicos
e artisticos presentes no barracdo, partiram para experiencilas

pessoais, como Carlos D'Andrade e Reperto Costa.

£ importante considerar gue este sistema de apren
dizado @ transmissao de cenhecimenta tarna-se uma forma de S
leg30 entre os profssionais, visto que s a partir da experi
encia direta & gue o Carnavalesco pode comprgovar sua competen
cia. Sem o aprendizado do Berracdo,, onde toma contatao naa
s6 com as técnicas, mas com o proprioc mundo da Escola de Sam
ba, dificilmente o iniciante serd convidado a fazer um carna-

val.

Em trinta anos poucas foram as alteragles neste
processo de formagdo, a ndo ser a ampliag3o das fontes forne
cedoras de pesspas aptas a fazer o carnaval. Levando-se em
consideracao que a maioria das pesscas tem durante o ano uma
ocupagao paralela, nem sempre a primeira experiencia como Car
navalesco resultard na sus continuidade, 2 muitas vezes fun
cionard como uma ocupagdoc alternativa, mesmo com toda a carga

de absorgdoc gue a atividede exige.
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Alguns profissionais equilibrem a atividade de Car
navalescos com outras gue exercsem fora do mundo deo samba,tor
nando 2 experisncia rica de troca de informagoes, camo & 0
caso do Cendgrafo Mario Monteiro, gue trabalhs para a RedeGlo

ba e € Carnavalescao da Estacio:

"Acho gue o cendgrafo reune todos esses a
tributos, #u sou um cenografo profissio-
nal e 3 cenngrafia &€ muito abrangente

neste sentido, porque guando voce val
fazer um cenario tem gue estudar o tex
to, tem gue conversar com o diretor, con
celtuar o trabalho, caonversar com O au
tor para o trabalho ter uma unidade. £

essa experiiénecis, essa viveéncia, que co-
laca o cendgrafo em concdicoes favoraveis
nara fazer uma Escolas de Samba, porqgus
ele reune tudo isso."

Manio Montedlro

For vezes pode acontecer o inverso, e o Carnavales
co ser convidade para trabalhar na Televisdo atraveés do tra

balho apresentado na Avenida, caomo foi o caso de Silvio Cunha:

"{..,.)}recebi um convite da TV Manchete,fa
zia o figurino do Bar Academia, e 14 fi
gquei até dois anos atras, trabalhando om
tsdas as programagdes da casa, mas o con
vite foi felto atraveés do meu carnaval.
{..s] Eu sou um Carnavalesco gue saiu do
carnaval para a TV, o caso do Mario foi
o contrario, da TV para o carnaval. Ha
esse intercambio.”

S{fvig Cunha

Deve-se considerar gue houve uma aceleraqéo no
processo de aprendizado do Barracao, facilitado por um univer
so maior de técnicas e materiais mais acessiveis gue ampliaram
s recursos e conhecimentos dos Carnavalescos. A abertura do
mercado de trabalha, sobretudo na década de 70, favoreceu a
entrada de profissionaiscom novos conhesimentos, cujo objeti-

vo egra de se estabelecerem como Carnavalesco.FEsta aceleracgaa
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foi auxiliada também pels facilidede de observagdo dos diver
sos trabalhos, smplamente divulgados peslos meios de camunica
cdo de massa. A supervalorizagdo da €scola de Samba e do es
petaculo gercu & valorizagado do profissional gue fazia o car
naval, determinando a fixacdo de estilas gque caracterizaram

os Carnavalescos mals destacados.

Esta formagéo de aprendizado prético nao € uma ca
racteristica da profissdo de Carnavalesco, sendo compartilha
da por outros profissionais, como o Carpintgiro, o Ferreiro
e o Facultor, gue tiram da vivencia do Barracao os elementos

formadores de seu conhecimento,.

"(...}nao existe uma "escola” de Cernavs
lescos, o processo & dentro do Barracag
das Escolas. Todo Carnavalesco gue 2u
conhaego foi formado desta maneira e a
gente pode ter uma formagao anterior ou
ndoc de Artes Plasticas, mas a maior par
te dos Carnavalescos nunca passou por -

uma escols de Artes Plésticas, e nem
per isso deixou de ser Carnavalesca, &
o proprio processo gue ensina (...) 5e

ndo passar pelo Barracdo naoc vai ser
Carnavalescos, &€ a viveéncia gue leva a
pessoa a ser Carnavalasco.

Maria Augusia

Neste sentido, nas décadas de 60 e 70 as equipes
que trabalharam com Arlindo Rodrigues, Fernando Pamplona,FeE
nado Pinto & Jodozinho Trinta ilustram bem essa idéis de gETY
pos geradores de proflssionais, que atraidos pelo mercado de
trabalho do carnaval, eproximaram-se daqueles gus nagules mo
mentos encabecavam & primeira geragao de Carnavalescos. Essa
aproximacadn & muito importante quando determina & consolida-
c3do dos estilos a serem seguidos e que influenciariam direcs

ou indirtamente & novae geracgao de Carnavalescos..
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5.1.2 = UMA PROFISSAQ MULTIPLA

Para definirmos o aerfil do profissional Carnavalei
Co € necessario também considerar as atividades gue ele desen
volve nas diversas etapas doa execucgao do carnaval, Por ser
uma profissac gue vem se delineando ao longo de tres décadas,
algumas mudangas relacionadas as suas areas des atuagda se pro
cessaram, ampliando significativamente a guantidade de fungoes

gcumulades pelo Carnavalesco.

Muitas dencminagdes, inclusive aplicadas pelos pra
prios profissignais entrevistados, decorrem de uma qualifica-
gao cada vez mais especializada &8 gue por sua vez diminuem o
conceito genérico do gue € "fazer um carnaval”., 39 tempo de
duracdc¢ do contrata também sofreu alteragdes, abrangendo um

periodo mais extenso.

Pelo grau de envolvimento e absorgdc exigido por
seu trabalho, o Carnavalesco geralmente acumula diversas eta
pas, num ssguema continuo e sem um horédric rigido, a que o le

. . r . - - .
va, principalmente no periocdo mais proximo ao desfile, a se
instalar em hordriocs cada vez mais longos no barracac, em ho
rérios que implicam turnos continuos junto as equipes gque com

gle executam o carnaval da Escola de Samba.

Ao longao de sua profissicnalizacdo e com sua cres-
cente importancia nas Escolas de Samba,este acumulo de respon
sabilidades tornou-sg um mdedior comum gda atividade por ele e
xgrecida, e € natural surgirem analogias com nomenclaturas re-
lacionadas a profissides de outras areas, cujas atribuigoes
se aplicam so traebalho por ele desenvolvido. Em nossa pesqui-
s3 relacionamos as mais importantes pela apllicagao destes 8

tribuigades:
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AUTOR DO ENREDOOD =~ Quando propoe @ enredeo para o (Carna-

val da Esccla de Samba,

£ESCRITOR E PESQUISADOR - Quando escrve & Sinopse, par
tinde do enredc proposto, pesguisande os elementos neces

sarios para o desenvolvimento do argumento..

ROTEIRISTA - Quando elabeora o Roteiroc para arganizagao

e armacado da Escola de Sambs no Oesfile.

CENOGRAFD - QJuanda cria o projeto de decoracao dos car

ros alegroicos de Escola de Samba.

FIGURINISTA ~ (Quando desenha og Figurinos, elaborando
tambem a pesquisa do material psra fantasias &8 os esque-

mas cromaticos a serem apresentados.

ADERECISTA - Quando exscuta os Prototipos de Fantasias
g participa da execucac dos aderegsos e acegorias, muitss
vezes tendo gque executar determinadas pegas para represen
tar a solucao por ele desejada peara sua caonfecgao. Isto
pressupoe gque o Carnavalesco possa também fazer escultu-

ras, & trabalhar na parte de costura e chapelaria.

PRUOJETISTA - Quando projeta as estruturas para os carros
alegdricos, contendao a descrigaoc detalhada da ferragem,
carpintaria, mecanicea (movimento de elementos decorati-
vos do carrc) e instalagas eletrica e hidraulica,confor-

me 05 efeitos especiais por ele desejados.

PRODUTOR OF ESPETACULQ - Quando determina o posiciona -

mento dos destaques e a escolha de tipos especificos pa-
ra papéis a serem representados no enredo. Quando posici
ona as Alas conforme a faixa etaria e sexo, e ainda can-

forme o ritmo e caracteristicas individuais de cada ala.
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PESQUISADOR DE MERCAJDC - Quando faz o legvantamento do
custo previo do carnaval, -envalvendo custoc de alas )
custo do barracao, determinando os materiails a serem uti
lizados. Nesta atividade, gue & feita em conjuntao com a
Comissao de Carnaval, muitas vezes o Carnavalessco & tam

hém o Comprador de material.

COORDENADOR - Quando faz a coordenacdoc geral dos traba
lhos de Barracao, em conjunto com ogs Chefes nomeados pa
ra as difarentes &reas. Quando faz a checagem das alas

em conjunto com a Comissdc de Carnaval eos Presidentes

de Alas, solucionando problemas de alteragoes nas fanta--

sias.

DIRETOR DE E£SPETACULO -- Quando em conjunte com o Deire-
tor de Harmonia dirige & arma a Escola de Samba, acompa-

nhando-a a8té a dispersao.

CONTRA REGRA - Quando na armacgao e no desfile & chama-
do a resclver problemas de Gltima hora com 0s carros ale
gdricos, destaques e alas, 2m conjunto com a sguipe de

apoio dada para este fim pela Escola de Samba.

RELACHOES PUBLICAR -~ (Quanda fornece 2 Imprensa e ads

meios de comunicagdo as informagdes necessdrias para a
divulgacao do seu trabalho = da Escala de Samba. Esta a2
tividade € feita também pelo Departemnto Cultural. No pe

riodec anteriocr ao desfile o Carnavalesco & muito solici-

tado por constantes visitas aos barracoes pelas emissaras

de radio e Televisdo, bem como pelos jornais. £ sempre
sollicitado a expor num tempo bastante exiguo, todeo o car

naval gue a Escola de Samba apresentard no desfile,

ARTISTA PLASTICO - No sentido mais amplo do terme,quan
do lide caom a expressao formal e com a caracterizagao

plastica do enredo.
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15, ARQUITETO - No sentido de que um carnaval € todo um
projeto complexo & minuciosa de uma grande estrutura,qgue
serd executado em etapas por diversas equipes e pessoas,

mas cuja assinatura final & do Carnavalesco.

Tendo em vista todas estas atribuigdes, o conheci-
mentoc do Carnavalescedesve ser abrangente. no sentidc de capa
citado a escolher tecidos e materiais para confeccdo de fan-
tasias, materiais para revestimentoe de carros alegdricos, ti
pos de madeira e ferragens para sua con?ecgéo, materiais para
confecgdo de esculiuras e conhecimento de proporgies para a
execugao destas. 0 conhecimento de todo este universo de tec
nicas & materiais se alia aa conbecimento da cencepgao do pré
prioc espetaculo, sem os guais sera impossivel realizar sgus
propositos.

A articulagdo destes fungoes, unificadas numa s
profissdo revela antes de tudo que o Carnavalesco € um profis
sional mdltiplo, centralizande em torne de sua pessoa as di
versas etapas do carnaval, sempre em cencordancia com a estrg
tura oferecide pela Escola de Samba. Isto de certa forma faz
dele um elemento mitico, dono de todas as solugoes e responsé

vel pelo resultado obtido.

"Uma definicdo grosseire do Carnavalesco?
Um bruxo gue cuida da exorcizacao coleti
va de cinca mil pessoas no dia do desfi-
le, coordena essa exorcizagdo loucal...)
A gente & meic parapsicdlogo, porqgue as
pessoas te envglvem numa aura de mito de
que voce liderou a histdria, tudeo pergun
tam a voce, voceé tem que ter resposta ob
jetiva pera tude, nao se aceita um nao
sei, tem gue ter resposta e voceé acaba
respondendo.”

Oswalde Jardim

Alguns Carnavalescos dividem as etapas de execugao

do Carnaval com outros Carnavalescos, © mesmag que nao execute
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qualguer dessas etapas, a partir do momento em que assina a

enredo da escola ele passa aser o Carnavalesco gue faz squele

carnaval. C esgueme de parceira tem muitas vezes suprido a di

visdo de fungdes pelo acumula de atividades, o que facilita

gquanto o aspecta técnico e diminui também o desgaste fisico

inerente & ests profissao,

"(...lestou valtando & meu Ultimo carnaval
foil na Portela, e depois voltei as minhas
verdadeiras origens, que € ser figurinis
tsa, e sempre trabalhei com o Joao (Trinta)
0 gue dava muito certo, eu e ele; entao
nds sempre trabaelhamos juntos, eu como Fi
gurinista. Naturalmente eu ndc tinha 100%
c¢e liberdade,esu tinha apenas 50% porgue
estava trabalhando dentro do enredo de
putra pessoa."”

Visdate Fennredina

NGs temos espacos tao claramente dividi-
dos gue nae ha muitos problemas(...)Mui-
tas vezes a gente troca informagdes, ele
d5d opinidoc sobre a questdaoc do enredo,mas
na gquestdo da Fantasia eu ndc ouso gues-
tionar de maneira nenhuma porgue & ele
guem Tem o dominic de desenho, da funcio
nalidade da coisa (...Jleu posso pensar
como val ser umae fantaslia, toronar esta
fantasia uma realidade & coisa dele (pe-
ron)(...}na parte de alegoria e gente
pega junto,na concepgac e na finalizagao
na decoragdc e no resto.”

Rogenioc Figuedinedo

Dbservamos desta forma, um conjunte de guinze atri

huicOes, relacicnadas conforme se caracterizam numa terminolo

gia gue mais se aproxima das responsabillidades a elas relacio

nadas. Nao se pode esguecer gue aguelas fungdes que remetem a

drea administrativa estdo necessdriamente ligadas aoc suporte

dado pela Escola de

trabalhar em
gncarregados
do Barracao.

conforme sua

Samba. O Carnevalesco devera,desta forma,
conjunto com & Comissao de Carnaval,com agueles
com o setor de almoxarifado e com s administracac
Mo grafico seguinte especificamos as atividades

drea de concentragao:
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CARNAVALESCO
SREA DE DESENVDLVIMENTO | AREA BE CONCERCAD AREA ACMINISTRA
PLASTICO/VISUAL INTELECTUAL TIVA
CENCGRAFD AUTOR 00O ENREDO PESRUISADOR DFE
MERCADD
FIGURINISTA ESCRITOR E PES RELACDES pPUBLI
QUISADOR CAS
ADERECISTA ROTEIRISTA
PROJETISTA COORDENADDR Em conjunto com
a Camissao de
PROOUTAOR CONTRA-REGRA Carnaval
AROUITETO . | DIRETOR DE ESPE~-
TACULD
ARTISTA PLASTICO

5.2 - AS TRES GRANDES "ESCOLAS" DE ARLINDO RODRIGUES,FERNAN
DO PINTO E JOAGQZINKD TRINTA

0 Carnavalesco como criador artistico do enrédo,impri
me ao seu trabalho sua personalidade através de marcas que o ca
racterizam e o diferenciam dos demails protissionails. Consideraﬂ
do o carnaval como uma ”"Fscola Estética” cuja forma de expres
sag engloba a slaboragaoc de Figurinos, Alegorias e Aderegos,gue
perfazem o conjunto visual do Desfile, pode-se determinar em
alguns arnavalescos uma unidade de elementos expressivos gque

determinou um estilo proprio de fazer carnaval.

0 efeito visual do conjunto de uma Escola de Sambe re
mete a uma caracterizacdo "harroca“, no sentido de que todos aos
elementos individualizados s0 funcionam em sua plenitude gquan-
do reunidos no todo da Esceola, e pelas suas caracteristicas de

gxuberancia, grandiosidade & ornamentacgao.



Sabemos que € muito complexo aplicar categorias ou
classificacgbes estéticas ao carnaval, sob o risco de submete-
lo @ uma limitacgac valorativa. Se considerarmos o desfile de
Escolas de Samba uma Arts Cénlca por excelencia, esta propos-
te de classificag3o deverad manter uma abertura de interpreta-
¢Ces de maneira a nac restringi-la, nem acs Carnavalsscos a
simples categoriess estéticas, e sim baseando-se no proprio Vo

cabuldrio gue identifica este tipo de produgdo artistica.

Dois fatores basicos determinam a configuracgao de
um 8stilo para o Carnavalesco: a maneire como ele trabalha os
glementos visuals e o0os materials gQue nels utiliza 2 0o esquema
crom2tico que aplica ao desfile. No processo de formacgao da
Carnavalesco, seu trabalho passara por depuragoes gue amadure
ceraao suas técnicaes e sua linguagem, e 2s5te processo indivi -
dual, como gualguer gutro processo artistico profissianal, &
nassivel de influéncias externas, advindas de modelos jé& esta

belecidos e que funcionam como referencias ac profissional.

No contexto das tres -ecadas analisadas nesta dis-
sertacdo, -ademos observar gue tres Carnavalescos se destaca-
ram por sua atuagdo e pelas inovagodes por eles introduzidas,e
que seus trabslhos influenciaram, direta ou indiratamente na
formagao de outros profissionais, como modelos cu "estilos”
que foram sendc seguidos por novas Carnavalescos. Muitas ve
zes 0s estilos destes Carnavalescos serfem de referancia para

comparagac com o trabalho de outros Caernavalsscos, e isto re

afirma g seu valor.

Estes trés Carnavalescos - Arlindo Rodriguss, Fer
nando Pinto e Jo3ozinho Trinta - feoram or precursores do gue
consideramos as trés "escolas” gue dominaram e daminam o cené
rio gerador de novos Carnavalescos, oelos elementos gue na

trabalho de cada um destacamos a seguir:
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5.,2.1 - ARLINDD ROORIGUES - 0O CARNAVALESCO DA "FORMA™

D trabalho de Arlinda Rodrigues pode ser caracteri
zado pelo absoluto cuidado caom a "forma”, seja ela individua-
lizada por cada elemento que compde uma Fantasia ou Alegoria,
s5eja pelo conjunto gue configura a totalizaglao dos desfiles

por ele criadaos.

Seu trabalho com os materiais sempre foi de alta
precisadn, detalhada na elaboragao de solugdes técnicas gue
compboem as solugbes estéticas por ele desenvolvidas. Isto se
traduz nra escolha de tecidos pertinentes ao usa gue lhes )
datc, geralmente tecidos caros, em gue o culdado artesanal
transforma cada pega numa pega extremamente trabalhada,sobre
a qual a8 expressaoc formal do artista sobrepos-se a aparencia
individual da pega. Um exemplo disto s3o as fantasias de baia
nas confeccionadas com rendas francesas, onde o0 reqguinte se
estendisa as andguas rendadas, que mesmo escondidas, eram alvo

de uma apurada ex2CuUgao.

No carater teatral e pela exuberdncia que marcau o
trabalha de Arlindo Rodrigues, podemas dizer que ele possuil
uma caracterictica "barroce" neste sentido de exuberancia €
vitalidade formal, gue se estende as alegorias "ornamentais"”

que funcicnavam como suporte cenogréFico de ssus desfiles,

Mao pretendemos no entanto defini-lo como um carna
valesco "barroco", visto gue isto daria margem a aplicarmos
outras categorias da historia da arte a todos os Carnavalss -
cos, guando no mamento damos preferencia a definir,pelos seus

proprios elementos gue o ceracterizam, o "estilo Arlindao",

Arlindo Rodrigues se destace também pela pertinen-

cia de sua harmonia cromdtica, gue serve como contraponto a



exuberancia formal dos elementos visuails de seu desfile, Nos
carnavais do Salgueira, por exemplo, sobe detsrminar harmaoni-
as cromatices lsves gue respeitavam os enredos de linha afro-
brasileira, utilizando sobretudo as cores da £scola, o verme-

lho & o branco.

Nestz sentide, outra caracteristica & o realismo
dado ac tratamento e manipulagdo de materiais e até mesmo da
propria Escola. No caso do Salgueire, em um enrdec afro-brasi
leirao Ariindo poderis trazer a Bateria cocm as cabegas total -
menta raspeadas, e alas vestidasz com fantasias feitas com pa -
lha da coste e vime, materiais gue ele ndo modificava para

realgar seu papel no enredo.

Sem ddvida, por swua importancia na década de 60O, €
natural gue tenha se tornade um referencial para ocutros Car
navalescos, levando-zg am consideragéo gue com sua parceira
cam Fernando Pamplana,formou uma eqguipe de profissionais que
prosseguiram coma Carnavalescos. Arlindo Rodrigues foi um Car
navalescao que executou carnavais para diversas Escolas de San
ba, como Salgueiro, Imperatriz, Uni3o da Ilhe, Mocidade, sen
do que no Salgueiro & na Imperatriz Leopeldinense passou  por
fases diferentes em seu processo artistico. Na primeira fase
um procssso de descoberta e adaptacao de seu conhecimento de
teatro ao desfile, e na segunda fase, 3 afirmacao de seu esti

lo no processo artistice do Carnaval,

A transferencie decstes conhecimentos para o desfi-
le de Escolas de Samhba, em gue aconteceram muitas experienci-
as e revisdes, criaram um modele de carnvaval exuberante e
"teatralizado", no sentideo doa forga de expressao formal centi
da nos elementos crisdos por Arlindoc Rodrigues para os desfi-

les das Escolas de 3Samba.

240
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0 CARNAVAL DOE ARLINDO ROCORIGUES: Fantasia de "Chica da Silva®
para o enredo "0 Rei da Coste do Marfim VYisita Chica da S11-

va em Diamantina", Imperatriz Lecpoldinense, 1983
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CARNAVAL DE ARLIMNDO RODRIGUES: Rigueza de detalhes na fantasia
sara o Destague, Enredo "0 Rei da Costa do Marfim Visit Chi
ca da =ilwva em Diamantima”®™, Imperatriz Leopoldinsnse, 1983
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CARNAVAL DE ARLINDO ROCRIGUES, enrédo "0 Teu Cabelo Nao Nega",
g grandiocsidade 2 a farga das formas bem trabalhadas. Impera-
triz Legpolainense, 1381
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CARNAVAL DE ARLINDO RODRIGUES, gnrédu "Estrela O'Alva" ,Formas
delicades e multicoloridas compoem uma gligantesca alegoria.Im
peratriz, 1987 -
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5,7.2 - FERNANCO PINTO, O CARNAVALESCO 0O "CONTEODO”

Fernando Pinzo 2 um dos Carnavalesco mais contraverti
Joe e talvez o mais ocusadn e sclético de todos, Sem ter passado
por uma convivancia em equipe, iniciou seu trabalheo ja coms for

. Quanda Fernando Pinto chegou ao
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mador de novos pra

Império Serrano a décaca de B9 ja havia terminado, com todos os

C
novos elamentos que foram ascsorvidos no desfile das Escolas de

1ba g que s=2 afirmariam na decada de 70.
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do Pinto trouxe o conhecimento de manifestagoas folecldricas do
nordeste, fgue somados ao seu patencial criador lhe deu candi
cfes de captar a essencia do Carnaval Carioca. Esta captacae
2 reflete pelo carater critico, satirico e debochado camuns
ao "easpirito carnavalesco"” gue sempre estlveram presentes em
sgus enredos., Antes da expres=ao plastica, o carnaval de Fer
nando Pinto foi um carneval reflexivo, ndo num sentido intelec

tualizado e hermetico, mas no sentido da critica descontraida,

contidas em suas mensagens.

Tanto € assim gue uma ccnstante em seus desfiles foi

o "indio aculturads”, gue passou por diversas releituras, ora

£

rad

N

usando patins B maletes de sxscutivo, ora endo o papel de

c
—

Comissao de Frente, usando oculos escuros e gravata, mas antes

de tudo um "indiao” em sua essencia.

A capacidade de =s3tilizagao da forma, conjugandoe 1n

formagdes diversas para uma solugao gue uliracassasse a forma
privilegiando a propria mensagem, foi uma caracteristica de
seu trabalho gue se confirmou na década de 80, nos carnavails

ta Mocidade Incepsndente de Padre Miguel. Este trabalho de =z
tilizagao da forma faz com gque a plasticidade do carnaval de
Fernando Pinto nao se detenha em detalhes ou zofisticacao exa
gerada no uso dos msterlials. Explorendo menos a forma trabalha

da dos que 0 resultadc de sua composigao, Fernando Pinto rea-
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CARMNAVAL DE FERNANDO PIMNTO: Fantasiaz das Bateria da Mecidade
Independente, apresentando os 1indios estilizedos,. para o enredo

"Trogicalia Maravilha”, ano de 1980
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Fantaesias e alesgorias para o enre

a:

ERNANDO PINT

E
I

CARMNAVAL DE

para a Mocidade In

Eztrelas”

"Ziriguidum 2001 Carnaval das
ano de 1385

do

Mliguel,

dependente de Padre



lizou carnavals de extrema leveza e grande impacto.

Fernando Pinto também se caracteriza por uma linha
"trgpicalista”", gQue marcou a execu@éo de ssus enredos. TrEpi
calista no sentido de explcrar ndoc sd cares e tonalidades quen
t2s ® viorantes, mas tambem na exploracan da tematice naciona
list=, ndo sd histdrica = folclorica, mas também sobre os pro

blemas =sociais, como o contrabandn 2 a infiuencia dao capitalis

ma americano. Ists se revela =m enrZdos comg “"Tropicilia Mara
vilress®, "Camo Era vards o Meau Ainzu”, “Mamas Efu Querc Manaus”
2 "Tucinicaorpalis"

Fernando Pinto nao se restringiu a enrédos nacionalis
tas, e soube explorar a criagsdo cnirica e fantasiosa, sempre ca
racterizadaos pela critica irreverente, como no enrédo "Zirigui-
dum, 2001 Carnaval das Estrelas”, um surpreendente carnaval fu

turista.

Esta caractaristica de “"atualizag3o” tanto de seus en
redos guanto da forma plastica, faz com que o trabalho de Fer
nando Pinto tenha um trago de modernidade gue foi constante em
seus carnavais. Uma madernidade em gue o Bxageroc e a superdil
mensao das formas plasticas, de vibragdoc de cores serefletiu no
conteldo eritico & plenoc de "espirito carnavalesco" que Sempre
caracterizaram seu carnaval, e tarminaram par influsgnciar novos

Carnavalescos.

.3 -  JOAQZTINHO TRINTA, 0O CARNAVALESCO DA “APARENCTIA"

[Ea]
ta

0 uso de materiais alternativos g a experimentacado de
novas técnicces sempre fai uma conting@ncia no carnaval das Es
colas de Samba em fungao das dificuldedes financeiras gue sem
pre atravessaram. 0O Carnavalesco Joaozirnho Trinta ne décede de

80 fez desta conting2ncias a experidncia central de seu trapa
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l1ho. A utilizacao objetiva de materisis alternativos caracteri-

23 0 trabalko ds Jodozinho Trinta e cdela decorrem outros elemen

os reveladores de sed estilo.

[n

A improvisacag de slementos decorativaos atraves da
uso de materiais remodelados, com a alteragao de sua forma 2
fungao foram solucdes téenicas gue Jodozinho Trinta supergdimen
sinnou, a ponto de segu carnaval primar pela aparencia, pela 1lu

o e oelo arzificio. 0Ou seja, a riqueza exubsrante ser na Ver

un
(e

dade uma "aparéncia” rica, luxucsa, conseguida por materiais =]
técnicecas gue passam esta informacde. £sta solugdo so é conse
guida através ga perfeita transmutagi3o de materiais em sua for

ma e funcionalidade,

A visac de Jodozinho Trinta de gue o desfile de Esco-
las de Samba tem semelhancas com a (Opera o coloca numa posigao
diferenciada, visto gue fol o primeiro Carnavalasco a refletir
e posicionar o desfile sch um aspecto técnico que lhe dava uma

nova ordenagao.

Caracteriza o seu trabelho plastico essa concepcao de
superespetdculo, de grandiosidade de dimensdes, ndo sd dos car
ros mas também dos Figurinos. Grandiosidade que se reflete em
seus enrédos e na abertura de suaes propostas a uma exploragéo
do imaginario brasileiro. Em seu trabalho, forma e contelde de

unificam através da valeorizagao dc conjunta, na rigueza de sua

expressans g no luxo, aparente, de sua representagas.

A este "luxo", gue se tornou um modelo na década de
70, ©ccm excessos e contraposicoes, soma-s2 uma maneira particu
lar de trabalhar as cores zxpressivamente, tornando-as mais do
gue wn elemento visual, mas um elemento expressivo valorizado

pelos douredos, prateados e brancos.

0 estilo de Jn&ozinho Trinta & superlativo, nao com

portando redugdes quantoc a detalhes, visto gque o impacto do es
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CARNAVAL OF JDAOZINHD TRINTA, a exuberancia e riguezae pldsti-

€3 de sua alzgoria para a Beijg Flor de Nildpolis,
de 189931

no carnaval
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CARNAVAL DE JDAQZINWOD TRINTA: Alegoria para o enrsdo "Alice no

Brasil das Maravilhas” para a Beija Flor, no carnavel de 1931
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tadculo & a sua linguagem. Tao "teatral” guanto Arlindo Rodri

L1}

g
zues, Joiczinho Trinta ultrapassa o teatro para chegar 3 super
producda guase cimematagrafica. Fxuberante e ilusionista, Juég
zinho Trinta e revoluciondrio, gerando varias "rupturas” como
no carnaval de 1373 com o enredo "Sonhar Com Rei da Ledon” e em
1889, com ¢ enredo "Ratos e Urubus, Larguem Minha Fantasia” am-

bos na Reija Flor.

& frase celesbre, de sua autoria: “"Pobre gosta de luxo
gquem gozta d4e miséria 2 intelectual” se refere muito mais 20
"luxa" e rigueza humana do sambista no amor A sua Escola de Sam

fa e nao orgulro gue dela s2nte. Se o conceita de luxc sofreu oy
tras interpretagoes, tornando-se muito mais um luxo material do
gque essencilal do carnaval, 1sto decorre na liberdade de explo
racap das ideias @ mocdalas lancados na carnaval das Escolas de
Samba, © que sempre estara sujeito @ revisoes e novas descober

tas, caomo aguelas realizadas por Joaoczinho Trinta.

Envolvido com navos caminhos que o direcionaram a
prescupacoes sociais, o carnaval de 1381 demonstra gue Joéozi
nho Trinta aa realizar "Alice no Brasil das Maraviiheas” sgube

explorar o carnaval da Beija Flor como um wveiculo de grande for

ga para transmissao de idéias e mensagens gque ultrapassam até
mesmc a concepcao de”"fazer uma Esgala de Samba”. Nas ilustra
;O02s seguintes selecionamas alguns maomentos dos carnavais de

Jodazinho Trinta, sempre belos e grandics=os.

5.3.4 - 0 CARMNAVAL COMO UM CAMPO ABERTO DE INFLUENCIAS

Cs trés estilos agui apontados demonstram gue o trabg
lho do Carnavalesco nao estd submetido a padrodes rigidos ou a
classificagoes que limitariam o Carnaval das Escolas de Samba a
linguagens determinadas ou formulas, eceto aguelas experiencias
nessoais gue fundamentam um carater individual gue marca o pro

fissional.
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Eem como o0 respeito &s suas caracteristicas individuais, e os
trés Carnavalescos citados apresentam estes aspectos, gue nada
mais s30 gue uma coerencia profissional de se trabalhar dentro
dos limites gue lhes saoc apresentadns. Na realidade a Escola de
Semba ndc € um conjunto passiva, 8o gual se impoe uma determing
da proposta. Da comunhsc de todos os slementos surge o resulte
do de sua apresentagac, e cabe ao Carnavalesco ra2spegitar Beste
potancial 20 meamc tempo gue obedece ads suas proprias determing

criadoras.

L)
]
{

1

Alguns Carnavalescos antrevistados remetem seus traba
lhos aos estilos agui descritos, visto gque guardam segmelhancas
gue ndo devem ser consideradas comc uma "padronizacgao”. Sendo

uma profissde que constantemente revela novos valores, B gue a

companha o processoc dinamice ce evolucao das Escolas de Samba,
os Carnavaelescos nas s6 recebem influ@ncias de mondeles gue FE
ram importantes mas tambem continuam amadurecendo ssus eztilos

individuais, que formarao novos profissionais e novas corrantes.

"{...)cada Carnavalesco tem © seu estila, a
sua forma de fazer o carnaval. Por exemplo,
o Arlindg era um barroco, um detalhista, u]
homem da filigrana. Ele fazia uma baiana em
que a ansgua era de renda francesa, e nin
guém via, 2 se sla rodasse e sle visse, F1
cava satisfeito, fora ns carros de Arlindo,
a concepgao dele era uma concepgao barroca,
detalhista. 0 Fernandc Finto era a exuberég

cia, a cor, o trcpicalismo, na susa 2xpres
530 mais radical gue explodia. 0 Joaoczinho
Trinta j& &8 o Carnavalesco do absurdo, do

agstrato (...)0 Max Lopes se aproxima do Ar
lindo, v Max goste da coisa rebuscada, bem
trabalhada. A Rosa Magalhdes &€ uma "medie
val", ela gcsta daguelas coisas suntuosas.
{...JEntda & realmente bom, bonito & sauda
val gue voce passa sentir, definir cada Car
navalesca em seu estilo, ndoc hd uma "geleia
geral”, uma acomodagaa {...)

Harolfde Cosita
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Anova geragao de Carnavalescos, sobretudo agueles gue
32 iniciam diretamente no carnaval, traz experiancias consoil
dadas em outros campos, B sSua ?ormagéo e aprendizado se Oroces

sa de maeneira mais aczlerada, mas nao descarta a referencia de

modelos baseados nc trebalho de gutros Carmavalescos nem [ Q a
prendizado do barracao, grande universo formador deste prafis
sional.

"Nao weu d¢izer que alguém me ensinou porque

ninguem me ensinou nada (...) tudo o que
zei spoeore fantasia devo g Viriato Ferrei-
ra e a Jodozinho Trinta, que Toi guem me
descobriu em Miteroi (...) e ele =2creditou

ng meu trahalho, gue eu pudesse trabalhar
para ele nos figurinos. Talvez até para 2u
sgguir de perto @ carreira do Viriato. Tal
vez no inicio do meu trabalho fosse uma cai
sa muito calcada no desenha do Uiriato,hch
nao, faco coisas muito maiores. O Viriato
tem a elegancia da carnavall...) se a gen
te guer ser bom, vocé ftem gue se gspelhar
no melhor, um dos melhores caminhaos € o do
Viriato e do Jo&ozinho Trinta juntos, nao
gseparados.”

Alexandnre Louzada

"Eu eprendi muits zom Arlindo Rodrigues e so

aprendi "totais" do Arlinda, esu gosta de
babadinhos, de lacinhos, de broches, su pu
x2l a ele warbaramente, sempre fui admira

dor ferrenho do trabalho de Arlinda, s ?0t§
grafia, os figurinos.”

Max Lopes

“Minha grande paixaoc foi & & Fernando Pinto,
que para mim & o zrande Papa do carnaval no
Rio de Janeiro, o grande nome (...Jele nun
ca deixava de ser magnifico, gls nan conse
guia ser vulgar, ser GObvio, ele sempre foi
performatico.”

Rogernio Figuelredo
"Tive influencia do Silvia Cunha da Portela,
sim, 2 gente sempre absorve a bagagem de al

guem caom guem & gente trabalhou e estamos
a tres anos direto com ele, e ate conseguir



257

=
0

muito

13
4
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r 2lzo daoa Si{lvio Cu
ar um pouco da gente

i

mas 2 nem por issc tem coi
sa 30 t videos, z2dmira ou
Lros | ) 5 = Ropsa Magalhaes, o
Mario Morntzirzc, cada um tem uma coisa intE
rgessanTte . "

Verondica Mandnho

~omega, VOC8 & UM poucD VOCE2,um
pouco o d2 Rodrigues, gus ara meu  ami
E0, Um pi 0 Renato Lage, gue tem um dese
nho gque eu achava fantistico. Voce tem a a
legria de um, o togue de ocutro. AL voce vai
perdendo um Douco das influéncias dos ou-
tros, tirando um pouco da técnica gue wvoce
obsegrvou, 2 adaptandao a sua prépria manei
ra de trebalhar.”

Juando wi
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Oswalde Jandim

(¢+..)0 carnaval de fernando Pinto era gran
diocso, superdimensianado, e tem um processo
dessas dimensdes gque exlgem megarros com me
nos formas (...)e as fantasias tamheém (...}
tudo tendendo para ¢ exagerado. Fernando ti
nha um lado critico Que semore aparecia na
criagac € gue eu lamento que tenha desapa
recidao, 0 Arlindo criou um processo mais
ligado aa barrcco, mais detalhado, mais ela
barade inclusive na confeccido (...) Joéozz
nho Trinta também criou um estile, o proces
so de crescimento, do gigantismo das Esco
las veic do Jodo, e especialmente, o Que &
muito importante, & a valorizagadao dos car
ros alegodricos, essa supervalorizagan gue
gerau o gigzntismo dos carros gque veilo 0o
Jodogzinho Trinta e que depois se 1ifundiu
em outras Escalas Também. ™

Maadia Augusita

(...)nessa equipe que eu trabalhava tive o
prazer de caonhecer o Arlindo Rodrigues, Qque
fazia parte da =2quipe do Fernasndao Pamplona
2 eu sempre admirava o trabalho do Arlindo
era meu idolo, ndag que eu fguisesse fazer a
mesma coisa, mas eu admirava o bom gostao de
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le, & coisa apurada, foi muitc em cocmum com
®& minha maneira de ver, eu nas guerla fazer
izual mas ter o mesmo trataments plastico @
artistico cue ele tinha e fui alcancando a
meu estilo [...}"

Renaio Lage

"0 Fernando Pintno velio com ume caisa Jovem,

rova, nao guero chamar de vanguarda, com
muito humor, muita brasilidade, muito tupi
niguim. E€le comegou a pegar essa cocisza an
tropefagics gque & o carnaval, ¢ tropicalis-
mo mesmo, 2 1sso acho genial nele. (...) 0
Fernando Pinto foi uma pessos gusada Gue
Suscou muito, e assim como & zente esta tra
balhando na linguagem estética e plastica
do carnaval, elz também conseguiu e foil
uma pena gue mOrred, mas deixou um grande

material para nds."

Sanclfen Bolron

5.4 - IM UEFESA DO LCARNAVALESCO

5.4.1 - A CRITICA AO0 CARMAVALESCC - DOMINAGAQD OU EVQLUGAQ?

Uma das guestOes mais controvertidas que se estendem
desde a décads de 60 & a da responsabilizacao do Carnavalesco
gquanto a5 alteragoes havidas no desfile das Escolas de Samba,
pressupando-se uma descaracterizacao atraveés das inovagbes tra

zidas por alguns destes profissionais.

No processo histdrica das Escaolas de Samba, todos [o)=!
elementas gque ela absorveu tiverem uma fungao adeptativa a fa
tores externos, seja per exigencia do espago cénico, seja por
exigéncia do interesse ceda vez maior sobre elas. 0 crescimento
das Escolas de Samba tornau-as o centrc de atengaoc dos eventos
carnavalescos do Rioc de Janeiro, e sua transformacao correspon

deu a8 isto.
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As criticas faitas ao Carnavalesco zstan baseadas 2m

nrincipic ns verda de espego doz artistas que oriundos da pra
pris £sceola dz2 3amba execuiavam os carnavaie de seus primeiros
cesfiles, ssndo substituidos sob a forma de uma “"imposicaoc” e

mesmo de "invasdo", por outros artistas denominados "eruditos”e
integlgctuals, g gue teria iniecilado o processo deo perda de auten

ticidade:

Desde 95 primeiros anos da década de 1330,
aram os proprios sambisztas gue bolavam tudo
dentro da Escrla, criandno anr&dos, tantasi
3, alegorias e fabricando osg propriaos ins
rumentos. Mas o humilde criouls gue che
U @ se deslocar até uma bibliateca pdbli
ca para pocder fazer um enredo, mais tarde
teve que anfrentar um intelectual e incly
sive seus desenhos e alegorieas tiveram que
campetir com os de um artista portadaor de
diploma de Escola de Belas Artes. £ acabou
nerdendo, pols ele era simplesmente um ar
tesao popular., Tudo isso comegou com O ca
lor da disputa, pels na ansia de obter no
vas vitorias, ¢s dirigentes das Escolas
deixaram de recaorrer 203 S£US carnavales
cos, indo contratar gente de fora que.incla
slve,tinha mais nome, para poder influsnci
ar no julgamento. (...)JMas ndo s6 artistas
passaram a desenhar para as escolas, sUas
diretorias passaram a ser constituidas por

a

U9 ot W

i}

advogados, medicos, engenheiros, profasso
res, arquitetos e muita gente de uma clas
se social mais elavada, que passaram a fa

zer sua "higiene mental” naguele meioc. E as
sim com a chegada de gente estranha no seu
ampbiente, o modesto sambista foi aceitando
sugestaes (muitas vezes impostas), perdendo
com isso, tude o gue tinha de autentico.”
(81)

Mo texta acima, transcritoc do livro "Do Batugue 23 Es
cola de Samba”, editado em 1378, ou sela, em plena eFervecénci

a das mudangas dos desfiles, com os carnavaeis de Joadozinho Trin

(51) MUNIZ JR.J., Da Batugue a Escecla de Samba, op.cit.p.122



ta o apos 2 decada de €0 com as transformacoes do Salgueira, po

demas notar algumas distorgoes de julgamento.

certa gue nos primeiraos anacs de sua farmagas as E£s

Me

cclas de Samba realizavam os seus destiles sob uma grande impro
visa@éo, que nio deve szar confundlida com a autenticidade desta

manifestacgan. Ao absorveraem 2lementos cos Ranchos e Grandes S0

cisnades, seu dessnvolvimento nao foi sd no szntido da organiza
~3p0, mas no aprimoramsnto visual do desfile. As Escolas naa al
~eraram suas bases tradicionais, visto gue elas ja nascem cam

caracteristicas proprias gue nac marrem, apesar das transforma-
cdes havidas.

A ebsorcédo 2 transferencia dos Técnicos gue ja traba
lhavam nas Ranchos e Grandes Sociedades se deu em fungao da mer
cedo de trabalho e da competicdo gue existia gentre as Escolas

g este processc nac foi imediata, mas sim lento e gradual.

Nas decadas de 60 e 70, ac serem objeto de um interes
s maior de autrocs segmentos da sociedade e Ccos meios de comu
nicacdo, as Escolas de Samba reelizaram uma busca de elementaos
gue atralssem este novo contingente. Naoc se pode considerar que
elas fossem manifestagoes estangues, restritas a comunidades PR
bres & "humildes crioculos". Esta visao relativiza a imagem do
sambista, tido coma necessartamente marginalizado per sua condi
cao saocilal, sua cor e cultura, guando nma verdade as Escolas de
3amta constituiram organismos altamente integradores das diver
sas camadas de sociedade, e uma fonte de lazer e divisas turis

ticas.

Outra distorgao esstd relacionada 3 intelectualidade e
erudican dos Carnavalescos, gue “tomaram espaco” dagueles con
sigerados artesotes, © que ndc € & realidade. Julio Mattes, o Ju
linho da Mangueira, desde 2 decada de 50 trabalhou como CarnavE

lesco, idigual a2 Antonio Caetaro na Paortela, e ambos contribuiram
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para & evoluzao olastico visual dos desfiles das Escolas de Sam
ba, e a Unica difererga era a de nao serem portadores de um gi
oloma ou exercerem profissidoes ligsdas & Cenografia Teatral,Dis
criminar cs profissianais por sua titulacio ou profissao & tao
nocivo e eguivocado guanto discriminar o engenheirs ou o advg

zado gue entrou opara uma Uiretoria de Escola de 3amba, cuja cam

posicdo e feita atraves de gleicaa.

Memhum Carnavalissco Sa decada de B0 impos o seu tra
balho ou exiziu mudargas gque nao fossem o desejo comum das Esco

las, 0 Salgumiro £ um egexemplo dista, guando se propos & Ser uma

fscola "diference”, tendo umse proposta de defender as raizes da
cultura brasileira, o negro, o folclore 2 a propria Escols de
Samba.

Em 1862, Edscn Carneiro redigiu a "Carta ao Samba" deo
cumento que squacilonava @s pontos ce preservagao das caracte

risticses tradicionais das Escolas de Samba "sem entretanta lhe

negar ou tirar a egspontaneidade e perspectivas de progresso”(52]

Fruto de um trabalho realizado no I Congressa Nacleonal do Sam
ta, em 1967, em gue se redniram sambistas, compositores, inter
pretes, estudiosos e amigas do samba, este documento focaliza

2s transformagoes j& datectadas nas Escolas de Samba.

Refletindo sobre a evolucao natural do samba e das
Escolas, em gue a renavacao de snergias e novaes horizontes eram
fatores importantes, propunha-se preservar e proteger esta eva
lug&ao, sem colocar em perigo a liberdade de criagac artistica,
D texto refere-se saobretudo ac samba e suas alteracoss melédi
cas, & apresentacac dos passistas e & autenticidade das Escolas

de Samba. A Carta ag Samba nao se refere em momenta nenhum aocs

Carnavalescos gque ja naguela epoca atuavam, preocupando-se com

(52} CARMNEIRD,EDSON, Felguedos Tradicionais, "Carta ao Samba”,
ap.cit. p.l181
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Mg prerendemos discutir as alzeracoes relativas ag
samba enrado, vi:to gue existe vaste literatura snbre o assunto
& gue esta mAg oertence & noss=a area de analise. Labe ressaltar

ui}

i
(0]
1]

e}

gue 3 alteragao 2o = nr2do - parte musical - 2 da apresen-

[t

tagcao do sambista - parte coreografica - formam, junto caom as
slteracdes visuais - parte cerografica - ¢ conjunto das zrandes

-

2 bdg Escolas deg Samba.
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s
(

transformacies do desfi

Zon diversos aspectos a figzura do Carnavalesco Tol
=engo atac=ds indivicualmente ofh oa ﬂlégacéo de gue seu traba
lho esgelharisa o zosto de cliass=23 Zominantes, come no livro

no gqual as transformagoes dos

L
o
m
5
Tl
(W}

i

"Sampa Nezro, Fspoliaca

desfiles & das Eacolas de= Samba sac subvertidas a contraposigao

daominante X dominado. 0 snfogue dado av LCarnavalesco, num li-
vro editado em 1984 & a do "invaser", iIintelectual e branco 2m
oposigic ao grupo negro dominedo e violentado em sua mais au

tentica mani?estaqéc popular. Curiocsamente o Carnavalesco & cri
ticado pela "régia" remuneragae recebida, enguanto os sambistas

nada recebiam por sua agresentagan, 0 Carnavalesco terla perce

bido o desfile cocmo "um mercadoc de trabalho que se abria para
gspecialistas no setor, com implicacnes para toda A indistria

cultural” (53)o Que parece insinuar gue se ni3o fosse o Larnava
lesco, tudo o gque se referia a execugao do carnaval nao necessi
taria de apcic fimanceiro e todos o3 gue cogm ele colabocrassem e

nele trabalhassem,nao precisassem ser pagos.

)

Orém nao parece ser a questas da remuneragaoc (régis)

que sempre existiu nas sguipes de barracdo, com ou sem a incur
s20 dos ~arnmavalescos,., como demeonstra o histdrico anterior !
década d= 50 & nos Ranchos de Sociedades. H3 uma qusstao de i

dentificagad entre o trabalha "superior" imtroduzido nas

T

1

(9]
o]

las 2 a "classe dominanta”:

{53) RDDRIGUEZ,ANA MARIA, Samba Negra Espoliacao Branca,op.cit.
46
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"A cansequencila imediata das orimeiras
transformagoes fol o sucesso da Escola ds a
obtencac de primeiros lugares em esfiles
de carnaveis consecutivos. Este sucesso,caon
siderado apenas no ambito do grupo branco
daminante {...) se enguadra na expectativa
da an&alise; se nag esguecermas gue DS mem
bros da Comissdo Julgadora faziam parte des
te grupo dominants e que nao existem zam
hista ou componente de escolas de samba
partcipando da Comissdo Julgadora de Des
files de Carnaval, na cidade do Rio de Ja
neire.(...)JAfinal, os juizes identificaram
sg, pela primegira vez, COmM SEUS pfoprios va
lares culturais, sue rzalidade social, seu
conceito particular de "taom gosto®.Naag ha
via porgue negar o exito & esta escola. Tal
vitdria incitor outros dirigentes a conse
guirem também seus carnavalescags e arra?g
ceu possiveis resistencias gque paderiam BS
tar latentes nos sambistas.,”(5%4)

0 texto acima refere-se a Escola de Seamba Salgueiro,e
0 sucesso alcangado na década de 50. A identificagdo dos juizes
cam "seus proprios valores culturais" pressupos gue anteriormen
te as Fscolas de Samba fossem julgados conforme critérios basea
das em valaores de uma outra realidade cultural e de um outro
"gosto” fara de esfersz nao so das Comissdoes Julgadoras, gue per
tenciam a uma "glasse dominante”, mas fora da esfera de todo o
piblico = componentes gue prestigiavam os Degsfiles. Caberia re
fletir gue critérios seriam estes que regeram 08 julgamentos
até a década de 50, para gual "classe” o desfile era destinado,
g a que "classe" pertenciam as Comissbes Julgadoras, o publicao,

g as prpoprias Ezscolas de Samba.

Esta visdo classificatdria de dominador e dominado pa
rece ser um tanto exagerada, visto que as Comissdes julgadoras
eram escalhidas e aprovadas pelas Escolas de Samba, e dela par
ticipavam pessoas como Eneida, Edsan Larneiro, Haroldo Costa e
outros bastante identificados e conhecedores dagquilec a que s5e
propunham avaliar. Submeter a Escola de Samba a uma posigaoc de
"dominada" & minimizar a forga de sua manifestacaas o daqueles

que efetivamente colabararam em sua transformagao.

(54) RODRIGUES, ANA MARTA, idem, cp.cit.p.47
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Nido pretendemos julgar a otica particular gue nposic

i e

o

9}

gna a Escola de 5Samba e ssus integrante como "deminados” e

{>

zeqguentemente o Carnavalesce, & os demals elementos externaos co
mo dominadaores, visto que esta discussdo nao € por nds compar
tilhada e respeitamos as opinides & conclusoes encontradas. Con
sideramos que © Carnavalssco nap pode ser classificado atraves
Ze um posicionamento ideoldgico gue na realidade nio teve,e nem
seu trébalho pode ser analisedo pelo =zeu nivel sncial,titulagéo
car cu sexo. Tais criterios myitas vezes se prestam 2 reflexoes

istorcem a realidade nao 50 do profissional. mas da pro

17
[t
m
13
b

rria Escola de Samba, considerando-a como um contexto de gran

de rigueza, integrador de varios segmentos sociais e culturais.

A discussado sobre o papel do Carnavalesco nas Escolas
de Samba ainda & geradora de muitas polémicas e dehates, desde

a década de B0 até os dias atuais.

“(...Jguem mudou mesmo foi & geragcao de Pam
plona, essa sim, a partir dai o Carnavales
co oacsa a ter um papel fundamental na Esco

la de Samba, por varias razoes. Porque O
Fernandc FPamplona e a equipe mudaram mesmo
evidentemente, ndo vamos discutir se isto
foi bom pu se nado foi. Eu na eépoca . achei
ruim, até escrevi, mas depois figuei em djJ
vida,mas era o que mais me chamava a aten
c2o0 era um tipo de discussdo gue tinha na
épecca e gue era o seguinte, o Pampleona sem
pre foi um grande artiste, de extremo bom

gosto, identiflcado com o povo, ele gueria
se iLdentificar com o povo, mas havia um cer
to sutaritarisma (...} O negdcio do Carnava
lesco individualizou muito o individuo, o
artista que faz tudo, g Escola de Samba &
uma coisa mais ampla. Quer dizer, a falta
de espirito coletivo na Escola de Samba nao
2 uma consequencia exclusiva da ascenc;an
do Carnavalesco, ha cutras coisas, a politi
ca, a mudanga da cidade, o modelo gconami
ce, @ transformacido das comunidades,que le
varam a coisa a né&o ser mais camo antiga
mente. Mas gue o LCarnavalesco tem muita
responsabilidade com isso tem.'

"Sergio Cabral
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0 termc "autoritarismo", aplicado ao Carnavalesco,pos
sivelmente tem paor base a imposigéo de um determinado "modelo",
& NG Processa das Zscolas de Semba outros modelos foram aplica
daos sem necessariamente constituirem uma atituce autaoritdria, O
exemplo de Paulo da Portela, a@o mudar a 1lmagem do sambista mar
ginalizado para o =sembista bem wvestido, de terno e gravata, foi
tuma conscientizacde gue influenciou de maneira decisiva na es
sencia do sambista na década de 50, 2 sua apresentacad pessoal.
0 modelo que surgiu com os Carnavalesco velo de um orocesso  an
tzrior a sle = que € inerente 3 propria Escola de Samba, & nao
um acontecimento exterrc a ela, Seria uma visao muilio simplista
imaginar que os Carnavalescos de algumas Escolas caomegassem a
"impor" modelos a estruturas tac complexas e autconomas, gue pas
sivamente os aceitariam. Na realidede nenhumz alteracgas foi im
costa de forma autoritdria, mas sim uma absorgdo de glemaentas

visuais Ggue se tormaram mocdelos por seu prdprio resultade,e por

isso mesme acesitos pelas Escolas de Samba.

Muitas vezes o que se revela nestas discussoes € um
guestionamegnto de "passe" do Samba & das Escoles de Samba, seja
no sentido de discutir a gue sesgmento soclial pertencem, seja
porrque devem manter um madelo gque esta restrito an passado =]
que com as inumaras trabhsformacoes constitui a forma atual das
Escolas de Samba. Discute-se muito & sua sobrevivencia e perma
néncia, sua padronizacaoc e descaracterizagdo, por vezes minimi
zondo a sua grande importdncia como manifestagao cultural nacio
nal, gue por sus vitalidade e dinamica nao pode fiear restrita
ans seus local de origem nem nas moldes de suas apresentacdes i

niciais.

Desta maneira abre-se um espago para conceitos muitas

vezZes egquivocados, gue relativizam o problema sob o éngulo da
dominagdo cultural, como se as £scolas de Samba fossem consti
tuidas por uma massa passiva, alienada e “"dominada" que 2inda
vivesse o taoc falado "sonho de Cinderela", o deg ser rei e rai

nha por um dia, para no dia seguinte retornar a sua condigac de

oprimido.
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Muitas wezes a profissionalizagéo do Carnavalescag tem
side alvo de reflaxdes arbitrdrias, gue inclusive a relacionam
cam as transformagoes de cunho administrativo ocerridas nas Es
coias de Sambs comg se todos gstes fatores houvessem aconteci
do simultaneamente. Por ignorar o processo de surgimento do Car
navalescno, seus campos de origem que foram ampliadaos e seu pa
pel na evolucao do Desfile, muitas destas reflexOes carscem de

respaldo real.

"aA descaracterizascao foi t320 completa que,de
associacdes de manifestacao cultural, as Es
colas tornaram-ze cads vez mais vardadeiros
tipocs de organizagdo com madelo de empreean
dimento comercial. Quanto a figurs do Car
navalesco, pouco a polcc, Mmas firmemente,
tornou-se obrigatdria em gualguer escala de
samba. Atualmente delxaram de ser "convida
dos”. Nem tentam esconder gque sdo regiamen-
te pagos para "armar"” o carnaval de uma es
cola. Comno mercado profissional aberto a es
sa categoria, as escalas passaram a atrair
elementaos das Escolas de Belas Artes ou ou
tros gue tivessem gualguer gxperiencia CE
reografica. Os mais famosos hoje sao dispu
tados pelas mais ricas escolas gue, entre
tanto, os substituem & semelhanca de técni
cos de futebol: se forem sucessog, permane
cem, se ndc o forem, sao excluidos.(55)(...,)
A atuacado do carnavalesco na escola de sam
ba seria menos negativa, se sle nasc abéum&é
se postura de "grande Libenfados™ e se nao
tivesse camportamentn de dominaden frente
a grupos colondizados, (...)1(58)(grifo nosso)

"l...)Chamedo a "fazer .o carnaval" da 28Co
la, pode esteabelscer como condigéo basica
para a realizagao do trabalhe a aceitacao

integrsl de suas proposigoes. Dessa maneira
gncaontrando-se a cavaleiro para cobrar a =
xecucao de suas determinacdoes, disputa de
um poder naoc formelizado, mas suficiente pa
ra manter sob pressaoc gualguer setor sobre
0o gqual estende sua atividade, em especial o

(55) ROORIGUES, AMA MARIA, idem, op. cit. p. 47
(5B) idem, op. cit. 0.49
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nresidente da agremiagao. 0 artista desem
penha uma fungado cuja importancia em alguns
aspectos, supera a do proprioc presidente."”
(57](grifa nosso)

"{...)Jo Carnavalesco moderno, atual, engaja
do nissa, o mesmo Carnavalesco que faz o es
petiaculo de TV & mais pu menos o mesmo que
faz o desfile das Escolas de Samba. Se voce
fizer uma andlise de todos os Carnavalescos
que =21 estiag, eles todos de certa faixa de

cansumo, 4ao todes oralundos da TV, lidam
com show, s0m =spetaculos, entao tem que
ter ess tipo de nogao de "timing” dentro

sse
5 Zsnals de Samba.”"(grifo nossaol
Hiran Anraujo

Destas opinides e conceitos o cQue se pode apresnder
& gue existe a tendéncia a um nré-julgamento e & posicionar o
Carnavalesco como um elemento sempre "externo” a Escola de Sam
ba, que em nenhum instante revela uma relacan maior e mais pro
funda do gque a da "dominag3oc" e da remuneragdo. Nescido da prgd
pria Fscola de Samba em resposta as suas necessidades, sua rels
c3o scom a8 mesma & tratada de um modo superficial e sobretudo cg

mercial gue ndop corresponde a reatidade.

Maria JJlia Goldwasser,no livro "0 Palacioc do Samba",
denomina o Tarnavalesco pelo termo "experto” e atribui aos indi
didups peossuidores do "saber carnavalesco®"™ - no caso especifico
da Mangueira - um poder de lideranca que as torna indi5pen5é
velis., Apesar de em momento alsum fazer referenciz ao profissio
nal Carnavalesco, ainda mals numa £scola gque tem em sau quadro

um Carnavalesco caomo Julio Mattos, oportumnamente édhamado de JE

linho "da Mangueira", gue tantas carnavais executou para esta
agremiagan, a autora define o conhecimento deo fazer artisiti-
co e técnico do carnaval de uma forma clara, extraids de sua

pesguisa na Escocla, embora com esta incompreenssivel omiss3o.

(57) LEOPOLDI, JOSE 3AVIO, Escola de Samba, Ritual e Sociedade.
op.cit.p.79
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"Fazer o carmaval” ou “entender de carnaval”
constitul uma tarefa altamente especializa
da dentro de uma Escola de Samba. Afgora o
problema de organizar g2 disciplilinar uma vo
lumnsa massa de participantes, ha uma série
de "soclucdes" carnavalescas gue ja foram
longa e repstidamente testadas na histdria
dae £scolas de Samba 2 gue devem sear conhe
cidas pelos expeates(...)l(grifo nossoll "sa
ber”carnavalescs difere de outras faormas de
conhecimento artistico. Ele estd dentro da
chamada "gcultura popular" no sentido de que
campreenae uma forma de aprendizade ESPON
tinec e informal, depende assim da vivancia
2 canvivencia dentro de um meioc de "especia

liztas”. Isso por outrgo lado, protegs o "ex
aerto” carnavalesca da inFiltraqéo g can
correncia de outros 2xapertcs de fora.l...}
41ém dos principios gerais do Desfile, ha

caracteristicas particulares a cada Escola
de Samba que o experto tem gque distinguir.
Algumas sao imediatamente visiveis, como as
cores verde e rosa da Mangueira, outras me
nos tangpiveis. Existe alegoc gue se poderia

denominar o "estilo” ou a "marca identifi
cadora" de cada Esccla dz Samba, mas que em
geral se descrevem por atributos emocio

nais & nao por varidveis objetivas."(58)

Fste "saber carnavalesco" representa o conhecimentc
tédcnivo e artiztico gue ﬁ'Carnavalesco pogsuUui, acrescido do co
nhecimento da identidade de Escola para a qual trabalha. 0 grau
de especificidade que envolve o "fazer ¢ carnaval” coloca o Car
navalesco numa posicao de gspecialista que o distingue no con
textn da Escola de Samba, onde conhsacimentos e habilidades gspe
c{ficas sao bastante wvalorizados, como no caso dos "Mestres” de

Bateria, Oiretores de Harmoniz e casais de Mestre~Sala e Porta

dandeira.

Cientes do valor deste conhgcimento, atualments 03
Carnavalescos se posicionam de uma maneira mais cansciente pe

rante a Fsenla de Samba & o praprio trabalho gque executa- Em to

(58) GOLDWASSER, MARIA JULIA, O Palacio do Samba,op.cit.p.l174 e
175
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do nrocszcsc transformador, muitas VeEZRS 03 38US agentes naag tem
a imediata nocfa da extansan e ofeitos gue as alteragoses nas

42i= g2 encontram snvoluides possam wvir a causar, e neste ca

5o podemas afirmar gue o Carnavalesco foi um dos agentes das
transformacses havidas no desfile, consciente de suas inavagdes
e dzscobesrtas ne g€poca.

4 monsciencia desta transformagac foi sendo consoli
-=27a aos poucosz, =2 cartir do momento em o que G nmistdrico das al
teracdes & resdltados fol configurando o guadro real dos efei
tos das transfoermacgoes das Fscolas de Samba, 2 o posicionamento

Hoje podemosz atirmar gue o Carnavalesco tem condigoes
de medir suas proprias interferencias, praposigbes e limitagoes,
o gue evidencia um maior sensc critico (gue sempre existiu) com
relagac eo seu trabalho. Hoie ele tem condigdes melheres de vi
sualizar o universos do carnaval das Escolas des Samba do gque a
trinta a2ncs atrds, podendo mesma planejar e determinar os cami

nhos mais seguros a serem experimentados com relagade zo Desfile.

Dutroc aspacto importante € gue existe astualmente um

movimenta no sentido de observagac das elemerntos meis tradicio

Im

2
|—a
fu

a
nais e =utdénticos das ¢ de Samba. J3 nao ha, comao na déca

da de 80 a liperdade de proposigoes que viabilizou tantas ousa
dias e inovagbess, Quanto mais se iguala o canfiecimento dos Car
navalescos & 25 recursos fimanceiros das Escolas de Samba, mais

"

s2 aproxima o Jesfile de uma "padronizagao” de 3ua acresentagac

2 2 neste ssptidp gue novos 2nfaonues poderdo surgir, nao sd 43

criatividade dos Carnavalescos, mas da propria exigencia do Des

-1y

-l
.
D

A conscigncia dos limites a serem respeitados reFlE
tem o amedurecimento profissional, e condicional as Carnavales
cos a reflexdes gue envolvem tudo o que jé foi feito nas Esco
las de Samba & gue hoje servem de parémetrc para ngvas proposi

coes,



"(...)a nossa fungiao, minha e da Maursc, & ?3
zer voltar um pouce ags carnavais gue ja
foram esguecidos, nao sd a nivel de enredo
mas a nivel de Escola, de chéao. de samba no
né, porgue a coisa virou um excesso de efel
tos especials, raio laser, ta caminhando
nara o 3Spielberg, enguanto gus 0 principal
que eles mais gaostam es5ta semdo esguecido ,
gque & o samba, a raiz (...) Claroc gue U
fui um pouco culpados (...} acho gue o gigan
tismo, a mecinica de subir e descer carras
su criei, agora vArias Escolas estaoc fazen
do iste (...lmas para mim isso ja perdeu 2
sraga, =su estzcu mais no primitivo, © cara
emopurrrando. ..

Max Lopes
“{...)na medida em gue a coisa foi evoluin
do, a8 gente tamhém t=m que pensar gue ha
um raciasmo gnorme em voce dizer gue a bran
co n&o tem direitc de sambar (...) o Carna
valesco nao determina se o preto tem qug
sair ® o branco entrar, muits pelo contra
rin, Fago questi2o de batar mulatas nos car
ros, mas guero beotar mulatas bonifas pof

gue todo mundo guer ver(...)"

Oswalde Jarndim

(...}issc & uma contingencia da mocdificacgao
do carnaval, do desfile, da geografia da eci
dade (...]) j& ma Margues de Sapucai quando
nso era ainda Sambdodromo, eram as arguiban
cadas e elas faram ficando cada vez mais al
tas, e & claro que 5 a guestao do profissio
nal compreender o sentido do espetaculs, e

0s Carnavalescos comegaram 3 fazer um car
naval mais vertical, senaa as pessoas que
estavam nas arguibancadas naoc poderiam var
{,..)Iss0 foi uma necessidade, nao uma in

vengdo do Carnavalesco. Ha coisas por exem
plo gue foram exacerbadas, como o nimero de
carros alegdricos, carras demais, grandes,
@ que nac acrescenta nada a Cscola, sb atra
palha o desenvolvimento da Escole de Samba,
s5 aniquila a possibilidade de passista se
exibir e had poucaos passistas em fungso dis
s, e da diminuicdo do tempo, que faz o pas
sista correr atrads dos carros.” -

Haroldo Cosita

270
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“(...)Jmuita gente fala dos Carnavalescos,mas
se voce nao atender as exigéncias do desfi
le vace nao s=2ra convidade no ano segulinte

para trabalhar (...} Todo o cendarioc mudou,
as luzes sao diferentes, o Carnavalesco que
nao tiver pratica, visao da coisa, da dii

tdncia em que o pUblico estd assistinde, &
as pessoas assistem a guase duzentos metros,

gque magam e tem o direito de assistir, de
ver bonito e vece dispensa um trabalhinho
bem feito, com mais elegencie, porque sao
tragos fortes gue tem ague ir a presenga de
quem esta asistindo {...) D Carnavalesco
& um instrumento disto tuda, e acompanhou

gste processo, apesar de toda essa evolugao
em gue muita coisa poderia ter sido preser
vada, conservada pelo menos na base, 0O 0 pro

pric samba. Nao foi s0 o Carnavalesco, )
compositor fol ate muitec mais culpado de
muita coisa, porgue o samba hoje & total

mente diferente.”

Geraldo Cavalcantd

"Eu sou um gue por exempls levo culpa,porqgue
modifiguei, eu consentl gue modificasse a
spresentacaoc da Comissdo de Frente, gue &
aquela coisa de algum tempo atras serem as
pessoas mais velhas da Escola, todas vesti-
daes & rigor e eu ful um dos que consentiu
em modificar, criar uma coreografia, uma
danga, uma historia em cima disso e todos
fizeram & mesma caoisa. Mas vamas fazer uma
reciclagem disso porque a gente esta dei
xando a coisa ir muito alé, e nas estamos
envolvidos por sugestao dos dirigentes, s}
gue & muito importante, os dirigentes que
rem cada vez mais, naa se dao ao trabalho
de pensar o gue fol uma Escola de Samba ]
cinguenta ancs atras, eles ja entraram, al
guns deles, num periodo clterado, e foi al
terando cada vez mais, e eles guerem muitas
mulheres em cima doz carres, muita pluma,pa
2t8, efeitos especiais, gds, raic laser, fo
gos, tudo, e de repente vocd para e psnsa,
0 que & isso?”

Canlas d'Andaade
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A guestdo do envolvimente com os Oirigentes e até mes
mo uma submissao 3s suas exigencias & um fato real, gue existe
em fungdo do poder que esta caoncentrado nas figuras mais impor-
tantes da Escola, seja o Presidente ou o Patrcneo. Este ooder im
plica em gue existam determinadas imposigoes gue limitam o cam
po de atuagac do Carnavalesceo, par vezes afetando o planejamen-

to por ele feito.

"(...)0s Carnavalescos, principalmente em Es

cola de Samhba gue existe um poder maior
eles =30 tolhidos em sua criatividade, pnEr
gue chege 0 patraoc ou patrono e diz ~ que
ro um carro assim para botar a minha mu
lher - & o0 cara tenta explicar gue nas cabe

aquele carro ali, pera colocar a mulher deg
le, porgue o carnaval val se desenvaolver em
tantos carros,s al o patrdo diz, quem & gue
estd te pagando? € o Carnavalesco vai e faz”

Jose Carlos Netfito

Certamente este tipo de imposicao n2o & uma regra ge
ral na relagdo profissicnal esntre Carnavalescao & as Escolas de
Samba, mas a partir deste precedenitie pode-se avaliar gue sem
pre gque opcorreram novidades que "modernizaram" o desfile,a pres
san feita pelos Dirigentes sobre os seus Carnavalescos deve
ter sidno correspandente nao sC 3 vontade de imitar os novos mo

delos, mas também 205 resultados obtidos por essas imitacgces,

Atualmente o Carnavalesco, camo conhecedor da histé
ria das Escolas de Samba 2 do processa de evolugao do gusl fez
parte, tem se posicionadec tamboém no sentldo de pressrvar deter
minados elementos tradicionais, mrotegendo-os de maiores <trans

formagdes.

"Eu acho gue 2% proprias Escolas deviam ser
mals "escolas”, ensinar mais, porgue hoje
naa ensirmam mais nada. Uma coisa que discu
to & a perda do Mestre Sala e Porta Bandei-
ra, porque hoje nao dangam, ficau uma col
ss acroubatica, eles saltam, pulam, & con
curso de giro, nao tem meis danga e eles
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tentam imitar o balé clissico, porgue o que
eles vas gegstar & do "padet pourré” , daqui

lg gque ele faz bonito na ponta do pé, e )
passo de ligacac do Mestre-Sala e Porta-Ban
deira ndc & o "padet pourré”, & o “chas
sez”, 0 arrastado e isto esta mudando mu i
to [(...) 0s proprics negros prederam ague
la intuicdo gue ele tinha, porgue o negro
tinha uma informagac muito boa, de distin
cdo dos avds, do proprio pai, daguela ele

gancia que vocg v& na Velha Guarda da Esco

la de Samba, em cue vocé vé verdadeiros seg

nhores que sao principes, reis em dignida

de, em postura. Hoje o pretinho tem jeito

de Michael Jackson, do gue eles tem para

ver na TV, no cinema, & & uma pena gue as
_Escolas nda se previnam.

Gerngldo Cavaleantd

"() impartante & preservar dentro daste super
espetaculo essas caracteristicas fundamen
tais gque tem a Escola de Samba. Vocs valo
rizar os componentes tradicionais (...1A EE
tidcio este anc tem coisas que sao tradicio
nais em Escolas de Samba, que esu fiz Gues
t3o de manter e até de acrescentar. A EstE
cio nao tinha Ala das Cabrochas, e as Cabro
chas sdo uma tradicao em Escola de Samba.

& nova geragi3o e tem trgs fases na Escola
que comega com as criangaes, depois passea ps
a Ala das Cabrochas e depcis para a Ala das

Baianas (...)] & essas fantasias eu acho
gue tem gue ser doadas pela Escola, para
manter a8 comunidade unida e manter essa es
pinha dorssl de Escela de Samba (...) Para
mim & fundamental manter os pErsonagens
principais gue sac essas treés aslas, gsses
trés segmentos, com a turma do Estacio, sem
enx&rto de espécie alguma, porgue ail voce

gstara mantendo a base da Escola.”
Mardle Montediro
5.5 - 0O CARMAVALESCO E O CONTEXTD CULTURAL DAS ESCDOLAS 0OE

SAMBA

A0 defenirrmos o perfTil do profissionel Carnavalesco .,
devemos considersar seu papel no contexta cultural onde desen

volve seu trabalho. Esta € uma guestdc complexa, e sabemos que
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ela nao se esgota numea Unica andlise. Cabeg refletir sobre as
transformacoes culfturais pelas guais rcassou a cidade do Rio
de Janeiro e os reflexas destas movimentos nas Tscolas de Sam

ba & cansequentemente no trabalho do Carnavalesco.

0 desfile das E£scolas de Sambha surgion das camadas
mais pobres da sociedade como uma manifestagado cultural perten
cente ao Carnaval Carioca. Com a civilizagao do Carmaval, suas
manifestagdes mudaram dos violentos gntrudos para as festas ur
hanas. A prdpria £scola de Samba passou por este processo de
civilizacdo, impulsionado pelo inetresse despertado pelo genero
musical gue possui, o samhbha,gravado esm disca em 1817 pelas pri

meira vez.

A oficializagao das Escolas de Samba em 18932 e o pri

meiro concursc em 1937 foram os pontaos chaves para o dominia ca

da vez maior das Escalas de Samba no Carnaval Carioca, ate a
década de 80 quando se afirmaram como grande manifestacdo car
navalesca. A Escola de Samba nao se manteve cristalizada como
uma manifestagdo faolcldrica, gue mantém suas tradigdes prati
camente inalteradas como acontece com o Bumba Meu Bol e a Fes

ta do Divino. Sua dinadmica de adaptagin, absorcdo e evolug2o a

coloce no ambitoc de manifestagac de cultura popular,

As sociedades contemporaneas dividem seu universo cul
tural em trés unidades bdsicaes -~ a cultura erudita, a culturs
de massa e a cultura popular. fsta classificagdo é ndo limitada
por fronteiras distintas e nha interelaqﬁes entre seus campos,

sem o que se tornariam classificacoes estratificantes.

A nogao de Cultura Popular no Brasil comsegou a se a
firmar na década de 80, com zrandes gquestionamentos e & Justa
mente nesta década que um processo de abertura e interesse colo
cs sob foco de atengBQS as Escolaz de Samba. Para compreender
gste processo & necessariao situar histdricamente as Escolas de

Samba quanto ao clima de efervecencia cultural dos anes 60, e
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neste sentido entender as razoes de sua abertura para outros
segmentos da sociedade, incluindo a classe média 2 os intelec
tuais, gue muitos criticos consideram como "invasores®, e 300

gste rotulo incluem o Carnavalesco.

5.5.1 A *IMVASAC” DA CLASSE MEDIA NAS ESCOLAS DE SAMBA

"{...)N2 verdade a clazse média ccntou com
o estimulo dos dirigentes das Escolas, que
recebiam caomo prova ca2 prestigic a intromii
5280 dos brancos de cedeira dura em seu sam
ba. Elesz naa percebiam gue ao aceitarem a
ndelas pessoas desfilando estavam prejudi
cando a propris eficigncia da escola na com
petigdo da Avenida, pois foi a partir do
momenta que as desfiles comecaram a contar
com uma assist@ncia de classe meédia que co
macaram a modificar-se.” (58] -

£m 1854 haviam dois conflitos na apresentacaon das Es
coles de Samba. Aguele existente na platgia, que se transforma
va num palcc de verdadeiras batalhas entre a policie e o plbli
co, e anquele existente na critica jornalistica, gue nao poupa
va as alegorias das Escolas, denominando-as de "bamboleantes
menstrengos sobre tablsdas de carros desconjuntados" (539} A wvip
18ncia da policia, gue atingia ndo s0 o plblico mas também oS
Juizes e autoridades, unia-se 3 violéncia do pléblico, gue inva
dia as dreas reservadsas a estas autoridades. Estes fatos de
ram infcio a um processa de Drganiza@éo do desfile, com a cons

trugcda de tablados e arquibencadas, solucionando o problema.

Quanto 3 violencia da critica, gue cobrava profissio-
nais especializados para um melhor resulutadeo na apresentacao ,
gsta levou as Escolas de Samba ao cominhao de contratar profis

sionais cujo conhecimento técnico g artistica correspondes-

{58) CABRAL, SERGIO, As Eszscolas de Samba, op.clt. p.l48
(59] didem, op. cit. o. 125
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se 35 expectativas ndo s6 da critica, mas do olblice e das pro

prias Escolas de Samba.

J que se percebe & gue em relagac as transformagdes g
corridas nas Escolas de Sambae, ha uma grande preocupacan em se
sncontrar as "culpedos", e geralmente a classe madia & posicio
nada como invasora, e dificiimente as Escolas de Samba sao re
conhgcidas come ums manifestagac de Culturs Popular gue ascan
deu vertiginosamente dos sublrbios, onde eram manifestagoes bai

rristas, pars gerem o centro de atencdo do Carnaval Cariocca,

Para a sociedade brasileira a década de 60 foi um pe
rfoge de grande turbulgncis polituca gue teve seu reflexo no
camoo cultural, Durante este periocdeo raedicais mudangcas pcorre

ram, incluindo a passe de dois Presidentes, um Regime de Gover

no Parlamentarista e o Golpe Militar de 1864. Em 1982 graves
problemas economicos e sociais, que iIncluiam o aumento das =X}
pulagdoes urbanass culminaram em pressoes politicas que por sua

vez geraram as acontecimentos de marcgo de 18964, Havia uma forte
mobilizagdc da sccisdade em suas varias camadas, e os anseios
de uma nova ordem social determinaram o9 surgimento oge uma juven
tude intelectualizada, inspirads pelo combate 20 imperialismo a

mericano e na defesas dos elementos nacionais.

0 PCB, FPartide Comunista Brasileiro centrelizavas essa
tendéncia nacionalistas, e o6s jaovens de”esquerda” voltavam seus
ckhos para a Cultura Popular e o ssgmento da scociledade genérici
mente denominado “"povan”. Esta juventude se uniu atraves de en
tidadss politicas como a UNE, Unidoc Macional dos Estudantes,UME
fni3c Mstropolitana dos Estudantes & UEE, Uniao Estadual dos Es
tudantes, entre outras, praopondo entre gutras coisas, a Refor
ma Universitaria, A UNFE, apesar do néao cumprimento desta Rro
nosta, se afirmou como uma das mais fortes e representativas en

tidades estudantis da decada de B0,

Esta efervecencia politica no meic estudantil se ax
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plica pela atuagdc nos anos iniciais da deéecads de 80 des orga
nizagﬁes de esquerda, gue muito influenciaram nas movimentos
reinvindicatdrios. A palavra de ordem para a intelectualidade
brasileira gra "engajamento”, a participagan ativa na mudanga
da sociedade, & sob esta perspectiva valorizaram-se manifests
cO0es culturais oriundas do paovo, Que p2ssdu a ser o centro  das

atencoes.

Opis movimentos importantes surgziram deste posiciona
mento: o MCP, Movimento de Culiura Popular, 8 o CPLC, Centro PE
oular de Cyultura, noum momento em gue o35 segmentos intalectuais
2 artfeticos da sociedsade considsravam cam apurada atengdo 0
sentido do termo "popular”,zliados aos meics de comunicagao de
massa que alertavam para uma maior conscientizagac politica =!
ideolopica. Pretendies-se assim conjugar num trabalho comum e

participativo a massa da populacao brasileira e os segmentas ar

t{sticos e intelectuais.

Manifestagdes expressivas de Cultura, como o Teatro ,
que nesta década teve uma vitalidade muite grande, o Cinema No
vo e a Mdsica Popular acompanhavam intensamente ssta mabiliza -
cac. Neste sentido o CPC teve grande destaque, comandado por

Ferreira Gular e Oduvaldo Viana Filha, apoiados sohretudc pela

UNE, radicando-se no Rio de Janeiro com g objetivo de levar 2
arte para o povo. O CPC nado se restringiu apenas ao Rio de Ja
neiro, mas espalhou-se pelao Brasil, sendo tolhido pelas difi

culdades de uma heterogeneidade cultural muito grande e enormes
desniveis sdcio-econdmicos que o impediram ge cumprir sed obje

tivo principal de conscientizagéo pcpular.

Tal proposta de conscientizacdo, na concepcan dos ted
ricos do CPC, estava ligada 3 idéia do compromisso da Cultura
Popular cam a refarma da sonciedade brasileira, servindo de ins

trumento vivo para atingir as classes trabalhadoras.
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A reflexdo do que seria a Cultura2 Popular remetia a
uma dissociagéo do Folclore, gue era visto como algo cristaliza
ds, enguanto que a Cultura Popular a ele se cpog pelo seu dina

mismo e carater inovadaor.

"A Cultura Popular &, em suma, a tomada de
consciéncia da realidade brasileira (...]
Cultura Popular € portanto antes de mais na
da, consciéncia revolucionidria.” (60)

Fsta consciancis revoluciaonaria, segundo Ferreira Gu
llar, deverila estar atenta sos graves problemas como o analFi
betismz, f2lta de vagas nas Universidades, condigoes gconomicas
do povo & os campos pequenos demails para as atividades intelec
tuais gque zeravam privilégins para um seegmenta da sociedade.
C grande prablema & que havia um carater reducionista na ideo
logia do CPC, em gue s0 o aspecto politico prevalecia, em detri
mente de cutros como o aspecto lidico da criagade, o esteético e
o religioso. Para os tedricos do CPC, 3 Cultura Popular nan
gra um produto restrito das camadaes populares, pelg cantrario,
simboclizavae & producdo das elites inmtelectuais comprametidas
com estas mesmas camadas, correspondendo 2guilo gue julgavam

zer suJdes expectativas.

Apesar disto, gs intelectuais e artistas assumiram o
campromicsso de das 2s camadas populares aquilo que eles julga
vam ser necgssario e exigido por elas. 0 "pavo" a "massa” neces
sitava das elites, = ninguém melhar do gue elas para suorir as
suas necessidades ba3sicas, Este pasicionamento se revalou auto
ritario e paternalista, mas apesar de suas distorgces gerau uma

grande discussaoc sobre Cultura Popular.

0 CPC voltou suz atencdo para a produgado de camadas
socials que incluiam oz zambistas, e agiu como divulgador de no
mes como Cartola, Z& Keti e Nelson Cavaquinho, através de shows
gue reuniam grande nimero de pessoas. Na décadse de B0, com 0

surgimento da Bossa Nova, o samba ganhou adeptos na classe me
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dia, & cam os novos ritmbos americanos, gue influenciaram o mowvi

mento da "Jovem Guarda®, haveria uma reagdo na direcao do sam
ba suténtico, fgue colocou em evidencia artistas camo Paulinha

da Viola = Martinho da VYila.

Toda essa atengao dedicada ao samba se refletiu nas
Escolaszs de Samba, que acaompanharam € aproveitaram a evidancia

Zgade aos seus cantores g compositares.

Cam o golpe militar a UNE & o CPC desapareceram, mas
a mobilizagao continuou, bem como o guastionamento sobre a Cul
tura Popular. 0 Teatra Opiniado foi palco de vdrins shows de 5am
bistas gusz cantribuiram para divulgar novos e antigos valores,
As Escolas de Samba por sua vez continuavem o intercidmbio com a
classe média e alta, como por exemplo aceitando a participacao
de personalidades gque concorriam nos concursos de Fantasias do
Teatro Municipal, sob o argumento des gue Isabel Valenga, so Sal
gueirag, tinha concorrido neste concurse com a Fantasia de Chi-
ca da Silva, abrinde espago para gue seus participantes pudes
sem sair nas Escolas de Samba. Oesta forma, figuras como Evan
dro de Casktro Lima & Cldovis Bornay comegaram a desfilar nas Es
colas, e Cldvis Bornay inclusive atuaria como Carnavalesco na

Portela na década de 70.

Muitas criticas foram feitas & participacao de perso
nalidades da alta sociedade, como Beki Klabin, & do mundao ar-
tistico, sobretudo da televisdo, gue fesfilavam nas Escolas, "u
sando-as” como veiculo de auto-promogaoc Em contrapartida, a par
ticipacio destas pessoas cada vez mais atraia a atencdo nao 50
dog meios de comunicagdo mais também de pesspas de classes mais
elevadas, promovendo o desfile das Escolas de Samba.Mao nos ca
be julgar se este movimento foi ou nao nocivo para as Escolas,e

consideramos que isto seria uma relativizacao superficial de

sua propria abrangéncia como manifestacdo popular.

Nivelar as transformagoes do desfile dentro de para
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metros de invasao e dominagan nos parece desmerecer esta mani
festagao, gque saub absorver os elementos novos e estranhos 3s
suas origens, fazendo inclusive uma selegao daqueles realmente
negativos, como foi o caso da "passo marcado”, coreografia Te

jesitada pelo Salgueirs na decsda de 50.

Ao fazermos este breve histdrice dos gquestionamentos
sabre a Cultura Popular na década de 60, nossa proposta & si

tuer as Escolzas de Samba neste contexto, egue num dado momento

voltow seu foco de observagido para todos os elementos gue com
36em a Cultura Fapular, gue terminowu por valorizar as praoprias
Fzcolaz de Samba. 0O Golpe Militar de ©4 reforgou esta abertu
ra em direcdo as manifestacoes publicas, visto gue com a dita
dura as fontes politicas de meilizagéo papular foram suprimi
das, restando como centros reunidores de massas o futebol, as

Escolas de Samba @ 05 cultos religiosas.

0 rédpido avango dos meios de comunicacgado de massa,
principalmente a TV, condicionaram um nova enfogue do desfile
das Escolas de Sambe, nas década de 60 e 70, em gue a transmisg
sao a nivel nacianal do Desfile ampliocu os limites de atuacao
das Escolas, rompendo com o circuite do Rio de Janeiro. F dbvio
que a troca de informagoes entre estes meics e as £scolas de
Samba foi um fator evidente, piis de espetaculo plblico regieg
nal, slas passaram a ter o "status” de espetadculoc de massa, 50

mando-se ao fatc de gue as emissoras pagavam pela transmissao

do desfile, Que se tornou'por sua vez um produtoc de consumo.

5.5.2 - A PRODUGCAOD ARTISTICA DO CARNAVAL DAS ESCOLAS OFE SAMBA

0 Socidlogo Mestor Garcia Canclini faz uma analise
do processe artistico através de ume aplicacda do modelo soclo
economico, e suas reflex0es nos parecem coerentes com a produ

30 artistica das Escolas de Samba sob determinados sspectos.
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Canclini detecta tr2s momentos distintos no processo
ertistico, Produgdo, DOistribuigdo e Consumo, gue podem ser apli
cados & manifestagdo das Escolas de Samba. Mediante sstes trés
momentos ele caracteriza também os tres tipos de atividade ar
tistica, @ "arte das elites", a "arte para as massas" e a "arte
popular”, gue julgamos interessantes pelo ponto de vista classi
ficatdrio dado pelo Socidlcgo. Sabemos que tais classificacgoes
naog determinam fronteiras rigides de suas producdes, mas deli
neiam formas destas nradugoes Qque nac saog 2stratificadas como

no casc da definiganm de Cultura Papular do moviments do CFC.

Quanta & Arte Elitista, Canclini a situa Ao primeiro

momento, o de Producao, de criagac individual, em tue os outros

dois momentos, Distribuigdo e Consuma, sao fatores secunda
rics. Quantoc 3 Arte para as Massas, ele a situa no momento de
Distribuicdo, em gque € produzida pela classe dominante com a
intencdo de transmitir 3s camads mais baixas s "ideoclogia bur

guesa", trazendo lucros para agueles gue detem os melos de difuy
s30. Estes modelos certamente nao se aplicam 3s E£scolas de  Sam

ba.

£ na definig2o de "Arte Popular” que encontramos as

pectos gue mais =e aproximam 3o campo de produgdo artistica das

Escolas de Samba:

"A arte popular produzida pela classe traba
lhadora ou por artistas gue representam 0s
seus interesses e ohjetivos, poe toda a sua
tonica np consume nac mercantil, na utili
dade prazeirosa e produtiva dos ofbjetas que
cria, nao sem sua originalidade ou no lucro
gus resulta de venda; a oguelidade de produ
¢3p e a amplitude de sua difus3ao estao su
bordinados ap uso, a satisfagdo de necessi
dades do conjunto do pove. Seu valor supre
mo & a representagao e a satisfagao soli
daria de desejos coletivos, Levade as suas
Jltimas consequencias, a arte popular & uma
arte de libertagao (...)" (81}

{B81) CANELINI, Nestar Garcia, A Socializacdo da Arte, op.cit.p.
50.
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HJuanto ao =zspecte "liberftador" propnsto por Canclini
consideramos queé este néc se aplica ao OUesfila e 3 progdugdo ar

Lo .
istic

[27]

das E=scclas de Samba, pnis gue remete 20 pensamanto dos

o

tedricos do CPC, ne sentido de gue a povo

‘necessita” de algum
instrumentn para alcancar sua liberdace 2 sua ldentidade, Fora
este aspecto, cocnsideramos cue no Desfille des Escolas de Samba
encontramos a satisfagaa de necessidades caletiva 2 também o

aspecto funcic

3

2l dg propric "fazer o carnavael” um tranalho di

recionado néo s6 para competis3o, mas tamhEm para o lazer.

s

i1}

Mo gue se refere ao conce2ito de Arte Para as Massas,
cabe aqui refletir se ai inves de ser "paira" as massas, o tdes
file das Escolas de Zamba nds =zeria uma "Arte dasd Massas, cComo

um velculo de mensdgens de uma produgdoc propris e auténtica.De-

veg-se lembrar que o Carnaval & um tempo de liberalidade, em que

todas as suas expressoes sao aceitas e ratificadas, sem que com
isto sejam classificadas como produgéo artistica, exceto o caso
de manifestagdes carnavalescas como o Carmaval das £scolas de

c

amba.

Fobherto Da Metta, no livro "0 Que Faz o brasil,Brasil
descreve este tempo de liberacgao como um momento de izualdade,e
€ esta ilgualdede que condicionou interagdss cemo as gue ocorre-

ram entre as Escolas de Samba e outros segmentos sociails.

"Sabemos que o carnaval € definido como "1i
berdade” e como possibilidade de viver uma
ausencia fantasiosa e utdpics da miséria,tra
balho, obrigagdes, pecados e deveres [(...)
Entre nds brasileirocs realizar isto & po-
der descobrir gue o carnaval & percebido co
mg algo Jue vem de fora, como uma onda irre
sist{vel gue nos domina, cantrola e, melhor
ainda,seduz inapelivelmente (...) £ também
descobrir que por causa disso mesmo, todos
sao ifguaisz - ou podem ser iguais - perante
o carnpaval.” [B2)

162) DA MATTA,RQBERTO, O Que faz o Brasil,Brazil. op.cit.p.77
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Howard S, Beccker também analiscou sociologicamente Q

fenOmeno da criagédo artistica, classificando os individuos que
trabalham com este confexto. aos quais denomina "artistas". Deve

mos esclarecer gue eém nossa pesguise evitamos o termo "artista®e
eptamcs sempre pelo tarmo "preocfissicnal” a0 nos referirmos a0
Carnavalesco, por considerarmos gue o primeiro termc gsara rela

=

cionamentos com areas distintas e delimitadas, como por exemplo

as Artes Plasticas. [sto limitaria a prdpria definicde do pro-
fissional, ao correlaciona-loc com esta e outras areas, e cansi
deramos nue seu posiciconamento em muito se difere daguele tama

do por um RPinter ou Esculter diante dg proario trabalho.

Becker conceitua a gbrae de arte num sentido de produ
cao coletiva que muito se aproxima da grodu@éo artistica das Es

colas de Samba e dg Carnavalesco:

"E possivel entender as obras de arte consi
derando-as como o resultado da acdo coordena
da de todas as pessoas cuja cooperagdo & ne
cessaria pera que o trabalhn seja realizado
da forma gque & (...) Devemos em primeiroc
lugar, estabelecer a relsgao complete dos ti
pos de pessce cuja acédo contribui para o re
sultacdo obtido (...) esta relagcan poderia in
cluir desde as pess0as gue cancebem o trabE
lho -~ compasitores ou dramaturgos {...]) as
gue a 2xecutam - como musicos e aftores -, as
gue fornecem os egquipamentos e materiais(,..)
até as gue vao compar o publico do trabalho
realizado - freguentadores de teairo, criti
cos, etc. Embora convencionalmente se sele
cionou uma ou algums destas pessocas como sen
do o "artista”™, a quem atribuimog a respoﬁ
sabllidade pelo trabalho, parece-nos aoc mes
mo tempo mais justo e mais produtivo, da pon
to de vists socioldegico, cansidera-lo comao
a criacéo conjunta de todos eles."(63)

No gue se refere ao Desfile e ao trabalho do Carnavsa

lesco, consideramos gue "criagéo" no sentido gue Becker descre

(63) BECKER,S.HOWARD, Mundos Artisticos e Tipos Sociais,in Arte
e Sociedade, op.cit.p. 8
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ve seria muito mais no campo de expressao e manifestacaoc coleti
va de uma cualtura, visto gue "fazer o carnaval” & tambem cria-lo
g a4 autaria do Carrnaval € primardialmente do Carnavalesco, en

quanto gue a apresentacao 2o desfile pode ser vista como uma

expgressan coletiva deo gue ele criou.

E interessante notar gue esta "criacao” coletiva envol

ve caoneepgaon, execugan, fornecimento de meios e publico assis
tence, mas o responsavel & "selecionada”, convenciornalmente, se
gundo a andlise de Becser, 5 cue difere do Carnavalesco, que e

contrataedo especificamente para aguels trabalho.

Becker define este artista seleclonado como um "pro
fissional integrado”, gue participando de um mundo artistico or
ganizado (producao, distribuigaoc e consumo), se adapta perfeita

mente as suas engrenagens.

“(...)Comn sstes artistas conhecem, entendem
e habitualmente usam as convengcoes gue regu
lam o funcionamento de seu mundo, eles se
adaptam facilmentz a todas as atividades pa
dronizadas por eles desenvolvidas (...) Eles
permanecem paortanto restritos aos limites
do que os pUblicos potenciais e a situagao
consideram respeitdveis.”{(64)

Esta conceituacdn se aolica so Carnavalesco guento ao
conhecimento do meio em gue trabalha, do "mundo artistico” das
Escolas de Samba @ seu potencial, mas nao pode ser aplicado guan
do Becker se refere ao profissional integrado limitado a conven
c0es & com elas conformado, a ponto do resultado de seu traba
lho ter um resultado gsempre eficiente e facilitado pelo contro
le de todas as suas instancies. Este seris um conceito bastante
arbitradrio & limitador nac so do Carnavalesco mas das " Escolas

de Samba.

(65) BECKER, Howard S$., idem, op.cit. p.1l3



"Um mundo artistico inteiramente profissicna
lizadag popde tornar-se escravo des préprias
coenvengoes que lhe dao exist2ncia, passando
a produzir o gue poderiamos chamar(se levar
mas a sSerio as conseguencias) de trabalhao de
rotina." (E6)

Mo trabalho dec Carnavalesco destaca-se a principio a
f3to de gue =2le € um criador contratada paras fazer um trabalho
especTficao, com etapas definidas e resuktados previsiveis quan
ts> a sua apreszentagan. Sabemos camao uma Cscola de Samba se apre
==n%2a na Avenide Szlaos seus elementos pre-crdenados, que saa sub
natidaos & um reguylamento. § gue nadp s= oode prever & justamente
a maneira como & Escola vira em sua apresentacas visual, que de
pende da criacado do Carnavzslesco e dos meios gue ele tera para

desenvolve-la,

Toda a reds de relagoOss nas diferentes etapas envolvi
das neste tipo de acao coletiva estd sujeita @ tensdoes ® confli
tos, gque em uma Escola de Samba se acentuam pelo grande contin

zente de pessoaos envolvidas. Ista pressuypoe que o Carnavalesco

1]

como um “"profissional integrado" deva saber articular com todos
estes niveis. Segundno Becker, agueles individuos gque mais se
adaptam a este processso podem ser chamados de "produtores de ro
tina” e agueles inovadores podem ser considerados como "eztrelas
contemporaneas”, que consideramos bastante proximo da definigao

do Carnavale=sco:

"agqueles que produzem variacoes e inovacoes
marginais, mas que nao chegam a violar as
convencoes o suficiente pera provsocar o rCm
pimento necesszdrioc, ndo sao chamades de pro
dutores de rotipa. Qualguer gue seja o ter
mo positivo empregado em seu mundo para dena
mina-los, talvez a melhor forma de pensarmos
sobre eles seja como estrelas contemporaneas.”
{871

(66) BECKER, HWARD S. idem, op.cit.p.13
(67) idem, op.cit.p.1l4
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Man pretendemos rotular o Carnavalesco no gue se refe-

re 3 sus producg3o artfiztica, visto gue isso © limitaria a uma
termilogia. Buscamos conceitos gue, se nao se aplicam em sUa
totalidade, pelo menos descravem como a producgao artistica do
desfile dae Escolas de Samba pode ser enguadrada, como Arte e

Cultura Popular, e como o Carnavalesco pode ser relacionada de

uma forma obpjetowva ao mundo artistice no gual trabalha.

A producan artistica .do carnaval das Escolas de Samba

il

2 czracteriza por uma abertura de linguagem gue tanto & determi
na como Arte Popular, como a3 capaciita a estar em autros contex
tos. Prowve disto ol o recenmte convite da Carravalesca éosa Maga
lhdes pars apresentar seu trabalho do Salgueiro na Quadrienal
de Teatro de Praga & na Bienal de Arte de S.Paulo, em 1881. Clas
sificada como exposigao Cenografica, seu trabpslho foi pré-seleci
onado g apresentade junto a diversas correntes artisticas gque

ccmpuseram a Biegnal de S.Paula.

0 Curador da Bienal, Sr. Joas Candido Galvao, nos rela
tou gue tendo sido Curador da parte Cenografica da Ruadrienal de
Praga, teve a idéia de levar um cendgrafo “erudito” e uma fiegu
rinista”’popular”. Na verdade ele mesmo nado ve distingdes enLrea

0 popular e o erduito no 3mbita das artes contemporaneas:

"Primeiro porgue eu acha gue nao tem sentido
separar as Artes porque todos os artistas
dos mais variados campos trabalham com idei
as, com conceltos 2 materiais de outras
reas & ingorporam este material e estes ca
ceitas ao seu trabalho.”

ooy

Jeao Candide Galvao

Considerando gue a Bgineal de Artes de 5.Paulo & um
impartante eventao de Arte, envolvendo manifestacoes artisticas
de mundo inteiro, a presenga do trabalho de Rosa Magalhaes & um
sinal de que o forpm rompidas &as fronteiras entre a arte Erudi-

Lt

ta”" 2 a arte "popular". A Bienal de S.Pauleoc ao se tornar uma
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exposigao de caradter mais amplo, reafirmse a existencia de uma Ar
te universal, perdendo seu cardater elitista, onde as diversas
. e ~ . P . N
manifestagoes artisticas podem conviver num mesmo contexto, in
dependente do campo em gue faram criadas. Curiocsa2mente as alego
rias de Rosa Magalhdes foram classificadas pela imprensa como
"instalagdes”, uma modalidade gue vem ocupando espagos cada vez

maiores, mesmag estando o trabzlho da Carnavalesca classificedo

coma cenografia. Sua presenga da Sienal independe de classifi-

t

cacdes e rotulaos, como -define o Curador da Exposicgdo:

Moo

Primeirs gue ndo & proipido ao sovo partici
par da Bienal ao cantrarisc, eu acho gue a
exposicdo 30 € boa se ela mostra o produto
da cultura do pafs, incluindao todo o tipo de
cultura, e se g2la seduz o povo daguele pais.
Fu acho gue o Carnaval a muite deixou de ser
uma Testa popular no sentido cde gue e uma
festa feita pelos pevo (...} o Carnaval & uma
zrande Opere Popular, & um grande espetacu
lg teatral, e gue portanto esta muito bem
amparado concelitualmente para estar ne Bie
nal. Acho gue nao existe arte de elite e aE
te popular, exlste arte boa g arte ruim(...)

Joae Candido Galvdo

0 contato entre o Carnaval das Escolas de Samba e o]
tracalho dos Carnavalescos com cutros setores artisticaos nao )
um fato novo. Fernando Pinto ja teve algumas de suas alegorias

expostas em galerias de arte; Joaozinho Trinta foi convidads pa

ra coordenar uma sala egspecial sobre Carnaval num museu da Bel
gica g a Escola de Sambe Rocinha tem promovido concertos sinfo
nicos junto cam a apresentacao de sua Bateria no marreoc da Roci

Aha. Este relacicnamenta nao pode ser interpretado como uma "eli
tizagao” do Carnaval, e sim como uma consequéncia natural de sua

universalizagdc comec manifestagac artistica popular.

£ certs gque existem barreiras, e muitas vezes a resis
téncia parte da proorie Escola de Sama, coma aconteceu com a Car

navalesca Rosa Magalh&es, gue n3o obteve autcrizagao dos diri
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zentes da Escola para liberacan das Alegorias feitas paras o Sal

ueiro, seleciocnadas gpara a Bienal de 3.Paulo. Uiante deste pro

[e]

blema, a solugao encontrade pela Carnavalesca foil refazer as ale
zorias, num espago cedido pela decanis d= Centrs de Letras e Ar
tes da Unlversidadz Federal do Rioc de Janeiro, onde a Carnava
lesca lecicna camo professora da Escala de Belas Artes. Reunindo
uma equipe de aluncs, refez as alegorias num curto espago de tem
po, & &8s transportou para a B8ienal de %.Faulo contando apenas

com Seus TreCuUrsos.

0 interesse pelias Fscolas de Sambas nao se limitou a
gxposicdo das Alegorias, mas tambem foi feziteo um convirte para
que o Salguelro se apresentas=e, no3 mesmos moldes dos eventos

teatrais e "performances" gue fizeram gparte da Exposiqéo, nao hi

vendo ngo entanto nenhuma resposta.

"{...)Jguando convidel a Rosa e ela se inscre
veu e fol eceita, Bsu esperava gue o Salguei

ra se manifestasse a favor.e 1sso nao acan
teceu. EuU sempre guero, as Escolias de Samba
& gque nao parecem interessadas, nao sei se
porgque tem medo de se misturar com o gue
alas scham que e elite (...) O Salgueiro, a
lém de nao colaborar, atrapalhou porgue im
pediu gue & Rosa fizesse tudo o gue tinha
planejado (...) j& para Praga a Rosa teve

problemas de reunir as roupas, ja nesta é&po
ca a Fzcola nao lhe deu nenhum apoio.”

Juao Candido Galvdac

Fstes problemas demonstram gque ha uma resistencis de
alzuns dirigentes, no sentido de valorizar o trabalhna realiza
do por seus Carnavalescos, mesmo quando a propria Escola de Sam
ba & pousts em evidéncia. Esta atitude, que ndo pode ser conside
rada comg ume regra geral, demonstra gue ainda existe um certo
distanciamento entre os dirigentes & os Carnavalescos, no senti
do de gue o trabalho por eles realizados tenha um valor extrinse

co aguels gue representa no Desfile,



A importadncia das Escolas de Samba € uma realidade in
constestivel, bem como a presenga do Carnavalesco, o trabalho
por 2la realizado e todas as transformagoes gue resultaram nas
Cesfiles como sado apresentados atualmente. Esta manifestacdo que
chngga aos seus /0 anos de existencia, atraves das decada perdeu
sey cunho de marginalidade & improviso, nacionalizando-se & in
ternacionalizando-se como grande espetdculo pdblico e turistico,

sinda que continue em essencia a ser uma manifestagdo de Cuitu

ra Popular, uma Festa Plablica, com & ativa participagao do povo.

Do anonimato dos 364 dias do ang para o estrelato dos
90 minugtns do Besfile, as oessces, independente de suya classe,
raga 2 nacionalidade continuam a2 vestir suas fantasias, gue sem
pre terdoc um alto custo, ou continuaram a comprar ingressos para
assistir sua Escola desfilar., A importancia do desfile das Esco

4

las de Samba e do Carnavalesco nao reside em classificagoes CuUi

tureis e artisticas, mas em sua essencla de festa popular que

conquistou espagos e multiddes.

A presenca e permanencia do Carnavalesco, se ele nas
fosse um elemento necessario e positivo, terie sidno gliminada
mesma antes de sua absorgac. As Escolas de Samba tem autonomia
para perceber os elementos prejudiciais a ela, & isto faz parte
de zua identidade e amadurecimento constante, gue a tornaram 0

centro do Carnaval Cariopca.

£ este dominio do espetdculo que demonstra sua forga.
Enguanto existir o verde e rosa mangueirense, a apresenta@éo da
bailarina Ana Botafogo "sambande" na ganta das sapatilhas, e
Carnavalescos geniais como Fernando Pinte e Joaozinho Trinta, en
tre tantcs outros, os destinos das Escolas de Samba sontinuarao
sendo de sua responsabilidade, e seu carnaval continuara nascen

do da inteligencis e criatividade de seus Carnavalescos.
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"Nao "pode sen ITLusac", L5580 nao
Nem e phrecdso phovak

A Vila se apresenta na Avendda

Com Paufinho da Viola

Em nossa maiorn festa popularn,"(67)

& experilencia de trasalhar como Carravalesca de uma Es
cols dg Samba fol um sas pontos de partida gara meu interesse s
hre o tema desta Dissertagao. Tendc vivenciado este processo du

rante onze meses pude compresnder aspectos gue s6 & pratica pra
fissional oferece, embora tenha sido a minha primeirs e até hoje
inica experiéncia, pela riqueza ce informagoes & descobertas nao
pocsso dizer que foi a (ltima, B em todos os sentidos foi para

mim uma grande ligao de vida.

Em abril de 138839 fomos contratadas, ev e Denise Monteil
ro Suimaraes, minha mae, para fazermos o carnaval da Unidos de
Vila Santa Tereza, Escola de Samba fundada em 20 12 1556, dos
hairros de Coslho Nets e Rocha Miranda, no sublrbio do Rio de Ja
neiroc. Em nosso primeiro contata caom o Presidente e o Vice-Presi
dente, ambos expuseram a situacao da Escola, uma Escola peguena
2 sem recursos financeiros, gus subiu para o Grupc II no ano an
terior com o enredo gue homenageava o cantor Jorge Ben. A propaos
ta era fazer um carnaval "de manutencado", ou seja, que mantives

se a Esenla neste Grupo, sem grandes pretensoes so tltule 2 cien

te da forga de Escolas maiores e de maior potencial financeiro.

D enrido, que em principio seria ums homenagem 3 artis
ta Dercy Gongalves, e para o qual comecamss a pesquisar, um mes
depois foi abandanado, tendo em vista a Escola nao ter abtido a
autorizagdo da artista para fazer a homenagem. Em vista disto,nu

ma reunido em que variss sugestpes foram apresentadas, foi esco

(67) Samba enrg@do da Unidos de Vila Santa Tereza, csrnaval de
1390, "A Beleza da Vila, com Paulinho da Yiola 3 Poesia”
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lhido o cantor & compositor Paulinho da Viola.

Meu primeiro passo fol pertanto pesguisar sobre s vi-
da & a obra deste artista, o gue incluiu uma entrevista com u]
proprio, gue se mostrou muitg satisfeito por ser homenageado por
uma Escola peguena g simples. Pela sua importincia no cendrin mu
sical brasileiro e na mundo do samba., sabiamos gueg este seria um
tema gue se bem gxglarads, resultaria num carnaval que atenderia
2s condigdes da Escola e também & sua linha de enr2dos, que ge

ralmente nomenageava personalidades importantes.

Aoresentamnos a Sinopse na mes de julho, com todas as
informagdes & o Roteiroc do Desfile, descrevenda como o enredo sg
ria desenvolvido através das Alas e Carros Alesgoricos. Em segul
da nos reunimaos com os Campositores para explicar a gles @ enré
do, deixando bem claro gue gles tinham liberdade absoluta para
trabalhar os dados apresentados, socbre os guais destacamos algE
mas expressdes referentes as cangoes de Paulinho da Viola & que
gostariamos da ver incluidas na letre do Samba, casoc houvesse @
opartunidaede. Nesta epoca ainda estavamos acompanhadas de Jerd

nimo de Paula, gue tendo aceitado tranalhar conogsco pouco  tempo

depois afastou-se por razoes particulares.

Iniciamos entao a criagdo dos Figurinos e Alegarias a
serem aprovados pela Oiretoria, visto gque a Comissao de Carna-
val ainda ndo tinha sido elesita. A primeirs apresentacacs, feita
através de eshocos simples, continha os Figurinaos de 24 Alas B
pito Carros Alegdricos, gstes Jltimas baseados nao ndmero de chas
sis que a €scola possuia. Aprovados oz Figurinos e Alegorias,pai
samos & sua Arte Finalizagao, pars apresentag3o na guadra de en
saing, 2 fol um trabalho gue consumiu doils meses de intensa pes
quisa do material para con?ecgéo das Fantasias e o desenho dos

Figurinos.

Era intensa a expectativa de Apremiagaoc gquanto ao nos

so trabalho, e sempre eram feitas comparacgdes com o antigo Car
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navalesco da £scola, por sinal muito guerido de todos. Sem conhe
cer nosso trabalho, aguardavem cem =znsiedade e desconfianca nao

disfargada, agravada pelo fato de sermos mulheres e estranhas 3

comunidads.

Este clima de desconfilanga fol abrandade significetiva
mente guando apresentamos os Figurinos, numa das festas gque a
Escola costumava promover aara angarlar fundos para o Carnaval.A
gexposicao na nquadrsa, montada num painel, surpreendeu a todaos pe
la gualidade do trabalhe, gue diziam ser feitos oara "gscola
zrande” e pelo absoluto respeitec 3s cores da Agremiagdo, azul e

tranco. MNosscs figurinos eram leves, simples e bonitaos, e nrocuy

ramos sugerir materiais Gastante acessivels. Para nosca surpre
sa, apesar da comunidade ser bastante pobre, nenhuma das SUgEeS
toes foram aceitas, pois todos gueriam fazer suas fantasias de

cetim, brocado, lame & outros materiais ceros. Todos gueriam as

Fantasias hem felitas & vistosas,.

Elaboramos fichas de cadastramento para as Alas, com
todos os dados necessarios parae o controle da produgao de fanta
sias & ndmeroc de componentes, bem como os profissionais oue tra

balhariam na confeccgac das pegas, costureiras, chapeleiros,sapa-

teiros e aderecistas. A Comissdo de Carnaval, constituida por
cinco integrantes da Diretaria da Escola, tomou ao seu encargo
0 cadastcramenta e controle das Alas, & passamos para a fase se

guinte, a escolha da Samba Enrédo.

No més de outro foram iniciacos os cortes de samba, =]
camo j& sabiamos desde o inicio, famos incluidas na Comissado
Julgadoras, instruidas para gue trouxessemos mais duas pessoas
de fora da Agremiaqéo, gue indicaria o quinto membro do Juri.CoQ
videi entao duas amigas, a Carnavalesca Liana Silveira e a Sra.
Maria José Berto, gque tiveram seus nomes aprovados pela Direto--
ria da Escola. Um Juril constituido s6 de mulheres, o gque nao dei

Xbu de causarsurpresa na Escola e sobretudo entre os composito

res
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Durantg todo o tempe que durau & escolha do samba en
rédo, npsso trabalhe com o carnaval ficou relativamente parado
por nao termos um lacal para instalar o Barracao da Fscola,e tam
bém porque a arimeira parcela da subvengao nao havia sido paga,

2 gue so foi feito no mes de novembro.

0 contatoc com a comunidade da Escols era feito na qgua
dra de ensaios, atraveés das Festas gue particiscavamos, incluindo

35 cartes de Samba, & desta forma conhgcemos as pessoasg mais an

s

izas oa Azremiagan, seus fundadores e peacoas que desfilavam co
mo destagues, Yovd Lurdes ere a4 baisna mais antiga, e tinha uma
impertancia enorme na Escola, sempre nos tratando com carinho e
consideracadao, = foi com muita emogdo gue recebeu sua fantasia de

destaque, em gue representaria a Mangueira nag enrsdo aroposto.

EFste processo de conhegcimento das pessoas fol fundamen
tal para nasso trabalha, pois era precisc romper o distanciamen-
to existente entre 3 comunidade e as "novas" LCarnavalescas, e
mesmoc faormalmente contratadas, era necessaria a aceltacgdo de nos
sa presenga para obter a colaboragac da comunidade 2 o gnvolvi
mentoc deste com o carnaval. Isto porque & muits dificil para o
Carnavalesco fazer um Carnaval sem gue a Escola estaja efetiva -

mente envolvida com ele, em todos o5 sentidos,

Nosso contrato so foi assinado no final de setembro,
depois de extensas negociagoes com relacasc ac prego gue cobra
riamas & a forma de pagamento. 0Oe inicio fol considerado um Fre
2o muito alte, mas que Ffoi aceits mediante o parcelamento ate o
fim das trapalhos. Nac ere um preco miito alto, 2 do dinmhelro re

cebido invesiimos multo ajudando a Ezcola, & em conseguencila de

suas dificuldades financeiras, a ultima parcela n3o nos foi pa
Za.

No mes de dezembro houve uma grave crise politica na
Oiretoria da Escola, crise esta prenunciada pela falta de oOrga

nizagao e falhas administrativa, gue se justificavam pels dispy
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ta pelo poder por duas facgdee dentro da Esceola. Nums tumultuada
reuniano da OJiretoria, nada menos gue nove diretores, esntre eles
trés integrantes da Comissao de Carnaval, desligaram-se definiti
vamente da Fscola, transferindo-se para a Uniao de Rocha Miranda
nosse "concorrente” no bairrc. Estes integrantes da Comissao de
Carnaval eram gncarregados do cadastro das Alas, & ficaram com

todo o materizl j& preenchido, menaos, & claro, os figurinas.

L

gm e2stg material, reinicismos o progcesso de cadastra-

menta, & foi eleita uma neova camissao de Carnaval, desta vez com

agenas dois inrteeramtes, e nos assumimos as fungoes desta Comis
530 por absoluta falta de pessoas pare integra-la. Nosso traba
1ho agora limitava-se ac contata com o Presidente & esta Comis

san de Carnaval, uma tarefs bastante dificil com uma infra-estru
tura tao deficiente. Diante da crise sdministrativa, nac tivemcs
outra alternative a ndc ser nos adaptarmos ac pessoal que nos
foi oferecido, que apesar de tudo trabalhou com dedicagao 2 amor

d Agremiacao.

Mesmo com a saida de parte da Diretoria, muita foram
0s atritos entre o Presidente da Escola e a Oiretoria restante ,
schretudo pelo seu relacilonamento com o Presidente de Honra gue
mantinha o poder mesmo sem frequentar asslduamente a guyadra. PFPor
te-la construido e ser o dono dg terrsno, mantinha um esguema de
dominacadoc muito intenso, nue afetou seriamente nosso trabalho,
visto que o antige Carnavalescoc era uma espécis de "afilhade", e

por isso nao aceitava nossa presenca, embora nao o declarasse.

0 enredp "Paulinho da Viols"” despertou o interesse da
Rede Globo de Televisdo, visto que a artista havia sido contre
tado para comentar os desfiles das Eszscolas para esta emissora.Em
viste disto, Ffomos procuradas pelog Jornalista Jasé Carlos Netto
para realizar ume reportagem sobre a Escola, gue viveu um momen
to de gléria. Posteriormente uma Escola de Samba Paulista, a
"X-38" que homenageava Paulinho da Viola trouxe um grupo de diri

gentes e componentes para uma festa de confraternizagdo em nossa



quadra. Esta festa, realizads depois da escolha do Samba enredo,
segrviu para envolver maie ainda as componentes com o tema do car

maval, n3a sO oelo destague dadao pela imprensa, mas pela fFato de

T
0]
"3

ja sido egscolnido um sambs, gue comeéegou & dar o "clima" para
o}

desfile gue se aproximava.

Mo inicioc de janeiro de 18390 o Presidente da Escola, a
travss de um contato com os Dirigentes da £scola de Samba Arran
ca do Engennce de Dentro, conseguiy nume Escela Municipal daeste
tairrc a autorizacao para utilizar a quadra de espartes para ins
talar o Barracac da Escola. Naa era o local mals adeguado, wisto
gue trahbalhamos em glens periocdo letiwvo de aulas, mas foi o Gni

co local consepuido, e @ ele tivemos de nos adaptar.

Comg dissemos no infcio, & Escola nd3p tinha recursos e

agueles geradaos pelas festas e ensaios mesmo com & subvengaoc nao

eram o0 bastante para agilizar os preparativos necessarios para
o carnaval. A menos de dois meses do Desfile estdvamos sem Car
pinteiroc & sem Ferreiro, e recorri aos conhecimentaos de Liana

Silveira & Maria Augustea Radrigues, que indicaram um profissio -
nmal gque por sinal trabaslhava pars varias Escolas ao mesmo tempo

no Pavilhdao de $.Cristovao.

Todo este processo de montagem dos carros alegoricos
foi bastante dificultado ndc s0 pela falta de recursos financei-
cs mas oela falta de didlogo do Presidente com a Agremiacao e
tambhém conosco. Conforme se aproximava g desfile os atritos eram
freguentes, ainda que nossa dedicacAc faosse intensa, mas sem mui

to resultado diante da fraca administracdo gue a Escola possuia.

Articuldvamos nossa agao no sentido de colaborarmos o
maximo possivel para gue o Carnaval fosse realizado, tentando su

perar as deficiencias de organizagao da Escols. Isto inecluiu uma

busca de apoic em outras Agremiagoes, no que contamos com gran
de ajuda da Larnavalesca Marila Augusta Rodrigues. Com sua gxpe
rigncia e conhecimento, e grande transito nas Escalas, atraves

de sua interferencia conseguimos muito material para confecgao e
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dns carros alrgérico%. Um dos agppectos interessantes que nbser
vamps & & ajfuda que a2s Fscolas de Samba mais ricas prestam as Es

ccla mai

i

]

pogres, repassando alegorias e aderegos Qque nNao serag
mais utilizados. Muitos dos elementqs descrativos usados em nos-
sa Escola foram saobras de carnavals de Escolas como a Portela, o
Estdcia, a Jacarezinho e 2 Lins Imperial. Na Cstdcio o ofereci
mento chegou 8o pante de matariais novos serem retirados dao al

moxarifado, um ato bastante generoso de ceu Presidentes. Na Por

ze
tela obtivemos até mesmo a cahega de ume antiga aguia, que apro

veitamos para mantar o Abrege Alas da Escals.

Através do Jarmalista José Carlos MNetto entramos am
cantato com o Presidente da Partela, %r. Carlinnocs Maracana, g
guem apresentamos nossos fTigurinos e alegorias e explicamos as

dificuldedes aravessadas pela Escola. Dele recebemos materiais e
uma ejuda finsnceira Que sO recebemos quase as vesperas do des

file.

A semana anterior aao desfile foi muito mais problemati
ca, pols nosso barracao naoc mais contava com a equipe de Carpin
taria e Ferragem, visto gue abandonaram s E£€scola por terem con
seguido um trabalho em outra Agremiagdo. Apesar de tuda o Presi
dente conseguiu nova eguipe de carpinteiros & ferregeiraosg, = Tja
cem o tempo muito reduzido demas prosseguimento a decoragaoc dos

carrgs prontos, enqguanto gs restantes eram aparelhados.

Trabalhavamos com uma peguena gguipe, de alunos da EE
cole de Belas Artes, Que eram pPagos cam nosso saldrio. Apesar de
todos os problemas foi um trahalho de intensa dedicacdo, e nao
havia horadrio fixo de trabalho, pois o Barracdo funcionava ini-
terruptamente. Faltando poucos dias um pegueno grupoc de integran
tes da Escola, sabendo de nossas dificuldades, se dispos a tra
balhar conosco, uma ajuda tardia e cheia de criticas, pois o dig

tanmciamento e a expectativa criada em torne do Barracido nao dei

xau a comunidade perceber & realidade daguels carnaval.
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cm tocas as etapas foil um trabalho cheio de problemas,
agravados pela falta de arganizacao o unidoc da propria Escola.
Surpresndentemente, na guadra =a animaqéo era extrema, como ==
t0oSo o processo corresse normalmente sem nenhum problema, e SEMm
nenbtuma participacao efetiva dos componentes. Mesmo esta BXpEC
tativa crescendo, isto nao gerou um maior apoic ao nosso traba -

lho.

Mo dia do OJeszfile, ainde =sem o Abre Alas gronto, 0s
carros fToram transportados para a Avenida, com uma surpresa, ha
viam sida colocados em diregédo contrdria a pista. Sem ter ©pesso
as ocara vigia-laos, encontrel os carros sem muitos de seus elemen

tos decorativos, roubados em plena concentragdoc do desfile.

Ainda nesta mesma tarde percebemos gue o Abre Alas da
Escols nao ficaria pronto, em fungae da chuva gue destruiu todea
a sus armagdo. Em fungao disto a solugao foi, com a ajuda da Car
navalesca lLiana 3ilveira, adaptar o carro gue representaria a
Portela para ser o Abre Alas ds Escola. &m plena pista de desfi
le, so0& fina chuva & o olhar surpresc dos passantes, Dregamos
a tabulete caom o nome da Escola, e com cola e purpurina a decora
mos. Fu navia levades para a avenidse algum material de decoragao
gue faoi bastante providencial nan sd para este carro, mas para

aqueles cuja decoragdoc havia sido roubada.

Og projeto inicial de 24 Alas e 8 carros alegoricos, ©
que legvamos para a Avenida foram quatro alegoriss & oito alas,
sendo que 3 Escola cantou com um recursos muiltao usado de forma
nao oficial pelas Escolas de Grupos inferiores, o do"enxerto” de
Alas. Mediante pedido do Presidente da FPortela, doze Alas daqug
la Agremiagado aumentaram o contingente de desfilantes de nossa
£scola, que alcangou um ngomero de pelo menos 700 pessnas. Diante
deste recursac, nao havia como sezuir o Reoteirn proposto anterior
mente, B junto com os Oirstores de Harmonia, da nossa Escolea e
da Portela, armamaos ¢ Desfile dentro das cordigces que se apre

sentavam.
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Apasar de todnos os problemas a Escola
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da, e haviam pelo meno2 uns trinta "Direfores", muitos deles to
talmante descnnnecidos parae mim, mas gue no momentn se apresen
.ram e ainda fizeram muitas criticas. Criticas estas tamham fai
tas gelo antigo Carnavalesco, gue fol a Avenida "prestigiar” sua

antige Escala.

Faulinhao da Yiola e a Velha Guards da Fortelsa estavam
cresentes, e desfilamos embaixo de umea intensa chuva, num dos ma
nantas mais emocianantes de minha vida. Porocue por mails pobre =]

LRy

1]

=gm recursos gue se'a a Escaola, o0 destile

-

mpre um grande ma

mento, em cue a2 emogac do canto, da danga, da bateria e da =a2las

Jltrapassa todas as dificuldades havidas. Na realidade e um mo

mento de sublimagado gue, como Carnavalesca guase nao pude parti

ciper, vistno gue s0 no ultimo instante, com uma camiseta da di
retortia, pude entrar na pista de Desfile. Caso contraric a Esco
la desfilaria sem suas Carnavalescas, pois minha m3e, por con
ta do extremo cansace dos Ultimos dias, adormeceu no anibus e
50 chegou na Avenida quando J]3 havia terminado ncssa apresenta -
cao.

A Escola cumpriu seu propdsito, o d= =2 manter no GCru
po II., obtendo o séetimo lugar.Como Carnavalescas, cumprimos com

nossas responsabilidades, lutando contra todas as dificuldades.

A falts de unido da comunidade, a deficiBncia de arga
nizagaoc e de dislogo com o0s dirigentss s3o as maiores Dbarreiras
para a realizagado de um Carnaval, £ fundamsntal em gualqguer Esco
la gque 2 estrutura administrativa -e‘a equilibrada ® competente

para gue solucione até mesmao os probhlemas financeiros.

0 trabalho do Carnavalesco, por r=z=I3 bem gstruturado e

planejadsc gue seja, depende destes fatore~ =3sicas - administra
gao, comunidade e recursos financeiros - independants do Grupo
a gque pertencam, 2 guanto mais se desce na escalea hierarquica

mais graves se tornam os problemas <= as Escolz: enfrentam, e
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cansequentements seus Larnavalesazcaos,

Mosea trabalbho na Unidos de WYila de Sante Tereza nos
colocou em contato com 9 wuniverso de prablemas gue atingem as
£scelas de Grupes inferiores, num universc de realidade bem dife
rente daquela gQue devocis consteatamos ao entrevistar os Carnavg
lescos do Grupn Especial. Apessr des ciferengas, a opiniao ge
ral € a mesma quanto a0 salidrioc, e o mito de que gualquer Escola

de Samba paga riocs de dinhgiro"” cara ssus Carrnavalescos vale

nara todas eglas.

MNeste universo complexo de segmentos gue se relaciaonam
simultaneamente, muitas veres ha uma realidade "abarente”, gue @&
aquela calocada 2m principia pelos dirigentes da Escola, e com
o desenvolvimentoc do trabalho, 3 verdsdeira realidade, por ve
zes muito dura, se revela através das dificuldades e atritos, e
também pela intensa pressao gue o LCarnavalesco sofre durante to

do o processo de seu trabalho.

Independente do Grupo ou Escola para @ gual trabalhe,o
Carnavalesco estard sujeito 3 estas pressbes, & o seu esquema O
peracional n3o0 difere muito, pois para todas "fazer o carnaval”e
um mesmo trabalho, e todas pretendem o mesmo objetivo, serem cam

peds, B serem as estrelas da Avenida.

Desta experiéncia, guardei muitas lembrangas, fiz mui
tas reflexodgs gue resultaram também nesta dissertacao. Caguele
carnaval sinda guerdo na lembranga o belo samba, gue tanta agra
dou ao seu homenageado, 2 gue a Escola cantou com muits emo@éo R
mesmb agueles componentes gue chegaram "na hora”, & gque como num
passe de magica - a magica do carnaval - aprenderam a letra, e

g belo refraa:
"Roda balana, ftoane a rodan
. Na passarela ndos vamos mostrar
j Que toda essa chama, nda¢ val s¢ apagar
Enguante o talento a gente exalifan."(68)

(6B) Samba Enredo da Unidos de Vila Santa Tereza, carnaval de
1990 "A Belleza da Vila, com Paulinho da Vinla a Poesia"”
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5.6.2 - JULGANDO D DESFILE DO GRUPO ESPECTIAL

"MOCIDADE € DE NOVO A MELHOR

A Escola de Fadre Miguel fol apontada comao a
melhar do Carnaval. Sete do 10 jurados _.con
vidados pelo Jornal do Brasil para avaliar o
desfile no Sambddromo, consideraram excepcilo
nal a exibicdo da Mocicdade Indenpendente de
Padre Miguel. Em segundc lugar,empatadas, fi

caram P"artela e Salgueiro. Na opiniaoc dos
integrantes da jdri - profissionais de diver
sas Aress gue acomapnham o Carnaval hé mud
tos anos -, a plior apressntacao foi a da

Grande Rio, de Duge de Caxias.”([B3)

Em 1831, guando realizava a pesquisa de campo entrevis
tando os Carnavalescos para esta pesquisa, conheci 3 reparter do
jornal do Brasil, Irany Tereza, gue interessade pelo tema sobre
0 qual ey estava escrevendo, realizoy uma reportagem sobre o as
sunto, publicada nestse Jaornal. Alguns dias mais tarde, atraves
de outra reporter, fui convidada a3 participar do Juri J1B, assis

tindo o desfile das E£scolas de Samba do Grupo Especial nos dois

dias de sua apresentacac.

Julgar & sempre uma experiencia dificil, seja gual for
o seu objeto, e muito mais guando este objeta sdo as Escolas de
Sambas e o maior espetdculo do Carnaval Carioca. Os critérios pa
ra o julgamento eram simples & objetivos, tabulados por cotagdes
Excelente, Otimo, Bom, "Razndvel e Ruim, e mesmo necta simplici
dade aparente, classificar uma apresentaga2o tao complexe fol uma

tarefa dificil.

Um dos aspectos que logo chamou a atengaoc foi a arga
nizacao perfeita das etapas do desfile, onde nenhuma Escola atra
52U sua entrada na Avenida, controladas pelos dirigentes da
LIESA gue pessoalmente supesrvisionavam todos os detalhes. A cro
nometragem foi um fator de tensdc elevada, em gue algumas Esco
las devido ao seu tamanho, termimavam por desfilar cerrendo, co
ma aconteceu com a Unido da Ilha, muito aplaudida por terminar o
desfile faltando segundos para o prazo final. Outras, como a Man

gueira, em certos momentos guase paravam na pista, tentando cum

(B3) Jornal do Brasil, Cernawval, JURT 18, 13/2/91
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arir o hordrd minimo de 60 minutos. Apesar de tudo todas conse
guiram terminar suas apresentagoes sem ultrabassar o tempao deter

minado.

A entrada de uma Escola de Samba na Avenida é SEmMPre
multo emociocnante, precediaa de fogos multicoloridos e dos gri
tos da multiddo que j3 no finmal da pista asuarda ansiosamente a
passagem da Eacola. Por ter assistido o desfile no setor da Apo
tsose, nas cadeiras de pista, figuei no mesma nivel dos des?l
lantes, g & surpreendente a vibracao que a Escola passa para 0
nblico, seja qual for a sua distancia., Mas de onde su me encon
trava pude avaliar a grandiosidade deste trabalho & deste espe

taculo, que naguele momento se traduzia em EMOC30 pUTra.

Sem ddvida, um dos critérios gue tem muito peco € o da
apresesntagao visual da Escola. Ainda distante, guanda o samba £
quase imaudivel, pode-se observar o inicio do desfile, as gran
des alegaorias gque se aproximam lentamente e de repente tomam con

ta de todo o espago, unificeando o canto e o visual da Escola.

Um ndmero infinito de fantasiss, todas diferentes, to
das relacionadas scs mais diversocs enrédos, compdem um cénario
de formas wvivas e coloridas, de grande heleza gue nunca se torna
repeftitiva. 0 togue de cada bateria traduz a identidade de cada
Escola, bem como a vibraqéo de seus componentes e a forga de
suas cores. Os enr2dos contados através de alegorias e fantasilas
descrevem fielmente cada histdria, bem ou mal desenvolvidos, sem

pre s3o0 a expressao de uma mente gue os idealizou e plansjou.

Julgar o Desfile foi uma experiencia mais interessante
por ter visto o processo de sua elaboragdo ainda nos barracces ,
quando entrevistava os Carnavalescos. Saber gue este processo na
gquele momento tomava corpo e forma em nenhum momento fez com que
ssgquecesse gque por tras de cada Escola estava um profissional, e
que este profissional estava ali na Avenida, empurrando os car

ros, ajudando na harmonia., agradecendo ac publico,



Sap muitos os elementos possiveis para se julgar uma
Fscola de Samba, sua evolugac na pista, suas musica, s=2u ritmo, a
belegza de suas alegorias, a imcponencia de seus casais de Mestre-
Sala e Parta Bandeira, & alegria de suas balanas. Neste momento
hd ume universalizacac da Fscola em que todas as partes sstdo re
laciagnados com o conjunto em plena harmonia. Harmonia gue se es
ternde em diferentes graus aao publico, & gue se reflete na sua re

cepgao nos cZomponentes da Escolsa.

Todas foram muito belas, magnificas, mas nas eram to
das iguesis. A tdog criticade padronizacdo ne realidade nao gxis
te guando uma Escole estd na pista, porque cada uma traz a sSua

propria mensagem, gue distingue a Beija Flor com suass criangas |
da Viradourc cam a artista Oercy Gongalves de muletas sambando e

cantando no alto do carro.

Dos carros altissimos, am gue a bailarina Ana Botafogo
sambava de sapatilhas de Balé, e em osutro de grande beleza do
gual saiam bolhas de sabac, na impressionante Mocidade Indepen

dente de Padre Miguel.

Para esta Dissertagéo, a experiszncia de julgar o des?i
le das Escolas de Samba, com toda a tensdo e responsabilidade i
nerentes a este ato, enrigueceu nosso universo de informagoes e
confirmou aquilo gue j& havismos visto nos barracdes e gue os
Carnavalescos, ceda um a sey meodo, nos haviam dito: 0 Caanaval @
pura magia, seja como for, na hora accntece, e e semphe fantastd

ca.



CONCLUSAD

0 campe de pesguisa oferecido pelo carnaval das
Escolas de Samba € zxtremamente rico e camplexs, passivel de

varias andlises e releiturss que determinam novas reflexodes.
fssim também acontece com o LCarnavalesco.

A tarefa de reunir todos os dados possiveis para deg
terminarmos o perfll deste profissional =e apresentou coma
um universo ilimitado de informagdes, e consideramos que, pa
ra uma incursac inicial neste tema, a presente pesgquisa rey

niu os elementos necessadrios para uma reflexac objetiva.

ApD situarmeos no Carnavalesco no seu tempo e em sua
histdria, refletimos sobre a sua importé@ncia naoc sd para as
Escolas de Samba, mas caomo personagem central de um processo
artistico sem paralelo na Higtdria ds Arte Brasileira e no

contexto das manifestacdes de culturs popular.

Um profissiaonal polivalente cujas respensabilidades
néao se limitam & pura criagdoc artistica, mas se estende ~ as
diversas instancias das Escolas de Samba, né&o perde contuda
0 seu aspecto de criador, de manipulador de essencias, for
mas =2 temas, em mensagens gue coanfiguram a vitalidade do car

naval cariccsa

Ao questionarmoes sua relacgao profissional com as
Escolas de Samba, refletimos sobre guestoes existentas em
qualguer profissao, acrescidas das peculiaridades de seu cam
po de trabalho. N&o o colocemos em contraposigdoc as FEscolas

de Samba, mas explaoramos o pesicionamento profissional exis
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tente nesta relacdn, @ o pracessc de sua regulamentacdo gue

ora se delineia pelos seus méritocs o necessidacdes.

Ao perguntarmos gue profissaoc & esta, perguntamos
guem & o Carnavalesco, por gus 2lg surgiu e para guem ele
faz o carnavel de uma Escola de Samba. Sua presenca € tao

importante que ndoc pode ser desvinculada dos desfiles de £s
colas de Samba, principalmente no gue ss refere as Gltimas
trés decadas. E sua presenca & t3o justificavel que anterior
2z £s5c0las de Samha, j3 os Ranchos Carnavalescos e as Gran
des Sociedades contavam com ela, sob a denominacgéc de "Tég

ricos”.

Aq refletirmos sobre as transfaormacoegs do desfile,
nao podemos esquecer qgue o casal Mery, Fernando Pamplona, Jo
aogzinho Trinta e Fernando Pinta foram grandes inovadores, am
3038 experiéncias addaciosas gue fcocram absorvidas no proces

so de execucdsc do carnaval,

Certamente o desfile das Escolas de Samba ndoc ters
o mesmo destino melancdlico dos Ranchas Carnavalescos e Gran
des Sociedades, e para isto o Carnavalesco contribuira com
seu potencial criador e revolucionario. Como um grande arqui
teto, projetard belissimos carnavais, como um grande maestro
conceberd grandes operas populares para publicos e jurados

cada vez mais exigentes.

A nova geragao de Carnavalescos, gue hoje atua aaq
lado dagueles ja& conceituados no cenario do carnaval carioca,
& a prova de gque as Fscolas de Samba continuam atraindo ague
les gue guerem através delas expressar e experimentar navas

linguagens.

Enguanto houver a competigac, a possia, o bailar do
casal de Mestre Sala e Porta Bandeira, o grito de "j& ganhou"

da multidédo, as criticas dos defensores da autenticidade, s

304



busca <o dez de panta a ponta, da alegeria mails surpreenden-
te, do passista mirim gue simboliza a caontinuidade das EscE
lag de Samba; enguanrto houver o ritmo de cada bateria, o shyy
gulho das baianas, o choro dos perdedores e a emacgac da cam
ped, existira tambem o Caxnavafesco,”"fazeado escola” no Caxn
naval Carioca, paulista, baianc, gaucho, brasileiro, essen
clalmente thopical, efernamente carnaval,
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