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Resumo

O presente trabalho busca dar suporte aos criadores e entusiastas no campo do design de
superficie para que estes recebam fundamentos para a elaboragcédo de padronagens. Além
disso, pretende trazer para demonstrar estes conceitos as composicoes visuais das peles
das serpentes, percebendo a grandiosidade criativa nas escamas e ritmos inerentes a estes
animais. Sao suscitadas questbes da fisiologia, como também provocagdes da cultura e
folclore, por meio da 6tica da semiologia peirceana. O estudo de caso se vale da estética do
brutalismo atual no design, e foram desenvolvidas ilustragdes como estampas localizadas,

para unificar todos estes conceitos.

Palavras-chave: serpentes, design de superficie, design, estampa, cobra, escama, estampa.

Abstract

This work seeks to support creators and enthusiasts in the field of surface design so that
they receive fundamentals for creating prints. Furthermore, it intends to bring to demonstrate
these concepts the visual compositions of snake skins, perceiving the creative grandeur in
the scales and rhythms inherent to these animals. Questions of physiology are raised, as
well as provocations of culture and folklore, through the perspective of Peircean semiology.
The case study uses the aesthetics of current brutalism in design, and illustrations such as

localized prints were developed to unify all these concepts.

Keywords: snakes, surface design, design, print, snake, scale.
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1 Introducao

Se eu pudesse recordar o momento em que comecei a gostar de serpentes, eu diria que foi
no instante que assisti ao filme da série Harry Potter'. No audiovisual, logo no inicio da
trama, € mostrada uma interacdo entre o protagonista Harry Potter e uma serpente, uma
Boa constrictor, cuja origem da espécie retoma ao Brasil. Mais para frente, fica claro haver
uma lingua de comunicacao ofidica, sendo este fator raro e perigoso no mundo magico.
Porém, para mim, o mais importante’ foi ter uma lingua para comunicagdo com estas
criaturas, levando ao meu fascinio, e desde entido sempre voltei ao tema das cobras.

A investigagao das potencialidades visuais das cobras € muito produtiva. Compilar
as pesquisas feitas em um Unico trabalho também gera a vontade de provocar
esteticamente no espaco criativo, sobretudo se a tematica foi inspirada na natureza. Como
as configuracbes visuais das cobras, que sdo elementos naturais que servem para sua
sobrevivéncia, e como podem ser interpretados e reinterpretados na cultura, em produtos ou
imagens? Quais 0s mecanismos que o designer pode procurar para convergir tragos
simbdlicos e estéticos para os mais diversos meios de comunicagao?

Impressiona-me a quantidade de significados que a humanidade agregou a estes
animais. Seja pelo carater fisico, de ndo ter membros, e ainda assim conseguir habitar
lugares tao indspitos, seja por ser posta ora como agente maligno, ora ser de profunda
sabedoria, sempre busquei olhar estas criaturas.

Nesta investigacdo, meu propdsito € reavivar meu entusiasmo com as serpentes,
com a linguagem simbdlica e com as possibilidades estéticas a partir destas. Tais temas
perpassam pelas caracteristicas cientificas dos ofidicos, e pelas formas culturais nas quais
sao representadas; porém, o mais importante € como o design, e neste caso o design de
superficie, pode unir temas tao diversificados.

Escolhi o estudo de design de superficie a partir da minha experiéncia no Ensino
Médio, na qual estudei técnico em Multimidia. Este curso se relaciona ao design grafico ou
Comunicacao Visual, mas com uma produgdo mais rapida para correlacdo com
programacéao de jogos digitais. Para conclui-lo fiz um trabalho semelhante a um Trabalho de
conclusdo de curso com os meus colegas que consistia no desenvolvimento de uma
pequena colecdo de moda cujo foco era elaborar visualidades com tema da diversidade
social, ao trazer elementos que eram identidades de minorias escolhidas previamente.

Entdo, quando iniciei o curso de Comunicagdo Visual Design, ja tinha uma forte
vontade de continuar a trabalhar com padronagem, sobretudo para moda. Com o advento
da pandemia da COVID-19, e o modo remoto que a Universidade propbs como resposta,

permiti-me cursar a disciplina Estamparia B, no ano de 2021, coordenada pela Professora

' Harry Potter e a Pedra Filosofal (2001), do diretor Chris Columbus, baseado na obra
homénima da autora britanica J. K. Rowling.
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Marina Magano. Na ocasido, me debrucei na tematica de moda plus-size, voltada para
mercado fitness. Utilizei o design nesta experiéncia como ferramenta visual e estratégica no
desenvolvimento da marca “Destemida G”.

Posteriormente, tive a oportunidade de me tornar extensionista do Curso Introdugéo
a Estamparia; formas, cores e texturas, edicdo 2021.1, que alterou radicalmente a minha
forma de criar padronagens, focando nas analises cromaticas, uso da gestalt e inspiragoes
naturais para entender e explicar os fundamentos da estamparia. E neste momento da
minha formagdo académica que me baseio, principalmente, para elencar os tépicos
propostos para a pesquisa presente.

A minha intengao é criar um material teérico com os conceitos que venho estudando
durante toda a minha jornada académica, para que outros designers possam ter um material
a qual se basearem para criarem suas préprias composi¢des. Irei culminar em uma pequena
colecao téxtil que seja inspirada nas serpentes que foram escolhidas a partir da pesquisa
bibliografica, usando o design de superficie e ilustragdes desenvolvidas especialmente para

este projeto.

2 Ponto de partida

Por ser um projeto que perpassa diversas areas, percebeu-se a necessidade de um
planejamento estratégico, com objetivo de clarear os proximos passos a serem investigados.
Desta forma, foi elaborado um quadro baseado na metodologia do 5W2H, que consiste em
utilizar perguntas cujas respostas orientam projetos. E uma sigla inglesa, na qual contém as
seguintes perguntas: “what?” (o que?), ‘who?” (quem?), “where?” (onde?), “when?”
(quando?), “why?” (por que?), “how?” (como?) e “how much?” (quanto?). (DOS SANTOS
NETO et al. 2016)

Nao necessariamente precisam ser respondidas em ordem, ou até mesmo
completamente respondidas. Todavia, por conterem elementos narrativos, foi método de
planejamento estratégico escolhido nesta pesquisa para nortear as indagacoes feitas.

A pergunta "o que?”, pode ser respondida como uma pesquisa na qual se baseia na
busca do uso visual das serpentes brasileiras no design de superficie, e principalmente na
estamparia.

Em relagdo a “quem?”, entende-se esta pesquisa como uma procura visual e de
significagdo ampla, que esta sendo desenvolvida por uma designer que almeja
inter-relacionar os temas propostos, e que podera ser utilizada por outros designers, ou
profissdes diversas criativas. O tempo de escrita, desta forma, demandou cerca de 4 meses
de pesquisa bibliografica, e mais 4 meses de pesquisa visual experimental.

Por conta do rico acervo visual e simbolico referentes as cobras, a presente pesquisa

teria a capacidade de instigar comunicadores visuais. Ha muito a ser dito em questdo de
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cultura destas criaturas misteriosas, e por que ndo buscar entendé-las mais
profundamente, certo?

Considero a parte mais importante o “como?” do processo: a primeira etapa consiste
em pesquisa bibliografica e andlise de conteudo. As cobras s&o o tema inicial, em suas
multifacetadas expressdes. Estas expressdes, tanto morfolégicas quanto culturais, servem
de base para as andlises das padronagens ofidicas, com uso da Gestalt; analise
semiotica; e por fim criagdao de estampas e ilustracbes, especificamente desenvolvidas na
segunda etapa da pesquisa. Também considero importante definir o significado de design
de superficie, para utilizar os conceitos mais a frente, na parte de construcdo das estampas
e padronagens.

Tendo em vista este momento de definicdo projetual, comego as investigacbes das
serpentes. Entender as presengas e as constituigbes fisioldgicas destes répteis &
interessante até para reforgar a importancia de uma pesquisa de carater visual. E um modo,
mesmo que pequeno, de incentivar a protecdo e restauragdo dos ecossistemas terrestres,
protegendo inclusive areas florestais e solos, bem como a biodiversidade. E, neste contexto,
inter-relacionar visualidades proximas a estes discursos, aliada a fundamentacéao cientifica,

pode auxiliar na criagdo de imagens que suscitam a consciéncia de seus interlocutores.

3 Cobras ou Serpentes

E importante salientar a diferenciacdo dos termos “cobra” e “serpente’. Embora na
linguagem popular ambas as classificagbes sejam sinbnimas, a realidade consiste de
serpentes sendo um grupo mais amplo, enquanto cobras se limitam a algumas espécies,
como as najas presentes nos continentes africano e asiatico (Costa, H. Guimaraes, C. Feio,
R. 2012). E uma divisdo técnica, mas a nomenclatura correta pode ser util como
conhecimento para pesquisas diversas, incluindo as visuais.

Surgidas no planeta ha 140 milhdes de anos, prosperaram para todos os
continentes, com excecgao dos trépicos (Ibid. 2012). Sdo agrupadas na classe Reptilia, e
sofrem divisdo dentro da classe, em familias e subfamilias. Na fauna brasileiras, sdo
encontradas nove subfamilias, sendo elas Anomalepedidae, Typhlopidae, Leptotyphlopidae,
Aniliidae, Tropidopheiidae, Boidae, Colubridae, Elapidae e Viperidae. (Fraga et al., 2013). A
relevancia desta informagéo é para contextualizar o leitor ao conhecimento visual descrito,
como por reforcar a importancia da riquissima fauna brasileira, contando esta com 265
espécies, e 73 géneros (Moura et al., 2002).

Sao conhecidas por suas caracteristicas fisicas marcantes, principalmente pela
auséncia de membros. Todavia, dentro da literatura fisiolégica dos ofidios, sdo acrescidos
como caracteristicas olhos sem palpebras moveis, lingua bifida, presenca ou nao de

peconha; e principalmente corpo coberto por escamas e camadas superficiais, que sdo
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trocadas de tempos em tempos (lbid. 2012). Nesta presente pesquisa, muito se
debrucgara sobre as caracteristicas de suas escamas, a composic¢ao visual das mesmas, em
uma investigacéo acerca das potencialidades criativas sensoriais.

Ao se partir da leitura do artigo de Melgarejo-Giménez (2002), o processo de “muda”
€ aquele na qual a pele do ofidio é trocada, comegando pelos labios. O animal fica isolado
por um tempo, enquanto o processo ocorre, e retorna a seu aspecto ativo logo apods o
término da muda. O fascinante neste aspecto é a coloragdo da camada epidérmica, com
tons mais vivos ao final do processo. A eficiéncia nas escamas das serpentes se da por
conta de sua estrutura, que “apresentam alfa-queratina, enquanto os espacgos entre elas,
que devem ser muito elasticos, estdo compostos por beta-queratina” (lbid., p. 177). Sao,
além disso, adaptadas para cada ecossistema no qual o animal faz parte. Podem ter
diversas formas e texturas, e as cores podem ser mais miméticas ao ambiente, ou mais
intensas.

A definicdo expressa por Fraga et al. compreende uma gama maior de informagdes
sobre o processo de “muda”. O ambiente, alimentacdo e a saude dos animais sdo alguns
dos fatores que provocam as mudancas epidérmicas. Na nomenclatura cientifica, este
processo é denominado como ecdise, e a liberacdo da pele acontece em uma peca inteira.
A funcao também da troca permite a prépria renovacado do tecido epidérmico, bem como

facilita o crescimento, remove parasitas e auxilia na quimica corporal dos individuos.

Figura 1: FRAGA et al. 2013, p. 24. Processo de Ecdise.

Captura de tela feita pela autora.

Quanto a sua coloragao, algumas cobras sao criptica, camuflando-se com exceléncia
no ambiente inseridas (lbid., 2013). Ha ainda animais que se utilizam de mimetismo,
estratégia que engloba mais fatores de defesa. Com o mimetismo, as cobras nao se
preocupam com que seja avistadas; seu trunfo consiste em ter elementos, como coloragéo,
comportamentos defensivos e padronagens, que as aproximam visualmente com espécies
ofidicas mais perigosas, venenosas e téxicas. O exemplo mais potente para este caso é o
mimetismo da Coral-falsa (como a espécie Erythrolamprus aesculapii), espécie

nao-peconhenta que emula as padronagens e coloragao em anéis sequenciados em pretos,
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vermelhos, brancos e amarelos da Coral-verdadeira (Micrurus albifrons), pegonhenta
(Ibid., 2013).

Figura 3: Cobra Falsa-Coral (Erythrolamprus aesculapii ssp. venustissimus).

3.1 Serpentes, Cobras, Pele, Perigo

No imaginario popular, cobras e serpentes sdo seres perigosos. Muito se € narrado destes
animais, nas quais ndo possuem membros e, mesmo assim, costumam habitar diferentes

espacos e climas. Do mistério constituinte dessa linguagem popular se sobressaem
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criaturas fantasticas, carregadas de mistérios e simbologias, que atravessam rios
imensos, e florestas em chamas.

A enigmatica Boiluna se torna o primeiro exemplo desta criativa area cultural. O
historiador e folclorista Camara Cascudo também a denomina de “Mboi”, “Una”, “Preta”, ou
simplesmente "Cobra", e sendo ela é o mais popular dos mitos amazénicos”. (Cascudo,
2005, p. 173).

Cobra-grande, outra entidade poderosa no imaginario brasileiro, se assemelha muito
a visao do Boiuna. Esta criatura, definida como uma jiboia de propor¢des gigantescas (lbid
p. 290), ao atingir tal tamanho, sairia das regides arbdreas para viver nas areas inundadas
da floresta Amazodnica. Os Igarapés, vias de rios que atravessam a mata, e importante
caracteristica da regidao da floresta tropical amazodnica, teriam como explicagdo a
Cobra-grande, pois seus sulcos suntuosos teriam sido abertos pelo movimento do corpanzil
do animal.

Outro ponto a ser levantado € a magnitude de seus olhos de Boiuna, ou
Cobra-Grande, descritos como semelhantes a tochas, na claridade que expressao. Ela
representa um mito de ampla influéncia nas regides periféricas do Rio Amazonas (lbid p.
289). Ela é "magica, irresistivel, poliférmica, aterradora" (Ibid p. 290), e é referida como uma
cobra semelhante a sirucuju ou jiboia (Boa constrictor). Como a literatura referenciada nao
foi encontrada o termo “sirucuju”, ndo obtém o total conhecimento da espécie citada. Porém,
a Jiboia é apresentada constantemente como forma escolhida por forcas poderosas e
malignas, e divindades (lbid p. 476). e por isso sua presenga em contos populares é tao
notdria.

Camara Cascudo define as cobras, através de seu dicionario de folclore, como
pertencentes a dois grupos: o primeiro seriam das cobras de sangue frio, que contém as
toxinas, e as cobras de sangue quente, na qual ndo teriam a presenga da pecgonha, "as
inocentes" (lbid, p. 290). A continuagdo acontece através do relato de Daniel Gouveia
(Cascudo apud. 1926), na qual comenta a forma em que uma cobra perderia seu veneno ao
tira-lo para beber, o colocando sobre uma folha; se este fosse roubado, a entdo cobra
morreria por conta da irritagdo proveniente do fato. E interessante perceber a vis&o folclérica
das cobras se situando exatamente na querela bem contra o mal, a personificando com
caracteristicas humanas (inocéncia e 6dio). Embora o pensamento proposto pela lenda
citada anteriormente ndo seja tdo popular nas narrativas atuais, e o estudo biolégico acerca
destes animais fornecendo informacdes importantes sobre sua fisiologia - topico salientado
no capitulo — Cobras ou Serpentes —, ainda se mantém a dupla simbologia das serpentes.

Ha ainda alguns personagens relevantes, dentro do contexto folclérico brasileiro,
para reforgcar o duplo significado das serpentes. Sdo estes Norato e sua irma, Maria
Caninana. Enquanto Nonato seria uma criatura considerada boa, auxiliando a populagao

ribeirinha, Maria Caninana se configuraria como um ser cruel, infligindo eventos ruins para
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os habitantes ribeirinhos, e para a floresta, do extremo norte brasileiro, Amazonas e
Para. Ambos os irmaos seriam filhos de uma humana e de Cobra-Grande. O fim de
Caninana se da pelo seu irmao, que a mata por conta de suas agdes inconsequentes com a
regiao — ha mais lendas quanto a isso. (lbid., p. 289)

Neste ponto, pode-se deter na transformacao de Nonato. Camara Cascudo em seus
escritos descreve que a figura de Nonato era transmorfa, possuindo uma experiéncia
serpente e uma experiéncia humana. Quando nao estava na corporeidade de cobra, era
visto como um homem considerado belo, o qual dangava e participava das festividades da
populacdo ribeirinha. E incluida a nogdo da beleza e do poder, oriunda do imaginario cultural
popular, se relacionando com a capacidade ofidica. Para conseguir se metamorfosear, deixa
na beira do rio sua pele animalesca cuja descricdo era grandiosa e assustadora. Pode-se
imaginar, através desta etapa de seu conto, a enigmatica beleza percebida através da
observagao destes animais.

Estes contos demonstram a forgca cultural que as cobras possuem no cenario
brasileiro. Anotar a existéncias de elementos como metamorfose, o protagonismo e
vilanismo nestas representacbes, os olhos que clareiam e, principalmente, a pele que
envolve estas entidades introduz um coletivo rico de significados. Ha encanto na
composigado visual das serpentes, pois nelas ha ritmo, sinuosidade, perigo. Entender e
explorar essas composigdes, partindo do pressuposto de serem experiéncias culturais, é
referéncia a designers e artistas que se debrugam no imaginario do Brasil.

Para retratar as possiveis imagens de criaturas tdo suntuosas, pode-se elencar
artistas brasileiros. Inicia-se pelas representagdes xilograficas do mestre J. Borges, artista
pernambucano que engloba a técnica da xilogravura a sonoridade e ritmo da poesia de
cordel. Na obra a seguir, de cerca de 48 cm de comprimento, e 66 cm de altura, mostra o
enredo entre uma serpente e uma onga. Percebe-se a maneira de representar a cobra, com
elementos visualmente parecidos as pernas, mas as curvas sao elemento central de

identificacdo do animal.
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Figura 4: J. Borges, Briga da Onga com a Serpente. Recorte feito pela autora.

Além disso, autores mais atuais utilizam como plano de fundo a rica narrativa para

elaboragao visuais, como o caso Gabriel Lages (Figura 5) e Felipe Martini (Figura 6)

Figura 5: LAGES, Gabriel. BOIUNA péster, 2020. Recorte feito pela autora.
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Figura 6: MARTINI, Felipe. Adaptacao do Livro Macunaima, 2014. Recorte feito pela

autora.

Também ¢é possivel citar a presenca das cobras em algumas religibes de forte
atuacdo no Brasil. No texto “A serpente mitica: o confronto entre o consciente e o
inconsciente em Jung” (LOPES, POSSEBON. 2014), na qual ha a investigagcdo do
simbolismo da "serpente mistica", pode-se atentar a quantidade de significados que o
simbolo ofidicos consegue carregar. Na cosmologia judaico-cristao, no episddio do inicio da
espécie humana, as serpentes obtiveram o teor negativo, que seria refor¢gado por parabolas
de Jesus Cristo (Ibid. p. 01-02) e em outras imagens sagradas, tal como a visualidade crista
de Nossa Senhora das Gragas, que pisa em uma cobra. Porém, em outras vertentes
culturais, os ofidicos representam sabedoria, apresentando-se nos simbolos universitarios
da area da saude (Ibid. p. 01-02).

Em Mitologia dos Orixas, de Reginaldo Prandi, a transformagdo em cobra é a
solugédo encontrada por Oxumaré para fugir de um assédio sofrido (Prandi, 2001, p. 226). A
cobra é normalmente referenciada a este orixa, e por isso € considerado o senhor das
transformacdes. Um deus serpente capaz de cuidar da fertilidade da terra, da prosperidade
da colheita farta (Ibid. p. 21). A seguir, um exemplo visual da divindade na estética da artista

Mavi Maia.

16



Figura 7: MAIA, Mavi. Serpente Brilhou, 2022. Recorte feito pela autora.

3.2 Espécimes Inspiradores de Cobras

Todo o conteudo proposto até o presente momento liga-se ao uso que se dara a visualidade
das peles e formas das serpentes para a criagdo de padronagens ou ilustragbes. Para
orientar essas imagens criadas, foi decidido escolher algumas espécies ofidicas, e pensar

em composi¢des que explorem suas poténcias.

Pseudoboa nigra: Cobra Preta ou Boilina

Na literatura de Freitas (2003), esta espécie também €& chamada de Boiuna e
Rabo-de-Veludo. Na forma mais informal, também é denominada como Mugurana. Sua
espécie & denominada como Pseudoboa nigra. Atinge até 1 m, sendo portanto considerada
pequena. E semi-pegonhenta, e sua coloragdo varia com a idade do animal: quando filhote,
possuem cabegca branca e preta, enquanto o corpo é vermelho-claro; com o
amadurecimento, ela vai se tornando preta. Presente em todo territério da Bahia, em todos
os biomas, do Nordeste, Centro e Sudeste do Brasil. Espécie noturna e terrestre, se

alimenta de lagartos, outras serpentes, ovos de aves e camundongos. E ovipara. Todavia,
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de acordo com o autor, “é frequente o encontro desta espécie com padrdes anémalos

de cores e desenhos como mostra as Fotos n° 150 151”. (Freitas, 2003, p. 73-74)

2 - - _.*-_.__‘“ A -‘ A g ;"
Pseudoboa nigra Padrdao manchado Pseudoboa nigra Padrdo guase sem negro
Feira de Santana/Ba Salto da Divisa/MG

Figura 8: Cobra Preta. Fotografia retirada da obra de Freitas (2003).

Figura 9: Diego Santana, 2019. Acervo: iNaturalist.

A padronagem dindmica dessa espécie se torna inspiradora, ao propor a disposigdo de suas
escamas a ser transcrita imageticamente como grade. As cores, e sobretudo o brilho
proveniente da reflexdo da luz, podem ser transportadas para o design de superficie e

estamparia com uso de materiais e técnicas especiais, tal como o hot stamping.

Leptodeira annulata: Serpente-olho-de-gato-anelada
Seguindo a literatura de Fraga et al., estas serpentes podem obter o comprimento até 80
cm nos machos, e 83 cm em fémeas. Sua coloracdo ocorre no dorso em marrom-claro,

incrustada de manchas circulares ou semicirculares pretas, causando a visualidade de
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zigue-zague. Completa a coloragado o ventre, em tom creme, e a cauda com pontos
negros. A cabeca é triangular com um colar na nuca cujo formato em “V”, presentes em
jovens e que gradativamente escurecem com o amadurecimento do animal. Os olhos sao

vermelhos, com pupilas verticais pretas (Fraga et al., 2013, p. 73-74).

Figura 10: Marcos Aurélio de Sena, 2012. Acervo: iNaturalist

Chironius scurrulus: surucucu-falcao

As fotografias destas espécimes saltam aos olhos pela coloragao intensa das escamas, que
como pode ser percebido até através das selecionadas anteriormente, sdo alteradas com o
amadurecimento do animal. Sdo animais de até 2,3 m em machos e 2,4 m em fémeas. Os
jovens apresentam coloracao verdes, e gradativamente suas escamas passam a ter
coloracao dorsal marrom-avermelhada. Além disso, quando alcangam cerca de 70 cm,
desenvolvem manchas avermelhadas que gradativamente se tornam mais densas ao longo
do corpo, e nos adultos ha escamas manchadas de preto na parte de cima do pescocgo e da
cabeca. As iris possuem um aspecto acinzentado, por conta de terem uma sombra escura
sobre um fundo dourado, e suas pupilas sao pretas e redondas. O primeiro contato com a
figura destes animais fez-se lembrar as escamas mais fortalecidas, em composi¢des
fantasticas — como dragbes, além que a saturagcao de suas cores, em composi¢ao com as
formas poligonais das escamas formam um conjunto imagético forte e intenso (Fraga et al.,
2013, p. 128).
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Figura 11: Todd Pierson, 2008. Acervo: iNaturalist.

Corallus caninus: Jiboia-verde

Serao destacados da familia Boidae duas espécies: Corallus Caninus e a Boa Constrictor, e
por conta disso, elementos serao repetidos em ambas as descri¢des. Iniciando pela Corallus
Caninus, sua presenga nesta pesquisa se faz pelas tonalidades de pele que conseguem ter,
além da densidade fisica que aparentam ter. Seu comprimento alcanga até 1,2 m em
machos, enquanto em fémea pode chegar a 2 m. Os jovens possuem coloragéo salmao,
laranja ou vermelha. Ja os adultos, a cor é verde, e possuem uma faixa longitudinal
amarelada, que se estende lateralmente da cabeca até o meio do corpo. As escamas labiais
tém fossetas para percepcao térmica, e as escamas de cima da cabega sdo pequenas e
irregulares, com excegao da regidao do focinho. Um fato interessante € que ha vestigios de
patas, que se localizam em cada lado da cloaca, e sdo semelhantes a dois espordes, e sao
mais facilmente vistas em machos. Os olhos sdo dourados, as pupilas sao verticais e ha

pontos pretos. Sdo também chamadas de jiboias-verdes (Fraga et al., 2013, p. 112).

20



Figura 13: Marcel Carita Vaz, 2019. Recorte pela autora. Acervo: iNaturalist.

Boa constrictor: Jiboia

Ja comentado anteriormente, a Jiboia, nome coloquial para a Boa Constrictor, € uma
espécie presente amplamente nas narrativas culturais; o primeiro fator que pode identificar a
sua notoriedade é o tamanho: machos e fémeas podem alcangar mais de quatro metros de
comprimento. Nos jovens, sua coloragdo é cinza, preponderantemente. Ja nos adultos, a
coloragcdo é castanha, com presenga de manchas marrons ou marrom-avermelhadas que,
na literatura de Freitas (2003), sdo semelhantes a morcegos ou borboletas, se tornando
ovaladas nas laterais. A cauda se destaca pela intensidade dos tons, com manchas

avermelhadas arredondadas e bordejadas em preto.
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A cabeca é triangular, com escamas irregulares e pequenas; também nela se
encontra outra caracteristica, a de que ha uma faixa marrom, que se inicia no focinho, passa
pela iris e termina na regido do pescog¢o. Embora delgados, esses animais possuem a forga
muscular para imobilizar e matar presas por parada cardiorrespiratéria, afinal sdo cobras
exclusivamente constritoras (Ibid. p. 110). Na Figura 26, pode-se ver um espécime nas
margens de um rio, € mais uma vez ha o entendimento de sua presenca forte nas lendas
folcloricas brasileiras.

Figura 14: Pedro Ferreira Bisneto, 2010. Acervo: iNaturalist.

Figura 15: Diegophidio, 2016. Acervo: iNaturalist.
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Rhinobothryum lentiginosum: uma cobra Coral-falsa
Confundivel com a Cobras-Corais verdadeiras, esta espécie também tem coloragao intensa,
com a presenga de anéis pretos e brancos. Nos anéis brancos no dorso ha uma faixa
vermelha, com escamas de borda preta. Ja os olhos sobrepdem-se pela intensidade, sendo
escuros com pupilas pouco evidentes, e sado reforgados pelo formato da cabeca. Sua
cabeca tem escamas pretas com bordas brancas, além de manchas levemente
avermelhadas, e um colar nucal branco (FREITAS, 2003, p. 144).

Em questdo de formas, suas escamas parecem variar em relacdo as formas

geomeétricas, mas o contraste vermelho-preto-branco sdo interessantes e impactantes.

Figuras 16, 17 e 18: Rich Hoyer, 2006. Acervo: iNaturalist.

Spilotes pullatus: Caninana

Mais uma espécie que se apresenta na cultura popular, Spilotes pullatus, conhecida como
“Caninana”, é também o nome da personagem Maria Caninana — descrita como cruel e
maldosa. Para além dessas adjetivagcbes, a espécie apresenta um grande comprimento,
podendo chegar até 2,5 m. Sua coloragdo é amarela e preta, e as escamas dorsais sdo
lisas, além de serem mais pontiagudas. Ha individuos com mais dominancia das escamas

pretas, e nos que sdo com dominancia de escamas claras, ha pequenas manchas amarelas
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Outra caracteristica reconhecivel da espécie é o habito de inflar a parte inferior do pescogo
em momentos de ameaga (FREITAS, 2003, p. 146).

em suas caudas. Os olhos sao escuros, redondos e grandes em relagdo a cabeca.

Figura 20: Chris Harrison, 2009. Acervo: iNaturalist.
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Considerada uma Cobra-coral falsa, por se aproximar muito da verdadeira, esta espécie

Erythrolamprus aesculapii: outra cobra Coral-falsa

possui uma légica de anéis vermelhos e pretos que variam de determinadas regides. Suas
l6gicas de cores pode seguir as seguintes configuragdes, de acordo com Freitas (2003):
Anéis pretos separados por um branco no centro, e cada grupo de anéis é separado por um
anel vermelho; O Dorso vermelho, com estreitos anéis pretos de bordas claras, creme; e,
por ultimo, pode apresentar a primeira metade do corpo na coloracédo vermelha, e a segunda
metade se ocorre sequéncias de dois anéis pretos interpostos por anel, e separados por
anéis vermelhos. O focinho é branco ou amarelo-dourado nas trés variagdes. Os anéis
podem ser incompletos ou irregulares no ventre. A cabega é arredondada, e uma faixa

dourada pode estar presente acima das pupilas (lbid., p. 170).

Figura 22: Rafael Benetti, 2020. Acervo: iNaturalist.
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Philodryas viridissima: Cobra-cip6-verde

O primeiro ponto desta espécie € sua coloragao, um verde-folha que é caracteristico dos
adultos, em toda regido dorsal do corpo e cabecga, e a regiao ventral da cabeca é branca.
Todavia, sdo cobras menores, na qual os machos chegam até 65 cm de comprimento, e 83
cm nas fémeas. Seus olhos sdo de pupilas redondas, e iris de vermelho-alaranjado. Sua
cabeca € triangular, e mesmo ndo sendo considerada peconhenta por conta de sua
denticao, esta espécie possui veneno téxico aos humanos. Quando ameagada, abre a boca

e expande os 0ssos da cabeca, para desferir botes (FREITAS, 2003, p. 201).

Figura 23: Bernard Dupont, 2017. Acervo:Flickr.

Pseudoboa martinsi

Outra cobra de intensa coloragao, esta se difere por nao ter anéis, e sim duas faixas, uma
vermelha e outra preta, ao longo de todo o seu corpo. Podem alcangar até 1,1 m em
fémeas, e 1 m em machos. A descri¢cdo formal dada por Freitas (2003) é de que, na regiao
dorsal é formada por uma faixa longitudinal preta sobre a coluna vertebral, e duas faixas
longitudinais de coloragao alaranjada nas laterais. O focinho é preto, e a regido posterior da
cabega e nuca séo laranjas nos adultos, e brancos em jovens. O ventre € principalmente

branca. Os olhos sao vermelhos e as pupilas elipticas (lbid., p. 206).
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Figura 24: Gabriel Salles Masseli, 2019. Acervo: iNaturalist.

Assim, tendo conhecido as espécies provocadoras visuais, seguiremos para a parte mais

formal do estudo do design para, enfim, desembocar no projeto final.

4 Design e Cultura

Para alcangar discursos mais verticalizados do design, um mecanismo existente dentro do
campo € a utilizagdo simbdlica de certas iconografias, que nao podem ser feitas sem um
aprofundamento do préprio simbolo. Para este presente trabalho, o estudo do icone, indice
e simbolo se baseia na semiologia do cientista estadunidense Charles Sanders Peirce
(1839 —1914). O estudo tera como referéncia bibliografia orientada pelos escritos de Lucia
Santaella, no livro “O que é Semidtica” (1983), na qual revela de maneira objetiva a estrutura
analitica da semiologia peirceana, além de outros autores para auxiliar na estruturagéo de
uma forma clara de definicdo dos conceitos utilizados.

A primeira vista, a definicdo de signo deve ser compreendida. Signo é um conceito
antigo, na qual foi percebido no mundo real através dos sentidos humanos, e que recebe
uma significacdo. Concedendo esta defini¢cdo, a idéia de significante e significado comegam
a tomar forma, atuando na comunicagcao humana. A significagdo que é depositada em um
signo é regida por leis e aspectos culturais elaborados pela geragao, tratando da sua
transmissao e interpretacao (Silva, 2017).

Assim, ndo se pode deixar de lado o entendimento de que todo fenédmeno de cultura
pode ser compreendido como um fenémeno de comunicagéo. (SANTAELLA, 1983, p. 03) E

27



cabivel, para fins didaticos, o entendimento de que para surgir um signo, um objeto de
estudo da semidtica, precisa-se de uma interlocugdo. Essa interlocugéo pode, ou nao, gerar
um significado, mas é essencial ter ao menos dois interlocutores, e uma mensagem a ser
analisada. (lbid. p.13) Para o campo do design, percebe-se o papel do designer como
produtor de dialogos, bem como interlocutor que busca diversos signos para fazer uso em
seus trabalhos. E, dessa forma, analisar o potencial criativo das expressdes estéticas
surgidas a partir da visualidade das serpentes se mostra um caminho para criar mensagens
diversas, e interlocugdes mais sustentaveis.

A partir deste pressuposto, a comunicacgao verbal e, sobretudo, a comunicagao visual
sdo continuas de significado, sendo a semiédtica a ciéncia que se propde a estudar tais
significados. Nao é, todavia, uma ciéncia onipresente, entendendo-se que os diversos
significados ndo podem ser obtidos sem um contexto cultural apropriado. Para a semiottica
de Peirce, de acordo com Silva (2017), signos possuem significados para um interlocutor a
partir de suas relagdes com o objeto, da linguagem verbal ou ndo-verbal.

O Signo tem uma apresentacado triangular, como pode ser vista na figura abaixo,
Triade de Peirce; cada ponta desta configuragdo o representante, o objeto denotado e o
interpretante. A leitura semiodtica, dessa forma, € um processo dindmico e complexo, ligando

as trés pontas da da apresentacgao.

A Triade de Pierce
Intérprete
c‘ﬁ\
BIBTO | Lo cemsmsnsn X | Objeto

Figura 25: Silva, 2017, p. 98.

Além disso, Peirce elaborou conceitos signicos que partiam desde o mais imediato
contato com o objeto, até o afastamento intelectual, na qual permitiria explorar seus
atributos simbdlicos. Todavia, para o presente estudo, a andlise € aprofundada na
classificacdo do signo, e sua relagao com o objeto. Um mesmo objeto pode sofrer mais de
consecutivas analises (Santaella, 1988). As classificagbes sao icone, indice e Simbolo, e
podem ser observadas na tabela a seguir.
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signo 1° slgno 2° com signo 3° com seu
&1 8l seu objeto interpretante
MESMo
1.7 quali-signo lcone rems
2.7 =sin-signo indice dicente
3.° legi-signo simbolo argumento

Figura 26: Tabela de classificagcado do signo. (Santaella, 1983, p. 13)

Faz-se necessario explicar tais definigdes para compreender o simbolismo da serpente. Seja
por uma vertente religiosa, visdo cotidiana ou significado cientifico, os ofidicos instigam a
curiosidade humana, e dessa forma, dentro de seu contexto proprio, podem ser
interpretados com os métodos semidticos piercianos.

Retornando ao icone, é descrito como a primeira atribuicdo que um objeto pode ter.
E a nocdo mais préxima do que é interpretado como realidade, e funciona a partir da
escolha de um adjetivo: caracteristicas do icone estdo nas formas e fisicas tomadas pelo
objeto, tal como suas texturas, volume, cores e organizagao espacial. Qualidades sozinhas
nada representam, ou seja, ndo contém mensagens. (lbid. p.13)

Em seguida, para a segunda esfera chamada de indice, as relacdes signo-objeto se
projetam também nas instancias fisicas, mas sado mais densas que as do icone. Para
ocorrer um elemento na esfera do indice, ele deve ter passado pela esfera do icone. As
padronagens das serpentes em outros elementos, tal como na moda ou em acessoérios, sao
vistas como indice. O indice de um signo acaba por ocorrer quando indica uma coisa, e s6
quando a mente interpretante consegue distinguir isso, € que ele se estabelece. (Ibid. p.14)

Por fim, encontra-se o simbolo, sendo a mais aprofundada de significados dos trés
citados anteriormente. Sido passado pelos outros niveis de significado, o simbolo ja alcanca
patamares culturais, possuindo mensagens estabelecidas através de pactos coletivos, ou
convencgodes (Ibid. p.14). O papel do designer se coloca sobretudo nos entendimentos dos
simbolos, de forma que pode utilizar seus entendimentos coletivos em suas composigoes,
evitando mensagens destoantes, e elevando a potencialidade criativa visual.

Todavia, o entendimento da ferramenta linguistica de comunicag¢ao simbdlica como
forma concluida de mensagem nao deve ser naturalizado. Embora a semidtica seja o inicio
para estabelecer dialogos mais coerentes com o publico-alvo em projetos de design, por se
tratar de cultura e imaginario, ndo serdo todos os simbolos vistos e compreendidos da
mesma forma, por todos os interlocutores. E neste sentido na qual é dedicado um tépico

extenso a biologia das serpentes, e as aparigdes culturais das cobras no contexto brasileiro.
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Além disso, estes mesmo temas sao recortes dentro de tematicas amplas, e apenas

estuda-los ndo garantira abarcar todas as significagdes do simbolo ofidico dentro do projeto

visual. Sendo uma ciéncia, a Semiética, sobretudo a Peirceana, busca se atentar a logica

presente por tras das esferas dos signos. Compreendé-las, ainda que de forma genérica,

pode eliminar alg

uns riscos de ruidos de interlocugao.

No capitulo Serpentes, Cobras, Pele, Perigo, destaquei a simbologia dos ofidios em

por culturas diversas como personagens misteriosos. Como a Semidtica poderia ajudar a

pensar no simbol

ismo presente naquelas lendas?

A referéncia visual das serpentes consegue ser representada como icone através da

organizagao biologica dos seres. Apresenta-se novamente as referéncias visuais de escritos

zooldgicos,

pode-se estruturar padronagens complexas. As formas geométricas ja

conseguem alcancgar a fisicalidade destes seres, e cores podem reforgar a instantanea

proximidade com
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Figura 28: Vinicius Marinho | Acervo Fiocruz Imagens

Como descrito anteriormente, a visualidade das cobras expressas nas expressdes de modo,
como caso do animal print, pode ser compreendido ela esfera do indice. A estrutura
organizacional dos seus elementos ja sofre com uma elaboragdo mais criativa, mas a
principio a leitura simbdlica ndo se precisa fazer presente. Ela sugere algo — e néo é mais

direto como o icone.

Figura 29: KoolShooters, 2021 | Pexels
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Por fim, a leitura se aproxima da leitura do simbolo. Com base nas lendas e cultura
popular, a cobra pode alcar a posicao malévola, provocando mistério e medo; da mesma
forma, pode realcar a beleza, o aterrador fogo do desejo, a sutileza do inocente.

A presenga da cobra, ora hipnética, ora perigosa, pode ser vista em diversas pegas
culturais, tal como na musica e nos acessorios. Propde-se o paralelo com a musica da
cantora brasileira Anitta, Veneno (2018).

A sonoridade da cancdo perpassa o imaginario do sensual, téxico e envolvente;
misterioso. No videoclipe, a paleta de cores claramente ambientam a musica desta forma,
salientando tons terrosos quentes e, sobretudo, o roxo. Todavia, retornando as formas
propostas pela letra e pelo clipe, ha o reforgo do sinuoso, e as dangas protagonizadas pela
cantora interpretam isso. O idioma - espanhol - também edifica o clima de enigmatico,

perigoso, ao lado da melodia pregnante, forte.

Veneno (2018), Anitta, 27”. Captura feita pela autora.

Veneno (2018), Anitta, 38”. Captura feita pela autora.

A textura do animal é somada e representada, buscando trazer o significado para o contexto
da musica, e fazendo ressonancia ao interlocutor da peca audiovisual. Por ultimo, o nome

da musica, "veneno" surge de maneira metaférica, indicando o poderio feminino. Porém,
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retoma também a presenga ofidica imperativa e aproxima a perigosidade animal ao

que nao deve ser manipulado, aproximado sem seguranga ao da feminilidade fatal.
Perceber formas visuais na musica de fato &€ muito dificil, mas perceber que elementos sao
repetidos, quando se tratando de serpentes, pode ser Gtil na criacao imagética. A cobra
presente no clipe € uma Jiboia (Boa constrictor), que mesmo nao tendo veneno, por ser um

ofidico, acaba por ser usada para criar o imaginario necessario para a musica.

Veneno (2018), Anitta, 42”. Captura feita pela autora.

Em resumo, com o0s mecanismos da semibtica peirceana, pode-se investigar diversas
aplicagdes das cobras na cultura popular, e sua pluralidade de sentidos. Os exemplos
citados foram somente provocagbes que ja permeavam minha bagagem imagética. Com
mais e mais pesquisas de referéncias, é possivel construir um acervo maior, € manejar
amplamente os simbolismos para criagdo. A seguir, sera descrito um dos diversos campos
criativos: o design de superficie, na qual o estudo de referéncias

é vital.

5 Design de Superficies

Extraido a definicdo das serpentes e dos exemplares escolhidos, pode-se partir para o
entendimento do campo do Design de superficie, de forma que possa ser entendido os
mecanismos de design no projeto. A escolha dos pensamentos de Gui Bonsiepe sobre
design parece, a principio, ir por uma estrada diferente ao que segue este trabalho. Todavia,
a provocacao feita por Bonsiepe, de elencar design ndo somente no campo do marketing e
mercado, mas como uma ciéncia a ser desenvolvida (Bonsiepe, 2019) permite expandir a
compreensao do assunto pesquisado.

No inicio de seu livro, DESIGN, CULTURA E SOCIEDADE (2019), as citagbes
acerca da moda sao interessantes também para orientar o presente texto. Para Bonsiepe, o

Design seria uma disciplina criativa para solucionar questdes, e deveria se aproximar da
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ciéncia para assim formalizar uma estrutura mais adequada para o seu fim. Todavia, ja

no capitulo primeiro, o autor traz a observacdo do fendmeno histérico-sociais do design,
notando sua popularizagdo, descrita como "expansao semantica horizontal", e seu
afunilamento, ou seja, "redugdo semantica vertical" (Bonsiepe, 2019, p. 17).

Destrinchando os termos citados, ao denominar o termo "expansdo semantica
horizontal", percebe-se a utilizacdo do design — como este sendo um objeto, um invélucro
— de modo a operar diferenciacédo para o publico-alvo. O design se tornou ndo um projeto,
uma solugdo, mas um mecanismo de criagdo de formas que nao apelam para o funcional, e
sim para o mercadolégico. E somente um adjetivo aditivo de valor de mercado. Ja o termo
“semantica vertical” refere-se as camadas de sentido, de associacdoes simbdlicas que o
design, ou uma peca especifica de design, conseguem comunicar com o publico-alvo. De
acordo com o autor, ao passo que o design se torna o adjetivo, néo se é buscado significar
profundamente (seméantica vertical) as pegas criadas (Bonsiepe, 2019, p. 18).

Todavia, esta pesquisa ndo trata somente de design, ou sua definicdo. Tratar de
design é pensar também projetualmente, em uma légica de pesquisa e analise cientifica.
Por isso, a fim de estreitar os caminhos desenvolvidos neste trabalho, abordei na pratica
projetual presente no design de superficie.

O design de superficie, assim aproximado da questdo suscitada por Bonsiepe
(2019), serve para envelopar superficies tridimensionais (uma preocupagédo da semantica
horizontal), sem afastamento das preocupagdes de sentido significado (seméantica vertical).
Com tal definicdo, busquei criar algo com a visualidade baseada em aspectos culturais ou
ambientais.

Design de Superficie, de acordo com Ruthschilling (2002), € uma traducéo feita a
partir de "Surface Design", e a luz da época do estudo ja se percebia sua expansio para
diversas outras areas de aplicagao.

Rinaldi (2009), no seu trabalho que aproxima comunicagcdo visual ao design de
superficie, define que a Comunicagao Visual é todo formato de comunicacao langada com
componentes visuais, nas quais sdo necessarias as capacidades humanas de planejar,
visualizar, desenhar, criar e perceber e ordenar formas, imagens e objetos. Ja o design
grafico é descrito como forma de comunicagéo visual em que ha conceito, ideia, interligando
normalmente figura e texto (2009, p. 19). A pesquisa de Rinaldi serve de grande apoio
histérico, especificando a trajetdria do que é o Design Gréfico, além de tragar a jornada do
Design de Superficie no Brasil.

Schwartz (2008), ao definir superficie, além do carater denotativo, introduz trés
facetas para aborda-la: uma de cunho Representacional, com formacdo geométrica e
representacao geografica; um faceta Constitucional, na qual ha a materialidade das texturas,
e dos materiais usados para a confeccido desta superficie; e por fim, uma Relacional, que

baseia-se no campo da significagdo — e por isso se aproximam do ponto da semidtica.
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apenas sua abrangéncia; todavia, quando trata-se de superficie, os trés pontos devem ser

Estes trés campos podem ser observados em todos os campos do design, variando

levados em consideragao em cada etapa projetual, ndo fragmentando os motivos e formas
de fazer visualidades.

Mais a frente em sua tese, Schwartz (2008) comenta outra relevante informagao
sobre a superficie, no sentido de fungao: a superficie pode ter funcdo de Constituir, sendo
portanto uma Superficie-Objeto, ou ter a fungdo Caracterizar, e € nomeada como uma
Superficie-Envoltério (Schwartz, 2008, p. 34).

Na Superficie-Objeto, o Design da superficie criado estrutura o volume do objeto,
sendo seu impacto importante para sua composigdo. Objetos com tramas, modelagens
tradicionais como tricd e croché, além de produtos téxteis sdo exemplos deste tipo de
funcéo da superficie. Na figura 30 vé-se um exemplo desta categoria, em que a tecelagem é
formada ao mesmo tempo que é artisticamente trabalhada.

] L

Figura 30: foto de Karolina Grabowska no Pexels.

A Superficie-Envolutério depende do volume ja configurado para estilizar o objeto. Ha
modificagdo na parte mais exterior do objeto, e ele sofre uma caracterizagdo especifica
(Schwartz, 2008, p. 35). Os exemplos dados por Schwartz sdo estampagens, texturas em
produtos diversos e entalhes em suportes. Na Figura 31 pode-se compreender como a
textura da superficie € confeccionada a partir do uso da sua estrutura, se aproximando da

visualidade da pele de cobra.
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Figura 31: Schwartz, 2008, p. 35.

Por conseguinte, ja tendo observado as potencialidades das fungao da superficie, e suas
formas de leituras no mundo, inicia o entendimento da estamparia, e composigao visual de
padronagens. Para introduzir estas especificidades, Ruthschilling (2002) primeiro
compreende termos comuns ao design de superficie, importantissimos para criagdo dentro
de padronagens.

O cuidado com a Composigao, primeiro tépico realgcado por Ruthschilling, ndo so6
ocorre na apreciacdo bidimensional. E feita a comparagcdo com a pintura, realgando que o
Design de superficie, sobretudo o téxtil, deve levar em conta a Tridimensionalidade
volumétrica do objeto, e seu significado (Ibid., p. 40). Essa preocupacgao ratifica as trés
facetas demarcadas por Schwartz (2008), e ligam-se a funcionalidade Superficie-envoltério
previamente definida.

Segue-se para Utilidade, segundo topico descrito, na qual é relembrada a
necessidade de pesquisar, dentre o publico-alvo, a melhor forma de compor uma
padronagem conhecimento técnico, terceiro ponto, se relaciona ao proprio conhecimento do
designer, assim como a investigacdo semidtica, melhor comentada no préoximo capitulo. Por
ultimo, a autora argumenta sobre a Repeticdo (Ibid., p. 40).

A Repeticdo ndo € atributo obrigatério para a criagdo de padronagem, mas é
extensamente usado na industria, por isso conhecimento visual e entendimento da
composig¢ao sao vitais para criar visualidades potentes. A repeticdo dentro do design de
superficie ocorre através do uso de um moédulo, uma unidade fundamental, que vai ser
repetida em intervalos constantes (lbid., p. 41). Este recurso, a Repeticdo, aparece na
literatura do tema como ‘"rapport", termo inglés, que repetirA uma unidade visual
fundamental, o moédulo.

O modulo, por ser unidade fundamental, ja é pensado para ser utilizado dentro do
sistema de repeticao. Isso significa que deve-se perceber as continuagbes que séo feitas, a

partir do momento em que ha a repeticdo. Essas continuagdes podem conter significado,
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modulo, e escolhas para rapport. Vale ressaltar que o médulo pode ser agrupado em um

criar novos elementos, ou produzir ritmo a padronagem completa. A seguir, exemplo de

sistema, e este sistema primario sofrer a repeticdo. O modulo é fluido desta forma.

Figura 32: Exemplo de Modulo. Acervo da autora, 2021.

A forma em que sdo dispostos os moédulos € chamado de sistema (lbid, p. 42).
Schwarz especifica dois sistemas: alinhado e nao-alinhado. No sistema alinhado, ha a
repeticdo sem ocorrer desvio no modulo, ou seja, ele ndo sofre translagao ou desvio vertical

ou horizontal na grade em que esta.

A~

Figura 33: Exemplo Sistema Alinhado, Com e sem a grade. Acervo da autora, 2021.

Ja no sistema néo-alinhado ha modificagdo na grade, ou seja, em sua posigao vertical ou
horizontal. Todavia, nesta dissertacdo nao ha mencao de translacio, referente a rotacido ou
simetria do mddulo. Especifica-se isso pois ha possibilidade de criar uma padronagem que

se baseie na translagao, bem como formas de médulo que ndo sejam somente a retangular.
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Figura 34: Exemplo Sistema Nao-Alinhado, Com e sem a grade. Acervo da autora, 2021.

De acordo com Ruthschilling (Ibid. p. 44), a maior area de aplicagdo do design de superficie
ocorre na area téxtil. Esta area possui varias formas de possibilidades técnicas, como
tecelagem, malharia e estamparia, ou mesmo o entendimento de mdédulo para criar
estampas localizadas, ou seja, sem o uso de repeticdo modular (Rapport). O importante de
entender sobre o design de superficie € saber qual é o tipo melhor de proposta visual para
cada projeto. No caso da parte pratica deste trabalho, as visualidades ofidicas foram
desenvolvidas em estampas localizadas. Esta etapa sera discutida no capitulo Produgao

Grafica.

5.1 Conhecimento da forma

Evidenciando a definigcdo algada por Ruthschilling, os conhecimentos fundamentais para o
designer perpassam por uma linguagem visual, seus efeitos devem ser conhecidos para
ampliar a mensagem das padronagens criadas. Por conta disso, o estudo das leis da Gestalt
€ de suma importancia.

As Leis da Gestalt sdo marcos de orientagdo dentro da comunicagéo visual. De
acordo com Joao Gomes Filho (2008), Gestalt € uma Escola de Psicologia Experimental que
atuou principalmente no campo da teoria da forma. Significa uma "integragao das partes”,
em contraposicao ao todo. Traduzido como "estrutura, figura, forma", e no desenho industrial
- design - se relaciona a "boa forma". (Gomes Filho, 2008, p. 15). A Gestalt auxilia a criar a
composicdo do modulo e na leitura do sistema. Por isso, entendé-la em suas
especificidades ¢é interessante, sobretudo na estamparia. As referidas leis sdo: Segregacao,
Semelhanga, Proximidade, Continuidade, Pregnancia, Fechamento e Unificacdo. Para
destrinchar as leis, uso exemplos visuais produzidos no Curso Introducdo a Estamparia:

formas, cores e texturas, edicdo Comunica & Estamparia.

Segregacao
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uma parte do todo (lbid., p. 25). Relaciono também, a este tépico, o conceito de figura e

De acordo com Gomes Filho, segregar envolve a capacidade de separar, evidenciando

fundo, diferenciando se estdo sobrepostos, evidenciados ou mais atras. Ha sempre

necessidade de uma comparagao para o bom entendimento, os seguintes topicos:

e Contraste: seu principio basico se relaciona a presenga ou auséncia de luz (lbid., p.
62). Quando ha contraste, seja de claro-escuro ou de cores, existe mais facilidade
nas percepgodes das figuras, separadas-as do fundo. Assim, quando se planeja uma

composigao visual, &€ necessario levar em conta os contrastes entre cores e formas.
e Tamanho: A visdo acostumada com a perspectiva ocidental induz, de maneira
ilusdria, a perceber as figuras maiores proximas, e as menos mais distantes, quando
ha uma composicdo com diferentes tamanhos de elementos.
e Desfoque: o que esta mais nitido no geral parece ficar em primeiro plano, enquanto o

que fica mais desfocado fica no fundo. E semelhante & distancia focal presente na

fotografias, que pode ser igualmente util na padronagem.
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i

Figura 35: Acervo da autora. 2022.

Semelhanca

A lei da semelhanca se aproxima intensamente da Lei da Proximidade, sendo portanto
confundida por esta. De acordo com Gomes Filho, igualdade de cores e formas ajuda a
construir uma unidade, todavia outros estimulos também auxiliam nesta condi¢ao. A seguir,

ha o exemplo de uma composicédo em que a semelhanga de formas geométricas, cores e
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suas orientagdes ajudam a dividir em dois grupos: o dos retangulos, e o dos tridngulos

(Ibid., p. 35).

<

Figuras 36: Acervo da autora. 2022.

Proximidade

A proximidade, na percepgéao visual, pode gerar a sensagao de grupos. O contrario também
funciona: a distancia gera separagado de grupos. Além disso, diferentes distancias podem
gerar ritmo, equilibrio e desequilibrio, a ideia de segregacdo. Isso pode gerar ideias
interessantes na estampa, ou confusdo ao percebé-las. Gomes Filho também ressalta que
Proximidade e Semelhanca podem ocorrer simultaneamente, reforgcando-se (lbid., p. 34). Na
Figura a seguir, a proximidade de alguns elementos a outros gera a sensag¢ao de grupos,

mesmo que estes elementos ndo sejam todos da mesma cor.
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Figura 37: Acervo pessoal da autora. 2022.

Continuidade

Elementos que estdo alinhados, em uma sucessiva ordem de organizagdo, causam uma
fluidez visual (Ibid., p. 33). A resultante é que a leitura de formas pode formar linhas visuais,
ou curvas. Quando ha sua quebra (descontinuidade), podem ser formadas outras
experiéncias visuais. Na estamparia, ha como ver essa lei aplicada quando cria-se

estampas na diagonal, com elementos que parecem formar linhas.

Ay
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Figura 38: Acervo pessoal da autora. 2022.
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Pregnancia

Também denominada como lei da simplicidade, é a lei que propde que, quanto mais simples
é a forma, mais simples de entendé-la e assimila-la. No trabalho de Gomes Filho, ha o
esclarecimento de, quanto mais alta é a pregnéncia da forma, mais sua forma é
espontaneamente para estruturas mais simples, equilibradas, homogéneas e regulares
(Ibid., p. 36-38). Na figura abaixo, embora haja um grupo com diversos elementos, o

retdngulo no canto inferior se sobrepde, pois sua visualidade é mais pregnante.
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Figura 39: Acervo pessoal da autora. 2022.

Fechamento

E a lei que nos fala que temos a tendéncia, ao buscar pelo mais simplificado, de completar
visualmente as formas, no geral tomando-as pela leituras figuras geométricas. No design,
pode gerar estampas mais complexas ou pode formar estampas mais repetitivas. O olhar
busca formar uma ordem coesa e harménica de organizagao, mesmo se as formas ali

presentes ndo estiverem ligadas (Ibid., p. 32). E importante esclarecer que, ao compor um

sistema de repeticao — uso do Rapport — deve-se atentar para os fechamentos das formas

v
<

criadas com a unido dos moédulos.

Figura 40: Acervo da autora. 2022.

Unificagao
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se trata de padronagem: ocorre quando uma figura formada por varios elementos

A unificacdo é importantissima para a criagado de uma composi¢ao, sobretudo quando

assimétricos podem sim alcangar a harmonia visual, através das leis anteriormente citadas,
sobretudo a proximidade e a semelhanca. Quando ajustado os pesos das imagens, 0s
movimentos, seguindo as demais leis, pode-se ler a composicao final como unificada. Na
Figura a seguir, também utilizada para exemplificar a Lei da Proximidade, pode-se notar que
ha certas composi¢cbes unificadas, enquanto outras ndo alcangam esta leitura. Todavia, é

uma especificidade projetual haver ou nao unificagcao dos elementos.

Figura 41: Acervo da autora. 2022.

6 Experimentacgao Visual

Tomando nota sobre todo conteudo ja exposto até entdo, consegue-se iniciar a aplicagao
das formas inspiradas nas serpentes e em suas cores. Nesta etapa foi explorado uma
composigdo simples, com a criacdo de um grid diagonal; posteriormente, foi sendo
adicionado losangos, trabalhando a simetria da organizac&o espacial, bem como as bordas
arredondadas. Foi um esbogo feito a mao, usando grafite, a fim de exclusivamente comegar

nas aplicagdes dos conceitos teoricos.
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Figura 42: Producdo da Autora

Apos este primeiro contato com a nogao de grid e formas geométricas, foram desenvolvidas
mais demonstragdes ilustrativas com inspiragdes ofidicas. Na figura a seguir, o tema
proposto foi a sinuosidade, as curvas observadas nas movimentacdo das serpentes, e
frequentemente aproximada delas nos contos folcléricos. A problematica percebida foi a
falta de grids internas a forma, caracteristica surgida no momento do desenho, e que ndo
permitiu aproximar mais da inspiragdo citada. As formas geométricas escolhidas neste

exemplo sdo triangulares, sempre arredondando os vértices, e espacando das formas.

Figura 43: Producao da Autora

A sequir, foi planejado focar, mais uma vez, na grid interna, ndo explorando a curvatura
externa da forma. Percebeu-se, neste exercicio, que a composi¢cdo se aproximou mais das
cobras. A grid compde-se de um eixo central, dois eixos externos, um de cada lado, e linhas
internas nas quais sao ligados os externos ao central, em angulagdes préoximas a 40° graus.

As formas escolhidas para ilustrar essa composi¢ao foram também triangulares, com bordas

44



arredondadas, e geram ritmo por conta da orientagdo vertical provocada pela
angulacao escolhida da grid interna. Na Figura —, em vermelho estdo os eixos e grids. Além
disso, percebeu-se que a estrutura necessaria para criar uma composi¢ao com a inspiragao

ofidica necessita de um numero par de colunas, e neste exemplo, foram usadas um par.

Figura 44: Producéo da Autora

Avancando nas propostas visuais, € depois de retornar o olhar para as referéncias
imagéticas de cobras, foi decidido criar mais colunas (dois pares) e formas hexagonais com
losangos. Também foi acrescentado mais sinuosidade criando grids internas levemente
curvadas, semi esféricas. O ritmo criado pela composigdo se aproximou da expansao
presente nas peles de serpente, deixando mais organica a composi¢ao, e relacionando com
as propostas iniciais de se aproximar dos contos populares citados nos capitulos anteriores.
As figuras geométricas avancam além da grid externa, em certos momentos: o motivo disso
€ a percepgao de que uma composi¢cao com esta estrutura pode criar uma estampa corrida,

€ nao apenas localizada.
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Figura 45: Producao da Autora

A partir desta ultima organizagdo espacial, foi passado o estudo primario em software de
edicdo de vetores, Adobe lllustrator, para expandir a atribuicdo de cores e, posteriormente,
na aplicagdo de mockup. A primeira tematica levantada foi a Cobra Preta (Pseudoboa nigra),
e uma paleta simples com trés cores: uma mais escura (#1A1A1A), uma mediana (#333333)
e um cinza claro (#B2B2B2).

Cobra Preta | Estampa
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Figura 46: Producao da Autora
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resultado. Houve a separacdo da parte interna, preenchida, da parte externa, cuja

Com isso, baseado na estrutura sequencial de cor da Cobra Preta, surgiu este primeiro

representacdao € um contorno. Percebeu-se que o contorno torna a composigao visualmente

leve, enquanto a representagdo com as formas preenchidas torna-se intensa.

Cobra Preta | Estampa
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Figura 48: Producado da Autora
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Figura 49: Produgéo da Autora

Este primeiro contato com o geometrismo foi importante para investigar a nossa ritmica das
composigdes, e elencar qual seria a forma ideal para prosseguir no desenvolvimento da
parte pratica.

Como foi visto, o design de superficie consegue se estender em diferentes areas, e
de diferentes formas. Tomando partido desta afirmacao, encontrei como proposta projetual

composigdes visuais baseadas na estética do Brutalismo no design.

6.1 Estética Brutalista no Design

De acordo com a autora Gongalves Nunes (2022), o termo “brutalista” tem como
campo de origem a arquitetura, e foi uma solugdo do século XX do arquiteto
Charles-Edouard Jeanneret-Gris, mais conhecido como Le Corbusier, em decorréncia das
arquiteturas do pos-guerra (lbid., p. 23). Ele privilegiava a composi¢cao eficiente dos
edificios, expondo o material destes, e deixando de lado o ornamento. Também focava no
uso de formas geométricas, aproximando a arquitetura da escultura. Além disso, seu
material mais comum era o betdo bruto, na qual se degrada com o passar do tempo, o que
favoreceu o declinio da estética brutalista na arquitetura na década de 1980. Pela
degradacao, estes edificios compdem imagens de vandalismo unico, € um sentimento de
revolta e revolugao é préprio da estética nos dias de hoje.
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A utilizagdo da estética brutalista procura transmitir uma mensagem, um
sentimento ou até mesmo uma revolta para o publico que a observa.
Considera-se que a mesma é realizada, pelo designer/arquiteto, com este
mesmo intuito: chocar e elaborar algo capaz de ir contra os padrbes

repetidos do convencional (Gongalves Nunes, 2022, p. 31).

Diante deste contexto histérico, parece pouco provavel conseguir unir as cores intensas das
cobras a um estilo tdo cru. Todavia, com as influéncias de outros movimentos com o
pos-modernismo, e desde de 2014, o brutalismo foi apropriado pelo campo do design, e
usando de atributos ressignificados, pode ser um valioso meio para criar padronagens.
Segunda a autora, Pascal Deville é pioneiro da aplicagdo brutalista no web design, com a

criacéo do website brutalista Brutalist Websites (apud., 2022, p. 35).
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Figura 50: Capturas de tela do site Brutalist Websites, 2023.
O uso de cores fortes, tipografias ousadas e impactantes, sobreposicdo de imagens e

composi¢do de um ritmo unico sao elementos na qual observei na criagdo da estética

brutalista, e que pretendo usar como norteadores do projeto visual.
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Referéncia visual da estética desejada
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Figuras 51 e 52: Projeto de Evie Mckay. Capturas de tela feitas pela autora.
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Figuras 56 e 57: Projeto de Ovung Shitiri. Capturas de tela feitas pela autora.
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6.2 Producao Grafica

Assim, optei por criar estampas localizadas, utilizando do formato do corpo das serpentes,
suas coloragdes nas escamas, € nomes como lettering, semelhante aos vistos em
composigdes brutalistas. O uso de texturas grain confeccionou ruidos graficos fundamentais
para uniao de todos os elementos escolhidos.

A primeira etapa foi a escolha das cores. Para cada uma das nove serpentes, foi
desenvolvida uma paleta com 3 a 4 cores, tomando cuidado para serem cores funcionais
para a impressao final. Todavia, embora sejam baseadas nas cores brilhantes das
serpentes, escolhi por criar um aspecto escuro nas composigdes visuais, a fim de remeter
ao urbano, cadtico, misterioso.

Vale ressaltar que as fontes foram escolhidas pela forga visual, sendo sem-serifa e

com ampla familia tipografica. Sdo elas Gotham e Helvética.

26261 dbat
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Figuras 58 a 67: Paletas de cores do projeto. Acervo da autora, 2023.

A sequir, criei a primeira versdo das composi¢des. Nestas ilustrei as cobras, baseando-me
nos seus formatos, mas optando por ndo adicionar grandes detalhes. As escamas foram
feitas com um pincel criado exatamente para este projeto, feito com losangos. Nos locais na

qual havia problemas de sobreposi¢ao, por exemplo, realoquei as escamas manualmente.
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Também busquei um fundo mais limpo de elementos maiores, e por isso
aloquei o nome delas com a fonte Gotham, apenas os contornos. Essa também foi a Unica
versdao na qual assinei, e adicionei o ano. Para evidenciar as cores, no canto interior
esquerdo coloquei algumas escamas, de forma que sdo uma pequena exposi¢ao do

trabalho de cores feito nas serpentes.
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A segunda versao foram exploradas as escamas, afastando da versao mais objetiva
das figuras. Ha dois momentos nessa versado, sendo que uma delas aproveitando mais o
espago para explorar as escamas, e na outra permitindo mais claramente a presenca da
tipografia.

Essa grande versao conseguiu se aproximar do que buscava em alguns pontos, mas
em outras propostas nao consegui efetivamente. Percebi que a unido desses elementos
podem ser claros nha mensagem em alguns casos, e nao tanto em outros. A seguir,
exemplos mais brutalistas.
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A terceira proposta consistia em mesclar as anteriores, aproveitando o fundo com escamas
e a forma das serpentes no primeiro plano. Para agregar visualmente, foi adicionado
elementos florais, e um grande losango, mais uma vez reforcando o geometrismo presente
no projeto. Esses elementos florais sao para expressar mais a natureza na composicao, ja
que durante o desenvolvimento da ilustragdo achei que a composi¢ao havia se afastado
negativamente da fluidez orgénica das serpentes. Um elemento conseguiu trazer a simetria

no ponto certo para a composicao, e dar o respiro de natureza que julguei faltoso.
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6.3 Aplicagao Final: Mockups
Apés as demais etapas, optei por representar minhas criagdes com bandeiras e tecidos que
envelopam como uma pele.

O conceito de bandeira que procuro nao é o de sinalizagdo de um conjunto, ou a
marcacgao de uma presencga, ainda que impessoal; procuro a experiéncia da exposigao,
como uma janela para novo universo; procuro como a reproducdo do tecido que, ao cair ou
tocar o corpo, nele se transforma em pele. E como a ideia expressa na narrativa mitolégica
de Norato, uma pele escamosa que transforma o sujeito.

Partindo desta provocacéo, eu poderia ter escolhido uma vestimenta, tal como
camisa ou camiseta. Porém considerei serem estas escolhas claras, e sinceramente,
busquei criar para o mistério, para o vir a ser, e ndo simplesmente ser.

Assim, escolhi uma pega que fosse tecido, uma segunda pele; mas a aplicagao seria

em decoracgdo até, é claro, o envolvimento do espectador.
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Tipo 1:

Tipo 2:

Durante a pesquisa de criagdo dos mockups, percebi também que poderia
trabalhar com lengos, afinal cumprem a mesma funcdo que havia entendido nas

bandeiras.
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Tipo 1:
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Tipo 2:

E aplicagbes em decoragédo, como em tapetes e quadros, que mesmo nao sendo de tecido,

sdo exemplos de “pele” em paredes.
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Vale ressaltar que as aplicagbes propostas seguem a ideia de superficie, de
tridimensionalidade, por conta da escolha que fiz ao longo do projeto. Aplicagdes do design
de superficie podem ser virtuais, e com aplicagdes diversas tanto para mobile quanto outras
plataformas. A ideia de modificar o sujeito pode ocorrer de diversas formas, basta fazer
sentido com o projeto.
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7 Conclusao

Concluo o presente trabalho com a expectativa que o material tedrico seja de alguma ajuda
a quem procura conteudo de design de superficie ou de estampa. Além disso, o estudo
visual das serpentes pode ser muito importante para o comunicador visual uma vez que
estes animais, embora presentes em diversas pegas graficas, sdo afastados de suas
complexidades bioldgicas, tornando desconhecido os atributos positivos deles para a
natureza. Para mim, desenvolver uma colecdo, que ora se baseava na objetividade da
forma, ora na subjetividade da criatura, foi importante para conhecer meus limites como
ilustradora e designer, e talvez suscitar no leitor uma provocacéo artistica.

Vale ressaltar que por muito tempo ndo me vi como ilustradora. Acreditava que
ilustracao era algo diferente e longe do tipo de trabalho na qual produzo. A experiéncia de
ilustrar para o projeto foi vital para a minha percepgao enquanto agente visual criativo.

Espero que este projeto tenha tido a possibilidade de gerar uma inquietagdo madura
naqueles que nela se debrucaram sobre este trabalho. Espero ter criado um exemplo de
projeto que dialogue com a biologia, com o conhecimento cientifico, da mesma forma do que
com design. Espero ter podido, com as minhas palavras e meus resumos, ter impactado um
futuro programador visual, que queira ter as ferramentas das gestalt e do design de
superficie para criar suas proprias proezas.

Espero, por fim, que a minha experiéncia seja minimamente pedagdgica. Que seja
um incentivo para os meus irmaos criadores. E, que como estas criaturas tdo belas que

explorei, possamos todos trocar de ideias, nos adaptar, e conquistar o mundo.
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