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RESUMO

A seguinte pesquisa consiste na elaboracdo de uma instalagdo expositiva a retratar os
processos e trabalhadores, por vezes invisibilizados, envolvidos na constru¢ao dos carros
alegodricos dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro, buscando a valorizagdo dos
mesmos e das proprias alegorias enquanto arte e instrumento narrativo do carnaval. Através
de um estudo da histdéria e evolugdo, muito pouco documentada em artigos e pesquisas
académicas, das alegorias carnavalescas, desde as carruagens de baile até o gigantismo
alegorico atual apoiado em chassis de caminhdo. E a partir da minha prépria vivéncia como
aderecista, assistente criativa e carnavalesca, junto a referenciais teoricos, reportagens
jornalisticas e didlogos vividos nos barracdes das escolas de samba, analisar de forma técnica

as etapas e profissionais envolvidos na constru¢do de uma alegoria de carnaval.

Palavras-chaves: Alegoria; Carnaval; Exposi¢do; Carro Alegorico.



ABSTRACT

The following research consists of the elaboration of an exhibition installation
portraying the processes and workers, sometimes invisible, involved in the construction of the
floats of the samba school parades in Rio de Janeiro, seeking to value them and the floats
themselves as art and carnival narrative instrument. Through a study of the history and
evolution, very little documented in articles and academic research, of carnival allegories,
from ballroom carriages to the current allegorical gigantism supported on truck chassis. And
based on my own experience as a prop designer, creative and carnival assistant, together with
theoretical references, journalistic reports and dialogues experienced in the samba school
sheds, I analyze in a technical way the stages and professionals involved in the construction of

a carnival allegory.

Keywords: Allegory; Carnival; Exhibition; Float.
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1 INTRODUCAO

O Desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, a cada ano tem se destacado em
sua singularidade ndo apenas visual, mas também narrativa. Como o proprio nome indica
“Escola” e/ou “Academia”, como em “Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do
Salgueiro”, sdo intituladas dessa maneira para simbolizar a capacidade didatica, intelectual e
de formacao de suas comunidades, enquanto institui¢cdes culturais.

Os enredos retratados no Sambddromo, sdo estruturados em diferentes partes e
linguagens artisticas, sendo uma delas os carros alegoricos, que “[...] assim como a fantasia, o
samba enredo e o texto de enredo, sdo alegorias que agem como simbolizadores do que
expressam: o mundo criado pelo enredo.” , segundo Claudia Suely dos Anjos Palheta em
“Amazonia desfiladas: a carnavalizagdo da Amazonia nos desfiles das escolas de samba do
Rio de Janeiro e em Belém do Para™.

Enquanto espectadora desde a infancia, sao diversas as lembrangas de tematicas e
historias que conheci através dos desfiles das escolas de samba pela TV e na Sapucai, tendo
essas memorias marcadas principalmente pelos sambas cantados e as alegorias desfiladas.
Encantamento tanto que motivou a escolha do meu curso superior € minha area de atuagao
profissional, onde logo no primeiro ano muitos questionamentos ¢ problematicas se tornaram
presentes no meu cotidiano.

Apesar da relevancia e destaque dos carros alegoricos, ndo ha muitos registros de sua
evolucdo estrutural, assim como as técnicas envolvidas em sua construcdo, que experienciei
ao aderecar alegorias nos tltimos 3 anos em que atuo como profissional do carnaval no Rio de
Janeiro. Destaca-se o pequeno nimero de profissionais detentores de conhecimentos e
tecnologias fundamentais para a constru¢cdo de carros alegdricos, € que transmitem seus
saberes de forma oral, normalmente a um parente a continuar o oficio, contudo, a cada ano
pela falta de documentacdo e baixa renovacdo dessa mao de obra, cada vez mais esses
conhecimentos se perdem, impactando os avangos dessa arte.

Ao estudar cenografia teatral, era possivel compreender a evolugdo da caixa cénica,
assim como as mudancas histdricas nos cenarios plastica e conceitualmente. Contudo, ndo era
possivel ter a mesma catalogagdo para fins de andlise da cenografia carnavalesca com a qual
trabalho e pretendia me aprofundar: os carros alegoricos. Na busca por especializagdo teorica,
diante de poucas fontes de pesquisa académica, minha principal forma de alcangé-lo seria

através de um dos fatores mais marcantes do carnaval: a experiéncia pratica.
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O cotidiano no barracdo me ensinou para além do técnico o humano, sendo os saberes,
a dedicagdo, a criatividade e o carater artistico dos profissionais ali envolvidos grandes
destaques do inicio da minha trajetéria. A capacidade inventiva dos ferreiros, chefes de
hidraulica, profissionais de parintins - assim chamados ferreiros especializados em esculturas
com movimento - e carpinteiros sem qualquer formacdo académica em engenharia para
construir carros alegdricos de toneladas; os aderecistas, pintores e escultores terem sua
carreira formada por carnavais marcantes e revolucionarios e serem detentores de técnicas
exclusivas da arte carnavalesca, porém ndo se reconhecerem enquanto artistas; o grande
volume de trabalho realizado em pouco tempo e condi¢des limitantes; o carater familiar e
comunitario da formacgao de equipes nos setores; dentre outras situagdes, eram cada vez mais
visiveis e surpreendentes.

Dessa forma, senti a necessidade de dar visibilidade para esses profissionais, suas
técnicas e sua relevancia na construgdo dos carros alegéricos, que ndo sdo apenas imagens,
mas também a propria histéria do carnaval. A partir disso, buscando aproximar o publico das
artes carnavalescas, a pesquisa consiste no desenvolvimento de uma Instalagao Expositiva em
formato de carro alegdrico para ocupar centros de arte como o CCBB do Rio de Janeiro.
Tendo sua construgdo plastica através da categorizacdo da histéria dos carros alegdricos com
o olhar direcionado para a artista plastica, professora, figurinista, cenografa e carnavalesca
Rosa Magalhdes; e em conteudo expositivo focado na construcdo de sife-specifics e
fotografias que transportem o publico para os barracdes de escola de samba se aproximando
dos rostos e conhecimentos dos ferreiros, marceneiros, profissionais hidraulicos, bordadeiros,

aderecistas, eletricistas, iluminadores, pintores, escultores e carnavalescos.

1.1 O pré-projeto e referéncias

Dentre as experiéncias académicas de pesquisa e experimentacao em diferentes areas,
tendo vivido meus primeiros anos ligada a Opera e teatro, onde formei minha base artistica e
formei a maioria dos conhecimentos cenograficos, ¢ no final da minha formagao que adentro a
area que motivou minha escolha pelo curso: o carnaval. Um sonho que parecia muito distante
se concretizou aos meus 22 anos, construir um carro alegdrico. E como consequéncia desse
trabalho também tive a oportunidade de montar obras que me aproximaram de outro universo
de muito interesse: a expografia. Acredito que foram essas experiéncias conectadas
diretamente e fortemente presentes nos meus ultimos dois anos que confluiram para o
surgimento da proposta do meu trabalho de conclusdo de curso que surgiu de um pensamento

simples: como inserir um carro alegoérico em um museu?
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Enquanto esse pensamento amadurecia, estava tendo aula pela primeira vez com o
professor Ronald Teixeira, o qual ja acompanhava seus trabalhos recentes, sdo nessas aulas
que me identifico com seus métodos e linguagem, e descubro sua passada conexdao com o
carnaval, acreditando que sua orientagdo seria enriquecedora e essencial para a complexidade
que aquela simples indagacdo estava tomando.

Logo nos primeiros encontros foi sugerida uma lista de referéncias bibliograficas,
dentre as quais duas foram referéncias fundamentais: “Fazedoras de Carnaval: O Trabalho
feminino nas Escolas de Samba do grupo especial do Rio de Janeiro” (ALMEIDA, 2023) e
“Carnaval e boi-bumba: entrecruzamentos alegoricos” (SOUSA, 2021). A tese de doutorado
da professora Desirée, além do recorte incrivelmente necessario na experiéncia feminina que
me atravessa diariamente, parte de um valor laboral do carnaval e esse olhar ndo para a obra, e
sim para o produtor, no caso, produtoras. J4 a tese de Jodo Gustavo, traga um paralelo entre as
alegorias cariocas e parintinenses, e por conta disso ¢ a fonte mais completa em que encontrei
a unido de informacgdes sobre a historia e producdo dos carros alegoéricos do carnaval do Rio
de Janeiro. E destaca-se autores que também contribuiram por serem pessoas dentro do

universo carnavalesco: Vinicius Natal, Milton Cunha e Helenise Monteiro Guimaraes.

1.2 Metodologia

Como metodologia de trabalho, inicio o projeto de pesquisa através de produgdes
académicas relacionadas ao desenvolvimento historico dos carros alegoricos, tendo como
principal fonte “Carnaval e boi-bumba: entrecruzamentos alegéricos” de Joao Gustavo
Martins Melo de Sousa, apesar do foco nas técnicas e profissionais de parintins, a tese
descreve desde a concepcao tedrica da palavra alegoria, assim como um breve resumo de sua
evolucdo no carnaval. Em paralelo, analisando possibilidades de espacos para abrigar a
instalacao considerando diversas variaveis e principalmente as dimensdes.

Junto a desfiles citados na tese, a parte pratica se desenvolve a partir da unido de
referéncias visuais de carros alegéricos antigos de modo a compreender as diversas formas de
elaborar uma narrativa visual alegorica, entendendo na concepcdo do projeto a ser
desenvolvido, que a linguagem barroca da carnavalesca e professora Rosa Magalhaes seria a
ideal pelo seu riquissimo impacto visual e repertério com a tematica de narrar o proprio
carnaval.

A partir das inspiragdes visuais, iniciar o desenvolvimento fisico da instalagdo dentro
das medidas restritivas do espago escolhido,por meio dos programas de modelagem 3D.

Tendo sua forma definida, compreender e explorar, cores e texturas.
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Por fim, no interior da instalagdo construir o projeto de expografia fotografica de
Juliana Carvalho, pensando na revelagdo dos materiais brutos de base de um carro alegérico
como ferro, madeira, tinta e isopor, convidando o publico para, talvez, subir em uma alegoria
pela primeira vez e se deparar com a grandeza da arte carnavalesca em sua forma crua. Todos
esses processos sempre sendo acompanhados da minha bagagem e vivéncia dos barracoes.
Assim, ¢ possivel categorizar da seguinte forma:

1. Pesquisa e registro do desenvolvimento historico dos carros alegoricos;
Categorizagao dos processos de construgdo de um carro alegorico;
Projeto teodrico da instalagdo e escolha do espaco a ser exposta;
Desenvolvimento de um enredo para elaboragdo da instalagao alegorica;
Montagem de referéncias visuais em texturas, cores e formas de alegorias;
Desenvolvimento Site-specific;
Construgdo da parte externa da instalagdo em 3D;

Curadoria de fotografias de Juliana Carvalho;

© ® N o kWD

Montagem de estrutura expografica;
10. Montagem material grafico exposi¢ao;

11. Produgdo de video da maquete 3D completa.
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2 PROJETO TEORICO

2.1 Allegoria: processo conceitual da construcio da instalacio

A primeira e principal ideia que guiou a concepgao do projeto, provocado pela minha
vivéncia nos Barracdes de Escola de Samba como aderecista de carro e fantasia, era o
desenvolvimento de uma instalagdo expositiva que brincasse com a ideia de revelar os
materiais € o processo de constru¢do de um carro alegoérico de carnaval, tendo em seu interior
partes expostas de madeira, ferro, fibra e isopor, contrastando com o exterior em tecidos
brilhosos e esculturas bem acabadas. De modo, a levar a espagos considerados de arte erudita
a arte carnavalesca, aproximando-a do publico em diversos periodos do ano, e também a
explanag¢do da complexidade envolvida em sua fabrica¢do. Assim, a instalagdo além de existir
por si s0, em seu interior abrigaria algum tipo de legenda ou explicagdao daqueles processos.

Na busca das origens materiais e historicas dos primeiros carros alegoéricos, no
processo de entendimento do que seria essa Instalagdo Expositiva, em “Carnaval e boi bumba
- entrecruzamentos alegéricos” (SOUSA, 2021, pag. 34), me deparei com a origem
etimologica da palavra Alegoria, que € utilizada como adjetivo e substantivo para quaisquer
composi¢ao sobre rodas em desfiles das escolas de samba, salvo a subcategoria Tripé: Carro

Alegorico, Elemento Alegorico e Alegoria.
Etimologicamente, o grego allegoria signfica “dizer o outro”, dizer alguma coisa
diferente do sentido literal, e veio substituir ao tempo de Plutarco (¢.46-120 d.C.) um
termo mais antigo: hyponoia, que queria dizer “significagdo oculta” e que era
utilizado para interpretar, por exemplo, os mitos de Homero como personificagdo de
principios morais ou forgas sobrenaturais, método que teve como especialista

Aristarco de Samotrécia (c.215-245 a.C) (CEIA, 1998, p.19)".

Percebi que a propria palavra carrega significado tdo forte quanto a existéncia fisica de
Alegorias, assim como buscar entender a escolha da palavra para caracterizar os elementos

cenograficos dos desfiles, e entendendo a sua poténcia de abstragao.

2.2 Enredo

A partir desse momento, desenvolvi a sintese do enredo da qual a alegoria faria parte:
Pensando o universo imaginario que as alegorias nos transportam, a realidade paralela por
elas criada principalmente através do carnaval. Iniciando na Grécia, a partir do sentido da

palavra de origem Allegoria, sendo explorada arte erudita em suas diversas tradugdes

" CEIA, Carlos. Sobre o conceito de alegoria. Matraga, Rio de janeiro, n. 10, ago.1998.
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alegdricas em pinturas. Até o carnaval, onde os carros alegoricos sdo ferramentas narrativas
essenciais e traduzem os enredos, ressaltando carnavalescos que imaginaram as estruturas e
parametros do que seriam essas alegorias: os professores e alunos da Escola de Belas Artes
Pamplona, Arlindo Rodrigues, Rosa Magalhdes e Maria Augusta; passando pelo gigantismo
de Jodosinho Trinta, a inovagdo humana e tecnologia de Paulo Barros, e a utilizagdo de
materiais ndo convencionais e de artesanato de Leonardo Bora e Gabriel Haddad.

A instalagdo, pertenceria ao meio do desfile, onde a ideia de Allegoria se encontra
com as escolas de samba, a partir do primeiro elemento alegdrico que se tem registro, dando
inicio as narrativas paralelas que o carnaval propde, e reimaginando como seria essa primeira

alegoria. Quase como uma profecia:
Quando ocorreu oficialmente,pelo poder publico, o primeiro desfile, a campea foi a
Portela, na época se chamava Vai Como Pode, desfilando com o enredo “O Samba
dominando o Mundo”. O desfile trouxe a primeira alegoria de uma escola de samba,
que era um “globo terrestre giratdrio sobre o qual havia uma baiana”. (OLIVEIRA,

2010, p.3)

Trabalhar em cima da primeira alegoria, jamais recriada € muito pouco comentada,
também pertence a toda a conceituacdo do projeto que se baseia em enaltecer e desdobrar
conhecimentos e processos essenciais, que estdo ocultos e invisibilizados, a partir dos carros

alegoricos.

2.3 Rosa Magalhaes

Dentre relevantes nomes ja citados que antecipam a constru¢ao do projeto, um acabou
se alinhando mais com as ideias e a relacdo carnaval e expografia: Rosa Magalhaes. Sendo
responsavel por uma das primeiras exposi¢cdes de carnaval das escolas de samba com
“Salgueiro 90” no Parque Lage em meados de 1990 sobre o desfile “Sou amigo do rei”, e
tantas outras subsequentes, como a Quadrienal de Teatro de Praga e na Bienal de Arte de

S.Paulo no ano seguinte, feitos extremamentes relevantes ja que:

Ter as obras produzidas para desfile de carnaval em um espago expositivo
e ser acolhido por um dos grandes agentes do sistema institucional de arte no Rio de
Janeiro ¢ algo para ser visto com atencdo. Ndo pelos artistas do carnaval,
importante ressaltar, necessitarem de um certo tipo de aval ou aprovagdo de um
sistema para se entenderem como grande fonte produtora de arte, mas ao
contrario: a extraordinariedade do sistema abarcar, fora da época destinada ao
carnaval, trabalhos de outra natureza que néo das artes plasticas. (VALOURA, 2021,
p.729)
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Entdo além dessa relagdo arte carnavalesca em espacos de arte institucionais
desenvolvendo seu carater expografico, ha também uma afinidade pela sua plastica alegorica
e a forma como também ¢ definida nesse sentido, a obra de Rosa Magalhaes foi classificada
ora como exposi¢do cenografica, ora como "instalagdes", termo usado pela imprensa para
designar suas alegorias (NOGUEIRA e TRANJAM, 2008, p.20). Também achei interessante
me debrugar sobre o seu primeiro campeonato, junto a Licia lacerda, “Bumbum Paticumbum
Prugurundum” em 1982, uma critica sobre o formato dos desfiles com as “Superalegorias” e
um retorno as raizes na praga onze, ja naquela época fazendo uma anélise e critica ao processo

evolutivo das escolas de samba (NOGUEIRA e TRANJAM, 2008, p.15).
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3 CONSTRUCAO VISUAL

3.1 Espaco, delimitacoes e ideias

Trés espagos foram levados em consideracdo para abrigar a instalacdo: Praga Maua,
Museu de Arte do Rio e Centro Cultural Banco do Brasil Rio de Janeiro. Cotados tanto pela
sua ligagdo com exposigdes e atividades ligadas ao universo do samba, como sua relevancia
no cendrio cultural do Rio de Janeiro, proximidade com a Cidade do Samba e capacidade de
desenvolvimento da instalacdo nas maiores medidas préximas a um carro alegorico do Grupo
Especial (22mx10mx12m). Idealmente, até para se destacar enquanto instalacdo entre dois
grandes museus, o do Amanhd e o de Arte do Rio, simbolizando a subcategorizagcdo do
carnaval enquanto arte, a Praca Maud na zona portuario do Rio de janeiro era o espago
primordial. Contudo por ser em area externa, o que facilitaria a reproducdo fiel das
propor¢des de um carro alegoérico, demandaria uma forma de protecdo contra intempéries
naturais, que circundaria a Instala¢do, o que politria e reduziria a forga visual dela, além de
demandas extras financeira, de produ¢ao e manutengao.

O Museu de Arte do Rio tem o intuito de valorizar a cultura popular carioca, tendo ja
abrigado uma exposi¢ao propria sobre carnaval das escolas de samba “Laroyé! Grande Rio.” e
tendo em diferentes exposigdes obras relacionadas a tematica, era uma opg¢ao por se relacionar
mais fortemente com a Instalacdo, porém as diversas colunas e o limitador pé direito de 2,70
metros reduziram enormemente as propor¢cdes da Alegoria, fazendo com que parte da
experiéncia de no¢des de dimensao se perdesse, além de forte restricdo para a construgdo do
projeto.

Dessa forma, o Centro Cultural Banco do Brasil Rio de Janeiro (CCBBRIJ) que apesar
de ser um museu mais convencional, ainda busca a valorizagdo de arte brasileira, carioca,
carnavalesca e preta como as exposicoes de 2023 “Heitor dos Prazeres ¢ meu nome” e
“Walter Firmo - No verbo do siléncio a sintese do grito”. A rotunda do centro cultural explora
obras de diferentes formatos e alturas, possibilitando um crescimento vertical da instalacao

apesar das limitagdes horizontais.
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Figura 1: Rascunhos iniciais da Instalagdo no corte da planta do CCBBRJ

Fonte: Acervo da autora

3.2 Referéncias visuais

Com o espacgo a abrigar a Instalagdo determinado, foi possivel comecar a pensar quais
simbolos ela traria € o seu formato. Antes da decisdo de qual parte do enredo a alegoria
pertenceria, as primeiras ideias convergiam para uma juncdo de simbolos marcantes da
trajetoria dos carros alegoricos: a dguia da Portela, esculturas e padrdes africanos introduzidos
por Pamplona, os simbolos da infincia de Maria Augusta, formato alegorico de Rosa
Magalhaes, as esculturas cartoon de Leandro Vieira, entre outros, em cima de uma carruagem.

E possivel encontrar registros do uso de veiculos como elemento narrativo, desde a
Antiguidade Cléssica, passando pela época medieval, até o Século XIX, onde era o “carro
ideia” (ALVARES, 2011)*> o meio utilizado para o trajeto até os bailes de carnaval das
Grandes Sociedades, segundo Sousa (2021), tendo sua origem nas carruagens do periodo
colonial brasileiro, que narravam casamentos, festividades e paradas oficiais, tendo destaque a
comemoracdao do casamento de Dom Jodo VI e Dona Cartola Joaquina, que contou com 5

carros altamente decorados, como na Figura 2.

2 ALVARES, Lucas Cardoso. O rio civiliza-se: memorias das sociedades carnavalescas, uma
perspectiva brasileira. 2014. 138 f. Dissertagdo (Mestrado em Memoria Social) - Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.
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Figura 2: Ilustragdo do Carro das Cavalhadas para o casamento de Dom Jodo VI

¢ Dona Carlota Joaquina em 1786.
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Fonte: Acervo IHGB

Senti que o resgate dessa origem alegoérica historicamente nas carruagens somaria a
narrativa de revelar processos ocultos, assim como contribuiria visualmente, visto a

permanéncia e forte presenca dos adornos neocléassicos e barrocos no carnaval.

3.3 Rascunhos

Unindo todos esses signos, iniciei os rascunhos, compreendendo a capacidade de
verticalizagdo do espaco escolhido, tentando entender de que modo se daria essa Instalagao
que deveria proporcionar um forte impacto visual e a0 mesmo tempo expressar a propria
historia dos carros alegoricos de carnaval, demonstrado na Figura 3. Para haver circulagao
acessivel na rotunda do CCBB, a base da Instalacdo possuia duas opgdes mais vidveis: um
formato mais quadrado com largura mais abrangente, tendo 9,16 m x 8,30 m; e outro
retangular de comprimento mais significativo, 10,60 m x 6,30 m. Defini pelo retangular, ja
que ¢ possivel uma equivaléncia de tamanho préoxima a 1/3, sendo o comprimento da

instalacdo correspondente a largura de um carro original.



Figura 3: Rascunho de projeto da Instalagdo com simbolos marcantes de Carros
Alegoricos.
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Fonte: Acervo da autora

Figura 4: Rascunho de referéncias, simbolos, formatos e aderecos a

serem utilizados na Instalagdo.
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Fonte: Acervo da autora
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Dentre as referéncias buscadas estava: fantasia da Ala de Baianas, flores de acetato
aderecando alegorias, esculturas de sambistas nos carros, do desfile de 1982 do Império
Serrano “Bum-bum Paticumbum Prugurundum” de Rosa Magalhies e Licia Lacerda;
alegorias da Aguia da Portela dos desfiles de 1979 e 1980, escudos africanos do Salgueiro de
1979, os “Carros Ideias” presentes no desfile do Salgueiro de 1965, esculturas de Baianas da
Imperatriz em 1980, entre outras que sao ilustradas em uma prancha de referéncias indicada
na Figura 5.

Figura 5: Prancha com imagens de referéncias de diferentes desfiles das escolas de samba do
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Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo da autora

Entretanto, a unido de simbolos tao distintos me incomodava tanto plasticamente
quanto enquanto discurso, senti que banalizava toda abstracdo e elegancia da ideia de
Allegoria e ndo estava sendo capaz de fazer jus a trajetoria das alegorias. Assim, comecei a
explorar mais elevacgdes, degraus, e aderecos expressivos, pontuando a Instalagdo com
esculturas representativas de carnaval, olhando principalmente para os primeiros desfiles de
Rosa Magalhaes. Achei essencial esse olhar para o passado, tendo em vista a similaridade
entre os portes das alegorias das épocas e a alegoria a ser desenvolvida, também a imponéncia
e sofisticacdo, principalmente no trabalho da carnavalesca Rosa.

3.4 Formato estrutural

A partir do formato das alegorias dos desfiles da Imperatriz Leopoldinense que
utilizam a mesma estrutura - 1993, 1994 e 1995 - tentei explorar formatos crescentes a partir
da disposicao de queijos. Os queijos sdo estruturas de ferro adornadas com o propdsito de
elevar composicoes e destaques a diversas alturas. A presenca humana nas alegorias ¢ um
recurso de movimento, vida e narrativo também, ela é capaz de denunciar o encanto das
escalas abundantes, por vezes sendo necessaria a reproducdo de diversos queijos de forma a
desenhar as pessoas, como a alegoria central da Figura 5 e a imagem a sua direita. Assim,
humanos se tornam uma composi¢ao, parte integrante das alegorias como as esculturas,
porém com movimentagdes naturais, canto e energia, proporcionando uma sensacao de
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vivacidade para grandiosas esculturas estaticas, também podendo suas fantasias representar
personagens essenciais nas narrativas a serem contadas naquelas alegorias. Destaca-se a
utilizagdo cada vez maior de composi¢des como adereco fundamental, a ponto de alguns
carros alegoricos serem “humanos”, tendo seu exemplo mais marcante a alegoria DNA de
Paulo Barros para o desfile da Unidos da Tijuca de 2004.

Figura 6: Rascunhos explorando diferentes alturas através de niveis ¢ queijos para o

Fonte: Acervo da autora

3.5 Simbolos Finais

Ao invés de unir grandes esculturas representantes de significativos periodos
histéricos dos carros alegoricos, imaginei que as fantasias presentes nos queijos poderiam
fazer isso de forma mais coerente. Contudo, senti que tornava a Instalacdo sobre alegorias
muito voltada a produg¢do de fantasias, que apesar de serem elementos pertencentes ao
universo alegdrico, ndo valiam tanto destaque nessa obra especifica. Portanto, de modo a
construir o formato visual crescente, reduzi a altura da escultura central - a Baiana - ¢ iniciei
experimentacdes de construgdes ao redor dela explorando a abstragdo e olhando
exclusivamente para os carnavais de Rosa Magalhdes, visto seu rico uso de adornos e

linguagem alegorica palacial, sendo necesséria unir novas referéncias como na Figura 7.
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Figura 7: Prancha com imagens de referéncias de diferentes desfiles das escolas de samba

do Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo da autora

Pensei que a Instalacdo poderia ser esse paldcio que abriga o conhecimento
carnavalesco, sendo as alegorias fontes primordiais de transmissao e propriedade desses
saberes, assim como as Baianas que através da oralidade compartilham suas vivéncias sobre
as fundagdes das Escolas de Sambas, suas tradi¢cdes e principios. Apesar de atualmente da
presenga matriarca servir para dar sustentagdo mitologica para o movimento sambista
(ALMEIDA, 2023), as Tias Baianas sdo o principio religioso da existéncia das Escolas de
Samba, e no dia-a-dia das quadras sdo a voz da fundacgdo, sendo fonte de pesquisa e
entrevistas quando se ¢ necessario conhecer sobre a historia de alguma agremiacao,
principalmente o que ndo estd registrado de maneira oficial. S3o o saber alternativo, possuem
o conhecimento oculto. Assim ¢ prudente, para além da representacdo historica da primeira
alegoria, a figura da Baiana como destaque da Instalacdo ja que sdo elas, a personificacdo dos
saberes ocultos das escolas de samba. Apesar de desfilarem no chao, através da Instalacao
ocupam uma posi¢do ndo convencional, ja que estara sendo trazida por uma alegoria, que dao
forma aos conhecimentos a serem representados na avenida, ndo numa perspectiva historica
como as baianas, mas sim comunicadoras do imagindrio, mas que se tornando objetos de
estudo, podem sim, assim como as baianas, serem as detentoras do saber do carnaval.
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Figura 8: Rascunho da Instalagdo antes do
desenvolvimento em 3D

Fonte: Acervo da autora

Figura 9: Rascunhos explorando diferentes alturas através de niveis e queijos para o

desenvolvimento da Instalagdo.
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Fonte: Acervo da autora
Nas Figuras 8 e 9, ¢ possivel perceber a utilizagdo de niveis e aderegos marcantes
como forma de compor a Instalacdo na sua parte frontal. O uso da palavra “Allegoria” em
bolas fazendo referéncia a abertura do desfile Domingo da Unido da Ilha do Governador de
1977, viria a ser descartado durante a execugdo pela necessidade banal de explicitar o nome
do enredo e intitular a alegoria, sendo que ela por si s6 se nomeia, apesar de ainda estar
presenta na Figura 9, onde temos a proposta do Gltimo rascunho mais desenvolvida: evitando
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poluicdo visual com menos queijos, menos aderegos porém mais trabalhados, os leques de
acetato giratdrios passam para a traseira da alegoria para funcionar como acabamento, a
baiana mais centralizada e rebaixada no carro, a contemporaneidade aparece através do
bordado do mundo na saia da baiana, e o uso de arabesco na lateral simulando as rodas de
uma carruagem. Apesar de incompleto, principalmente a frente, este ¢ o rascunho em que o
discurso se organiza junto a elementos visuais e consigo compreender como quero atingir
visualmente o publico e narrar minha historia, a ponto de seguir para a fase da constru¢do em

3D para compreender o desenvolvimento artistico dentro das medidas reais.

3.6 Desenvolvimento da maquete 3D

Para a maquete em programa 3D, além das condigdes ja citadas, tentei encontrar
formas de conectar o publico do museu com a Instala¢do, sendo parte da sua experiéncia o
individuo pertencer a ela, e talvez, pela nica vez na sua vida, ndo ser apenas espectador.
Inicialmente com a utilizagdo de queijos nas laterais, porém a medida que o desenho foi
evoluindo, a frente se tornou uma espécie de escadaria com niveis assimétricos, facilitando o
acesso a parte externa da instalacdo, perceptivel na Figura 11. Ja a Figura 10 ¢ um estudo
provisorio apds diversas tentativas, tentando compreender a abstragdo que antecede a
escultura da baiana, estudando formas de representar o imaginério e o conhecimento.

Figura 10: Estudo em maquete 3D da Instalagao

Fonte: Acervo da autora

Tendo em vista 0 acesso a exposicao dentro da instalagdo, ao longo dos diferentes
formatos que a Instalacdo levou, percebi que era necessario avancar com a escultura da
Baiana para que houvesse acesso ao seu interior, utilizando a pequena area da frente para uma
escadaria com aderegos rebuscados em seus degraus que levam ao encontro da Baiana, além
de contribuir para a construcdo de uma crescente de alturas que causem a impressao da
Instalacdo ser ainda maior e imponente.

Na maquete estrutural em 3D representada na Figura 11, também pode-se notar a
presenga dos elementos de carruagem ja citados previamente, o uso do queijo alto central
como espécie de coroa a escultura, os leques dando acabamento na parte traseira da alegoria e
contribuindo para a imponéncia visual, e a redu¢do dos queijos para apenas 2 desenhando-a,
nenhum elemento se sobrepde a Baiana, sendo todos os elementos posicionados de modo a
destaca-la.
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Figura 11: Maquete estrutural em programa 3D da

Instalagdo sob a planta do CCBB RJ

Fonte: Acervo da autora

Com as medidas e posicionamentos ja estruturados na maquete digital em 3D, iniciei o
detalhamento e acabamentos, junto as configuragdes de estilo para apresentacao, presentes na
Figura 12. Para a apresentacdo, reforcei as sombras e exclui as linhas, de modo a ficar mais
realista ¢ com mais profundidade. Em termos de detalhamento, modelei a saia da baiana e
inclui a coroa junto ao turbante, fazendo referéncia a fantasia da ala das baianas do primeiro
desfile campedo de Rosa Magalhdes “Bum Bum Paticumbum Prugurundum” no Império
Serrano em 1982. Trabalhei aderecos nos degraus da frente, assim como na saia do carro, e
nos brasdes que reverenciam o mesmo desfile, de modo a enriquecer plasticamente a
instalacdo. Também ¢ possivel visualizar os aderegos em espelho nos queijos, assim como o
banner no queijo central.

Figura 12: Maquete estrutural final em programa 3D

perspectiva frontal.

Fonte: Acervo da autora
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A traseira da Instalacdo serve ao projeto expografico a ser descrito posteriormente,
contudo ¢ necessario mencionar o desenvolvimento do acesso ao publico ao interior da
instalacdo através de uma escada dupla para o fluxo de entrada e saida, que faca parte da
estética do carro e se una a ele. Com seis degraus e um patamar, a escadaria feita sob medida
permite uma ampla passagem e ¢ a forma de adentrar aos significados ocultos em cima da
Instalacao.

Figura 13: Maquete estrutural final em programa 3D

perspectiva traseira.

Fonte: Acervo da autora

3.7 Paleta de cor

Com o desenho externo definido, havia davida entre dois modos de paleta de cor a
partir das referéncias principais - alegorias de Rosa Magalhdes integrantes dos desfiles da
Imperatriz Leopoldinense de 1993 e 1995 - sendo uma em prata e branco e outra dourado e
cobre, sendo optada pela em tons de ouro buscando explorar o inteligente uso de contraste nas
cores da professora Rosa. Para o desenvolvimento da paleta de cores, Figura 11, busquei ja
pensar em materiais e texturas que seriam utilizados, para entender a cor em movimento ao
invés da solidez pura, entendendo como a prépria variagdo de tecidos ja implica numa
variacdo de tons. O uso de dourado, simbolo de riqueza e opuléncia contrastaria
principalmente com o interior cru em madeira e ferro, intensificando a mensagem de
revelagdo do oculto inesperado, e entendendo com as cores dos materiais naturais funcionam
com o brilho dos tecidos e aderecos, tendo como base o abre alas da Imperatriz Leopoldinense
de 1995 que apresentava o jegue no enredo “Mais vale um jegue que me carregue, que um

camelo que me derrube 14 no Ceard”.
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Figura 14: Colagem de texturas e defini¢do da paleta de cor da parte externa e interna da Instalagdo.

Fonte: Acervo da autora
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4 PROJETO EXPOGRAFICO

O grande desafio deste projeto se inicia no interior da Instalacdo, com sua parte
externa ja desenvolvida e concretizada, que ¢ pensar e conceber as formas de comunicar as
fases de construcdo de um carro alegdrico. Reunir plasticamente, processos tdo distintos
visualmente em um espaco reduzido, fazendo jus as alegorias, cuja construgdo se caracteriza

como somatorio de variadas expressoes artisticas e inspiragdes confluentes (MELO, 2021,

pag. 23).

4.1 Site-specific e os processos de construcao das alegorias

Em um barracdo de escola de samba, quando diferentes alegorias estdo em momentos
diferentes de produc¢do, a diferenca visual ¢ a mais gritante, ¢ possivel dentro de um mesmo
espaco ter uma alegoria ja forrada e aderecada ao lado de uma com a madeira exposta
aplicando esculturas sem pintura. Inclusive no cotidiano da cidade do samba, termos como
“tal escola esta na madeira” ou “tal escola esta no ferro”, sdo reflexos das fases de construcao
de uma alegoria como marcadores temporais e tendo isso explicitado através da sua imagem.

Para a exposi¢dao e o interior da Instalacdo, queria que essa sensagdo de inacabado
fosse latente e causasse uma estranheza comparada ao lado de fora, experimentando com
formas de evidenciar a estrutura da alegoria. Portanto, através da utilizagdo de texturas na
maquete 3D, escolhi: ferro, madeira, isopor, empastelacio e tinta.

O piso todo ¢ em chapa de compensado manchado de tinta, tendo recortes nas pontas
(de modo a ndo atrapalhar a area de circulagdo) expondo a estrutura de sustenta¢do em grid de
ferro, observado na Figura 15.

O primeiro recorte, Figura 16, funciona quase como outra Instalagdo, sendo
emoldurado por dois tubos de ferro e direcionando o olhar para a escultura de roda de
carruagem que foi vista em tons metalicos ao subir, agora na sua estrutura em isopor. E
interessante que o espectador note a construcdo de camadas: por baixo da forragdao, ha
madeira, em seguida o ferro de onde € possivel ver o chdo. J& com as esculturas: isopor, que
levara empastelacdo, por fim pintura e/ou adereco. Esse site-specific ¢ um raio-x daquela
pequena area, expondo tanto os processos quanto os principais materiais de construgdo de

uma Alegoria de Carnaval.
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Figura 15: Imagem em perspectiva da maquete 3D da parte interna da

Instalagédo.

Fonte: Acervo da autora

Figura 16: Detalhe em perspectiva da maquete 3D com o sife-specific na

area da exposicdo aberta.

Fonte: Acervo da autora

J& o segundo recorte, Figura 17, parte do mesmo principio do primeiro, contudo brinca
com a presenca dos aderegos espelhados sob a estrutura do chassi, ndo sdo apenas os materiais

brutos em vista, mas sim o contraste do ferro aderecado e outro ndo, a fusdo dos tubos de
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ferro que sustem o queijo e o adereco com o chassi, o tecido da saia contra o portal de papel
empastelado. E sobre o que sustenta tudo que vemos e essa fusdo entre o inicio, meio e fim da

producao alegorica.

Figura 17: Detalhe em perspectiva da maquete 3D com o site-specific na

area da exposicdo aberta proxima ao portal

LV

Fonte: Acervo da autora

Finalizando a concepg¢do da area externa, era preciso adentrar a area interna onde se
encontraria a exposicdo fotografica, onde ¢ através de um arco esculpido, que se finaliza a
exposicdo externa, disponivel na Figura 18. Apesar do design levemente oriental, as curvas
ajudam a adornar junto as esculturas angelicais e dialogam com os arabescos do restante da
decoragdao. O processo escolhido para ser representado ¢ a empastalecdo: onde a escultura
esculpida em isopor, recebe recortes de papel carne seca, também conhecido como papel
craft, através de uma mistura de cola com 4gua, de modo a dar resisténcia para a peca. Para
alcangar ainda mais rigidez e uma superficie lisa, apos o papel craft pode receber mistura de
massa corrida, que sera lixada, podendo receber pintura e cola fria por cima. A textura do
papel com a cola cria micro rachaduras que ndo comprometem o acabamento da
empastela¢do, contudo desenha-se uma pega monocromatica com leve textura e manchas
interessantes de serem demonstradas. Recordo-me de processos dentro do barracdo em que
mesmo inacabada, as pecas eram interessantes e agradaveis plasticamente, entendendo que em

outros contextos o “imperfeito” é funcional quando ¢ utilizado enquanto linguagem.
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Figura 18: Detalhe em perspectiva da maquete 3D com a escultura forrada em

papel de empastelagdo para adentrar a area fechada da exposicao

Fonte: Acervo da autora

Por exemplo, para o carnaval de 2023 o G.R.E.S. Académicos do Grande Rio ao invés
de aderegar ou pintar esculturas em fibra de vidro cristal, utilizou da sua propria transparéncia
para explorar visuais com a iluminacdo no interior, alternando cores que se sobressaiam entre
os vazados da pintura em vitral, Figura 19. Assim como em 2022, Paulo Barros para o desfile
da Vila Isabel retratando as festas do Brasil, teve uma alegoria em torno de uma escultura de
parintins - assim denominadas esculturas com intensa movimenta¢do em tubos fino - com a
sua estrutura em ferro aparente sendo aderecada por alguns pedacos de acetato, somado ao
uso intenso de luz e fumaga, Figura 20, sendo uma das alegorias mais marcantes daquele

carnaval, segundo o jornal Extra (2023).
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Figura 19: Carro Abre-Alas da Grande Rio para o desfile de 2024 com

esculturas em fibra cristal.

Fonte:

https://extra.globo.com/rio/carnaval/noticia/2024/02/com-paolla-oliveira-co

mo-rainha-grande-rio-impressiona-na-sapucai.ghtml Acesso em: 22 de
Junho de 2024

Figura 20: Alegoria de Paulo Barros para o desfile de 2023 da Vila

Isabel com escultura em ferro aparente.

Fonte:

https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/noticia/2023/02/sensacao-do-desfil

e-cavalo-de-sao-jorge-da-vila-isabel-e-carro-da-minha-vida-diz-paulo-bar

ros.ghtml Acesso em: 22 de Junho de 2024

A se¢ao da exposi¢ao aberta, para além da sua proposta inicial de revelar os processos

ocultos na fabricagdo dos carros alegoricos, também engloba o potencial artistico das diversas


https://extra.globo.com/rio/carnaval/noticia/2024/02/com-paolla-oliveira-como-rainha-grande-rio-impressiona-na-sapucai.ghtml
https://extra.globo.com/rio/carnaval/noticia/2024/02/com-paolla-oliveira-como-rainha-grande-rio-impressiona-na-sapucai.ghtml
https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/noticia/2023/02/sensacao-do-desfile-cavalo-de-sao-jorge-da-vila-isabel-e-carro-da-minha-vida-diz-paulo-barros.ghtml
https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/noticia/2023/02/sensacao-do-desfile-cavalo-de-sao-jorge-da-vila-isabel-e-carro-da-minha-vida-diz-paulo-barros.ghtml
https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/noticia/2023/02/sensacao-do-desfile-cavalo-de-sao-jorge-da-vila-isabel-e-carro-da-minha-vida-diz-paulo-barros.ghtml
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fases e objetos produzidos durante a sua confec¢do. E um olhar que interrompe a cadeia
produtiva da alegoria para entender, também, a riqueza estética que é perdida durante esse

processo, ¢ desdobrar essas poténcias visuais e narrativas.

4.2 Exposicio enquanto legenda

A ideia principal de expor os materiais ocultos, apesar de durante seu desenvolvimento
ter conseguido se materializar enquanto ideia, ainda n3o me parecia suficiente sem uma
legenda que explicasse mais diretamente como aquelas fases de construcao ocorrem, devido a
tamanho distanciamento que a sociedade tem dos processos fabris carnavalescos. Uma
legenda textual perderia um pouco da poética ao se tornar didatica demais, portanto era
necessario pensar em outras maneiras.

Dentre os artistas visuais que se relacionam com o carnaval, recordando exposi¢des,
cheguei a Juliana Carvalho, fotégrafa que produziu seu primeiro livro com fotografias dos
trabalhadores do barracdo da Grande Rio no ano do seu campeonato em 2022. “Sete Chaves”,
titulo da obra, retine de maneira inédita uma série de fotografias que destrancam os portdes
dos barracdes, que com sensibilidade e um olhar atento captam a esséncia do dia-a-dia do
trabalho do carnaval. Na obra, ¢ possivel encontrar dezenas de registros de esculturas em
diferentes fases de confeccdo, profissionais trabalhando ou descansando, closes em detalhes,
entre outros, sendo capaz de ilustrar e narrar o parte do conteido que os site-specific

representam.

Figura 21: Colagem de fotografias de Juliana Carvalho no barracdo da Grande Rio para o livro “Sete

Chaves” (2022)

Fonte: Acervo privado da artista
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4.3 Desenvolvimento da expografia e curadoria das fotos

Com todas as obras da exposi¢ao definidas, e parte delas com a espacialidade alocada,
restava a o desenvolvimento de uma expografia para abrigar as fotografias. Em cima da
alegoria instalagdo, o espaco restante era uma area em torno de 20 m?, tornando-a uma
exposicdo bem intimista. Localizado no maquinario de sustentagcdo da escultura da baiana, o
proprio avesso da escultura ja preenche a especialidade, restando ao projeto expografico uma
estruturacao utilizando dos mesmos materiais da area externa: ferro e compensado.

Rascunhos foram feitos a partir de ideais construtivistas, intercalando vazamentos com
areas fechadas, tendo que decidir entre uma constru¢ao em modulos clibicos ou uma estrutura
semicircular com espécies de tapadeiras de ferro modulares, tendo sido optado por esta

ultima, e a estrutura cubica serviria de base para os textos da exposicao.

Figura 22: Rascunhos do projeto expografico para as fotografias
53 AV, K
Tk hf ‘M 2 .

_ %‘x POARYY7

Fonte: Acervo da autora
O primeiro modulo foi desenvolvido a partir da area oval, com pé direito em torno de
3 metros, e pensando que as fotografias seriam impressas na dimensao de 60cm x 40cm,
portanto a largura minima seria 70 cm. A altura definida foi 2,5 mts compreendendo como
limite para a visdo do espectador, ¢ com as medidas de 0,95 mts x 2,50 mts a estrutura

conseguiria se repetir 11 vezes de modo semi-circular..
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Figura 23: Detalhamento técnico da estrutura modular da exposicao
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Fonte: Acervo da autora

O desenvolvimento de cada modulo foi se desenhando ao mesmo tempo com a
curadoria das fotos, sendo decisdes tomadas em cada parte alterando a outra e vice-versa,
evitando sempre posicionar fotos nas parte mais altas e baixas, porém entendendo a
necessidade para que ndo se formasse uma parede fechada. Optei por uma curadoria das
fotografias respeitando a cronologia da producgdo dos carros alegoricos, até quando ela deixa
de ser linear e as fases se sobrepdem. Apos alguns modelos e posi¢des experimentadas, fotos
incluidas e retiradas, o design final ficou dividido a partir da curadoria de fotos, descrito nos
paragrafos a seguir.

O moédulo 1, Figura 24, inicia a exposi¢do com duas fotografias que remetem a
pré-producdo das alegorias (a0 mesmo tempo pos): o desmonte e periodo de projeto alegorico.
O desmonte ¢ a fase em que as alegorias sdo desfeitas, tendo algumas partes retiradas com
mais cuidado para serem vendidas ou reaproveitadas. A estrutura do chassi do caminhdo
recebe manutengdo, segunda foto, para que ndo ocorra nenhum acidente. Na primeira
fotografia temos todos os desenhos artisticos das alegorias na parede do setor hidraulico, que
serdo utilizados para guiar a construcdo dos carros, portanto esse modulo retrata a
participagdo dos carnavalescos materializado nos seus desenhos e projetos de alegoria,
mecanicos, profissionais hidraulicos.

Ja o Modulo 2, Figura 24, destaca-se as primeiras frentes de trabalho: ferreiros e

carpintaria. Estas que atuam no desmonte, e logo iniciam as novas alegorias do proximo
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carnaval. Uma fotografia destaca a presenca unica do ferro, ja as duas outras a juncdo da
madeira com o ferro, visual altamente explorado na construcdo interna da Instalagdo.
Enquanto no Mddulo 3, Figura 24, os processos seguintes comecam a aparecer, que
sdo referentes a escultura: escultores e profissionais de molde de fibra. Esta sendo retratada na
primeira imagem, onde a fibra de vidro estd sendo aplicada sob o molde para a reprodugado de
esculturas. Ja& embaixo, esculturas em isopor de galinhas sob a sua propria imagem de

referéncia, demonstrando quando a ideia ganha forma.

Figura 24: Projeto de Mddulos para a Expografia da Instalacao.

Fonte: Acervo da autora

A partir do modulo 4, Figura 25, as tltimas frentes ja comegam a ser representadas ao
mesmo tempo em que no mesmo modulo sdo retratadas quatro profissionais diferentes:
escultura, forragdo, fibra e pintura. Quanto mais o tempo avanca, mais frentes comecam a
encher os barracdes e o numero de profissionais envolvidos aumenta, portanto a primeira
imagem ¢ a escultura trabalhando em uma pega nova ainda no isopor, enquanto a sua frente
esta uma escultura ja pintada e finalizada. A seguinte ¢ a forracdao, onde a madeira comega a
ser coberta, tendo profissionais especializados nessa fun¢do para que bolhas ndo se formem e
as emendas dos tecidos sejam bem acabadas. A penultima fotografia, de cima para baixo, ¢ o
profissional da fibra coberto pelos restos do material segurando uma serra circular compacta,
que corta a fibra ja pronta - motivo pelo qual esta coberto pela poeira da fibra- para que sejam
feitos os encaixes que estruturam a escultura no carro alegdrico. As duas ultimas imagens

ilustram quando o humano se torna trabalho, como os materiais se impregnam na pele, na
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roupa, € assim a ultima imagem ¢ de um pintor de costas no seu setor, com sua bermuda
repleta de manchas de tinta segurando a pistola ligada ao compressor, seu instrumento de
trabalho.

O modulo 5, Figura 25, sintetiza essa unido de diferentes setores de trabalho em duas
imagens. A primeira, uma coroa inteiramente aderegada, sendo colocada em uma alegoria
ainda ndo forrada, onde ¢ possivel ver estruturas de ferro e madeira aparecendo. E a ultima, o
chumbamento da escultura de fibra, onde o ferreiro estrutura em ferro a escultura de fibra de
vidro e solda junto a pega, onde depois também serd colado com pedagos da fibra, para que
ela encaixe na sua posicao da alegoria.

O meio da exposi¢do ¢ o modulo 6, Figura 25, onde pela primeira vez ha destaque no
rosto dos profissionais. O que guia a curadoria desse modulo ¢ a imagem central, que mostra
escrito em uma caixa “Nenhum de nos ¢ tdo bom quanto nos todos juntos.” seguido por “Deus
fes os loucos pra confundi os sabios, ¢ nos”. As frases, mesmo sem seguir as normas
ortograficas e pontuagdes, sintetizam e transmitem o sentimento de unido e comunidade
dentro dos barracdes, inclusive pela propria resposta a primeira frase. Sendo emoldurada na
parte de cima, por dois profissionais trabalhando rindo e embaixo pelo olhar do ferreiro
enquanto posiciona a escultura. E o momento de olhar e reconhecer esses profissionais,

compreendendo a dimensao humana desse trabalho.

Figura 25: Projeto de Mddulos para a Expografia da Instalagéo.

Fonte: Acervo da autora
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A ldgica cronologica da curadoria ¢ rompida, ja que j& visualizamos o momento em
que todas as frentes operam ao mesmo tempo, se tornando mais artistica apos a primeira
metade, Figura 26, onde ha uma sequéncia de 2 mdédulos com enfoque apenas nas maos dos
diferentes profissionais em seu oficio: empastelagdo, pintura, adereco, e corte em router. E
importante que o detalhamento do trabalho ocorra depois da humanizacdo dos artistas, uma
vez que eles sdo maiores do que o que produzem. Destaca-se a fotografia em que uma garrafa
do refrigerante coca-cola ¢ utilizada como recipiente para cola fria, material essencial para a
confec¢do de aderegos, junto a cola quente. A presenca do material € visual, através do odor e
fisica, por grudar nas superficies, e por entupir os tubos com o tempo, recipientes alternativos
vindos do consumo dos aderecistas no barracao sao utilizados para manusear e aplicar a cola.

Ja para o Modulo 9, Figura 26, foram selecionadas fotografias que estabelecem um
paralelo visual entre os trabalhadores e suas obras, me lembrando o titulo de enredo de
Jodosinho Trinta para a Mocidade em 1996 “Criador e Criatura”. As 3 imagens colocam os
profissionais como reflexo de seus trabalhos, estabelecendo uma conexdo visual profunda

entre os 3: pessoa, trabalho e resultado.

Figura 26: Projeto de Mddulos para a Expografia da Instalag@o.

Fonte: Acervo da autora

Fotografias sobre adereco encerram a exposi¢do, como na Figura 27, tendo em vista a

importancia que esse setor de producdo tem nas semanas finais do carnaval sabendo que sao
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a consequéncia de todas as outras frentes nessa producdo em cadeia. O mddulo 10 retrata os
trabalhadores sob carros bastante aderegados porém incompletos, até o mddulo 11 com a
alegoria quase finalizada e o aderecista diante do seu trabalho. A foto final retrata um
empurrador, normalmente homens que desfilam atras dos carros alegdricos caso haja algum
problema com o moto e a alegoria precise ser empurrada até o final da avenida, aguardando o
inicio do desfile olhando para a camera, a ultima pessoa responsavel pela realizacdo da

alegoria, com a missao de resgatd-la para que complete o seu desfile.

Figura 27: Projeto de Moddulos para a Expografia da Instalacéo.

Fonte: Acervo da autora
Unindo os 11 moédulos em formato semi-circular, é possivel compor todo o painel da
exposi¢ao, que pode ser apreciada tanto pelo inicio quanto pelo fim, entendo a logica
incessante e ciclica da constru¢do de um carro alegorico, e tendo a curadoria das fotografias

de Juliana Carvalho serem alocadas construindo camadas visuais, perceptivel na Figura 28.
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Figura 28: Detalhamento técnico do projeto expografico da Instalagdo.

Vista Frontal Conjunto Expografico
Escals 1/25

Fonte: Acervo da autora

Figura 29: Planta do projeto expografico da Instalagao.

4,30m

346m

Fonte: Acervo da autora

O rascunho inicial em blocos quadrados, que também foi estudado como opcao
expografica, inclusive na 4rea externa, sendo possivel perceber na Figura 11, ndo foi
inteiramente descartada, compreendendo sua propor¢do ideal para ficar entorno do ferro de
sustentagdo da escultura e também responsavel pela estrutura hidraulica do seu giro e

sustentar o segmento textual da exposicao.
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4.4 Material Grafico da exposi¢ao

A parte final do design da expografia, ¢ o estudo e desenvolvimento do material
grafico necessario a toda exposi¢ao. Contendo o titulo, texto curatorial, e uma figurativa ficha
técnica que existiria caso a exposicao fosse feita de fato. Dentro da exposi¢do, dois espacos
necessitam do material grafico: O Banner abaixo do queijo central, e o texto da exposi¢do na
area interna junto as fotografias.

O mais importante seria a tipografia do titulo, o material analisado para pesquisa
foram os registros pessoais do barracdo, onde ¢ possivel perceber duas formas de utilizagdo de
letra: feita a mao através de tinta em spray, sendo pessoal de quem aplica e bem irregular, e
através da utilizacdo de stencil. Para transmitir um ideal industrial e fabril ligado ao trabalho,
optei pelo stencil, em sua forma quadrada e grosseira, para se opor a delicadeza e

rebuscamento da alegoria, Figura 30.

Figura 30: Material grafico textual da exposigdo

Vista Frontal Conjunto Expografico
T 1 Escala 1/10

Fonte: Acervo da autora

Também ¢ através da faixa estendidas na alegoria, logo abaixo do queijo central, que o
titulo do projeto e da exposicdo encontra espago, brincando com a frente compondo a

construgdo visual da Instalacdo podendo ler “Allegoria” e ao adentrar pela traseira o verso da
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mesma faixa com o subtitulo “os processos ocultos”. As palavras em stencil se sobrepdem ao
cetim brocado amarelo, representando o contraste presente em toda a conceituagao do projeto,

porém integrados em transparéncia.

Figura 31: Material grafico titulo
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Fonte: Acervo da autora
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5 MATERIALIZACAO

Para apresentar os frutos dessa pesquisa e desenvolvimento do projeto de um ano, o
objeto fisico resultante seria a Instalagdo modelada em maquete 3D, colorida e renderizada
para ser vista em detalhes mais realistas, através da confeccdo de um video que mostra a
conclusao fisica da Instalagao: sua parte externa aderegada, o trajeto de subir e se deparar com
a exposicdo a céu aberto e adentrando na exposi¢ao fotografica. Renderizagao € o processo de
transformar uma maquete digital 3D em uma imagem mais proxima da realidade, através de
um outro software que configura texturas e luz. Transmitindo assim, sensacdes e ideias
proximas ao que seria caso a Instalagdo fosse construida em medidas reais. E junto ao video o

conjunto de apresentacao do material grafico focado na exposigao.

5.1 Maquete 3D colorida

Com base na paleta de cor, o estudo de cor na Instalagao se deu explorando os objetos
de destaque e de que forma os contratantes e texturas se comportavam em cada area da
Alegoria. O primeiro, Figura 32, construia tons mais alaranjados e fortes em toda a alegoria,
deixando para os aderegos da frente junto as rodas de renda e a roupa da baiana o amarelo
mais claro para iluminar. Contudo, percebi que ndo era possivel continuar sem posicionar
fantasias sob os queijos, entendendo que faria uma forte diferenca pelo amarelo candrio que

pontua o sistema de cores.

Figura 32: Primeiro estudo de cor renderizado da Instalagao

Fonte: Acervo da autora
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Foram utilizadas para os desenhos de fantasia, figurinos desenvolvidos pelos
carnavalescos Gabriel Haddad e Leonardo Bora para os desfiles de 2024, cedidos para ilustrar
fantasias que fariam parte das composi¢oes de destaque da Instalagdo. Os figurinos finais
foram mesclados com colagens, no software do photoshop para reforcar o figurino com
plumas e acetato em um amarelo candrio vibrante.

A partir disso, experimentei clarear a frente do carro e escurecer a traseira com o
laranja, Figura 33, porém senti que dividia muito forte a ideia de cima e baixo e além de nao
criar uma sensacdo de unidade, apagava a escultura central. E os figurinos escolhidos nao

condiziam com o conceito da alegoria criando mais uma distor¢ao visual.

Figura 33: Segundo estudo de cor renderizado da Instalagdo

Fonte: Acervo da autora

Buscando coesdo com contraste, saturei mais os arabescos frontais e reservei o laranja
para a base da Instalagcdo e areas envolta da escultura central. As rodas de renda se mostraram
impactar muito na construg¢do geral de cor, portanto era o maior empecilho, ndo podendo

mesclar com a fantasia a sua frente também.
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Figura 34: Terceiro estudo de cor renderizado da Instalagdo

Fonte: Acervo da autora
O tultimo modelo sofreu leves alteragdes por ja chegar proximo ao visual desejado,
contudo a riqueza do dourado pareceu faltante e as rodas de renda muito claros, portanto
escureci e saturei mais as rodas e explorei pontos de dourado na frente da Instalagdo,
finalizando o estudo de cor ao alcangar a construgao de cores que transmitisse a opuléncia de
materiais e destaca-se a escultura da baiana, Figura 35.

Figura 35: Instalagdo com estudo de cor completo renderizado

Fonte: Acervo da autora
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J4 para o interior da Instalagdo, a distribuicdo de cores ficou a cargo dos materiais
expostos, predominantemente o bege do compensado e o cinza do ferro, em oposi¢do dos
amarelos do adereco, se destacando o arco em marrom por conta do papel craft. Assim,
experimentei espalhar manchas de tinta pelo piso para quebrar a predominéincia do bege que
estava tirando um pouco do impacto visual e também ¢ bem improvavel que uma madeira
exposta fique limpa e intacta por muito tempo em um barracdo. Também utilizei o recurso da
pintura para escrever no piso assim que o espectador subisse na instalacdo “Este ¢ ' de uma
Alegoria” para que houvesse a compreensdo das dimensdes reais de um carro alegorico que

ndo puderam ser reproduzidas.

Figura 36: Terceiro estudo de cor renderizado da Instalagdo

Fonte: Acervo da autora

5.3 Video e renderizacao

Como resultado da reunido de todas as fases do projeto: pesquisa bibliografica;
conceituacdo; referéncias iconograficas; construgdo plastica e estrutural da Instalacdo;
desenvolvimento da expografia e curadoria de obras; design de material grafico e aplicagdo de

cor; através do software 3D de modelagem digital e renderizacdo Sketchup, foi produzido um
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video que passeia por toda a Instalacdo Alegoria, aproximando-nos, dentro do possivel, da
experiéncia que seria estar diante da obra, passeando pela area externa da Instalacdo, até
adentra-la e ser um visitante na sua exposi¢cdo interna, video disponivel através do
escaneamento do QR CODE da Figura 37 e também pelo link
https://youtu.be/IWCDaALtkFo.

Figura 37: Codigo para ser escaneado no celular e acessar o video

final do projeto.

Fonte: Acervo da autora


https://youtu.be/IWCDaALtkEo

48

6 CONSIDERACOES FINAIS

Olhar cada vez mais para a produgdo artistica do carnaval ¢ reconhecer o carater
profissional e a grandeza cultural do maior espeticulo do mundo. Para além de uma festa,
fantasias luxuosas e carros gigantes: ¢ uma obra de arte coletiva. Fruto de muitas maos,
mentes, ciéncias geracionais, tecnologias proprias e do saber popular. O espetacular narrado
na Marqués de Sapucai s6 ¢ acessado pela capacidade unica de se criar essa outra realidade,
apenas ali, apenas por aquelas pessoas.

E nessa outra realidade que nos conectamos com novos conhecimentos, com nos
mesmos € nos reconhecemos enquanto povo carioca ¢ brasileiro. Nessas alegorias. E que
compreender a riqueza de uma alegoria, vai além do pano paeté importado, dos espelhos que
reluzem, das escultura deslumbrantes, também estd no primeiro ferro soldado em Junho que
ergue toneladas, na madeira que ndo pode aparecer, no aderecista que ndo desfila junto ao seu
trabalho, mas colou a tltima gravata.

Que a efemeridade do trabalho anual ndo termine na apoteose e possa reverberar em
espacos de arte institucional, para o que a gama de conhecimento da cultura popular continue
sendo transmitida. E diante de um toque em um carro alegdrico pela primeira vez, percebam
quao pequenos somos, mas quao grandiosas sdo as coisas que podemos criar. E justamente
por isso esses profissionais merecem ser reconhecidos, valorizados e nomeados, para tudo nao

se acabar na quarta-feira.
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