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RESUMO

O projeto consiste no desenvolvimento de um livro infantil
ilustrado de fantasia a partir de um roteiro autoral. O objetivo
do trabalho & fomentar o interesse pela leitura por meio de
uma narrativa fantdstica, além de construir uma histéria
que ajude criancas a lidarem com emogdes como medo e
inseguranga. Como embasamento teérico foram realizadas
pesquisas sobre literatura fantdstica (conceituacdo, percurso
histérico e literatura infantil) e livros ilustrados (definicées,
relagdo entre texto e imagem e a importancia da ilustracdo).
Além disso, a monografia procura apresentar todas as etapas
do processo criativo: pesquisa de referéncias, construcdo da
narrativa e adaptagdo para roteiro, criagdo de personagens
e cendrios, storyboard, desenvolvimento do projeto grafico e

resultado final.

Palavras-chave:ilustragdo, livro ilustrado, livro infantil, literatura

fantdstica, design editorial.

ABSTRACT

This project covers the development of a fantasy picturebook
with an original story written by the author of this paper. The
aim of this work is to foster an interest in reading through a
fantastical narrative, besides telling a story that helps children
deal with emotions such as fear and insecurity. In terms of
theory, research on fantasy literature (its definition, history and
relation to children’s literature) and picturebooks (possible
definitions, the relationship between text and images and their
relation to children’s literature) was conducted. Furthermore, this
work covers all the steps in the creative process of making the
book: the search for references, construction of the narrative,
scriptwriting, character and scenario design, storyboarding

and layout design, as well as the final product.

Keywords: illustration, picturebook, children’s book, fantasy

literature, editorial design.
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Dedico este trabalho aos escritores e ilustradores de
literatura infantil, que através de suas palavras e ilustracdes

sdo capazes de transformar a vida de um leitor.




1. Introducdao



1.1 Justificativa e motivacdo

As narrativas fantdsticas sempre foram motivo de grande
fascinio para mim, além de terem sido importantes na minha
formagdo como leitor e no desenvolvimento da minha prépria
identidade. Seja pela capacidade de estimular a imaginagéo
ou oferecer um refugio da realidade, as histérias desse género

captam/captavam minha atengdo como nenhuma outra.

A presenga de criaturas sobrenaturais, seres encantados
ou mundos inexistentes s@o alguns dos motivos pelos quais
o leitor & atraido por esse tipo de narrativa. Entretanto, a
literatura fantastica vai muito além disso, pois através dela o
leitor &€ capaz de ter uma melhor compreensdo de si mesmo
e do mundo em que vive. Segundo Martins e Carneiro (2020),

a literatura fantdstica é considerada:

[..] terreno fértil cultural, idealizadora de um novo
futuro que colabora com a conscientizagdo e a
transformagdo humana. O fantdstico possibilita ao

leitor experimentar momentos imagindveis e uma
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grande identificag@o com o(s) personagem(ns),
além de uma reflexdo sobre o seu mundo real.

(Martins; Carneiro, 2020, p. 10)

A narrativa fantdstica se mostra ainda mais potente
quando seguida por ilustragdes, pois por meio delas & possivel
ambientar e transportar os seus leitores para dentro das
historias, além de trabalhar a educagdo visual do pequeno
leitor. Comisso, o livro ilustrado torna-se uma forte ferramenta

para formar leitores criticos de textos verbais e visuais.

A partir dessas reflexdes, este trabalho de concluséo
se torna oportuno para realizagdo de um grande interesse
pessoal e profissional: produzir o projeto grafico de um livro
ilustrado no género de fantasia voltado para o publico infantil.
Utilizando uma narrativa simples e ndo deixando o cardter
lGdico de lado, a histéria trata de um menino comum que, ao
embarcar em uma aventura com uma criatura magica, se vé

encarando seus proprios medos e insegurangas.



1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral

Desenvolver o projeto gréfico de um livro infantil ilustrado,
visando fomentar o interesse pela leitura através de uma

narrativa de aventura fantdstica.

1.2.2 Objetivos especificos

« Incentivar o interesse e curiosidade pela leitura em um

publico infantil através de um livro ilustrado de fantasia;

« Construir uma narrativa que auxilie criancas — que ainda
estdo construindo o préprio repertério — a elaborar/lidar

com suas proprias emogdes;

+ Readlizar um levantamento bibliogréfico tedrico e técnico

sobre literatura fantdstica e livros ilustrados;
+ Apresentar o desenvolvimento projeto;

+ Elaborar o projeto grafico do livro.




2. Apresentacdo do tema



2.1 Literatura fantastica

2.1.10 que é?

Ao longo do tempo, diferentes autores e criticos procuraram
formular um conceito a respeito do fantéstico. Segundo Batalha
(2013, p. 498), os critérios para chegar em uma conceituagao
“s@o bastante varidveis e flutuantes, reduplicando assim a
propria ambiguidade que a ficgdo fantdstica encena”. Nos

pardgrafos a seguir destaco algumas dessas formulagdes.

Um dos principais pontos de referéncia sobre literatura
fantdastica é a definicdo proposta por Tzvetan Todorov. Em seu
livro Introducgdo a literatura fantastica (1975), o autor compre-
ende que o fantdstico estd presente na hesitagdo do leitor e
do(s) personagem(ens) diante de determinados aconteci-

mentos estranhos:

Esta hesitagdo pode se resolver seja porque admite
que o acontecimento pertence a realidade; seja

porque se decide que é fruto da imaginagdo ou
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resultado de uma ilusdo; em outros termos, pode-se
decidir se o acontecimento é ou néo é. (Todorov,

1975, p. 166)

Ao definir que o fantdstico ndo dura mais que o tempo dessa
hesitag&o (comum ao leitor e ao personagem), Todorov ainda
explica que, ao finalizar a histéria, o leitor, se o personagem
ndo o tiver feito, deve decidir se aquilo vivenciado na narrativa

pode ter uma explicacdo (sonho, loucura, etc) ou né&o:

Se ele decide que as leis da realidade permane-
cem intactas e permitem explicar os fendmenos
descritos, dizemos que a obra se liga a um outro
género: o estranho. Se, ao contrdrio, decide que se
devem admitir novas leis da natureza, pelas quais o
fendmeno pode ser explicado, entramos no género

do maravilhoso. (Todorov, 1975, p. 48)



Podemos citar como exemplo do género “estranho” as
historias de Sherlock Holmes, onde existe uma explicagéo/
soluc¢do racional para o sobrenatural no final dos textos. Em
relagéo ao “maravilhoso”, onde temos a aceitagdo do sobre-
natural, encontram-se as narrativas mitolégicas, contos de

fadas, entre outras.

Apesar de ser o autor mais referenciado dentro da
temdatica do fantdstico, um ponto importante a ser mencionado
nos estudos de Todorov é sua limitagdo de andlise a litera-
tura europeia. De acordo com Cesarani (2006), a tendéncia
de reduzir o campo de agdo do fantdstico como um género
literario limitado a alguns textos/escritores do século XIX pode
ser encontrada no ensaio de Todorov, “que & muito seletivo ao

identificar e definir o fantastico puro” (Cesarani, 2006, p. 8).

Outra teoria arespeito do fantdstico € a de Iréne Bessiére.
Apesar de acreditar no papel da hesitagcdo e da ambiguidade
na narrativa fantastica, a tedrica francesa, diferentemente de
Todorov, ndo compreende o fantdstico como um género literario
(e sim como um modo) e relaciona as incertezas provocadas
pelo fantdstico com o contexto sécio-cultural. Segundo Brezolin
e Knapp (2021, p. 142), “essa associacdo do fantdstico com a

cultura e o extratextual ocorre porque Bessiére entende que a
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ficcdo fantdstica se nutre do cotidiano e da realidade”. Como
foi apresentado por ela em O relato fantastico: forma mista
do caso e da adivinha (2012):

O relato fantdstico utiliza marcos sécio-culturais e
formas de compreensdo que definem os dominios
do natural e do sobrenatural, do banal e do estranho,
ndo para concluir com alguma certeza metafisicaq,
mas para organizar o confronto entre os elementos
de uma civilizagdo relativos aos fendmenos que
escapam & economia do real e do surreal, cuja
concepgéo varia conforme a época. (Bessiére,

2012, p. 306)

David Roas propée em A ameaca do fantdstico (2014)
que a ideia do fantdstico tenha mais a ver com uma categoria
estética que com um conceito circunscrito aos limites estreitos
e as convengdes de um género. Roas explica que que ainda
que a maioria dos exemplos sejam literdrios ou filmicos, a
concepcdo proposta por ele oferece “cardter multidisciplinar,
valida tanto para a literatura e o cinema quanto para o teatro,
os quadrinhos, os games e qualquer outra forma artistica que
reflita entre o real e o impossivel que caracteriza o fantdastico”
(Roas, 2014, p. 8).



Em A banalizagdo do insdlito: questées de género literdrio
(2007), Flavio Garcia define o insélito como “aquilo que foge
do usual ou do previsto, que é fora do comum, ndo é regular, &
raro, excepcional, estranho, esquisito, inacreditavel, inabitual,
inusual, imprevisto, maravilhoso” (Garcia, 2007, p. 20). Ainda
segundo o pesquisador, o insdlito pode ser considerado como
uma categoria ficcional comum a vdrios géneros literdrios,
visto que aparece em diversas teorias, seja do fantdstico, do

maravilhoso, do estranho, do sobrenatural, entre outras.

Por sua vez, no artigo Literatura Fantastica: algumas
consideracées teéricas (2013), Batalha considera que “a cate-
goria do ‘insdlito’ — trago comum a todo um conjunto de textos
- seja adequado como modo de operacionalizar a reflexGo
sobre a literatura fantdastica” (Batalha, 2013, p. 497). Além disso,
a autora conclui que o fantastico ndo pode ser colocado em

uma Unica categoria, uma vez que:

[..] supde um conjunto de géneros, subgéneros e
categorias que a ele se vinculam — e com os quais
tém em comum a recusa do real por parte do autor.
Entendemos entdo que o fantdstico, independen-
temente das categorias de modo ou de género, se

funda na impossibilidade de solucdo, seja ela da
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ordem do “natural”, ou da ordem do “sobrenatural”:
€ aincompatibilidade entre estas duas ordens que
define um relato que se pode nomear de “fantas-

tico” em seu sentido restrito. (Batalha, 2013, p. 498)

Nesse contexto, & possivel perceber que sdo maltiplas
as formas como os pesquisadores compreendem o fantds-
tico. Por fornecer uma visdo plural e ampla ao delimitar um
conjunto de narrativas que pertencem ao fantdstico, prefiro
compreender o conceito a partir do ‘insdlito’. Apesar disso,
as outras teorias apresentadas, bem como outras existentes
sobre o tema, sdo de grande importdncia para o debate sobre

o conceito de fantdstico.

2.1.2 Percurso histérico

Visto que existem variadas definicdes de fantdstico, torna-se
natural a existéncia de diferentes perspectivas a respeito de
sua origem. A partir disso, no livro Fantastico brasileiro: o ins6-
lito liter@rio do romantismo ao fantasismo (2020), os autores
Matangrano e Tavares apresentam algumas concepgdes

sobre o tema.



Para alguns criticos e historiadores, a origem do fan-
tastico estd relacionada com o romance gético O Castelo de
Otranto (1764) do inglés Horace Walpole. Outros acreditam que
comegou com o contista alem@o E. T. A. Hoffmann, no inicio do
século XIX. O romance O Diabo Enamorado (1772), do francés
Jacques Cazotte, também & visto por alguns como um marco
de surgimento do fantdstico. Porém, conforme apresentado
pelos tedricos, “se pensarmos de modo mais abrangente, ele-
mentos insdlitos ja apareciam em relatos de viagem do século
XVIII, em poemas medievais, nas narrativas de cavalaria, no
teatro cldssico e nas epopeias antigas” (Matangrano; Tavares,
2020, p. 19).

Ademais, & apresentada também a origem do fantds-
tico a partir do senso comum, que entende como fantasticas
aquelas narrativas de coisas/elementos inexistentes. Dessa
forma, segundo eles, a “cronologia remontaria a Homero,
Hesiodo, As Mil e uma Noites, & epopeia de Gilgamesh, a Biblia

e ao [Mahabharata]” (Matangrano; Tavares, 2020, p. 20).

No Brasil, a narrativa insdlita se inicia ao mesmo tempo
em que a literatura nacional se consolida. Os autores apon-
tam que antes de 1850 eram raros os textos que continham

elementos fantdasticos, uma vez que:
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[...] naquela época, o Brasil (e por consequéncia, sua
literatura) ainda estava se estabilizando enquanto
pais e, por isso, os textos da primeira metade do
século XIX s@o, sobretudo, obras de inspiragdo
nacionalista e ufanista, ou mesmo regionalista, no
intuito de exaltar a identidade brasileira e buscar
— ou, muitas vezes, criar — nossas raizes histérico-

-culturais. (Matangrano; Tavares, 2020, p. 29)

Autores como Alvares de Azevedo com seu Noite na
Taverna (1855) e Fagundes Varela j@ mostravam elementos
insélitos em seus textos. Tirando as lendas do nosso folclore,
a grande maioria das narrativas fantdsticas dessa época
apresentavam o tema do sonho. Matangrano e Tavares dizem
que a primeira narrativa fantdstica brasileira talvez seja de
Justiniano José da Rocha, raramente lembrado, com seu conto
Um Sonho (1838). Apesar disso, foi somente com Alvares de
Azevedo que o fantdastico realmente ganhou forga no pais.
Outros autores destacados, e também pouco lembrados, séo
Joaquim Manuel de Macedo com a Luneta mdgica (1860), o
cearense Franklin Tdvora com Trindade Maldita (1862) e Lendas
e Tradi¢bes do Norte (1878) e Bernardo Guimardes, autor de A
llha Maldita (1879).



Infelizmnente a respeito do surgimento da literatura
fantdastica no Brasil sGo pouquissimos os textos de autoria
feminina, mas vale destacar alguns nomes na conjuntura do
romantismo, como Maria Firmino dos Reis (1822-1917), e Ana
Luisa de Azevedo e Castro. A primeira autora “é considerada
ndo apenas a primeira romancista brasileira, mas também a
primeira escritora de ascendéncia negra de nossa literatura,
autora do romance Ursula (1859)” (Matangrano; Tavares, 2020,
p. 40). J& Ana Luisa foi responsével por Dona Narcisa de Vilar,

que também foi publicado em 1859.

2.1.3 Literatura infantil

O livro infantil como conhecemos hoje nem sempre foi des-
tinado as criangas. Como aponta Necyk, “a génese da litera-
tura infantil caracteriza-se por duas praticas: apropriagdo e
posterior adaptacao” (Necyk, 2007, p.17) e tais praticas foram
empregadas até que houvesse a consolidagdo de uma pro-

ducdo voltada exclusivamente para o publico mirim.

Segundo Angela Lago (apud Necyk, 2007, p. 18), em
diversas partes da Europa no século XVIII, as criangas sentiram
grande interesse por um tipo de publicagdo popular denomi-

nada chapbooks (panfletos ou livretos pequenos com textos
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e ilustracdes em xilogravura). Os chapbooks, que continham
baladas, xacaras', anedotas, contos maravilhosos e episoédios
de cavalaria, foram apossadas pelos mais jovens, apesar de
ndo terem sido escritos exclusivamente para eles. Além disso,
a presenca de ilustracdes nessas publicagdes j@ mostra a
importdncia desses elementos ilustrativos na formagdo da
literatura infantil. A seguir, podemos observar um exemplo de

chapbook na figura 1.

Figural

e

RENOWNED HISTOR Exemplo de chapbook das Aventuras

de Robinson Crusoé
ADVENTURES

z e Fonte: McGill Library2
Robinson € 'ruen il Library

MANE BT
| Priwted by 4, Swibills, ila

1 Xa&cara & uma cangdo narrativa de versos sentimentais, no passado,
popular na peninsula Ibérica, e de origem drabe.

2 Disponivel em: https://digital.library.mcgill.ca/chapbooks/fullrecord.
php?ID=7579. Acesso em maio de 2024.



Uma outra perspectiva para compreendermos como
surgiu a literatura infantil & entender que durante um certo
periodo ndo existia distingdio entre adulto e crianga. De acordo
com Regina Zilberman, “os primeiros livros para criangas foram
produzidos ao final do século XVII e durante o século XVIIl. Antes
disso, ndo se escrevia para elas, porque ndo existia a ‘infdncia™

(Zilberman, 20086, p. 5). Nesse contexto, a autora afirma:

[..] a concepcéo de uma faixa etéria diferenciada,
com interesses proprios e necessitando de uma
formagdo especifica, s6 aconteceu em meio &
Idade Moderna. A mudanga se deveu a outro acon-
tecimento da época: a emergéncia de uma nova
nogdo de familia, centrada ndo mais em amplas
relagdes de parentesco, mas num ndcleo unicelular,
preocupado em manter sua privacidade (impe-
dindo aintervengdo dos parentes em seus negocios
internos) e estimular o afeto entre seus membros.

(zilberman, 20086, p. 6)

Perry Nodelman (1988 apud Necyk, 2007, p. 22) afirma
que o primeiro livro voltado especificamente para as crian-
cas foi o Orbis Pictus (1658), do educador tcheco Jan Amos

Comenius (figura 2). O livro € uma enciclopédia ilustrada com
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xilogravuras a fim de ensinar a conexdo entre diferentes objetos

e sud representacdo verbal.

Figura2 Exemplo de pagina do Orbis Pictus (1658)




Figura3 Exemplo de pagina do Orbis Pictus (1658)

Fonte: Internet Archive.®

Freitas e Zimmermann (2007) apontam que obras
como Fabulas de La Fontaine (1668) e os Contos da Mamde

Gansa de Charles Perrault (1697) geralmente sdo associadas

3 Disponivel em: https://archive.org/details/johamoscomeniioro0come/
mode/2up. Acesso em maio de 2024.
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a literatura infantil, mas foram publicadas visando o publico
geral. Foi apenas depois do sucesso das obras adaptadas de

Perrault que a literatura infantil ganhou espaco.

Figura4 Contos da Mamée Gansa de Charles Perrault (1697)

Wih MOR ALS.

By M. PERRAULT.
Tranflated into Englifh.
e
: LoND l;fr Y
Printed for J. P oo v 5, 3t Sir £
Tl 5 S o S
L

Fonte: Books Tell You Why.#

4 Disponivel em: https://blog.bookstellyouwhy.com/charles-perrault-
-french-aristocrat-and-mother-goose. Acesso em maio de 2024.



Ainda segundo as autoras, na Alemanha do século XIX,
surgem as obras dos irmé&os Grimm (1812), criadas a partir de
adaptacdes de historias folcléricas populares. A Bela Ador-
mecida, Os sete anbes e a Branca de Neve, Chapeuzinho
Vermelho e Jodozinho e Maria sGo alguns dos seus contos.
Ainda no século XIX, podemos citar as publicagées de Hans
Christian Andersen, na Dinamarca, com os contos O Patinho

Feio, A roupa nova do imperador, entre outros.

A partir de entdo, a literatura infantil & consolidada na
Europa, aumentando sua produg¢do ano apds ano e exportando
diversos titulos para outros continentes. Dessa forma, “a litera-
tura infantil chega ao Brasil, através de producdes européias
traduzidas. Somente no século XX & que aparece no pais uma
literatura, dentre essa categoria, que pode ser chamada de

brasileira” (Freitas; Zimmermann, 2007, p. 333).

Nesse contexto, de que forma as histérias fantdasticas volta-
das para o publico infantil contribuem para a formagdo do
pequeno leitor? A leitura de textos literdrios, especialmente
de fantasia, sdo de extrema importéncia para estimular o
imagindrio, ampliar a criatividade e construir seus proprios
conceitos/opinides acerca do mundo em que vivemos. Além

disso, como apontam Bonfim e Ghizani:
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A leitura de textos liter@rios assegura um alto grau de
desenvolvimento em matéria de cultura e comunica-
¢do durante o processo de formacgdo; além de aportar
informagées culturais, faz com que o aluno amplie sua
criatividade, aperfeigoe a sua expressdo escrita e utilize
seu conhecimento de mundo, ampliado pela literatura,

para nutrir futuras leituras. (Bonfim; Ghizani, 2018, p. 143).

Os textos de fantasia sGo capazes de ampliar os hori-
zontes do pequeno leitor, além de tornd-lo mais critico. Ainda

segundo as autoras:

Ao ler cléssicos literdrios, a crianga descobre que pode
se transportar para outros lugares e tempos; a literatura,
além de contar histérias, traz as mais diversas informacgodes
que enriquecem a vida intelectual, fazendo com que se
aprenda ndo apenas a gostar do texto, mas ser critico

em relacéo a ele. (Bonfim; Ghizani, 2018, p. 144).

Com isso, €& possivel notar a dimensdo desse género
literario, bem como sua importéncia no processo de formagdo
de um leitor mirim. E importante ressaltar o quéo necessd-
rio &€ estimular o habito deste tipo de leitura no cotidiano da

criangaq, seja por parte dos responsdveis, professores ou outros



mediadores. Desse modo, a literatura fantdstica se mostra

uma ferramenta transformadora na vida do pequeno leitor.

Considerando que a narrativa visual é tdo importante quanto
a narrativa verbal, podemos encontrar em um livro ilustrado
uma forma de potencializar essas duas linguagens. O proximo
topico deste trabalho abordard as definicdes de livro ilustrado,
a relagdo entre texto e imagem bem como a importdncia da

ilustracdo nesse tipo de livro.

2.2 Livros ilustrados
2.2.1 Definicoes

Um possivel primeiro passo para definir o livro ilustrado é
diferencid-lo de outros livros que contenham imagens. A
pesquisadora Sophie Van der Linden (2011, pp. 24, 25) faz essa
diferenciag¢do tanto do ponto de vista do objeto livro como de

sua organizagdo interna. Dentre os quais destaco:

 Livrosilustrados | Obras em que aimagem é espacialmente
preponderante em relagdo ao texto, que alids pode estar
ausente (& entédo chamado, no Brasil, de Iivro—imagem). A

narrativa se fazde maneira articulada entre texto eimagens.
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e Livros com ilustragéo | Obras que apresentam um texto
acompanhado de ilustragdes. O texto é espacialmente
predominante e autdbnomo do ponto de vista do sentido. O
leitor penetra na histéria por meio do texto, o qual sustenta

a narrativa.

 Histérias em quadrinhos (HQ) | Forma de expressdo carac-
terizada ndo pela presenca de quadrinhos e baldes, e sim
pela articulagdo de “imagens soliddrias”. A organiza¢cdo
da pdgina corresponde — majoritariamente — a uma dis-
posicdo compartimentada, isto é, os quadrinhos que se

encontram justapostos em varios niveis.

e Livros pop-up | Tipo de livro que no espacgo da pdgina
dupla acomoda sistemas de esconderijos, abas, encaixes
etc.,, permitindo mobilidade dos elementos, ou mesmo um

desdobramento em trés dimensoes.

Contudo, considerar que o livro ilustrado consiste antes
de mais nada em uma combinagdo de texto e imagens ndo
é o suficiente para caracterizd-lo. Segundo Linden, a disposi-
¢do das mensagens no suporte, o encadeamento do texto e
das imagens, sua diagramagdo, materialidade e formato sGo

alguns dos aspectos que devem ser levados em consideragdo



ao analisar esse objeto. Nesse sentido, apds fazer uma extensa
pesquisa/andlise sobre o tema em Para ler o livro ilustrado

(2011), a autora chega & seguinte conclusdo:

Olivroilustrado seria assim uma forma de expressdo que
traz uma interacéo de textos (que podem ser subjacentes)
e imagens (espacialmente preponderantes) no dmbito
de um suporte, caracterizada por uma livre organizagéo
da pagina dupla, pela diversidade de produgdes mate-
riais e por um encadeamento e coerente de pdgina para

pagina. (Linden, 2011, p. 87)

Em Livro ilustrado: palavras e imagens (2011), Nikolajeva
e Scott dizem que “o cardter impar dos livros ilustrados como
forma de arte baseia-se em combinar dois niveis de comuni-
cagéo, o visual e o verbal” (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 13). Além
disso, empregando a terminologia semidtica, as autoras com-
plementam que esse tipo de livro se comunica por meio de
dois conjuntos distintos de signos, o iconico e o convencional.
Ainda segundo as pesquisadoras, as figuras presentes nos
livros ilustrados s@o signos iconicos complexos e as palavras
sdo signos convenciondis complexos, porém a relagdo bdasica

entre os dois niveis € a mesma:
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A fungdo das figuras, signos icénicos, & descrever ou
representar. A fung@o das palavras, signos convencio-
nais, é principalmente narrar. Os signos convencionais
s@o em geral lineares, diferentes dos iconicos, que ndo
sdo lineares nem oferecem instrugdo direta sobre como

l&-los. (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 14)

Para concluir, Nikolajeva e Scott afirmam que a tensdo
entre essas duas fungdes gera possibilidades ilimitadas de

interagdo entre palavra e imagem dentro de um livro ilustrado.

2.2.2 Relacgéio texto x imagem

Uma vez definido que o livro ilustrado & composto por textos e
imagens, & preciso saber como eles interagem entre si. Nesta
sec¢do serdo abordadas as diferentes interagées entre a parte
textual e a parte imagética dentro de um livro infantil, seja de

forma espacial ou semantica.

De acordo com Nodelman® (1988 apud Necyk, 2007, p.
101), a disposigao de texto e imagem na pégina pode acontecer

de quatro maneiras distintas: (1) ailustragéo é aplicada numa

5 NODELMAN, Perry. Words about Images: The Narrative Art of Children’s
Picture Books, 1988.



drea separada do texto; (2) a ilustrac@o é aplicada parcial-
mente em unido ao texto; (3) o texto é aplicado de modo a
intermediar ou se relacionar com a forma da ilustragéo; (4) o

texto & aplicado dentro da drea da ilustragdo.

Figura5 Exemplos de relagdio espacial entre texto e imagem

|
]

Fonte: NECYK (2007). Adaptado pelo autor (2023).
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Diferentemente da relagdo espacial entre texto e ima-
gem, é possivel observar também como acontece ainteragdo
semantica entre eles ao longo da narrativa. Sophie Van der
Linden (2011, pp. 120, 121) classifica esse tipo de relagdo em trés

categorias: relagdo de redunddancia, colaboragdo e disjungdo.

A relagdo de redunddncia constitui uma espécie de grau zero
da relagdo do texto e da imagem, que ndo produz sentido
suplementar, neste caso, a narrativa se sustenta por uma
dessas duas insténcias, sendo apenas uma delas responsa-
vel pela compreensdo da historia. No segundo tipo, também
definido pelos teéricos como complementaridade, o sentido
da narrativa ndo se dd unicamente por imagem ou por texto,
mas pela relagcdo entre os dois, dessa forma, cada um con-
duz a narrativa alternadamente. J& na de disjungdo, textos
e imagens seguem vias paralelas e uma relagdo de estrita

contradigdo também pode ser observada.

2.2.3 A importancia da ilustracéo

No livro Alice no Pais das Maravilhas de Lewis Caroll, a prota-
gonista procura acompanhar a leitura de sua irmd, mas fica
entediada e pergunta: “de que serve um livro sem figuras nem

didlogos?”.



As ilustragdes, mencionadas por Alice como figuras, séo
responsdveis por atrair a curiosidade do leitor, principalmente
na inf@ncia. Mesmo sendo um dos principais componentes do
livro ilustrado e indo muito além de seus aspectos visuais, as
ilustracdes ndo possuem o reconhecimento necessdrio. De

acordo com Nunes e Gomes (2014):

Quando se fala de crianga, a literatura infantil & funda-
mental para a construgdo dela como ser critico, para
ajudar na constituicdo de sua personalidade, na des-
coberta do mundo, além de incentivé-la ao interesse
pelas informagoées visuais e ao gosto pela arte, aspectos
estes embasado na possibilidade de, através do literdrio,
conviver com a riqueza das imagens que constituem

téo fortemente este universo. (Nunes; Gomes, 2014, p. 1

Além disso, as autoras ressaltom a importéncia da
formagdo de leitores de imagens ao compreenderem que d
leitura ndo estd presa somente ds palavras, mas que é um

processo de compreensdo abrangente destas e das imagens.

Rui de Oliveira (2008, p. 44) também afirma que, nos
tempos atuais, “o livro continua sendo um elemento de afirma-

¢do da individualidade. Ler de forma consciente a palavra e a
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imagem constitui, acima de tudo, um ato de resisténcia cultural
e social”. O autor ainda explica que a atencdo aos aspectos
formais e tateis do livro ndo pode ser justificada somente
por questdes mercadoldgicas ou puramente estéticas, pois
a imagem do livro dentro da mente de uma crianga pode se
estender por toda a vida adulta. Diante disso, “os ilustradores e
os projetistas graficos tém uma grande responsabilidade: criar
ndo apenas a memoéria e o passado visual de seus leitores,
mas acima de tudo formar e educar o olhar” (Oliveira, 2008,
p.45). Dessa forma, ailustragéo é um instrumento de extrema
poténcia no letramento (visual) de leitores, principalmente os

mais jovens.




3. A historia




3.1 Referéncias de narrativa

ApObs ter escolhido desenvolver um livro ilustrado infantil como
trabalho de concluséo de curso, foi preciso pensar sobre a
narrativa a ser contada. Comecei a lembrar e me questionar
sobre minhas histérias preferidas, principalmente quando
era crianga, e as histérias de fantasia foram as que sempre
me acompanharam. Com o género da narrativa decidido,
um conjunto de referéncias e influéncias foi reunido, dentre
as quais destaco: a série de livros As Cronicas de Narnia de
C. S. Lewis (1950), as incriveis animagées de Hayao Miyazaki
como Meu Meu Amigo Totoro (1988) e A Viagem de Chihiro
(2001), a classica histéria de Alice no Pais das Maravilhas de
Lewis Carroll (1865), o livro O menino, a toupeira, a raposa e o
cavalo de Charlie Mackesy (2020) e O Senhor dos Anéis de J.
R.R. Tolkien (1954).
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Figura 6 Exemplos de referéncias que nortearam a narrativa (da esquerda
superior para a direita: Meu Amigo Totoro, As Crénicas de Ndrnia,
A Viagem de Chihiro, Alice no Pais das Maravilhas, O Senhor dos

Anéis e O menino, a toupeira, a raposa e o cavalo)

Fonte: Compilagé@o do autors®.

6 Acima, a esquerda: Meu Amigo Totoro. Studio Ghibli (1995). Acima, no
centro: As Crénicas de Narnia. Disney (2005). Acima, a direita: A Viagem
de Chihiro. Studio Ghibli (2001). Abaixo, & esquerda: Alice no Pais das Ma-
ravilhas. Disney (1951). Abaixo, no centro: O Senhor dos Anéis. Warner Bros.
(2001). Abaixo, & direita: O menino, a toupeira, a raposa e o cavalo. Apple
original Films, Bad Robot e NoneMore Productions (2022).



3.2 Publico-alvo

De acordo com Coelho (2000, p.34), os leitores situados dentro
da faixa etdria de 6/7 anos (1° e 2° anos do Ensino Fundamen-
tal) séo considerados como leitores iniciantes. Nesta fase, “a
crianga j& reconhece, com facilidade, os signos do alfabeto
e reconhece a formagdo das silabas simples e complexas”. E
compreendido como o “inicio do processo de socializagdo e
de racionalizagcdo da realidade”. Os livros direcionados para

essa fase apresentam determinadas caracteristicas:
«  Predomindncia da imagem sobre o texto;
« Narrativa com desenvolvimento linear simples
e inicio, meio e fim;
« Fatores/elementos de comicidade;
« Personagens reais (humanos) ou simbélicos

(bichos, objetos, etc), mas com comportamentos
nitidos (bons e maus, fortes e fracos, etc);

« Osargumentos devem estimular aimaginagdo, a
inteligéncia e as emocdes. Podem se desenvolver
no “mundo maravilhoso”, no “mundo cotidiano”
ou na fus@o de ambos os mundos.
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Os leitores em processo (a partir dos 8/9 anos ou 3° e
4° anos do Ensino Fundamental) est&o na fase em que existe
maior dominio do mecanismo de leitura. Coelho aponta que
“a presenc¢a do adulto ainda é importante como motivagdo ou
estimulo a leitura; como aplainador de possiveis dificuldades
e, evidentemente, como provocador de atividades pds-leitura”.
Algumas caracteristicas dos livros adequados para essa fase

sdo:
« Presengadasimagens em didlogo com o texto;

- Textos escritos em frases simplificadas, em
ordem direta e de comunicagdo clara e objetiva;

« Narrativa girando em torno de uma situagdo
central e que serd resolvido até o final;

« Narrativa com desenvolvimento de inicio, meio
e fim;

« Ohumor e assituagdes inesperadas despertam
interesse desses leitores. O realismo e o imagi-
ndrio ou a fantasia também.

Tendo em vista os principais aspectos dos livros de



ambas as fases citadas (iniciantes e em processo) e analisando
as caracteristicas do livro que serd resultado deste trabalho,
pode-se dizer que publico-alvo consiste, principalmente, em
criangas que se encontram entre o 1° e 0 4° ano do Ensino
Fundamental. E importante ressaltar que a nivelagdo de lei-
tores por faixa etdria é extremamente limitante, uma vez que
a diversidade de conhecimento existente entre os leitores de
uma mesma idade é enorme (seja por questdes econémicas,
sociais ou culturais). Com isso, optou-se por direcionar o pabli-
co-alvo de acordo com a faixa escolar da crianga, de forma a
respeitar a individualidade de cada uma delas e aumentando

a possibilidade de alcancar um maior nimero de leitores.

3.3 Enredo do livro

“O Novo Guardido” é uma histéria infantil de fantasia que
conta uma aventura vivida por um menino chamado Hugo
e um gato mdagico com nome de Gris. Tudo comega quando
Hugo nota que esse gato desapareceu deixando apenas um
bilhete que pedia por ajuda. Ao ser escolhido para embarcar
nessa missdo, 0 menino &€ apresentado a um mundo mdagico

do qual Gris é o guardido.

No decorrer dessa aventura, Hugo se vé diante de alguns
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desafios, fazendo com que seus medos e insegurangas se tor-
nem evidentes, mas sempre recebendo apoio e conselhos de
seu amigo Gris. Eles atravessam um rio de dguas turbulentas,
fazem amizade com um gigante de pedra e procuram uma

chave entre centenas de outras chaves para abrir um portal.

Ao final da histéria, eles riem de tudo que passaram
e se despedem um do outro. Antes de partir, Gris repassa o
cargo de guardi@io desse lugar fantdstico para Hugo e depois

atravessa para o “Vale das Lembrangas”.

3.4 Roteiro

Apbs a escrita da histériq, foi preciso produzir um roteiro que
servisse como um guia para o desenvolvimento das ilustragdes
e da diagramacgdo. O roteiro completo encontra-se na parte

de anexos desta monografia.



4. Desenvolvimento



4.1 Referéncias de livros

Lampido & Lancelote

Em termos de formato e dindmica texto-imagem, uma refe-
réncia utilizada foi Lampido & Lancelote (2007) de Fernando
Vilela. O livro possui um formato horizontal (30,5 cm de largura
por 21 cm de altura) e utiliza tal configuragéo para ampliar,
principalmente, as cenas de batalha e confronto vivenciadas
pelos personagens. O uso das cores cobre e prata, que remetem
ao cangaceiro do Nordeste e ao cavaleiro da Tavola Redonda
do Rei Arthur respectivamente, mescla e contrasta esses dois
universos que estdo sendo trabalhados. Outro aspecto inte-
ressante observado foi o uso de dreas mais arejadas onde
existe um maior volume de texto, criando assim partes com

maior descanso visual para os leitores.
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Figura7 Pd&ginas duplas de Lampido & Lancelote (2007), de Fernando Vilela

Fonte: Amazon’.

7 Disponivel em: https://www.amazon.com/Lampiao-Lancelote-Portu-

guese-Edition/dp/8575035266. Acesso em maio de 2024.



Timidos

Outra referéncia em relagdo ao formato e dindmica texto-
-imagem é Timidos (2022) de Simona Ciraolo. Por ser voltado
para um publico de leitores iniciantes, o livro possui uma
quantidade menor de texto que, por sua vez, contribui para
dar protagonismo ds ilustragdes. O formato horizontal ajuda
a expandir o ambiente em que os personagens se encontram,
sendo possivel explorar as imagens com mais detalhes em
algumas partes. Outro recurso interessante neste livro é o uso
de imagens sequenciais em uma mesma pdginag, similar ao

que acontece nas histérias em quadrinhos.
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Figura8 Pdaginas duplas de Timidos (2022), de Simona Ciraolo

Fonte: Amazon®.

8 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/T%C3%ADmidos-Simona-
-Ciraolo/dp/658177605X. Acesso em maio de 2024.




O Robozinho de Madeira e a Princesa-Lenha

O Robozinho de Madeira e a Princesa-Lenha de Tom Gauld,
langcado em 2021, conta a histéria de um robd de madeira que
parte em uma jornada fantastica para resgatar sua irmd. O livro
foi escolhido como referéncia por ter uma temdatica relacionada
com a narrativa deste projeto (uma histéria de aventura com
elementos fantasiosos e dois personagens protagonistas), pelo
estilo visual mais simplificado voltado para o cartoon e também
pela quantidade textual considerdvel. Durante a narrativa, o
autor alterna entre ilustragdes em pdginas duplas e simples,
imagens sequenciais e sobrepostas. Por possuir um volume
importante de texto, que na maior parte das vezes aparece
em caixas sobrepondo as ilustragdes, sua configuragdo acaba

criando um recorte em relagéo a imagem.
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Figura9 Pdaginas duplas de O Robozinho de Madeira e a Princesa-Lenha

(2021), de Tom Gauld

.
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Fonte: <https://www.heartagency.com/artists/tom-gauld/ima-

ge/?image=11555>. Acesso em maio de 2024.




Hilda e o Troll

Apesar de ndo se tratar de um livro ilustrado, Hilda e o Troll
(2017) de Luke Pearson foi escolhido como referéncia por sua
tematica (narrativa que mistura aventura e fantasia voltada
para o publico infanto-juvenil) e estilo visual similar com o que
foi pensado para este projeto. Através de ilustragdes mais sim-
plificadas e uma paleta de cores reduzida, o autor consegue

criar uma consisténcia e identidade para a histéria de Hilda.

Figura10 Pd&ginas de Hilda e o Troll, de Luke Pearson

Fonte: Amazon®.

9 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Hilda-troll-Luke-Pearson/
dp/8535928456. Acesso em maio de 2024.
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Comparativo das referéncias

Namero de paginas

Vertical

Formato Horizontal Horizontal Vertical

30,5x2lcm 29x20cm 23x28cm 19,6 x 27,6 cm
~ Lombada Lombada canoa Lombada Lombada
Encaderngdo quadrada quadrada quadrada
Material da capa Capa dura Brochura Capa dura Capa dura
Material do miolo Couché fosco Offset Offset Offset
J

4.2 Formato

A escolha do formato de um livro pode contribuir diretamente
para a produgdo de sentido da narrativa e tal escolha “atua
ativamente na condugdo da histéria e pode criar efeitos -
mesmo que muitas vezes de modo implicito [..] - ou inter-
feréncias na apreensdo da obra, agregando informagdo ou
valor informativo a sequéncia que compdem a narrativa do

livro ilustrado” (Ruiz; Martins, 2013, p. 4).



Segundo Perry Nodelman™ (1988 apud Ruiz e Martins,
2013, p. 5), livros de aventura geralmente possuem formatos
maiores e mais largos, de forma a aumentar os efeitos e dind-
micas da histéria a ser contada. Ainda de acordo com o autor,
o formato horizontal permite uma organizagdo mais plana das

informagdes que ajuda a reforcar tal eixo de leitura.

Levando em consideracdo as pesquisas a respeito
do formato de um livro ilustrado e a histéria deste trabalho,
“O Novo Guardido” foi pensado para ser um livro de formato
horizontal e propositalmente grande (a fim de trazer uma
maior dimensé@o dos ambientes percorridos na narrativa).
Inicialmente seguiu-se o formato da referéncia de Lampido
& Lancelote (30,5 X 2lcm), porém ao fazer alguns estudos de
aproveitamento de papel foi decidido pelo formato final de 31

X 23cm.

\/

10 NODELMAN, Perry. Words about Images: The Narrative Art of Children’s
Picture Books, 1988.
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Figura1l Aproveitamento de papel padréo 66 x 96cm

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
4.3 Espelho

O primeiro espelho feito para o projeto apresentou uma ques-
téo/problema: o volume de texto ocupou uma mancha gréfica
maior do que se esperava, restringindo o espago das ilustra-
coes. Nesse sentido, para encontrar um equilibrio e melhor
dindmica da configuragdo espacial entre texto-imagem, foi
necessario criar um roteiro que reduzisse o volume do texto
e buscar solugdes de diagramagdo que se adequassem Ao
projeto grafico. Com relagdo ao texto, procurou-se priorizar
apenas o indispensdvel a narrativa e evitar redunddncias

entre a parte visual e literdria, atribuindo ds imagens maior



valor e caracteristicas da histéria que ndo precisassem ser
necessariamente descritas de forma textual. Para encontrar
referéncias de diagramagado de livros ilustrados infantis simila-
res foram realizadas pesquisas online, em livrarias e de acervo
pessoal. A pesquisa levou em consideragdo aspectos como:
diagramagdo das paginas no formato horizontal, estilo visual

similar e relagdo texto-imagem.

Figura12 Espelho inicial da parte ilustrada do projeto

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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4.4 Estilo visual

O principal estilo visual escolhido para o projeto foi o cartoon.
Tal escolha foi decorrente de dois fatores: pela oportunidade
de produzir um livro ilustrado usando meu proprio estilo, que
por sua vez estd voltado para o desenho mais cartunizado,
e trazer um “olhar” diferente do habitual para as histérias de
fantasia em geral — normalmente representados por tragos
mais realistas e com aspecto 3D. A partir disso, os trabalhos
de Rebecca Sugar, Mauricio de Sousa, Hayao Miyazaki e Luke

Pearson funcionam como referéncia para este projeto.

Figura13 Exemplos de referéncias de estilo visual

Mix Neighh

TOTORO

Fonte: Compila¢do do autor."

N Da esquerda para a direita: Steven Universe: Cartoon Network (2013).
Turma da Mdnica: Mauricio de Sousa Produgées. Meu Amigo Totoro: Studio
Ghibli (1995). Hilda: Netflix (2023).



4.5 Estudos iniciais

Apbs a definicdo do estilo a ser seguido para o trabalho, foi
feita uma pesquisa de referéncias de personagens ja existentes
para ajudar a nortear como seria a personalidade dos pro-
tagonistas e, consequentemente, definir seus estilos, formas

e expressoes.

O personagem de Hugo pode ser descrito como sendo
uma crianga sensivel, amigdvel, criativa e mais corajosa do
que imagina. Sua sensibilidade e seu jeito de ver o mundo séo
trabalhados no decorrer da narrativa, principalmente depois
de conhecer um gato mdgico e se aventurar por um Novo
mundo fantdstico. A seguir estdo dispostos alguns do princi-

pais personagens que espelharam a personalidade do Hugo:

\J
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Figural4 peferencias de personagens (Steven Universe, Antonio Madri-

gal, Lilo, Licia Pevensie e Bojji)

Fonte: Compilagé&o do autor.”

J& Gris é caracterizado por ser um gato mdagico, sabio,
conselheiro e até mesmo engracado. Ele transmite alguns de
seus ensinamentos para Hugo ao longo da aventura que vivem
juntos e encerra seu ciclo de guardido desse mundo mdgico

no final da histoéria.

12 Da esquerda para a direita: Steven Universe: Cartoon Network (2013).
Antonio Madrigal: Disney (2021). Lilo: Disney (2002). Lucia Pevensie: Warner
Bros. (2005). Osama Ranking: Wit Studio (2017).



Figura15 Referéncias de personagens (Gandalf, Grilo Falante, Merlin,

Vové Tala e Mestre Yoda)

Fonte: Compilagéo do autor.®

Ambos os personagens passaram por mudangas con-
siderdveis até chegar no resultado final. Duas questdes que
apareceram durante o processo de criagéo de Hugo foram: (1)
como fazer para expressar a aparéncia de uma crianga e (2)
como manter a consisténcia do personagem ao desenhd-lo

varias vezes.

Na tentativa de resolver as questdes apresentadas, foi
preciso estudar sobre design de personagens. Em relagdo ao
primeiro problema, uma saida encontrada foi trabalhar com
a dist@ncia entre entre os olhos, pois quanto mais afastados
mais infantil serd sua aparéncia. O alongamento ou ndo do

espaco triangular formado entre olhos, nariz e boca também

13 Da esquerda para a direita: O Senhor dos Anéis: Warner Bros. (2001).
Pindquio: Disney (1940). A Espada Era a Lei: Disney (1964). Moana: Disney
(2018). Star Wars: Lucasfilm.
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contribui para que o personagem pareca ter determinada
idade.

Figura16 Exemplo produzido por Ida Hem no livro Fundamentals of Cha-

racter Design (2020)

LVV.\/VWV

Fonte: Fundamentals of Character Design (2020)

J& a questdo de manter uma aparéncia constante e
que permita o personagem ser facilmente identificado, pro-
curei criar o costume de ilustrar utilizando certas regras como
por exemplo: ter a altura dos olhos e a base do nariz definidos
pelas orelhas. O fato da cabecga ser um circulo quase perfeito
também ajudou bastante na sua construg¢do, principalmente

ao desenhd-lo em diferentes dngulos.
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Como resultado, foi realizada uma série de rascunhos,

que iniciaram em lépis e papel, e depois foram finalizados

digitalmente no Adobe Photoshop.

Nesta se¢do apresento alguns dos rascunhos realizados durante ] o QO
o processo de desenvolvimento dos personagens principais. @L?‘O! ‘
Aproveito para ressaltar a importdncia desses desenhos ini- ﬁ/

ciais — principalmente através de meios tradicionais — que

\‘\JM POUCO N |
LARED 7

permitiram uma maior fluidez das ideias para o papel. Além
de terem sido fundamentais para melhor compreensdo sobre

como seriam os protagonistas.

- OLHDS BATEMA A A
— NARIZ (oM BASE ND 2

Figura17 Rascunhos iniciais do personagem “Hugo”

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Figura19 Rascunhos do personagem “Hugo” e o gigante de pedra

Figura18 Rascunhos de pose do personagem “Hugo”

— DIMINUIR
05 OLHRS

| mmwu’.:I
, £ NCURTA
AS peRNI\S\

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Figura20 Rascunhos iniciais do personagem “Gris”

(AUMENIAR A B )

Figura2l Rascunhos de pose do personagem “Gris”

% Y
P 3

ATEVAR
N £ATA

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).



Figura22 Personagem “Hugo” finalizado no Adobe Photoshop

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Figura23 Personagem “Gris” finalizado no Adobe Photoshop

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Ly
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4.5.1 Cenarios

A maioria dos cendrios do projeto teve como base o proprio
storyboard, feito através de rascunhos realizados tanto digi-
talmente quanto de forma tradicional, para somente depois

serem trabalhados no Adobe Photoshop.

Figura24 Lineart de cendrios do projeto

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).




Figura25 Primeiro parte do storyboard do projeto
4.6 Storyboard

Com o roteiro e os personagens estabelecidos, foquei em

produzir o storyboard” da narrativa a partir de rapidos dese- Gl T
nhos feitos @ md&o e alguns realizados digitalmente. A criagéo
do storyboard se mostrou uma ferramenta essencial para o F;'esi ;Zi:a Ficha técnica  Folha de rosto |
desenvolvimento do projeto, pois através disso foi possivel ter
uma ideia da narrativa como um todo. £
LULTHAR
p—p
TANHERNA

14 Storyboard consiste em uma sequéncia de imagens ou ilustragdes
) o Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
para explicar uma histéria.
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Figura26 Segunda parte do storyboard do projeto
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).



5. Projeto grafico



O livro possui formato fechado de 31 x 23 cm, ja seu formato
aberto é de 62 x 23 cm. O miolo possui um total de 56 paginas,
impresso em papel couché fosco 115g. J& a capaq, é flexivel e
feita em papel couché de maior gramatura (300g). A enca-
dernagdo escolhida foi lombada canoa, permitindo a abertura

completa do livro, em 180°.

“O Novo Guardido” segue a diagramagdo de uma dnica coluna
com o texto sempre alinhado a esquerda, de forma a deixar a
mancha grdfica tdo dindmica quanto as ilustragdes do pro-
jeto. Além disso, as margens superior/inferior séo de 2 cm e

as margens interior/externa sé@o de 3 cm.
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Exemplo base da diagramagdo

TEXTO E/OU ILUSTRACAO

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

As autoras Nikolajeva e Scott, no capitulo “Paratextos dos livros
ilustrados” de Livro ilustrado: palavras e imagens (2011), afir-
mam que o titulo “sdo parte importante do texto como enti-
dade, e muitos estudos empiricos mostram que jovens leitores
frequentemente escolhem (ou rejeitam) livros por causa dos
titulos”. Ainda nesse capitulo, as pesquisadoras explicam as
diversas formas de composi¢do que um titulo pode apresentar,

entre elas destaco o tipo narrativo, ou seja, que de certo modo



resume toda a histéria. O titulo deste trabalho se encaixa nessa
categoria, uma vez que sintetiza o que ocorre na narrativa,

onde um guardido dard lugar para outro.

Ademais, o titulo foi pensado como uma forma de insti-
gar o leitor a se perguntar sobre quem seria esse personagem.
Se existe um novo guardido, quem serd o antigo? Essa dupla
davida € usada como um recurso para “brincar” com a curio-

sidade do publico leitor, além de exercitar sua imaginagdo.

Figura 28 Titulo do projeto

@ "0'9
GNRYDIRS,

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Como podemos ver na figura 28, o estilo utilizado segue o
mesmo visual das ilustragées, caracterizado por ser mais

orgdnico, irregular e menos robético, onde cada letra & Gnica
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— uma vez que foram desenhadas uma a uma —, além de
possuir letras bem arredondadas, que remetem ao ludico e
divertido. A cor laranja foi escolhida para fazer referéncia ao
amuleto usado pelo Gris, além de apresentar um interessante

contraste em relagdo & cor do céu na capa do livro.

5.4 Tipografia

O processo de leitura de leitores iniciantes e em processo,
publico-alvo deste trabalho, é bem diferente da forma como
os leitores fluentes leem. No caso das criangas, que estdo em
aprendizado inicial, a leitura costuma ser feita letra por letra

para sé depois ir decifrando outras estruturas.

Nesse contexto € de grande importdncia a escolha da
tipografia a ser utilizada, além de questdes como entrelinhag,
corpo/tamanho e kerning. Por se tratar de uma histéria com
um volume de texto considerdvel, foi preciso escolher uma
fonte que fosse confortdvel de ler em textos longos, bem como
possuir boa legibilidade para o publico-alvo. Com isso, foi esco-
Ihida a fonte Poppins (figura 29), uma familia tipografica sem

serifa, que possui grande destaque por suas caracteristicas



geométricas e letras com formato quase monolinear, com
algumas corregdes 6pticas quando necessdrio. Além de apre-
sentar um cardter moderno, essa tipografia possui algumas
letras cursivas —como o ‘a’ e 'g’, por exemplo —, que sdo mais

apropriadas/indicadas para quem esté aprendendo a ler.

Poppins (acima) e Schoolbell Regular (abaixo)

ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
0123456789

ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWIXYZ
abcde{ghi"‘k' mnepqrstuvwxyz
0123456789

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Jé a Schoolbell Regular (figura 29), fonte que simula a
caligrafia, foi utilizada em uma parte especifica do livro em
que o Gris deixa um bilhete para o personagem do Hugo.
Essa diferenca de narragdo foi a principal justificativa para a
escolha de uma fonte diferente da usada na maior parte do
texto, a Poppins. Além disso, através das suas irregularidades,
a Schoolbell traz um aspecto divertido para a narrativa a ser

contada.
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Em relagéo & capa/quarta capa, foi criada umailustragéo que
ndo estivesse exatamente em algum momento do livro, mas
que representasse aquilo que o leitor, assim como os perso-
nagens, podem esperar da histéria a ser contada. Na capaq,
podemos ver Hugo e Gris olhando para o horizonte, como se
estivessem preparados para comegar suad jornada, sua aven-
tura. J& na quarta capa, que funciona como uma extensdo da
propria capa, & possivel observar o box contendo o resumo do

livro e até outro personagem.

Capa e quarta capa de “O Novo Guardido”

Eutn s ¢ cheo de ntonis & pvesen e |

R

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

As cores e o estilo visual sGo iguais aos apresentados no miolo

do livro, criando uma légica de continuagdo. Vale citar que



como a metade de baixo é pintada em verde escuro, a escolha
de um degradé em tons mais claros (amarelo e azul, no caso)
na metade superior contribuiram para balancear essa parte
do livro. O mesmo vale para o titulo, que como foi explicado
anteriormente, remete a algo mais orgénico e ludico (de forma
a criar uma maior conexdo com a narrativa). Ademais, sua
cor laranja, que faz referéncia ao amuleto do gato, tem um

interessante contraste com o céu ilustrado.

5.6 Verso da capa/quarta capa

No capitulo 8 do Livro ilustrado: palavras e imagens (2011, 368p),
as autoras afirmam que apesar de a grande maioria dos livros
infantis apresentar guardas brancas ou neutras, “um ndmero
crescente de criadores de livros ilustrados tem descoberto as
possibilidades de uso de guardas como paratextos adicionais

que contribuem de varias maneiras para a historia”.

Seguindo por esse caminho, foi pensado em criar um
verso especial da capa/contracapa, que inicialmente tinham
sido pensadas para funcionar como guardas. Com isso, foi
decidido testar inicialmente algumas padronagens feitas com

elementos (como a lanterna, a corda, a espada de papeldo
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e a lata de sardinha) que aparecem ao longo das ilustragées
da histéria. Os primeiros testes de padronagem e cor, como
podem ser vistos na figura 31, ndo apresentaram uma boa
combinagdo quando colocadas principalmente ao lado da

capa e da quarta capa.

Figura 31 Testes de padronagem/cores

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Depois dessas experimentagdes iniciais, foi preciso encontrar

uma solugdo que conversasse melhor com o projeto. Ainda



mantendo a ideia da padronagem, mas ndo utilizando os ele-
mentos em sua versdo final, optamos por utilizar o rascunho
desses objetos e também dos personagens principais. Além de
ter apresentado maior ligagdo com as ilustragdes desenvolvi-
das, o uso dos rabiscos e tragos mais soltos traz esse aspecto
do desenho manual, que foi uma parte essencial no processo

de construgdo desse livro.

Verso final da capa/contracapa

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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6. Projeto finalizado
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A seguir & apresentado o projeto final deste trabalho de concluséo de curso.

Figura 33 Capa e contracapa

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura34 Verso da capa/contracapa

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura35 Falsa folha de rosto

9 ""’
B UNRDIR

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).



Figura36 Ficha técnica e folha de rosto
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Figura 37 Pdaginas 6-7

Hugbtmrmnhomulmhhligontn.ummoqucgutud-pumtumhr
parte do seu tempo inventando coisas novas para brincar.

Seus dias sdo iguals aos de uma crianga comum, mas ele mal sabia que estava
prestes a viver algo muito especial..

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura38 Pdginas 8-9

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura39 Pdginas 10-11

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 40 Pdaginas 12-13

Mesmo com muito medo, o garoto ndo seria capaz de deixar seu amigo correndo
perigo. Foi para sua casa, pegou o que precisava e correu de volta para a velha casa.

> (TID-

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 41 Pdaginas 14-15

[..'rll__.'gl']I'IU'J a I'l:";pll'l'_'lh fundo passou ‘)O'O portao E['I'L'”ullf_'li_lf_'l do cosa, subiu os

degraus da entrada e abriu a porta

— Oi, tem alguem ai? — ele perguntou

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura42 Pdginas 16-17

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura43 Paginas18-19

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).



Figura44 Pdaginas 20-21

Hugo tentava controlar suo respiragdo enquanto absorvia tudo que estava

zontecendo. Quando tudo parecia mais calmo, respondeu

uero te ajudar C C u lorte o C

recis o forte o tempo inteiro! Ninguém &, no verdade. Ter vi

a demonstra um grande ato de 1 g% ] ‘I'”'”" Agora, estd pre nto?

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura45 Pdginas 22-23

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 46 Pdginas 24-25

Os dois seguiram até os fundos da casa e pararam em frente & porta que dava — £ aqui. — disse o gato preocupado.

para o quintal. Hugo pensou que ali devia ser um lindo espago antigamente, — Néo entendi, Gris. O que tem aqui?
mas que agora estava bem maltratado pelo tempo.

— Dé mais um passo..

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 47 Pdaginas 26-27

Mais confuso que o normal, Hugo decidiu acreditar nele e deu mais um passo.
Fol s6 seus pés tocarem ne velho gramado que tudo mudou: o local estava
repleto de vida, com uma fauna e flora extraordinaria, e muito mais ampliado

do que seus olhos podiam enxergar.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 48 Pdginas 28-29

— Como.. como isso & possivel? — perguntou o menino.

— Ora, vocé lidou bem com um gato falante, ndo achei que isso ia te surpreender
tanto! E respondendo sua pergunta, este lugar € uma das mais antigas fontes de
magia do mundo e, como eu te falei, eu sou o guardiGo hoje em dia. Ou melhor
dizendo, até amanha.

— Até amanha?

= Sim.. Amanha completo 300 anos e quando um guardido chega nessa idade
& hora de ir embora, E justamente por isso que te trouxe até aqui, eu escolhi vocé

para cuidar desse lugar tGo importante para mim.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 49 Pdaginas 30-31

— Eu? Mas por que eu?
— Hugo, vocé é diferente das pessoas que ja observeil. E isso & bom. Ser diferente
€ bom. Vocé pode até ndo gostar, mas & isso que o torna tdo especial. Esse lugar

precisa de alguém como vocé para protegé-lo quando eu me for.

O garoto nunca tinha se sentido assim t&o importante, por isso algumas lagrimas
cairam do seu rosto. O velho gato percebeu isso e chegou perto dos seus pés
como se estivesse dizendo que esta tudo bem.

— Vamos, Hugo! E por ali!

—

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 50 Pd&ginas 32-33

Os dois sairam correndo e explorando esse mundo novo até que chegaram num rio
com éguas bem turbulentas. Os dois pararam e perceberam que ndo era possivel
passar por ali, mas que precisavam chegar até o outro lado.

— E se a gente contornar o rio? — disse o garoto.

— Nao temos muito tempo... Todo segundo & precioso, temos que bolar um plano!

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 51 Paginas 34-35

Hugo olhou tudo em volta pensando no que poderia fazer, e foi ai que teve uma
ideia um tanto arriscada. Ele comegou a vasculhar a sua mochila e viu que tinha

trazido uma corda. Gris estava sem entender nada e perguntou:
— O que vocé esta pensando em fazer com isso?

— Podemas amarrar a corda naquela arvore, quebrar o maior galho e usar como

ponte para atravessar.

— £ uma idela brilhante! Bem arriscada, mas brilhante. Vamos logo!

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 52 Pdginas 36-37

Os dois amarraram a corda que Hugo tinha trazido no galho da é@rvore e a puxaram 0 galho quebrou, foi arrastado até a beira do rio e colocado em pé. Depols, foi tombado,
com toda a forga que conseguiram. alcangando a outra margem do rio. Eles gritaram de felicidade quando viram que a

idela tinha dado certo, resolveram ndo perder tempo e atravessar logo!

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 53 Pdaginas 38-39

— Nos conseguimos! Chegamos do outro lado! — o menino gritou.
— Isso ail Vocé & mais forte e inteligente do que vocé pensa, Hugo! Acredite em mim!

Enquanto corriam e seguiam o caminho indicado pelo gato, eles conversavam sobre

as aventuras do passado de Gris. De repente, ele parou por um instante e falou:

-

YA

— Acho que precisamos de algum meie para ir mais rapido, meu tempo esta

acabande. Tive uma ideia: podemos pegar carona com um dos gigantes de pedral

— Eles sGo omigaveis? — perguntou com um pouco de receio.

— Sdo os mais gentis que conhego! Agora vamos!

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 54 Pdginas 40-41
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 55 Pdaginas 42-43

— Vocé parece muito feliz. — disse o gato.

— £ muito bom viver tudo isso e estou feliz de estar com vocé.

— Eu tambémi! Fiz poucos amigos nessa vida, mas vocé & um deles. Obrigado por isso.
0Os dois pararam e sorriram um para o outro.

= Gris, posso te perguntar uma coisa? Vocé tem 300 anos, quer dizer que eu vou
ser velho assim também se eu me tornar guardi@io?

— Epa, epa! Velho n@o. Sou sabio! E respondendo sua pergunta, quando minha
magia de guardido passar para vocé, ela ndo vai ser mais o mesmao e vai te afetar
de outra maneira, pois nés somos seres diferentes. Entendeu?

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 56 Pdaginas 44-45

— Outra pergunta: para onde vocé vai exatamente?

— Vou ficar te devendo essa resposta, garoto. Eu também ndo sei, mas espero que
tenha peixe!

— Tomara!
— Olha, Hugo, chegamos! £ aqui,

O gigante parou, se ajoelhou e abaixou a mao lentamente para que eles pudessem

descer. Os dois agradeceram o carona, o gigante acenou para eles e foi embora.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 57 Pdaginas 46-47

— Onde estamos? — perguntou o menino.
— Temos que achar a chave daquela porta all, esta vendo?
— Mas aqui tem centenas de chaves, como vamos achar a certa no meio delas?

= Minha magia pode até estar ficando fraca, mas ainda consigo usar. Vou fazer todas

as chaves levitarem e nés procuramos por uma grande prateada! Figue bem atento!

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 58 Pdaginas 48-49

— Alil Alit Acheil
O menino saiu correndo, deu um pulo e pegou a chave no ar. Gris colocou todas as
outras chaves no chdo de novo e parou para comemorar com o amigo.

— Sabia que iamos conseguir! — disse o gato.

QuUanao meanos esperou, o men

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 59 Pd&ginas 50-51

— Vocé tinha rozdo! Agora me diz, o que tem ali?

— Atras dessa porta existe o Vale das Lembrangas, é aqui que eu vou ficar e é onde
eu me despego de vocé..

- Gris, vocé tem mesmo que ir?
— Tenho sim, garoto, mas ndo se preocupe comigo, vai ficar tudo bem.
Hugo deu um abrago apertado em seu amigo e ndo queria solta-lo.

— Prometo que serei um bom guardido como vocé! Cuidarei desse lugar incrivel
com muito amor e coragem!

— Disso eu ndo tenho davida, garoto. — disse o gato rindo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 60 Pdaginas 52-53
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Quando chegou a hora de Gris partir, ele deu uma Gitima olhada para o amigo,
agradeceu e atravessou a porta. Imediatamente depois, milhdes de pequenas
estrelas sairam por ali e iluminaram o lugar aoté desaparecerem.

Hugo néo sabia explicar, mas tinha total certeza que do outro lado seu amigo
estova bem, e cheio de sardinha para se empanturrar.

jentura que p am,
sentir de tudo

-onforto, principalmente, nas

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Figura 61 Sobre o autor e colofon

0il Tude bem? Meu nome & Arle Corréa. Fui o responsavel por escrever e ilustrar
*0 Novo Guarditio”! Sou designer gréfico, formado na Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ), e ilustrador. Gosto de criar personagens e colorir mundos por
@il Além disso, tenho grande interesse por animagdes, estou sempre assistindo
algum filme ou série animada.
Espero que tenha gostodo deste livro e até a préxima aventura!

- @arlocorrea | orlosgcorrea@gmail.com

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Esta obra foi composto em Poppins e Schoolbell Regular e
impressa em papel couché fosco 115g (miolo) @ 300g (capa).

83



7. Consideracoes finais



Quando decidi elaborar o projeto grafico de um livro infantil
como trabalho de conclusdo de curso, me fiz a seguinte per-
gunta: quais os tipos de historias eu gostava de ler, principal-
mente, quando eu era crianga? Foi a partir dessa questdo que
comecei a imaginar esse livro. Desde entdo, rabisquei, rascu-
nhei, apaguei e rabisquei de novo as ideias que passavam na

minha cabega até chegar na histéria de “O Novo Guardido”.

Além desse livro ser o resultado dos meus anos de
estudo na Escola de Belas Artes da UFRJ, esse projeto me deu
a oportunidade de ser o responsdvel por todas as etapas do
processo de criagdo, o que por sua vez me trouxe grande
aprendizado e mudou de forma significativa a minha forma

de compreender a criagdo de livros infantis.

Por lidar com todas essas etapas, pude entender dire-
tamente a importdncia da relagdo texto-imagem e a forma
como os dois interagem, estudar como o formato e a diagra-
magdo influenciam na histéria a ser contada, aprender novos
conceitos sobre design de personagens e cendrios, entre tan-

tas outras questdes que apareceram no decorrer do projeto.
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Lidar com essas diferentes questdes projetuais com certeza
possibilitou uma melhor compreensdo a respeito da drea do
design e da ilustragdo. Com isso, desenvolver esse livro se
mostrou uma experiéncia muito enriquecedora para mim. A
partir dos acertos e, principalmente, dos erros que precisavam
ser solucionados, consegui chegar a um resultado final com

que, pessoalmente, fiquei bastante contente.

Vale mencionar que tdo importante quanto a elaborag¢do do
livro em si, que & o foco principal deste trabalho, a pesquisa
realizada a respeito da literatura fantastica/infantil e livros
ilustrados também se mostrou fundamental. A partir disso,
pude me aprofundar melhor nessas dreas, que me interes-
sam bastante, e compreender de que forma elas influenciam/

direcionam o projeto pratico.

Por fim, seja por meio de sua histéria, suas ilustracdes ou
ambos, espero que esse livro contribua de alguma forma para
incentivar o interesse e instigar a curiosidade pela leitura em
um publico que estd descobrindo o universo literario. Ademais,

“O Novo Guardigdo” foi também pensado como uma forma



de auxiliar os leitores a lidarem/falarem sobre suas proprias
emocodes e sobre a importéncia de compartilhd-las com
alguém. Para além disso, espero que este trabalho contribua
e incentive futuras pesquisas sobre a produgdo de narrativas

visuais aliadas com a literatura fantdstica.

Da mesma forma que Hugo e Gris passaram por uma grande
aventura nessa narrativa, eu também passei fazendo esse tra-

balho, que encerra minha jornada como aluno de graduagdo

do curso de Comunicacgdo Visual Design.
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Anexos

Anexo A | Roteiro

PAGINAS 4-5:

Hugo &€ um menino muito inteligente, amigdvel e que gosta
de passar a maior parte do seu tempo inventando coisas
novas para brincar. Seus dias sdo iguais aos de uma crianga
comum, mas ele mal sabia que estava prestes a viver algo

muito especidal...

PAGINAS 6-7:

Antes de ir para a escolq, ele passava pela mesma rua e
acabou notando que um gato cinza ficava todos os dias em
frente & uma casa abandonada. Na volta era a mesma coisq,
|& estava o gato parado. Hugo se perguntava se aquele gato
tinha algum dono ou se ele morava sozinho ali, por isso sempre

fazia questdo de fazer carinho nele quando passava por &.

PAGINAS 8-9:

Numa tarde, voltando para casaq, ele se assustou quando
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percebeu que o gato ndo estava mais 4. No lugar onde o

bichano ficava sé restava um bilhete dizendo:

Se vocé estd lendo isso, vocé foi o escolhido. Posso parecer
um simples gato, mas na verdade sou o protetor dessa casa
magica e preciso de ajuda em minha ultima aventura. Entre

com toda sua for¢ca e coragem (e traga algum tipo de peixe)!

Casa magica? Gatos escrevem bilhetes? Como ele ia conseguir
ajudar? Eram muitas perguntas e Hugo ndo tinha como

respondé-las!

PAGINAS 10-11:
Mesmo com muito medo, o garoto ndo seria capaz de deixar
seu amigo correndo perigo. Foi para sua casa, pegou o que
precisava e correu de volta para a velha casa.

PAGINAS 12-13:

Chegando 1§, respirou fundo, passou pelo portéo enferrujado

da casa, subiu os degraus da entrada e abriu a porta.



— Oi, tem alguém ai? — ele perguntou.

PAGINAS 14-15:
Sua voz fez um eco muito esquisito. O garoto pegou a lanterna
e resolveu iluminar aquele lugar um tanto assombroso para
ele. Quando ele comegou a achar que estava ficando louco
por estar ali, viu um par de olhos brilhantes amarelos vindo do
fundo do corredor onde estava.

PAGINAS 16-17:
— Bem vindo, Hugo. — disse uma voz engragada. — Me chamo
Gris e sou o protetor deste lugar hd quase 300 anos. Vocé esté
pronto para me ajudar?

— Perai! Vocé fala???

— Hum, se escrevo bilhetes, acho que também consigo falar.

— respondeu o gato rindo.

PAGINAS 18-19:

Hugo tentava controlar sua respiragdo enquanto absorvia tudo
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que estava acontecendo. Quando tudo parecia mais calmo,

respondeu:

— Eu quero te ajudar, sé ndo sei se sou forte o suficiente..

— Ei, ndo precisa ser forte o tempo inteiro. Ninguém &, na
verdade. Ter vindo aqui me ajudar j& demonstra um grande
ato de coragem. Agora, estd pronto?

— Acho.. acho que sim...

PAGINAS 20-21:

— Entdo vamos, me siga! Mas antes, algo muito importante:

trouxe o peixe?

Hugo abriu sua bolsa e entregou rapidamente a lata de

sardinha para Gris.

— Isso, perfeito! — Disse o gato.

— Por que me pediu para trazer isso? — ele perguntou confuso.

— Eu sempre fico com fome antes de uma boa aventural!



PAGINAS 22-23:
Os dois seguiram até os fundos da casa e pararam em frente
a porta que dava para o quintal. Hugo pensou que ali devia
serum lindo espago antigamente, mas que agora estava bem
maltratado pelo tempo.
— E aqui. — disse o gato preocupado.
— Nd&o entendi, Gris. O que tem aqui?
— D& mais um passo...

PAGINAS 24-25:
Mais confuso que normal, Hugo decidiu acreditar nele e deu
Mais um passo. Foi sé seus pés tocarem no velho gramado que
tudo mudou: o local estava repleto de vida, com uma fauna e
flora extraordindria, e muito mais ampliado do que seus olhos
podiam enxergar.

PAGINAS 26-27:

— Como... como isso & possivel? — perguntou o menino.
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— Orq, vocé lidou bem com um gato falante, ndo achei que
isso ia te surpreender tanto. E respondendo sua pergunta, este
lugar € uma das mais antigas fontes de magia do mundo e
como eu te falei, eu sou o guardido hoje em dia. Ou melhor

dizendo até amanhé.

— Até amanhd?

— Sim.. Amanhd& completo 300 anos e quando um guardi@o
chega nessa idade é hora de ir embora. E justamente por isso
que te trouxe até aqui, eu te escolhi para cuidar desse lugar

tdo importante para mim.

PAGINAS 28-29:
— Eu? Mas por que eu?
— Hugo, vocé é diferente das pessoas que ja observei. E isso
é bom. Ser diferente & bom. Vocé pode até ndo gostar, mas
€ isso que o torna tdo especial. Esse lugar precisa de alguém

como vocé para protegé-lo quando eu me for.

O garoto nunca tinha se sentido assim tdo importante, por isso

algumas lagrimas cairam do seu rosto. O velho gato percebeu



isso e chegou perto dos seus pés como se estivesse dizendo

que estd tudo bem.

— Vamos, Hugo! E por ali!

PAGINAS 30-31:

Os dois sairam correndo e explorando esse mundo novo até
que chegaram num rio com dguas bem turbulentas. Os dois
pararam e perceberam que ndo era possivel passar por ali,

mas que precisavam chegar até o outro lado.

— E se a gente contornar o rio? — disse o garoto.

— N&o temos muito tempo... Todo segundo é precioso, temos

que bolar um plano!
PAGINAS 32-33:

Hugo olhou tudo em volta pensando no que poderia fazer, e
foi ai que teve uma ideia um tanto arriscada. Ele comegou a
vasculhar a sua mochila e viu que tinha trazido uma corda.

Gris estava sem entender nada e perguntou:

92

— O que vocé estd pensando em fazer com isso?

— Podemos amarrar a corda naquela arvore, quebrar o maior

gCﬂhO € usar como ponte para atravessar.

— Eumaideia brilhante! Bem arriscada, mas brilhante. Vamos

logo!

PAGINAS 34-35:

Os dois amarraram a corda que Hugo tinha trazido no galho
da darvore e a puxaram com toda a forga que conseguiram.
O galho quebrou, foi arrastado até a beira do rio e colocado
em pé. Depois, foi tombado, alcangcando a outra margem do
rio. Eles gritaram de felicidade quando viram que a ideia tinha

dado certo, resolveram ndo perder tempo e atravessar logo!

PAGINAS 36-37:

— Nos conseguimos! Chegamos do outro lado! — o menino

gritou.

— Isso ai! Vocé & mais forte e inteligente do que vocé pensaq,

Hugo! Acredite em mim!



Enquanto corriam e seguiam o caminho indicado pelo gato,
eles conversavam sobre as aventuras do passado de Gris. De

repente, ele parou por um instante e falou:

— Acho que precisamos de algum meio para ir mais rapido,
meu tempo estd acabando. Tive uma ideia: podemos pegar

carona com um dos gigantes de pedral

— Eles sGo amigdveis? — Perguntou com um pouco de receio.

— Sdo os mais gentis que conhego! Agora vamos!

PAGINAS 38-39:

Chegaram perto de um dos gigantes e pediram uma carona.
O gigante acenou afirmativamente, se ajoelhou e pousou com
cuidado sua md&o no chdo para que eles subissem. L& foram

os trés até o préximo destino.

Hugo n&o podia acreditar no que estava vivendo. Até hoje
de manhda ele estava voltando do colégio, mas agora estava
na mdo de um ser enorme feito de pedra e ao lado de um
gato falante. Ele estava radiante demais por estar tendo uma

aventura daquelas, principalmente ao lado de Gris.
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PAGINAS 40-41;

— Vocé parece muito feliz. — disse o gato.

— E muito bom viver tudo isso e estou feliz de estar com vocé.

— Eu também..Fiz poucos amigos nessa vida, mas vocé é um

deles. Obrigado por isso.

Os dois pararam e sorriram um para o outro.

— Gris, posso te perguntar uma coisa? Vocé tem 300 anos,
quer dizer que eu vou ser velho assim também se eu me tornar
guardido?

— Epa, epa! Velho ndo. Sou sabio! E respondendo sua pergunta,
quando minha magia de guardido passar para vocé, ela ndo
vai ser mais a mesma e vai te afetar de outra maneira, pois
nds somos seres diferentes. Entendeu?

PAGINAS 42-43;

— Outra pergunta: para onde vocé vai exatamente?



— Vou ficar te devendo essa resposta, garoto. Eu também ndo

sei, mas espero que tenha peixe!
— Tomaral
— Olha, Hugo, chegamos! E aqui.
O gigante parou, se ajoelhou e abaixou a mdo lentamente para
que eles pudessem descer. Os dois agradeceram a carona, o
gigante acenou para eles e foi embora.
PAGINAS 44-45:
— Onde estamos? — perguntou o menino.

— Temos que achar a chave daquela porta ali, estd vendo?

— Mas aqui tem centenas de chaves, como vamos achar a

certa no meio delas?

— Minha magia pode até estar ficando fraca, mas ainda consigo
usar. Vou fazer todas as chaves levitarem e nés procuramos

por uma grande de metal. Fique bem atento!

oy

PAGINAS 46-47:

Gris comegou a fazer mais esforgo com sua magia do que o

normal, mas conseguiul.

— Isso vai demorar um século, ndo vamos conseguir.

— E s6 se concentrar, Hugo. Vamos sim.

Quando menos esperou, © menino viu algo cintilando naquela

bagunca.

— Ali! Ali! Achei!

O menino saiu correndo, deu um pulo e pegou a chave no ar.
Gris colocou todas as outras chaves no chdo de novo e parou
para comemorar com o amigo.

— Sabia que iamos conseguir! — disse o gato.

PAGINAS 48-49:

— Vocé tinha razdo! Agora me diz, o que tem ali?



— Atrds dessa porta existe o Vale das Lembrancgas, € aqui que

eu vou ficar e € onde eu me despeco de vocé..

— Gris, vocé tem mesmo que ir?

— Tenho sim, garoto, mas ndo se preocupe comigo, vai ficar

tudo bem.

Hugo deu um abrago apertado em seu amigo e ndo queria

soltd-lo.

— Prometo que serei um bom guardidio como vocé! Cuidarei

desse lugar incrivel com muito amor e coragem!

— Disso eu ndo tenho davida, garoto. — disse o gato rindo.

PAGINAS 50-51:

Os dois conversaram por mais um tempinho, riram da aventura
que passaram, aconselharam um ao outro e choraram pela
saudade que vdo sentir de tudo aquilo. De algum modo,
conseguiram encontrar conforto, principalmente, nas
lembrangas que ficardo guardadas. Quando chegou a hora de

Gris partir, ele deu uma ultima olhada para o amigo, agradeceu
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e atravessou a porta. Imediatamente depois, milhdes de
pequenas estrelas sairam por ali e iluminaram o lugar até
desaparecerem. Hugo né&o sabia explicar, mas tinha total
certeza que do outro lado seu amigo estava bem, e cheio de

sardinha para se empanturrar.



