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RESUMO

Esta monografia de fim de curso explora a significativa presenca da musica na obra Em
busca do tempo perdido de Marcel Proust. A pesquisa procura destacar a musica ndo
apenas como uma expressdo artistica, mas como um veiculo de sobreposicdo entre
instantes temporais. Ao contrario de uma andlise técnica, buscamos identificar como a
experiéncia inefavel proporcionada pela musica é uma das grandes responsaveis pela
prépria possibilidade da literatura na Recherche. A figura ficcional de Vinteuil e suas
composicdes emergem como simbolos supremos da criacao artistica na narrativa, enquanto
a musica e concebida como um meio de vitoria sobre o irreversivel e uma janela para uma
vivéncia extratemporal. A medida que a narrativa se desenrola como um registro de
aprendizado, destaca-se o contraste entre o narrador e Swann. A musica emerge, portanto,
como catalisadora de momentos privilegiados de ambos, consolidando a busca pela
esséncia do ser e evidenciando a evolugdo contrastante dos dois personagens.
Aprofundando a anéalise, explora-se intensamente as sensacdes vivenciadas durante
audicbes musicais, destacando-se a similaridade entre a memoria involuntaria e a
experiéncia musical. Nesse contexto, buscou-se enfatizar a singular capacidade da musica
em desvelar o inexprimivel, proporcionando ao narrador ver com profundidade o que o

informa da realidade que seréa expressa em sua literatura.

Palavras-chave: Em busca do tempo perdido; musica; tempo; memoria

involuntaria; Literatura francesa; inefabilidade; arte; amor.
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1. INTRODUCAO

Que a mausica tenha sido uma das verdadeiras paixdes de Marcel Proust ao longo
de sua vida é um fato incontestavel?, refletindo-se na posi¢do de destaque que ocupa nas
reflexdes estéticas de A la Recherche du temps perdu. Servindo como um dos centros
gravitacionais de seu estilo literario, essa afeicdo ndo surge por acaso. O autor ndo se
detinha nos aspectos tedricos da mdsica; antes, mostrava-se indiferente a descri¢fes
estéreis que pretendiam transmitir a esséncia musical por meio de analises técnicas. Por
essa razdo, tal abordagem raramente se faz presente na Recherche. Em sua obra, as
descri¢des das experiéncias sonoras remetem constantemente ao inefavel, ao que ndo se
pode articular, sugerindo, assim, uma realidade superior que, por sua vez, se conforma na
literatura. Essa caracteristica torna-se evidente na narrativa, onde, por meio da analogia e
de uma prosa fluente, Proust grangeia estabelecer conexdes entre os instantes temporais?

para, entdo, verté-los na tessitura do texto.

Ao final de O tempo recuperado, Proust chegard ao apice de sua concepcao de
literatura, entendendo-a como uma espécie de maquina criadora de metaforas, onde a
relacdo reciproca entre termos € fundamental. Nesse caso € a pintura que lhe sugere como
expressar a verdadeira realidade por meio do estilo metaférico que une objetos por meio
das semelhancas que o narrador entrevé entre eles (KRISTEVA, 1994, p. 376). Mas, como
assinala Machado (2022, p. 187), a referéncia a pintura nao € suficiente, porque, inspirada
no que se passa na memoria involuntaria, a verdadeira arte literaria também deve
estabelecer a comunicacao ou relacéo entre tempos diferentes - neste ponto, precisamente,

a musica ganha especial relevancia, ja que é uma arte temporal.

Assim, podemos estabelecer o vinculo profundo entre 0 mecanismo da memdria
involuntaria e 0 mecanismo despertado pela arte sonora. O que nos permite supor, como

sugere Roberto Machado, que, em Proust € a mdsica e ndo a pintura, ou quaisquer outras

1 Em uma declaragio a Jacques Benoist-Méchin, Proust nos d4 detalhes de seu interesse sobre a mésica: “Ela
me trouxe alegrias e certezas inefaveis, a prova de que existe algo além do nada com que me deparei em tudo
o mais. Ela corre como um fio condutor através de toda a minha obra”. Cf. Jacques Benoist-Méchin, Retour
a Marcel Proust, p. 192. (Tradugdo nossa.).

2 “Apenas um momento do passado? Muito mais que isso, talvez; algo que, a0 mesmo tempo comum ao
passado ¢ ao presente, ¢ muito mais essencial que ambos.” (TR, p. 694). A traducdo utilizada nesta
monografia de fim curso foi a de Fernando Py, publicada pela Editora Nova Fronteira. Optamos por esta por
julga-la mais homogénea se comparada a tdo célebre tradugdo dos poetas.
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artes, “o modelo do tipo de conhecimento capaz de dar conta da esséncia, da natureza da

realidade” (MACHADO, 2022, p. 36).

Assim sendo, consideramos que a Arte se configura como o cerne das reflexdes
proustianas na Recherche, convergindo ao longo da extensa narrativa de mais de trés mil
paginas para uma teoria do conhecimento que se entrelaca com a percepcdo estética
vivenciada pelos personagens. Como destaca Deleuze (2022), os signos da arte sdo
superiores a todos os demais, incluindo os da memoria ou da sensibilidade. Em Proust,
trata-se de uma estética que se impde sobre a realidade, recriando-a, na qual a musica ocupa
um lugar de destaque. Essa primazia da estética em relacdo a vida, ou, em outras palavras,
a formulacdo de uma estética metafisica que revela a verdade concebida como esséncia,
encontra na musica sua mais profunda encarnacdo, pois a exaltacdo provocada pelo éxtase

sentido pelo narrador resplandece ainda mais intensamente:

Assim, nada se assemelhava mais do que uma bela frase de Vinteuil a
esse prazer especial que as vezes eu sentira na vida, por exemplo, diante
dos campanérios de Martinville, de certas arvores de uma estrada de
Balbec ou, mais simplesmente, no comeco desta obra, ao beber uma taca
de chéa. (P, p. 294)

Conforme afirma Machado (2022, p. 35), essa estética esta intrinsecamente ligada
a uma ontologia, pois considera que a verdadeira arte deve dar conta da esséncia da
realidade. E esta parece ser mesmo a posicao de Proust, que visivelmente incorporou muito
da filosofia de Schopenhauer (2005, p. 338-339) em suas reflexdes sobre o assunto, para

quem a musica ndo era de modo algum

semelhante as outras artes, ou seja, cdpia de Ideias, mas copia da vontade
mesma [...] Justamente por isso o efeito da muUsica em si é tdo mais
poderoso e penetrante que o das outras artes, ja que estas falam apenas

de sombras, enquanto aquela fala da esséncia.

Ja Beckett havia identificado a proeminéncia da arte sonora na escrita proustiana,
concluindo que “a musica é o elemento catalisador na obra de Proust. E ela que afirma,
para sua descrenca, a permanéncia da personalidade e a realidade da arte. A musica

sintetiza os momentos de privilégio e corre paralelamente a eles.” (BECKETT, 2003, p.

99).
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Para ilustrar sua visdo sobre a musica, Proust concebe um mdasico, Vinteuil, autor
da obra-prima musical ficcional a qual os personagens da Recherche se orientardo para
tentar ausculta-la, decupé-la e interpreta-la em diversas ocasides durante os sete volumes
que compdem a narrativa. As audi¢des mais significativas nos sdo relatadas atraves dos
ouvidos de Charles Swann e do narrador, proporcionando a Proust a oportunidade de
estabelecer um amplo contraste entre as experiéncias auditivas sensiveis de ambos. Este
procedimento € utilizado por Proust para evidenciar como a audicdo da sonata altera o
espirito de cada um deles, isto €, para sugerir que tipo de inflexdo dada pela sensibilidade
em relacdo aos signos artisticos sera seguida: se a experiéncia auditiva abarca algo de
sublime, qual seré& o expediente (seja a inteligéncia, a razdo, ou por outro lado, a intuicdo,
a experiéncia interna) empregado para vislumbrar essa realidade suprema, da qual a obra

de arte se estabelece como uma espécie de mensageira?

Apresentado logo nas primeiras paginas do primeiro volume, Swann ¢ tido pelo
narrador como uma espécie de modelo a ser seguido. Frequentador de sua casa, amigo de
seu avo, o narrador, ainda bastante jovem, o enxerga como um homem sensivel, cortés, “de
espirito”, distante das afetagdes do mundo mundano - que mais tarde o proprio narrador
viria a conhecer. Na segunda parte do primeiro volume, intitulada Um amor de Swann,
podemos conhecer mais profundamente a realidade psicoldgica desse personagem, que sai
de seu aparente conforto psicolégico no momento em que é arrebatado por uma paixao
imperiosa e torturante por Odette de Crécy. Essa relacdo seré perpassada, a todo momento,
pelo ciime que Swann sente da cocote. De forma precisa, a mdsica sera uma das eleitas®
para cativar a conexd@o entre ambos, dando origem a manifestacdo da pequena frase de
Vinteuil, que serd enaltecida como o "hino de seu amor”. Ao longo das audicdes,
observaremos como a musica consistentemente assume um papel central ao sugerir, indicar
ou ilustrar a relacdo tanto entre Swann e Odette quanto entre Swann e 0 mundo, ou ainda

consigo mesmo, explorando sua interioridade.

Se a Recherche €, antes de mais nada, um relato de aprendizado de um homem de
letras (DELEUZE, 2022, p. 11), o narrador e Swann funcionam como antipodas um do
outro, onde o ultimo é mostrado como modelo, inspiracdo do primeiro em sua juventude,

0 que efetivamente delineia a distin¢do que se instaura entre ambos, sobretudo ao longo do

% Vale ressaltar que a pintura, personificada pela Zéphora de Botticelli, também atua como catalisadora dessa
conexao.



13

decurso temporal. O narrador aprende com a mdsica e se encaminha para a descoberta de
sua vocacdo enquanto Swann permanece um diletante incapaz de criar qualquer coisa,
incapaz até mesmo de concluir seu estudo quase infinito e permanentemente inacabado
acerca de Vermeer, 0 que evidencia, portanto, uma regressao no ambito espiritual, ja que
seu desejo de transubstanciar a pequena frase o fara identifica-la dentro de um horizonte
ao qual ela ndo subjaz, posto que a obra de arte, em sua esséncia imaterial, transcende a
materialidade dos corpos e ndo pode ser plenamente abrigada ou apreendida por essas vias,
as quais, a despeito de abarcar ressonancias afetivas, continuam irremediavelmente

circunscritas a sua natureza material.

A sonata de Vinteuil &, pois, tida por Proust como simbolo supremo da criagédo
artistica, sendo-lhe atribuido tal status em virtude de sua capacidade inigualavel de
incorporar em si a propria temporalidade. Para sustentar essa afirmacéo, podemos recorrer
ao filésofo e musicdlogo Vladimir Jankélévitch, que estabeleceu o paralelo entre musica e
temporalidade: “a diferenga da poesia, do romance e do teatro, a musica ndo ¢é
secundariamente, mas, sim, essencialmente uma arte temporal” (JANKELEVITCH, 2018,
p. 121). Como consequéncia, a arte musical fornece ao narrador o exato modelo da
realidade que ele logra retratar em sua literatura através da metafora, concebida como
metamorfose que elege dois instantes no tempo, como ja apontamos. Por compartilhar uma
semelhanga marcante com o proprio mecanismo intrinseco da memoria involuntaria, pois
ambos remetem a uma diferenga interna, a uma caracteristica que conquanto se apresente
sob a égide do tempo, é expressa apesar do tempo como diferenca e, capaz, portanto, de
produzir um fendmeno que se situa para além dos dois instantes, salientamos a reflexdo de

Deleuze, para quem

o0 essencial € a diferenca interiorizada, tornada imanente. E neste sentido
gue a reminiscéncia é o analogo da arte e a memdria involuntaria o
analogo de uma metafora: toma ‘dois objetos diferentes’ - a madeleine
com seu sabor, Combray com suas qualidades de cor de temperatura - e
envolve um no outro, faz da relacdo dos dois uma coisa interior.
(DELEUZE, 2022, p. 62)

Assevera-se que a arte sonora, dentro da Recherche, figura como este modelo capaz
de fornecer a fruicdo estética em sua mais alta poténcia ao narrador, em muitos momentos
senhora de uma alegria supraterrestre como nenhuma outra, que é evocada antes de mais

nada, a exemplo do papel da memoria involuntéria, por sua faculdade de reunir passados,
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ou melhor, presentes distantes entre si, e pela imaginacao, realizar associacdes futuras,
conferindo ndo apenas um prazer extratemporal - a propria afirmacdo do tempo como
esséncia para além dos dois momentos, da lembranca e da impressao - mas infundindo no
ouvinte a vontade de transformar a impressao dada pela frase em um equivalente profundo,
espiritual. Assim é que o narrador chega a compara-la as impressoes sensiveis que teve nos
campanarios de Martinville, infundindo-Ihe a vontade de libertacdo das amarras espaciais.
Isto é significativo pois essas impressdes sensiveis ligadas a imaginacdo remeteram o
narrador ao desejo de se tornar escritor, 0 que demonstra que, de saida, a musica nao se
deixa subsumir ao passado apenas; mas como em um movimento incessante, que
resgatando o passado pelo presente, reporta-se também ao futuro, a escritura da prépria
obra. O “tempo puro” de Proust ¢ dado pela afirmagdo de um retorno continuo, onde
prefulguram os movimentos mais intimos de metamorfose do préprio tempo, que sempre
apontando para 0 movimento da obra em direcdo a ela mesmo e a busca auténtica de sua

origem possuem uma natureza imaginaria e temporal esferoldgica (BLANCHOT, 2018).
Diz Jankélévitch sobre a relacdo entre musica, tempo e memoria:

O evento fugaz e irreversivel, a qualidade evanescente, a auséncia, a
ocorréncia ja passada e que nunca mais voltara a ser: estes sdo 0s objetos
privilegiados da suave melancolia musical. Ndo é a musica uma espécie
de temporalidade encantada? Uma nostalgia idealizada, sossegada,
purgada de toda inquietacdo especifica? Ainda assim, se a musica, por
um lado, é inteiramente temporal, por outro, é a0 mesmo tempo um
protesto contra o irreversivel e, gragas ao recurso da reminiscéncia, uma
vitdria sobre o préprio irreversivel, um meio de fazer reviver o mesmo
no outro. (JANKELEVITCH, 2018, p. 150, grifo nosso)

Apresentamos essas reflexfes de Jankélévitch com o propoésito de realcar o
elemento de "vitoria sobre o irreversivel* como qualidade intrinseca a musica,
identificando-a com a concepg¢do proustiana de memoria involuntaria, que culminara na
descoberta final que ocorre em O tempo recuperado. Se em muitas de suas encarnagoes, a
memoria involuntaria fornece um prazer imenso, uma alegria profunda* que mira uma
libertacdo quanto a ordem do tempo, o narrador sO € capaz de entender sua causa a partir

da experiéncia com a musica, atingindo o auge dessa compreensdo com a audi¢do do

4 E importante ressaltar que nem sempre a memdria involuntaria fornece um prazer imenso, como é
observado no episodio das botinas, que remete a avé do narrador, ja falecida nesse momento do romance.
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septeto em A prisioneira (mas ainda dependera do acaso para descobrir a vocacgdo, o que
s acontece no Ultimo volume). Essa experiéncia estética que o remete a um “fora do
tempo” ¢ o que lhe permite transubstanciar o tempo destruidor, arrasador, empirico, tempo
da sucessdo, que demole tudo a sua volta. Essa extratemporalidade ndo é exatamente
concebida em uma ordem transcendente na tradicdo platdnica, embora haja ressonancias
do filésofo grego em sua obra; para Proust, ela expressa o “tempo maximo”. Como resolver
esse paradoxo? Poderiamos dizer que essa sensacao de eternidade é algo que se apresenta
no tempo, mas remete ao “ser em si do passado”, como diz Deleuze (2022) a luz de
Bergson, pois a sensa¢do que o narrador experimenta ¢ ela mesma fugidia, ¢ “a irrisoria
eternidade de um quarto de hora, a eternidade de uma sonata!” (JANKELEVITCH, 2018,
p. 170).

Assim, entendemos que se o narrador se torna indiferente a propria morte quando
sente o tempo abolido, ¢ durante a “eternidade da sonata”, ou a “eternidade da impressao”,
pois o tempo abolido é o da sucessdo, o tempo que o habito recompde a partir da
inteligéncia, a revelia dos instantes de existéncia real, e ndo o proprio tempo em si, sustido
pelos esteios do esquecimento®. E gracas a ele que a lembranca permanece distante do
presente, é ele quem preserva, conserva, € a condi¢ao do acesso ao passado tal como é dado
na memoria involuntaria (MACHADO, 2022, p. 70); em outras palavras, “um pouco de
tempo em estado puro” € a esséncia localizada do tempo (DELEUZE, 2022, p. 62), “um
tempo entrecruzado” (BENJAMIN, 2012, p. 47, grifo nosso). Dessarte, o narrador vé na
memoria involuntaria uma libertacdo do tempo fundido pelo espaco e, nas impressdes
sensiveis da imaginacdo, uma libertacdo espacial fundida pelo tempo. Mas é somente
entendendo a memoria involuntaria como uma etapa que deve levar ao descobrimento da
propria esséncia por ela encarnada, compreendendo a musica como modelo que sobrenada
a propria memoria, que a esséncia da escrita comeca a desvelar-se. Desta forma, o narrador
da a masica posicdo eminente sobre todas as artes pois € ela, além da pintura, que detém
apenas o instante, ou mesmo da literatura (pelo menos a literatura antes do livro que quer
escrever), o zénite de algo excepcional que justifica sua preciosidade, qual seja: a esséncia

mesma da realidade. Somos apresentados a uma identidade mais profunda entre a

5 Como diz Walter Benjamin sobre a fun¢do do hébito na obra de Proust: “Em cada manha, ao acordarmos,
em geral fracos e apenas semiconscientes, seguramos em nossas maos apenas algumas franjas da tapecaria
da existéncia vivida, tal como o esquecimento a teceu para nds. Mas cada dia, com suas a¢des intencionais e,
mais nada, com suas rememoragdes intencionais, desfaz os fios, os ornamentos do olvido.” (BENJAMIN,
2012, p. 38).
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reminiscéncia e a arte pois “a esséncia se realiza ou se encarna na lembranga involuntaria.
Nesse caso, como na arte, o envolvimento, o enrolamento, permanece sendo o estado
superior da esséncia” (DELEUZE, 2022, p. 62).

Ao discorrer sobre as sensacgdes experimentadas pelo narrador durante as audi¢des
da sonata ou do septeto, Proust enfatiza a similitude entre memdria involuntaria e
experiéncia musical, dado o arroubo extratemporal que ambas proporcionam. Por nos
submeter a uma vivéncia distinta do tempo e nos retirar da continuidade prosaica e
empirica, nos é permitido saborear esta ocasido extratemporal, rica em fulgor ou
significado (JANKELEVITCH, 2018). Assim, na Recherche, a misica é compreendida
como essa experiéncia extratemporal que prescinde das palavras, e justamente por isso €
superior a todas as outras esferas da vida, pois remete, no limite, a profundidade de cada

ser. Nao a toa, em correspondéncia a Suzette Lemaire, o préprio Proust nos dira:

Acredito que a esséncia da musica seja revelar em nos o fundo misterioso
(e inexprimivel pela literatura e em geral por todos os modos de
expressdo finitos, que se servem de palavras e consequentemente de
ideias, coisas determinadas, ou objetos determinados - pintura, escultura)
de nossa alma. (PROUST, 1970, p. 388-9)

E deste modo que Proust concebe a mdsica, como realidade invisivel, imaterial, de
outro mundo, cuja experiéncia é catalisadora a ponto de exorcizar 0 ouvinte da
temporalidade sucessiva e fazé-lo tomar parte da eternidade: “O que a arte nos faz
redescobrir é o tempo tal qual ele se encontra enrolado na esséncia, tal como nasce no
mundo evolvido da esséncia, idéntico a eternidade” (DELEUZE, 2022. p. 49). E essa
experiéncia “impossivel de exprimir”’, ndo se apresentando tampouco “sob a forma de
ideias”, sem traducdo intelectual, indica que a musica, ao desvelar a esséncia singular do
ser, ao evocar os estados da alma, esses diversos "Eus" meticulosamente enclausurados no
seio do tempo, desprende-se das amarras temporais e transmite o que perdura de essencial
Nno proprio ser; “o tempo primordial da arte imbrica todos os tempos, o Eu absoluto da Arte
engloba todos os Eus” (DELEUZE, 2022, p. 86), o que da forma a essa sensagao excelsa,
que por sua fruicdo estética majestosa sobrepuja, enfim, a realidade palpavel, uma realidade

que se perde nas fronteiras do dizivel, e é, no limite, inefavel.

Os capitulos subsequentes miram analisar algumas das audicBes de dois

personagens centrais no romance: Swann e o proprio narrador, observando como a
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inefabilidade da experiéncia musical os atravessa, e no caso do segundo, como serve de

modelo para sua criacdo literaria.
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2. AS AUDICOES DE SWANN

E interessante notar como Proust descreve as audigdes musicais na Recherche, em
que cada uma delas revela ndo somente a significacéo dela para quem a escuta, mas também
como cada ouvinte se posiciona e reflete a partir das audigdes. A pequena frase se nos
apresenta pela primeira vez pelos ouvidos de Swann, que ao ouvir a Sonata de Vinteuil,
tem uma experiéncia mistica: “Uma impressdo desse tipo, durante um momento, ¢ por
assim dizer sine materia.”® (CS, p. 182), caracterizando o “fundo” da impressdo que a
sonata lhe desperta, ou seja, sua esséncia, a partir do prazer altissonante que proporciona:
“impossiveis de descrever, de serem lembrados, denominados, inefaveis - se a memoria
[...] fabricando para nos fac-similes dessas frases fugitivas, ndo nos permitisse compara-
las as que as sucedem e diferencid-las” (CS, p. 182). Diz Jankélévitch sobre a musica, e o

papel da memdria na reconstituicdo particionaria dos elementos da musica:

E até mesmo quando atinge sua méxima concisdo [...] a preocupagdo
utilitaria do menor gasto nada tem a ver com sua braquilogia. Muito pelo
contrario, a peca breve é aqui alongada, prolongada, perenizada pelas
sugestfes de um devaneio no qual sua lembranga e sua ressonancia
sobrevivem ainda por muito tempo depois que a voz se extinguiu. Va
deambulacdo e vagabundear sem rumo, o discurso musical é uma
velocidade que diminui 0 passo e ndo se dirige a parte alguma. Assim,
tudo pode ser verdadeiro, tudo pode ser falso, dependendo apenas de
atribuirmos ou ndo ao melos a funcdo comunicativa do 18gos.
(JANKELEVITCH, 2018, p. 119)

Assim, dada a continuidade da obra através do tempo, aflora a preeminéncia da
memdaria como uma faculdade capaz de reconstituir e prolongar as impressées recebidas
do melos e dar sentido as sensagdes diferentes que concorrem para o discernimento de uma
impressdo deste tipo, e é em virtude dela que Swann sera capaz de distinguir a pequena
frase de Vinteuil, que exercerd papel inequivocamente determinante no percurso de sua
vida. Avaliando a poténcia de expressdo da sonata depreendemos gue uma das causas de

sua ipseidade se da pela reconstituicdo mnemonica uma vez que o sentido da sonata é

® Essa imaterialidade concebida como caracteristica essencial da musica pode ser interpretada como
“presenga onipresente € a0 mesmo tempo oniausente”, pois “aproxima o encanto musical da alma humana,
destituida de sede corporal assinalavel, assim como de todos os demais temas de natureza particularmente
fluida, evasiva e fugidia”, como concebe Jankélévitch, ao descrever a orienta¢do de sua filosofia musical. Cf.
Jankélévitch, Quelque part dans ['inachevé, p. 96.
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inseparavel dos sons que a conduzem, concluindo que s6 ao fim da execu¢do meditaremos
sobre o momento da experiéncia, e “durante a execucao, os sons ndo sao apenas os ‘signos’
da sonata, mas ela esté ali através deles, ela irrompe neles” (MERLEAU-PONTY, 1999,
p. 248). Mas ha ainda um elemento mais profundo, afinal se a sonata irrompe nestes signos,
qual o sentido, para qual direcao esses signos conduzem? Proust confirma que esses signos,
essa fruicdo estética que é superior e que sO a arte é capaz de produzir, pressagiam seu
equivalente em uma realidade que ndo é material, e malgrado seja conjugada em elementos
materiais e imateriais, sera tanto mais superabundante, perfeita, primacial quanto mais se
orientar para a imaterialidade, para uma realidade que ndo se confirma nem se harmoniza
a qualidades materiais sobrevindas seja da memoria’, seja do amor, ou ainda da

mundanidade - onde, alias, decai por completo.

Se por um lado Swann admite certa inefabilidade, certa realidade invisivel® com a
qual ele ndo pode entrar em contato, por outro lado, é incapaz de penetrar nessa realidade,
de compreender seu sentido. E isto se da porque Swann esta cometendo um duplo engano.

Vejamos como Proust descreve a apreensdo de Swann da sonata:

De repente, no ponto em que ela chegara e de onde ele se prepara para
segui-la, depois de um instante de pausa, mudava bruscamente de direcéo
e com um novo movimento, mais rapido, pequeno, melancélico,
incessante e suave, ela o arrastava consigo para perspectivas
desconhecidas [...] Mas chegando em casa, teve necessidade dela, era
como um homem em cuja vida uma passante, apercebida por um
momento, acaba de lhe trazer a imagem de uma beleza nova que dé a sua

sensibilidade um valor maior. (CS, p. 183)

Primeiro, Swann esta utilizando as faculdades erradas para dar conta do sentido que
a representacdo (a frase de Vinteuil) tem como correspondéncia. Inicialmente, em sua
primeira audigdo, se atém aos instrumentos, tentando dar conta de seus aspectos técnicos,
ja na segunda tenta dar conta do homem por tras de composicédo, saber quem é Vinteuil,

almeja atingir a realidade invisivel proporcionada pela experiéncia musical pela via mais

" Importante dizer que nem mesmo a meméria involuntaria - certamente a memoria voluntaria também - se
encarna em signos materiais. Deleuze (2022, p. 63) defende que a Combray ressuscitada no narrador fornece
sua localizagdo, que embora ndo seja nem o quarto da tia Léonie nem a Combray de outrora, mas uma
Combray essencial, ainda € geral demais, por depender da contingéncia que associa dois lugares ou dois
momentos, alienando sua individualidade, sendo portanto, mais geral que os signos da arte.

8 «“Swann encontrava em si, na lembranga da frase que ouvira [...] a presenca dessas realidades invisiveis”
(CS, p. 183-184).
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equivocada e, inclusive, condenada por Proust®. Segundo, e ai reside o problema central,
Swann atribui espacialidade a uma arte que esta inscrita fora do espago, isto &, na
temporalidade, afinal “vivemos a musica como vivemos o tempo, através de uma
experiéncia fruitiva e de uma participagdo ontica de todo nosso ser” (JANKELEVITCH,
2018, p. 148). Por se confundir em relacdo ao sentido que 0s signos musicais vetorizam,
Swann identifica a pequena frase da Sonata com Odette, espacializando o que e extra-
espacial, e a estabelece como hino nacional de seu amor (BECKETT, 2003, p. 99).
Condenando a utilizacdo de metaforas visuais para dar conta da significagdo musical,
Jankélévitch (2018, p. 60) atribui este expediente a uma dupla ilusdo, isto €, o proprio
mundo da musica suprassensivel acaba por aparecer situado “acima” das regides
superagudas da musica audivel; o ultrafisico e 0 metamusical tomam entdo um sentido

ingenuamente topografico.

Ao interpretar o tempo pelo espaco, enquanto engendra uma representacao espacial
da musica, Swann demonstra uma recusa da “realidade invisivel” da arte sonora, trilhando
uma senda antagbnica, na qual confere aspectos espaciais, seja na perspectiva da
representacdo ou do anelo amoroso, a um fendmeno que, em sua quididade, compreendido
como producéo de verdade, ndo é assimilado da melhor maneira nem por meio da descri¢do
pictorica, nem pela associacdo amorosa. Sendo a musica imaterial e a relagdo amorosa um
signo que se realiza na matéria, o signo imaterial “passa para meios mais opacos [...] onde
perde algumas de suas caracteristicas originais, absorvendo outras, que exprimem a descida
da esséncia nessas matérias cada vez mais rebeldes” (DELEUZE, 2022. p. 53). Swann
perde de vista a inefabilidade da pequena frase, pois ndo compreende que “a musica diz,
em hieroglifos sonoros, o que o 16gos, oculto ou ndo, diz com palavras: a musica diz pelo
canto o que o verbo diz pela fala.” (JANKELEVITCH, 2018, p. 63). Essa qualidade
essencial da musica é distorcida pelo ouvinte que, como sujeito impuro, insiste em atribuir
uma imagem ao que € ideal e invisivel, insiste em encarnar a Ideia do que Ihe parece um
paradigma adequado (BECKETT, 2003, p. 98). E este é um erro que Proust condena de
modo inclemente, rebaixando as interpretacfes de Swann a cada audi¢cdo ao longo do
romance, pois para o autor da Recherche, a exemplo de Schopenhauer, essa ndo é a melhor

via para compreender a musica, j& que o conhecimento racional sempre estara subordinado

9 Sugestivamente, Proust escreveu um ensaio chamado Contra Sainte-Beuve, onde condena o método de
decifracdo da obra de arte empregado pelo critico, que passava pela compreensdo da biografia do autor em
direcdo a sua obra.
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ao conhecimento intuitivo, a experiéncia interna, ao sentimento como um conhecimento
imediato da esséncia da vontade (MACHADO, 2022, p. 84-85).

E por esse motivo que Swann estara mais suscetivel a associar a pequena frase a
modelos espaciais, a interpreta-la inclusive segundo modelos femininos, comparando-a a
uma passante, ou seja, a ndo conhecé-la em si mesma, em sua verdadeira natureza, néo
produzindo qualquer criacdo, revelando-se assim, apenas um diletante. Dessarte, na

segunda audi¢do da sonata também casa dos Verdurin, um ano depois, temos que:

Passava em plissados simples e imortais, distribuindo aqui e ali os dons
de sua graca, com o mesmo sorriso inefavel; mas Swann julgava
distinguir ali agora um tom de desencanto. O trecho musical parecia
conhecer que aquela felicidade, cujo caminho mostrava, era vd. Em sua
graca leve, possuia algo de completo, como o desinteresse que sucede a
méagoa [...] Mas pouco lhe importava, considerando-o menos em Ssi
mesmo no que podia exprimir para um masico que ignorava a existéncia
tanto dele como de Odette quando o compusera e para todos aqueles que
0 ouviriam pelos séculos a vir — do que como um penhor, uma
recordacdo de seu amor gque, mesmo para 0s Verdurin, para 0 jovem
pianista, fazia pensar nele e em Odette a0 mesmo tempo; e 0s unia; [...]
E sofrendo ao imaginar que, no momento mesmo em que a frase passava
tdo préximo e ao mesmo tempo no infinito, enquanto se encaminhava
para eles, contudo ndo os conhecia, Swann quase lamentava que a frase
tivesse um sentido, uma beleza intrinseca e fixa, estranha a ambos, como
nas joias que damos, ou até nas cartas escritas por uma mulher amada,
reclamamos da 4gua da gema e dos termos da linguagem por ndo serem
feitas apenas da esséncia de uma ligacdo efémera e de uma criatura
determinada. (CS, p. 189)

Esta passagem ¢é significativa, pois insinua que Swann aborda a frase musical como
algo que, ao lhe revelar aquela felicidade, manifesta a0 mesmo tempo sua vacuidade,
"como o desinteresse que sucede a magoa". E Swann adentra essa perspectiva porque,
embora reconheca que a frase possui um "sentido, uma beleza intrinseca e imutavel”, ele
ndo é capaz de transubstanciar essa relacdo, outorgando-lhe sentido por meio do amor.
Dessa forma, Swann nunca chega a esta realidade pois esta sempre remetendo a musica ao
amor, sacrificando o artistico ao amoroso, como se confundisse 0 mundo dos seus

sentimentos pessoais € 0 mundo da expressdo artistica (MACHADO, 2022, p. 87); ou
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ainda, ndo seria arriscado inferir que Swann estd pensando “conforme a musica, em termos
musicais ou musicalmente, ou seja, com a musica cumprindo a fungéo de advérbio de modo
do pensamento” (JANKELEVITCH, 2018, p. 154). A projecio de seus sentimentos é
tamanha que Swann chega a lamentar que a frase possua significancia para além da relacao
que comecara a se ensaiar entre ele e Odette, deixando a realidade imaterial da musica
sotoposta aos fragmentos amorosos. Essa situacao sera acentuada a medida que a narrativa
avanca, visto que, neste momento, Swann e Odette sequer haviam trocado um beijo ou
mesmo se visitado. Na tentativa de tracar um paralelo da posic¢éo sobre a musica de Swann
com a de Jankélevitch, podemos identifica-los, ja que Swann almeja a “correspondéncia
entre as supostas estruturas do Ser e o discurso musical, correspondéncia entre as estruturas
do Ser e a vida subjetiva pela intermediagio do discurso musical” (JANKELEVITCH,
2018, p. 59).

Inicia-se, entdo, uma jornada longa e flagelante, meticulosamente exposta em Um
amor de Swann'®, pois incapaz de realizar a dissociacdo entre os hemisférios sensiveis de
sua alma, Swann embarca numa odisseia cuja bussola é a completa sujeicdo de sua
consciéncia que, rendida aos desvelos do amor, identificando o objeto amado com a
imagem artistica, desavia a efetivacdo de seu amor. Swann empresta as caracteristicas, as
impresses que a pequena frase lhe provoca a Odette, transferindo, deslocando desta
maneira a finalidade que deveria ser imaterial, essencial da representacdo enquanto sonata,
para algo material. A atribuicdo de adjetivos como “va” demonstra ja, de certo modo, a
posicdo proustiana em relacdo ao amor - que, alias, ndo prospera jamais na Recherche.
Proust parece indicar que, apesar de tudo, Swann antevé, pela intuicdo, pela estacdo afetiva
de sua sensibilidade interna, ao associar a pequena frase a Odette, a consecucdo de uma
acdo vinculada ao erro, erro que Ihe custara um bom periodo de sua vida buscando possuir
por completo o objeto desejado. Amar, em Proust, é possuir, e como s0 se anseia pelo que
ndo se detém, uma vez satisfeito, o desejo fenecera. Tal como concebido por Proust, o amor

de Swann é conformado desde o inicio como ciime.

Proust revela como o amor de Swann por Odette acarreta o ciime que, por sua vez,
modifica a natureza do (que seria) amor, ja que Swann, sempre preocupado em arrebata-la
de qualquer outro, perde o tempo disponivel para contemplar Odette. Na realidade, a

consciéncia de Swann ndo é um meio inerte em que fatos psiquicos suscitam-se uns aos

10 Segunda parte do primeiro volume No caminho de Swann.
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outros do exterior. “O que existe ndo ¢ o ciime provocado pelo amor e em troca alterando-
0, mas uma certa maneira de amar em que [...] [0] amor de Swann ndo provoca o ciume.
Ele ja ¢ citime, e desde o seu comego.” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 570). Portanto, um
amor somente pode oferecer um simulacro de felicidade, sendo duradouro apenas se
mantiver seu estado de infortunio. Do amor, somente se conhece o ciume, sem
possibilidade de compartilhamento. O ciime é o estrume do amor. (MACHADO, 2022, p.
59).

Assim, as audigfes de Swann estardo sempre marcadas por esse componente
imaginativo e aflitivo, sempre a espera de um preenchimento da vacuidade que o
deslocamento do objeto e sua finalidade arremataram. Seu desejo nunca se satisfaz e seus
momentos de felicidade nunca séo plenos, pois sempre confrangidos, estdo submetidos a
um expediente que, deslocando a contemplacéo sublime da mdsica para Odette, elege-a
como musa de seus pensamentos mais altos, tornando-a um equivalente da “presenga
dessas realidades invisiveis” (CS, p. 184) que a musica lhe apresenta. Deste modo, a
narrativa reforca que Swann esta no caminho errado para compreender a mausica e,
portanto, esta custodiado a uma vida incompleta, sem nem conseguir criar uma obra

artistica, nem ser capaz de realizar seu amor por completo.

A pequena frase reaparece com mais urgéncia, quando considerada a aflicdo do
amor, durante a quinta audicdo, também por Swann, na soirée da Madame Sainte-Euverte.
Nessa ocasido, Swann ja vive um momento diferente do ponto de vista de seu amor por
Odette, vive em desgraca pois sua sensibilidade, inerme, é refém de uma lembranca antiga,
saudosa da promessa que ele adivinhava na pequena frase, sob intermédio da imaginacéo,
projetando um futuro auspicioso que ndo veio a se concretizar. E assim que Proust nos

descreve a quinta audicdo:

’

E antes que Swann tivesse tempo de compreender e dizer a si proprio: “E
a pequena frase da sonata de Vinteuil, no ouc¢amos!” — todas as
lembrancas do tempo em que Odette 0 amava, e que até esse dia ele
conseguira manter invisiveis nas profundezas de seu ser, iludidas por esse
brusco luzeiro do tempo de amor que julgaram estar de volta, tinham
despertado e, em voo rapido, subiram para lhe cantar perdidamente, sem
piedade pela sua desgraga atual, os refrdes esquecidos da felicidade. Em
vez das expressoes abstratas tempo em que eu era feliz’, ‘tempo em que

eu era amado’, que ele muitas vezes pronunciara até entdo e sem muito
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sofrimento, pois sua inteligéncia s6 encerrara, do passado, pretensos
extratos que ndo conservavam nada dele, Swann reencontrou tudo aquilo,
que dessa felicidade perdida, fixara para sempre a esséncia volatil e
especifica; reviu tudo, as pétalas nivosas e frisadas do crisantemo que ela
Ihe langara no carro, e que ele conservara entre os labios [...] e como
agora o encanto de Odette representava pouco para ele, diante desse terror
tremendo que o prolongava como um halo perturbador, essa angustia
imensa de ndo saber o que ela havia feito em todos 0s momentos, de ndo
possui-la sempre e em toda parte! [...] O interesse, a curiosidade que ela
tivera pela vida dele, o desejo apaixonado de que ele lhe fizesse o favor
— alids, temido por ele, naquele tempo, como causa de transtornos

aborrecidos — de deixa-la penetrar em sua vida”. (CS, p. 287-288)

Swann esta tendo aqui uma lembranca involuntaria: a pequena frase intervém no
presente para resgatar o passado onde era feliz, o remete a um estado de felicidade passada.
Mas por que exatamente neste caso a memoria involuntaria ndo causa prazer? Primeiro
porque, ao emprestar o encanto da frase a Odette, como ja observamos, Swann transferiu
um signo imaterial para um equivalente material - e esta relagdo é incompleta. Em segundo
lugar, ha a fixacéo: repousando em Odette esse equivalente, que esta associado ao amor, a
audicdo da frase no presente so lhe traz dor, pois 0s trés tempos possiveis onde a masica se
inscreve na cadeia sensivel e imagética de Swann sdo conformados como possibilidade
perdida onde o futuro desejado esté abolido, tempo perdido - neste caso, CoOmo na expressao
“perder tempo” - que ndo pode mais ser recuperado. Ora, se nas primeiras audicdes a
pequena frase encantava por infundir um prazer desconhecido que atualizava as
virtualidades musicais como futuros possiveis, afinal a sonata, como forma musical “néo é
uma sucessao de conteudos expressivos que se desenrolam no tempo: cronologia encantada
e devir melodioso, ela € o proprio tempo, 0 tempo sonoro e a realizagcdo temporal das
virtualidades contidas nos dois temas” (JANKELEVITCH, 2018, p. 122), agora este n4o é
0 caso. Por isso, no momento da execucéo da frase, o futuro, a virtualidade que se imiscui
a imaginacdo de Swann onde ele é amado por Odette j& se apresenta como descartado, e
dele sobra, portanto, apenas a melancolia de uma vida futura desautorizada pelo presente
desventurado, visto que a frase no momento da quinta audi¢do o remete apenas ao passado,
e ao fazé-lo, informa-o de seu presente: “O amado nos emite signos de preferéncia; mas
Como esses signos sdo 0s mesmo que aqueles que exprimem mundos de que ndo fazemos

parte, cada preferéncia que usufruimos delineia a imagem do mundo possivel onde outros
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seriam ou sdo preferidos” (DELEUZE, 2022, p. 15). A musica exala, portanto, “a suave
melancolia do irreversivel e a saudade dos anos que ja nao voltam mais [...] pois o passado,
o langor da auséncia e a nostalgia da reminiscéncia fornecem a musica o meio distante do
qual ela extrai suas mensagens” (JANKELEVITCH, 2018, p. 101). Essa passagem ¢ ainda
mais significativa pois configura o inicio do esmaecimento do amor de Swann por Odette,
que, apoiado na opacidade do signo, comeca a embotar-se a partir de entdo. Falando sobre

as lembrancas lugubres do ouvido, revividas a partir da musica no tempo, Jankélévitch diz:

O encanto esta sempre em estado nascente, pois a sucessdo SO nos
concede 0 momento atual ao subtrair o momento anterior. Toda a
melancolia da temporalidade reside nesta alternativa. Assim, a musica
intensifica a0 maximo esse perfume inexprimivel das lembrancas que
perturba e embriaga uma alma vagarosamente impregnada pela condigéo
pretérita do proprio passado. (JANKELEVITCH, 2018, p. 149)

Assim, entenebrecido pela melancolia que o esvanecimento da massagem amorosa
Ihe comunica, Swann chegara ao ponto de negar que a musica represente a “Sintese do
infinito” ou a “Vontade em si”*!, como entrevira outrora. Isso se deve provavelmente
porque ndo amando mais Odette, sem ser capaz nem de decifrar o signo imaterial da arte,
descobrindo seu sentido, nem mesmo identificando esse signo imaterial com um
significado amoroso, o signo se Ihe tornard despovoado, infecundo, a ponto de fazer com
que este busque explicacdes, tradugdes, meditacbes cada vez mais empobrecidas para
interpretar a pequena frase em ocasides futuras da Recherche, quando por exemplo a
comprara ao “lado estatico do luar, que ¢ o lado essencial [...] E isso que esta tdo bem
pintado nessa pequena frase, ¢ o Bois de Boulogne em estado de catalepsia” (SMF, p. 432),
ou ainda, com um acento demasiado esdruxulo ao “velho Verdurin de casaca no Palmarium

no Jardim de Aclimagdo” (SMF, p. 433).

Proust manifesta de modo inequivoco a regressdo de Swann, cuja incapacidade de
apreender a musica em sua verdade, isto €, em seu movimento da memdaria para a esséncia
- eternizada pelo tempo - ou mesmo através de associa¢fes a materiais inferiores, como o
amor, lhe impde uma condicdo miseravel do ponto de vista do aprendizado e da revelacéao
estética inefavel. Em vez disso, através da percepcdo da sonata, Swann gradativamente

declina, optando por metéforas espaciais cada vez mais insipidas, as quais, longe de realcar

1 Expresses empregadas, em mailsculo, por Swann. (SMF, p. 433)
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a profundeza da mdsica e mirar sua esséncia individualizante, meramente enfatizam o
grave equivoco que cometeu ao atribuir a0 amor uma proeminéncia de identificagdo em
relacdo a pequena frase. Tal equivoco ndo sera repetido pelo narrador, conforme sera

evidenciado no proximo capitulo.
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3. AS AUDICOES DO NARRADOR

O segundo personagem a ser tomado como ponto focal das audi¢cdes é o proprio
narrador. A esse respeito, nos parece crucial estabelecer uma relacdo de contraste entre os
artistas ficcionais que Proust concebeu, seja para representa-los como efigie simbélica de
sua visdo sobre aquela arte em particular (e nesse sentido, em comparagéo com o narrador,
demonstrar como este aprende e avancga na percepcao estética e da busca pela verdade, pois
as duas estdo irremediavelmente ligadas), seja para compreender em que medida todos
esses artistas ficcionais sdo superados, a excecdo de Vinteuil. No entanto, nos parece
instrutivo como o compositor Vinteuil ndo somente jamais é superado pelo narrador, como
é compreendido por este por como o criador da grande obra prima ficcional na Recherche:
0 septeto - 0 que reforca o lugar de destaque que a musica ocupa na obra proustiana. O
protagonista da Recherche é alguém que possui semelhangcas com as ideias kantianas,

platdnicas e em alguma medida bergsonianas, pois é alguém que quer chegar a “esséncia

das coisas”, para além da mera aparéncia.

No inicio da narrativa Bergotte é o escritor predileto do narrador, que, ainda na
idade primaveril, frustrado com sua propria incapacidade para as letras'?, o admira,
tomando-o como sua grande inspiracao e sublinhando o poder imaginativo de sua literatura,
que sobrepuja a realidade palpavel*®. Ja ao final do livro, na matiné da princesa de
Guermantes, momento fulcral e final para a descoberta da vocacéo, o narrador se refere ao
escritor como alguém que “tinha conservado seus mesmos cortes de frase, suas interjeicdes,
seus pontos de suspensdo, seus epitetos, mas para nao dizer nada” (TR, p. 796-797). Esse
decaimento também aparece para Elstir, pintor ficcional que Proust utiliza para

exemplificar sua visdo sobre a propria pintura. A exemplo de Bergotte, o pintor também

12 «Opa, oba oba! Mas a0 mesmo tempo senti que era meu dever ndo me contentar com essas palavras opacas
e tratar de ver mais claro meu encantamento.” (CS, p. 136, grifo nosso). Fernando Py utiliza “Oba” para
traduzir “Zut, zut, zut!”, que no original francés aponta a0 mesmo tempo para a alegria sentida pelo poder da
impressdo, mas também para a frustracdo dada pela incapacidade de transformar as impressdes sensiveis que
o narrador sente em um equivalente artistico, literario.

13 Falando sobre sua frustracdo ao ver os Champs-Elysées, o narrador discorre sobre 0 poder que a narrativa
de Bergotte possuia sobre sua imaginagao, dando acento a seu génio: “Se Bergotte os houvesse descrito num
de seus livros, é claro que teria desejado conhecé-los, como a todas as coisas cujo duplo tinham comegado a
introduzir na minha imaginac&o. Ela as reaquecia, dava-lhes uma personalidade, fazia-as viverem, e eu queria
encontra-las na realidade” (CS, p. 324).
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inaugura no narrador uma nova ideia de realidade, a criagdo de um mundo novo*, o que

nos permite atestar a grande importancia que Proust da a pintura:

O atelié de Elstir me surgiu como o laboratério de uma espécie de nova
criagdo de mundo, onde [...] ele havia tirado, pintando-os sobre diversos
retdngulos de tela [...] aqui uma onda do mar batendo colérica contra a
areia com sua espuma lilas, ali um jovem de terno de brim branco apoiado

no conveés de um barco. (SMF, p. 662).

Mas também o pintor decaird na visdo do narrador: “E assim a beleza da vida,
palavra de algum modo desprovida de sentido, ponto situado aquém da arte [...] era o lugar
ao qual, por esmorecimento do génio criador [...] Elstir devia ir um dia retrocedendo aos
poucos” (SMF, p. 675-676). Isto é significativo, pois, a diferenca tanto do escritor quanto
do pintor, Vinteuil jamais ira decair na percepc¢ao estética do narrador, isto €, este jamais 0
supera - o que reforca nossa tese que atribui & musica centralidade na Recherche. E ela que
destila e opGe Swann e o narrador, para dar mais agudeza a evolucéo do segundo.

Assim como Swann, o narrador também nao decifra o sentido da sonata na primeira
vez que a escuta tocada por Odette - que neste ponto da narrativa ja é esposa de Swann -
em sua casa, pois para Proust a primeira vez é sempre a vez da inexperiéncia®®, do estupor,
da primeiridade que incute no ouvinte uma impressdao que, ao longo do tempo, pela
exigéncia de conhecimento que demanda, se atualizara, indicando o caminho do
aprendizado. Mas isto s6 decorre, € importante salientar, devido ao carater egrégio que
Proust concede a Sonata, que devido a sua novidade, por ser uma mdsica um pouco
complicada, profunda e rara impede que o narrador a compreenda pela primeira vez
(MACHADO, 2022, p. 107).

14 A ideia de que um escritor, pintor ou musico, em suma, cada génio artistico é criador de um novo mundo
aparece com frequéncia na Recherche, como aponta Roberto Machado, analisando Proust: “para ele o grande
artista, o artista genial, sempre realiza uma obra nova, original, que rompe com o passado [...] cada escritor
original cria um mundo novo, ou renova um mundo.” (MACHADO, 2022, p. 106)

15 Essa posicdo encontra paralelo em diversos momentos da Recherche, como por exemplo quando o narrador
se decepciona ao ver a Berma (atriz ficticia inventada por Proust) interpretando a Fedra pela primeira vez
“Ao baixar o pano, fiquei meio desapontado, porque o prazer que tanto desejara ndo foi maior, mas o tempo
tempo senti necessidade de prolonga-lo” (CS, p. 369), justaposta um momento ulterior onde veria novamente
a atriz em acdo, extraindo conclusdes diferentes: “nao subsistia mais um s6 residuo de matéria inerte e
refrataria ao espirito” (CG, p. 42), explicitando que agora, a exemplo do que ocorre com Vinteuil e a sonata,
foi capaz assimilar a obra através do executor (ou do compositor), enxergando uma espécie de simbiose
encantatdria, onde a execucdo se torna transparente, permitindo que obra-prima venha a lume, e seu
conhecimento se concretize.
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Ja em um segundo momento, quando reproduz a sonata em sua prépria casa, 0
narrador demonstra avanco em relacdo a posi¢do de Swann, sobretudo na correspondéncia
que faz da forma sonora ao amor. Isso decorre, pois, a masica, em vez de remeter a
Albertine, como remetia a Odette no caso de Swan, é assimilada em sua esséncia como
signo imaterial, isto €, apartada, portanto, do significado amoroso, indicando o ingresso do
protagonista na auténtica esfera da arte sonora como geratriz de um conhecimento profundo
e raro. Como diz Machado (2022, p. 110), é ao deixar de pensar em Albertine que ele

penetra no verdadeiro mundo da musica. Diz o narrador:

N&o, tomando a Sonata de um outro ponto de vista, encarando-a em si
mesma como sendo a obra de um grande artista, eu era conduzido pelo
fluxo sonoro em direcdo aos dias de Combray — ndo quero dizer de
Montjouvain e do lado de Méséglise, mas dos passeios pelos lados de
Guermantes — quando eu prdprio desejara ser artista. Abandonando de
fato tal ambig8o, renunciara eu a alguma coisa real? Poderia a vida
consolar-me da arte, haveria na arte uma realidade mais profunda em que
nossa personalidade verdadeira encontrasse uma expressao que ndo lhe
conferem as acOes da vida? Todo grande artista parece de fato de tal modo
diverso dos outros, e tanto nos dé aquela sensacao de individualidade que
em vao buscamos na existéncia cotidianal No momento em que eu
pensava nisto, um compasso da Sonata me impressionou, compasso que
alids eu conhecia bem; mas as vezes a atencdo ilumina diversamente
coisas ja conhecidas no entanto ha muito, e nas quais assinalamos o que

nunca tinhamos percebido nelas. (P, p. 124-125)

Novamente, observamos como a musica ativa uma memdria involuntaria,
remetendo o narrador a seus passeios pelo lado de Guermantes, onde viveu a experiéncia
dos campanarios, que infundiu-lhe a ideia de escrever um pequeno trecho, provindo-lhe a
sensacao de uma libertacdo quanto as limitacdes espaciais. Mas diferentemente de Swann,
a impressao ndo o remete a um passado desgostoso e angustiante corporizado sob a efigie
de Albertine, como o narrador faz questdo de destacar: “nao quero dizer de Montjouvain e
do lado de Méséglise”, referenciando o episodio onde presencia, ainda jovem, a filha de
Vinteuil em uma cena de homossexualidade. Sera este o fantasma que o perseguira por
longo tempo incitando seu citime, responsavel por aduzir todas as suas a¢des na perspectiva
amorosa e fazé-lo entrar em verdadeiro estado de nevralgia, a ponto de, ao final de Sodoma
e Gomorra servir, 0 conhecimento dado pela revelagdo de Albertine como parte dessa
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Gomorra geral®® - expressdo de uma realidade feminina contra a qual ele se vé inerme -
como motivo que o fard pedir Albertine em casamento: “porque ndo mudarei mais e porque
ndo poderia viver sem isso, ¢ absolutamente necessario que eu me case com Albertine.”
(SG, p. 881). Néo, nesta segunda execucdo da sonata, 0 narrador deixa que a pequena frase
o0 leve para o lado de Guermantes, identificando assim um signo imaterial sugerido pela
pequena frase com um signo igualmente imaterial, isto €, a musica, procedimento artistico,
se identifica com a possibilidade da literatura, outro procedimento artistico. E assim que
Proust comeca a insinuar a musica como eflavio feérico que da o modelo de realidade a ser
retratada na literatura que o narrador persegue, enfatizando o caminho certo para descobrir
sua vocacdo, embora ainda ndo, efetivamente, a tenha decifrado. Assim, nesse estagio de
aprendizado, a memoria involuntaria do narrador com a musica de Vinteuil ndo o projeta
apenas no passado. Como aponta Machado (2022, p. 112), ela o faz pensar na esséncia da
musica e da arte em geral, fazendo-o descobrir que a arte, e s6 a arte, da a sensacdo de
individualidade que em v@o procura-se na existéncia cotidiana: “a musica, bem diferente
da companhia de Albertine, me ajudava a descer em mim mesmo e ai descobrir 0 novo: a

variedade que em vao procurava na vida cotidiana, no amor, na viagem” (P, p. 125).

Este ponto é relevante pois Proust esta designando essa esséncia que a musica
possui como uma novidade interna, isto é, esta identificando a esséncia imaterial da obra
de arte com uma variedade interna que cada um possui dentro de si. E a partir dessa
conceituacdo que Deleuze (2022, p. 45) denomina a esséncia da obra de arte como uma
diferenca Gltima e absoluta, pois é ela que constitui o ser, que nos faz concebé-lo. Sendo
assim, a esséncia se constitui como essa unidade de signo e do sentido, tal como € revelada
na obra de arte. “Esséncias ou Ideias s3o o que revela cada signo da pequena frase de
Vinteuil” (DELEUZE, 2022, p. 22). Mas ao caracterizar essa diferenca, Proust salienta a
pluralidade que ela encerra, a diversidade que se encontra no seio da prépria obra, “pelo
unico meio que hd de ser efetivamente diverso: reunir diversas individualidades”
(MACHADO, 2022, p. 112). A relagdo entre musica, profundidade e individuo também
encontra eco em A musica e o inefavel, onde Jankélévitch, embora ndo admita uma
profundidade insondavel da prépria musica, antes, remete seu sentido para a profundidade

do individuo:

16 Nas palavras de Deleuze (2022, p. 16): “Interpretamos todos os signos da mulher amada, mas no final
dessa dolorosa decifracdo nos deparamos com o signo de Gomorra como a expressdo mais profunda de uma
realidade feminina original”.
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N&o ha profundidade insondavel, mas ha uma inesgotavel, incansavel,
inexaurivel possibilidade de emocdo. Na resisténcia ao fastio, no
permanente frescor das grandes obras, o milagre da eterna juventude se
concretiza. A repeticdo, em musica, ndo é com frequéncia uma verdadeira
inovacao? A profundidade da obra temporal é, em suma, outro nome para
designar o pudor de uma alma que néo revela, desde o primeiro instante,
todos seus recursos, nem propaga de uma s6 vez todo o sentido de seu
sentido. E j& que a obra musical se faz escutar e executar ao longo do
tempo, ndo deve nos surpreender que a riqueza de sua significacdo
insignificante e de sua expressividade inexpressiva se manifeste ndo
como algo que se estende no espago, mas, sim, como algo que se desvela
pouco a pouco para ouvidos atentos e pacientes. A profundidade musical
remete & nossa profundidade! (JANKELEVITCH, 2018, p. 121)

Mas o0 auge da experiéncia estética sentida pelo narrador ainda estaria por vir,
irrompendo em sua majestade apotedtica durante a execucdo do septeto que ele escuta na
casa da sra. Verdurin. Desta vez, o narrador reconhece a pequena-frase “sob novos
enfeites” (P, p. 197), inserida em uma obra mais completa, mais profunda e mais unitaria,
que em funcdo disso fornece um sentido mais preciso em relacéo a sua esséncia, infundindo
um alegria de intensidade superabundante, ainda maior da que ele havia sentido com a
sonata - que para o narrador ndo fora até¢ entdo “mais que timidos esbogos, deliciosos,
porém frageis junto da obra-prima triunfal e completa” (P, p. 198), se comparada ao

septeto. E assim que Proust nos narra este novo encontro:

Minha alegria por té-la reencontrado era aumentada pela entonacéo tao
carinhosamente conhecida que ela assumia para dirigir-se a mim, tao
persuasiva, tdo simples, ndo sem todavia deixar esplender aquela beleza
deslumbrante que a animava. Alias, a sua significacdo era desta vez
apenas mostrar-me o caminho, o qual ndo era o da sonata, pois tratava-se
de uma obra inédita de Vinteuil, onde ele se divertira, por uma alusdo
que, nesse ponto, era justificada por umas palavras do programa, que o
ouvinte precisaria ter ao mesmo tempo diante dos olhos, em fazer surgir
por um instante a pequena frase. Mal recordada desse modo, ela
desapareceu e encontrei-me num mundo desconhecido [...] E um canto ja
cortava o ar, canto de sete notas, porém o mais desconhecido, 0 mais
diverso de tudo o que eu ja tivesse imaginado, a um tempo inefavel e

penetrante, ndo mais arrulho de pomba como na sonata, mas rasgando o
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ar, tdo vivo como a nuanca escarlate em que estava imerso o principio,
algo feito um canto mistico do galo, um apelo inefavel mas superagudo
da eterna manhd. A atmosfera fria, lavada de chuva, elétrica — de uma
qualidade tdo diversa, sujeita a pressdes tao diferentes, num mundo téo
afastado do outro, virginal e guarnecido de vegetais, da sonata— mudava
a todo instante, apagando a promessa purpurina da Aurora. (P, p. 197,

grifo nosso)

Malgrado estabeleca relacdes metaféricas para comparar a sonata ao septeto,
definindo-os por seu “mundo virginal ¢ guarnecido de vegetais” ou “a nuanca escarlate em
que estava imerso o principio”, essas metaforas sinestésicas nao sao de modo algum uma
indicacdo da intuicdo do narrador a respeito do tema no que tange a esséncia; antes, sdo
associagOes possiveis que longe de resumir a experiéncia que ele sente ao ouvir o septeto,
o remetem o tempo inteiro a caracterizagdes do género “a um tempo inefavel e penetrante”,
“um apelo inefavel mas superagudo da eterna manhad”. A inefabilidade aparece como
horizonte da esséncia musical, que apesar de ser inefavel, “individualiza e determina as
matérias em que se encarna, como 0s objetos que enfeixa nos anéis do estilo: como o
avermelhado septeto e a branca sonata de Vinteuil” (DELEUZE, p. 51). Proust busca,
portanto, salientar como a sonata, e agora de forma bem mais aguda, o septeto, infundem
no narrador a perspectiva do génio, do criador de uma patria desconhecida da qual ele é
senhor, mas que se abre ao ouvinte, como que convidando-o se ndo a apreciacao estética
inefavel, & propria criagdo estética. Novamente, condenando a inteligéncia ou a raz&o como
meio para adentrar nessa patria, o narrador enfatiza o acento do génio na obra artistica,

concebida como novidade interna que esta fora das possibilidades da linguagem humana:

A impressao dada por essas frases de Vinteuil era diferente de qualquer
outra, como se, a despeito das conclusdes que parecem desprender-se da
ciéncia, existisse o individual. E era justamente quando ele procurava
poderosamente ser novo, que se conheciam, sob as aparentes diferencas,
as similitudes profundas; e as semelhancas intencionais que havia no seio
de uma obra, quando Vinteuil retomava uma mesma frase em diversas
passagens, diversificava-a, divertia-se em mudar-lhe o ritmo, em fazé-la
reaparecer sob sua forma primeira, tais semelhancas intencionais, fruto
da inteligéncia, forcosamente superficiais, nunca chegavam a ser téo
impressionantes como essas semelhancas dissimuladas e involuntérias,

gue estalavam sob cores diversas entre duas obras-primas distintas; pois
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entdo Vinteuil, buscando poderosamente ser novo, interrogava a si
mesmo com toda a pujanca de seu esforco criador, atingindo sua propria
esséncia em profundezas nas quais, seja qual for a pergunta que se lhe
faca, € com 0 mesmo acento, o seu proprio, que ele responde. Um acento,
esse acento de Vinteuil, separado dos acentos de outros compositores por
uma diferenca bem maior que a que percebemos entre a voz de duas
pessoas, até mesmo entre 0 bramido e o grito de duas espécies animais;
uma diferenca verdadeira, a que havia entre 0 pensamento de um
determinado mdsico e as eternas investigagdes de Vinteuil, a pergunta
que ele se fazia sob tantas formas, sua especulacdo habitual, mas tdo livre
das maneiras analiticas do raciocinio como se se exercesse no mundo dos
anjos, de modo que podemos medir-lhe a profundidade, porém ndo mais

traduzi-las em linguagem humana. (P, p. 201)

Ao reconhecer o génio de Vinteuil impresso sobre a sonata, culminando no septeto,
Proust esta sinalizando que o narrador aprende a ver a realidade com profundidade através
da musica. Esta colocando em xeque a possibilidade da literatura - pelo menos como
concebida até entdo: a literatura realista - como descri¢cdo da realidade em esséncia, pois a
propria linguagem humana ndo é capaz de dar conta de descrevé-la. O que nos direciona a
inferir que Proust critica “a mentira da literatura”, isto &, critica a literatura que traduz a
realidade tal qual ela se apresenta, sua mera aparéncia. Ao enfatizar que a linguagem néo
é capaz de dar conta da realidade, o narrador critica o que permanece de superficial na mera
descricdo. O realismo nas artes seria, portanto, criticado duramente por Proust, pois ligado
a mera aparéncia, ndo é capaz de dar conta da profundidade dos instantes, daquilo que
emerge daquela que repousa nas profundezas insondaveis e permanece velada nas coisas
sutis. Se a realidade é metafisica, é preciso encontrar meios metafisicos para descrevé-la.
E preciso ndo apenas observar e descrever, mas desvelar a realidade que se oculta sob as
pequenas coisas que pouco significam, se ndo se souber desentranhar o que encerram
(MACHADO, 2022, p. 157). E preciso sair da aparéncia em dire¢io a esséncia. Se a musica
tem papel imprescindivel na literatura que o narrador busca realizar é porque o faz ver em

esséncia, lhe permite capturar no tempo dois instantes, acessar sua profundidade.
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4. CONCLUSAO

Deleuze (2022, p. 50) diz que a arte € o territorio indelével onde a matéria se
espiritualiza para retratar a esséncia, qualidade de um mundo original onde o tratamento da
matéria é o “estilo”. E em que consiste esse estilo? E justamente na metafora. Mas uma
metéfora que se liberte do instante, pois este ndo da a esséncia das coisas. Portanto, é s
com a descoberta da causa do prazer dado pela memoria involuntéria, fornecido pela
audicdo do septeto, concebido como uma arte capaz de revelar a esséncia da realidade, que
o0 narrador descobrird que seu estilo deve atualizar o passado. O que interessa a Proust é
decifrar a literatura como producdo de verdade, e essa verdade, se é dada pela musica, s6
se realiza nas letras através deste tipo de metafora que privilegia o tempo, isto é, o escritor
deve ser capaz de “tecer relagdes para unir em uma frase os dois termos diferentes, pois é
da relagdo que provém a verdade, é pela relacdo que se cria uma nova verdade. A metéfora,
concebida como relacdo reciproca, € uma tradugao estilistica da memoria involuntaria”
(MACHADO, 2022, p. 189). Sendo a Recherche essa busca pela verdade estética em si,
porque a verdade tem uma relacdo essencial com o tempo (DELEUZE, 2022, p. 21), “a
metéafora expressa o extratemporal, a existéncia liberta da sucessao temporal porque retira
os termos que relaciona da disperséo do tempo” (MACHADO, 2022, p. 190), como Proust

explicita nesta passagem:

Podem-se alinhar indefinidamente numa descricdo os objetos que
figurariam no lugar descrito, mas a verdade s6 comegard no momento
em que o escritor tomar dois objetos diversos, estabelecer a relacéo
entre eles, analoga no mundo da arte a relacéo Unica da lei de causa e
efeito no mundo da ciéncia, e encerra-las nos anéis necessarios de um
estilo harmonioso. Ou quando, assim como a vida, aproximar uma
qualidade propria de duas sensagdes, extraindo a esséncia comum a elas
ao reuni-las, a fim de liberta-las das contingéncias do tempo, numa
metéfora. Sob este aspecto, ndo me pusera a propria natureza no
caminho da arte, ndo era ela o préprio comeco da arte, ela que, tantas
vezes bem mais tarde, s6 me permitira conhecer a beleza de uma coisa
em outra, 0 meio-dia em Combray no repicar de seus sinos, as manhas
de Donciéres nos solucos do nosso calorifero a dgua? A relacédo pode
ser pouco interessante, 0s objetos mediocres, o estilo ruim, mas sem
isso nada se faz. (TR, p. 707)
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Se a pintura captura um Unico instante no tempo, a masica, por ser temporal, por se
esticar e permitir associa¢cBes no tempo, d& o modelo, a semelhanga da memoria
involuntéaria, de identificacdo de dois instantes distintos que sdo unidos em um s6. Essa
unido de momentos na musica produz uma verdade ainda mais unica e perfeita do que
ambos os instantes separadamente. Dessa forma, a musica tem a capacidade de expressar
uma conexdo mais profunda e duradoura com o tempo, tornando-se uma forma artistica
que transcende a mera representacdo de um momento estatico - a diferenca da pintura, por
exemplo. E parece ser por esse motivo que Proust Ihe da eminéncia sobre as outras artes,
por sua inefabilidade que, no entanto, comunica a esséncia das almas, pois afinal, durante
a audicdo musical existe uma possibilidade inexplorada de genuina semantica além dos
limites da linguagem discursiva (LANGER, 1971). Seria, assim, essa esséncia que infunde
no narrador um prazer tdo pleno que o faz rejeitar a vd mundanidade e as relacdes
amorosas? Esta parece ser uma posi¢cdo préxima do narrador - e de Proust -, para quem a
musica oferece uma harmoniosa simultaneidade de melodias que ndo poderia ser
adequadamente alcancada por meio da expressao verbal. A musica, portanto, aponta para
uma caracteristica propriamente subjetiva: descreve a profundidade interna composta de
varias camadas, que as vezes se contrastam entre si: “um estado de alma ambivalente e para
sempre indefinivel” (JANKELEVITCH, 2018, p. 122) ou mesmo uma “compenetragdo dos

estados de almas™?’.

Se, “por uma irrup¢do macica, a musica se instala em nossa intimidade e parece
elegé-la como domicilio” JANKELEVITCH, 2018, p. 47), “a expresséo estética confere
a existéncia em si aquilo que exprime, instala-o na natureza [...] arranca os proprios signos
de sua existéncia empirica e os arrebata para um outro mundo.” (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 248). De que mundo estariamos falando*®? Instrutivamente, Proust diz que “todo

artista parece o cidaddo de uma patria ignorada, esquecida dele proprio [...] essa patria

17 ¢f. V. Jankélévitch, Bergson, p. 6.

18 A esse respeito, vale destacar a posi¢ao de Jankélévitch sobre a localizagdo da esséncia musical.: “A
realidade musical estad sempre alhures [...] Essa geografia pneumatica na qual o alibi esfuma e embaralha sem
cessar a identificacdo univoca dos lugares torna liquefeita e fugidia toda localizagdo: ndo diziamos que a
musica, fendmeno temporal, recusa em regra qualquer tipo de espacializagdo? O pais dos sonhos, a terra de
ninguém, a patria das coisas inexistentes, a Jerusalém mistica do Réquiem, a Cidade para além do mundo
fisico e visivel de Kitej também designam a duvidosa péatria de um encanto que ndo se situa nem aqui, nem
ali, mas por toda e por nenhuma parte [...] Assim como a alma recusa ser localizada em qualquer regido do
cérebro e Deus, em qualquer regido da Terra, também a Kitej celeste, a Kitej ausente e onipresente, proxima
e distante — imagem da pura musica em si mesma — ndo consta em nenhum mapa: a cidade de Utopia, como
a phil€ patris dos neoplatonicos e como o distante torrdo natal do trovador, escapa de toda topografia”
(JANKELEVITCH, 2018, p. 156)
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perdida ndo é recordada por nenhum muasico, mas cada um deles permanece
inconscientemente afinado num certo unissono com ela” (P, p. 202). Por isso, s6 a arte
“torna possivel conhecer os elementos constitutivos da alma, o residuo real, o inefavel que
diferencia qualitativamente o que cada um sentiu, a composic¢ao intima desses mundos a
que chamamos de individuos” (P, p. 202), e isto se d4 porque “a esséncia ndo somente ¢

individual, mas individualizante” (DELEUZE, 2022, p. 51).

Assim, valorizando e identificando na pequena frase a qualidade de um mundo
particular, concebido e extraido pelo artista e que permite constru¢do de uma concep¢édo
do mundo como realidade estética - que se encarna no tempo, ou na producao de verdade
que dessa encarnagdo promana - o narrador esta entendendo esse mundo individual como
diferenca, singularidade que Ihe permite adentrar no mundo interior do génio, o que o faz

prescindir da linguagem tal como concebida até entdo para a expressao da sensagao:

Eu era de fato como um anjo que, expulso das delicias do Paraiso, cai na
mais insignificante realidade. E, assim como certas criaturas séo as
Gltimas testemunhas de uma forma de vida que a Natureza abandonou,
eu me indagava se a musica ndo seria 0 exemplo Unico do que poderia ter
sido — caso ndo tivesse havido a invenc¢do da linguagem, a formacao de
palavras, analise das ideias a comunicagdo das almas. E como uma
possibilidade que ndo teve seguimentos; a humanidade enveredou por

outros caminhos, o da linguagem falada e escrita. (P, p. 203, grifo nosso).

Ademais, como vimos, o narrador remete o prazer experimentado pela frase as
impressdes sentidas diante dos campanarios de Martinville, o que além de o remeter para
sua vocacdo, estabelece a exigéncia de um equivalente espiritual para a impressao.
Sublinhando a posi¢do de Vinteuil na linhagem daqueles que possuem insuperavel
genialidade artistica, o narrador infere a relevancia inquestionavel de suas criacdes
artisticas, que se evolava pelo “modo como ele ‘ouvia’ e projetava para fora de si o
universo’, através de um mundo artistico Unico, que nenhum outro musico nos fizera ver
pois a prova mais auténtica do génio ¢ a qualidade desconhecida de um mundo Unico”

(MACHADO, 2022, p. 119).

Assim, emerge com evidéncia a notavel assimetria entre o caminho que a masica
aponta ao narrador e aquele que reserva a Swann. Se Swann regressa, € por ndo lograr

discernir, em justas proporc¢des, a substancia da masica em sua correspondéncia, levando-
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a a declinar e a se manifestar em formas inferiores, tal como o amor. Enquanto que o
narrador, discernindo a musica do amor, demonstra que a arte sonora desvela o caminho a
ser trilhado, ndo somente transcendendo o passado e o presente, mas mirando sobretudo o
porvir. Contudo, esse horizonte futuro identifica-se com a propria criacdo artistica, pois
nela repousa a revelacdo mais integra da esséncia, onde a masica alcanca a plenitude de
seu ser. Desse modo, a revelagdo da esséncia “so pertence ao dominio da arte: se tiver de
se realizar, é nele que se realizard: Dai porque a arte € a finalidade do mundo, o destino
inconsciente do aprendiz.” (DELEUZE, 2022, p. 53).

Em Proust, vislumbra-se, portanto, a acep¢do da arte como habil a aprisionar o
tempo, esses efémeros instantes, uma fresta por onde é possivel entrever os insondaveis
universos intimos de cada ser, encontrando na masica a quintesséncia desse pensamento
mediante a sua inscricdo temporal, que permite ao artista, no ato criativo, retratar a
auténtica esséncia da realidade, e ndo apenas a sua mera aparéncia. Sobre o tema, o fil6sofo

brasileiro Vicente Ferreira da Silva medita:

Em toda plasmagcdo artistica ha um sentido demiurgico e criador, uma
vontade de transfiguracdo metafisica que vivifica a arte em suas raizes.
A arte ndo é mimetismo, servil reproducdo, mas em seu mais intimo cerne
é metaformose. O artista é uma fresta por onde o impulso criador continua
a exercer seu milagroso poderio [...] Muito longe de mobilizar o supérfluo
de nossas energias criadoras, a arte se nutre das forcas mais sagradas de
nossa alma e através dela traz a0 mundo sua mensagem sobre-humana.
(DA SILVA, 2009, p. 84, grifo nosso)

E possivel concluir sim que a Recherche ndo esteja voltada para o passado e as
descobertas da memdria, mas para o futuro e os progressos do aprendizado como defende
Deleuze (2022, p. 31). Mas é somente a mUsica, precisamente por sua esséncia conservada
na inefabilidade, que o narrador reconhece como revelacéo do tipo de conhecimento capaz
de dar conta da esséncia da realidade e também do modelo de uma literatura capaz de
revelar a esséncia, pois o septeto funciona para o narrador como um apelo a sua propria
criacdo artistica, um apelo que provém de sua alegria, uma alegria inefavel, supraterrestre
que parece vir do paraiso (MACHADO, 2022, p. 36).

Assim, concluimos que a posi¢cdo de Swann em relagdo a musica exprime uma

paisagem privilegiada, mas “obstaculizada” pelo espago, pois ao ndo admitir um
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significado essencial de ordem metafisica, admite incontaveis associacdes, tanto no
passado quanto nas virtualidades de futuro - que para o narrador s6 se reconhecem na
propria arte, ou seja, no aprendizado. Com mais razdo, a musica faz o narrador ver com
profundidade, e essa profundidade lhe permite almejar uma literatura que va além da
aparéncia, que utilize o tempo como fertilizacdo da escrita. Se para o narrador a
profundidade da musica se identifica - e permite - a possibilidade da literatura, isso ndo
ocorre com Swann, que malgrado opere em funcao dessas virtualidades, jamais identifica
um signo imaterial com outro igualmente imaterial, reconhecendo a esséncia imaterial da
musica por meio de signos materiais mais volateis, como 0 amor, ao imaginar e antever o0s

futuros possiveis desalinhados com a profundidade instalada na pequena frase de Vinteuil.

Proust, embora admita a existéncia da esséncia como a ipseidade do sujeito, ndo se
ocupa de explica-la, justamente por defini-la como inefavel e, de fato, incomunicavel pelo
discurso. Fazendo isto, ele imputa a arte sonora posi¢ao proeminente por ser aquela que
em sua quididade, transcende as fronteiras da matéria, emergindo como um horizonte que
se eleva acima das limitagcbes mundanas, o que confirma a presenca na Recherche de uma
reflexdo apoiada em uma estética metafisica que, portanto, sobrepuja o plano meramente
material. E a musica, inefavel e a0 mesmo tempo infinita em sua possibilidade de
comunicacdo, que serve em ultima instancia, como modelo de realidade em que o narrador
se apoiara para retratar o mundo em sua vindoura criacdo literaria. A mdsica, portanto,
como chave da inscricdo temporal que possibilite uma literatura igualmente temporal,
distante da aparéncia, uma literatura nova e moderna, que descreva os homens ndo em sua
localizagdo espacial, mas através da metafora, os faga “se assemelharem a criaturas
monstruosas, como se ocupassem um lugar tdo consideravel, ao lado daquele tdo restrito
que lhes é reservado no espaco, um lugar, ao contrario, prolongado sem medida [...] no
Tempo” (TR, p. 830).
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