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RESUMO

O trabalho objetiva analisar as huances do movimento hip hop em relagéo ao direito
a cultura no Brasil. Assim, foram abordados debates da interseccionalidade,
identidade cultural, direito a cidade, expressdes artisticas do hip hop e as lutas
politicas e sociais, para além das normas compreendidas pelo direito formal. Nesse
sentido, a pesquisa tem como intuito compreender as possibilidades de sociedade e
Estado, pela perspectiva da cultura preta e periférica.

Palavras-Chaves: direito a cultura, Estado, movimento hip hop, interseccionalidade,
identidade cultural, rap, dj, grafite, breaking, cultura urbana, violéncia politica,
sociedade.



ABSTRACT

The work aims to analyze the nuances of the hip hop movement and the right to culture
in Brazil. Thus, the debate on intersectionality, cultural identity, the right to the city, the
artistic expressions of hip hop, political and social struggles, in addition to the norms
understood by formal law, was addressed. In this sense, the research aims to
understand the possibilities of society and the State, from the perspective of black and
peripheral culture.

Keywords: right to culture, State, hip hop movement, intersectionality, cultural identity,
rap, dj, graffiti, breaking, urban culture, political violence, society.
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1. INTRODUCAO

O direito a cultura, para além de uma visdo normativista, parte de diversas
perspectivas de andlises das rela¢des da cultura, povos, Estado e sociedade. Nesse
sentido, o presente trabalho busca compreender as micro relacbes entre esses
elementos, a partir do movimento hip hop e como esse pode ser um ponto de conexao

no ambito formal e material da cultura brasileira.

Por essa 6tica, o ponto central desta pesquisa € a visdo contra-hegemonica
sobre a cultura. Assim, ndo somente analitica; descritiva, mas principalmente prética,
pois parte de uma realidade material diversa e complexa, em que hip hop é o objeto
de andlise e de possibilidades de outras realidades.

Dessa forma, a base epistemoldgica como ponto de partida € a teoria social
critica de Patricia Hill Colins, sobre a interseccionalidade e a formacao das relacées

de poder.

Assim, no primeiro capitulo ha a contextualizacdo do nascimento do movimento
hip hop e de como as influéncias de outros movimentos politicos e sociais, sendo o
movimento Black Power o mais significativo para essa correlagdo, formaram uma
outra no¢ao de racismo, resisténcia e cultura. Nesse sentido, parte-se das teorias de
Patricia Hill Collins sobre racismo “com cegueira de cor”, racismo com “consciéncia
de cor”, massificacdo cultural e materialismo histérico marxista, pela perspectiva de

Angela Davis.

Por esse lado, para a analise de como o hip hop se consolidou parte da cultura
brasileira, é imprescindivel, abordar os bailes souls como principal expoente da cultura

preta e periférica, que viabilizou o surgimento do hip hop no Brasil.

Nesse cenario, o intuito de abordar o Projeto Rappers, como a primeira casa

do Hip Hop no Brasil, organizado e formado pelo Geledés!. E uma forma de sintetizar

! Fundada em 30 de abril de 1988, Geledés é uma organizacdo da sociedade civil que se posiciona em defesa de
mulheres e negros por entender que esses dois segmentos sociais padecem de desvantagens e discriminaces no
acesso as oportunidades sociais em funcdo do racismo e do sexismo vigente na sociedade brasileira.
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a multiplicidade desse movimento e de como as vivéncias dentro de uma perspectiva
de violéncias politicas, a partir de recortes de raca, género e classe, principalmente,

podem inverter essa l6gica dominante.

No segundo capitulo, h4 a discussédo da didspora pela perspectiva de Stuart
Hall, e a identidade cultural do povo negro, relacionado a um dos elementos do hip
hop: o rap. Dessa maneira, trata de uma questdo importante para o tema, que € a
nocao de pertencimento de grupos subalternizados e a luta contra o epistemicidio.
Nesse cenario, o valor semantico carrega também valores culturais, que podem
reafirmar violéncias e desigualdades, em contrapartida o rap, traz um jogo de palavras

gue podem ressignificar ideias.

Além disso, esse capitulo tem como propésito abordar as normas; legislacdes;
patriménio, a Constituicdo Federal de 1988 em paralelo as rodas de rima e as
repressdes sofridas. Para que haja um entendimento entre o direito formal e as

barreiras da materializacao.

Por essa perspectiva, a violéncia de género é também um fator que se encontra
presente dentro e fora do rap, e que constitui divergéncias sobre o movimento hip hop

e a nocdao de liberdade. Dessa forma, essa questdo € abordada no segundo capitulo.

A terceira parte do trabalho, possui o enfoque na pauta do Direito a Cidade e
0s paradoxos que atravessam essa questdo. Para uma compreensdo mais
abrangente, ha os conceitos de Henri Lefebvre e o espaco produzido pela luta de
classes, a ideia sobre globalizacdo na perspectiva de Milton Santos, e a relacao dos

movimentos sociais e as cidades produzidas, de David Harvey.

Por outro lado, a cultura urbana, que se expressa nos elementos do grafite e
do breaking, sdo outros angulos de compreensdes sobre o direito a cidade. Nesse
cenario, foi realizada entrevistas com grafiteiras para compreender mais

profundamente as nuances dessa relagao.

GELEDES. Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjwvvmzBhA2EiwAtHVrb05mogRLPPORO
sCdhFxM8XyIEyKQts6GewpGCV1VEdmk2-snkCi70BoCgW8QAvVD_BwE>. Acesso em: 28 jun. 2024.
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A pesquisa foi produzida majoritariamente pelo meio teérico, empirico de forma
qualitativa, com a realizagdo de entrevistas sobre a cultura do hip hop com as

grafiteiras: Roberta Holiday e Carla Felizardo.

2. O MOVIMENTO HIP HOP

O movimento hip hop pode ser compreendido por multiplas dimensdes. Como
raciais, de género, de classe, da realizacdo por diversas expressoes artisticas, e pela
ideia do ser politico, de (re)existir, de conscientizacdo e emancipac¢ao. Dessa forma,
€ necessario partir da contextualizacdo de seu nascimento e do impacto na formacgéo

da cultura popular brasileira.

2.10 NASCIMENTO DO HIP HOP

De acordo com a analise sociologica da teoria social critica de Patricia Hill
Collins, ha o entendimento de que os sistemas de poder sdo constituidos por raca,
nacionalidade, género, classe, etnia, sexualidade e idade e esses sédo lidos pela
interseccionalidade. Nesse sentido, a cultura também perpassa por essa visao, que

sera abordada mais especificamente pelo recorte de raca, género e classe.

A autora relaciona diretamente o surgimento do hip hop nos Estados Unidos
com o declinio do movimento Black Power, que tinha como os Panteras Negras os
principais combatentes dessa luta. O que se entende por declinio desse movimento é
pautado pela conquista da lei dos direitos civis de 1964, referente ao fim institucional
da segregacao racial. No entanto, a juventude da época enfrentava o cenario de
desigualdade baseado na pobreza, violéncias, dominagédo de gangues; o processo de
guetizagao. Assim, a sociedade e o Estado ainda se fundamentavam num projeto

racista.?

“Chegando a idade adulta apds o declinio dos movimentos dos Direitos Civis

2 COLLINS, Patricia Hill. Do Black Power ao Hip-Hop: Racismo, nacionalismo e feminismo. Sao Paulo:
Perspectiva, 2023
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e do Poder Negro das décadas de 1950 e 1960, a juventude negra
contemporénea cresceu durante um periodo de promessas inaugurais,
mudangas profundas e, para muitos, dolorosas decepgoes.” (2023. p. XXIV)

Por essa perspectiva, conforme o pensamento de Mark Anthony Neal no livro
“Soul Babies, Black Popular Culture and the Post — Soul Aesthetic”®, os chamados
bebés do soul produziram uma estética de conscientizacdo e de luta diferente da

geracao anterior.

Nesse sentido, havia a luta contra o racismo a partir da concepgado de
“consciéncia de cor”, referente as leis de Jim Crow, que legitimavam a segregacao
racial nos Estados Unidos, no entanto com a conquista da Lei dos Direitos Civis de

1964, o modelo racista se baseou na concepcéo de cegueira de cor.*

Esse contexto apresenta uma particularidade n&o apenas presente no
movimento hip hop, mas que possui o ponto central que surgiu com as dimensodes das

lutas pela Democracia material.

Dessa forma, mesmo que existam novas legislacdes, Constituicdo e normas
internacionais (serdo analisadas no segundo capitulo pela perspectiva brasileira), os
problemas ainda se estruturam numa légica na predominancia da elite branca e isso
impacta diretamente a efetivacédo da universalidade do direito a cultura. Nesse sentido,
a juventude negra e pobre buscava meios de sobrevivéncia e de auto afirmacao;
identidade numa sociedade racista e ainda segregadora. Nesse contexto, 0

movimento hip-hop se consolidou®.

A cultura hip hop surgiu nos guetos nova-iorquinos, nos Estados Unidos, na
década de 1970 (ainda que o ritmo do rap tenha origem anterior na Jamaica).
Trata-se de um empreendimento coletivo, e abarca manifestacdes artisticas
nos campos da musica (RAP, sigla derivada de rhythm and poetry — ritmo e
poesia, uma espécie de canto falado ou fala ritmica), das artes visuais

3

NEAL, Mark Anthony. Soul Babies: Black Popular Culture and the Post-Soul Aesthetic. Nova York:
Routledge, 2001.

4 COLLINS, Patricia Hill. Do Black Power ao Hip-Hop: Racismo, nacionalismo e feminismo. Sédo Paulo:
Perspectiva, 2023

*MARTINS, Rosana. Hip hop, arte e cultura politica: expressdes culturais e representagées da didspora
africana. Em Questao, Porto Alegre, v. 19, n. 2, p. 260-282, 2013.
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(grafite) e da danca (break). Articulando elementos de matriz africana, histéria
dos afrodescendentes e o cotidiano das ruas, da vida urbana, o hip hop
difundiu-se em festas, criadas pelo DJ americano Afrika Bambaataa... (2013.

p. 2)

Dessa forma, o MC (mestre de cerimbnia), DJ, Break e Grafite constituem um
movimento formado por grupos que enfrentam diariamente a negacdo de direitos
bésicos como moradia digna, saneamento basico, acesso a educacao, saude, e tantas

outras demandas de uma sociedade marcada por privilégios branco e classista.

Dessa maneira, Angela Davis trata da relacdo da arte e a libertagdo negra, pois
mesmo durante o periodo de escraviddo, a musica, por exemplo, se expressava
individualmente e também coletivamente, constituindo uma funcéo social (partindo de

uma compreensdao politica e estética da cultura negra).®

Como Marx e Engels observaram ha muito tempo, a arte é uma forma de
consciéncia social — uma forma peculiar de consciéncia social, que tem o
potencial de despertar nas pessoas tocadas por ela um impulso para
transformar criativamente as condigBes opressivas que as cercam. (2017.
p.166-167)

Se por um lado, h& a invisibilidade da popula¢do negra e pobre, nos anos 90,
a midia massificadora produziu a “hipervisibilidade”. Uma espécie de capitalizacdo da
cultura negra com uma industria de hip-hop multibilionaria. “Ser tao ignorado e tao

visivel ao mesmo tempo”.’

Essa perspectiva, compreende uma leitura de recorte de género, raga e classe,
pois ndo é uma critica sobre a luta pela auto afirmacéo ou pela ascenséo do individuo,
mas sim de gque modo o neoliberalismo lucra com a dor a partir de um discurso

meritocratico sobre “vencer na vida”.

Nesse sentido, Hill Collins também disserta sobre a nogdo de consciéncia

geracional comum, na qual, o cerne da questdo se baseia na prevaléncia do

6

DAVIS, Angela. Mulheres, cultura e politica. Sdo Paulo: Boitempo, 2017.

7 COLLINS, Patricia Hill. Do Black Power ao Hip-Hop: Racismo, nacionalismo e feminismo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2023. p. xxvi.
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tratamento coletivamente igualitario e ndo de uma visao pautada apenas na ascensao

individual.

Ha o paralelo da massificacdo cultural e a globalizacdo, de modo que as
pessoas pretas e indigenas ndo sdo grupos homogéneos, e enfrentam questbes

particulares da realidade de cada pais e regiéo.

Essa compreensdo se relaciona também com o conceito de materialismo
histérico marxista, pois a cultura hip hop se baseia partindo da realidade material; no
saber empirico, e como a conscientiza¢ao do ser revoluciona caminhos para a justica

social e racial. Dessa maneira, ndo se guia por uma nog¢ao positivista normativista.

2.2S0OB A OTICA BRASILEIRA

A formacao do hip hop brasileiro carrega nuances, especificidades nao apenas
artisticas, mas também de um trabalho coletivo de diversas outras areas envolvidas.
Dessa forma, o Geledés como uma organizacdo que atua em diversas frentes de
combate as discriminacfes raciais e de género, € um dos maiores exemplos de um

coletivo construido pela base em prol da base.

Sera discutido mais especificamente a relacdo do Projeto Rappers com o direito

a cultura dos povos que séo historicamente desumanizados.

Por esse lado, como o Hip Hop bebeu da fonte do Soul, “os filhos do Soul”, é
indispensavel, previamente, fazer uma analise da importancia dos Bailes Souls no

Brasil.

2.2.1 BAILES SOULS

O historiador Lucas Pedretti no livro “Dangando na mira da Ditadura” faz uma
analise por meio de fontes documentais e orais da ascensdo dos bailes souls no
espectro da cidade do Rio de Janeiro, e as discussfes de raga e racismo da época,

mais especificamente, no periodo da ditadura empresarial militar no Brasil.

17



Nesse contexto, enquanto que nos Estados Unidos foi adotado a ideia do
‘racismo com cegueira de cor, a sociedade brasileira utilizou o discurso da democracia
racial, baseado na falsa concepcédo de negacédo do racismo no Brasil, em razdo da
miscigenacdo. No entanto, esse mito romantizou o processo de colonizacdo gerando
um impacto que impulsiona até hoje discursos e acdes, que a populacdo negra

enfrenta.? Para elucidar essa visdo, este trecho® diz que:

Portanto, como n&o existiria racismo no Brasil, quaisquer mobilizacGes que
colocassem em debate o tema da discriminacdo contra negros ou que
promovesse a valorizacdo da cultura negra gerariam, elas sim, um problema
racial. Assim, segundo esse pensamento, 0S movimentos antirracistas e as
associacdes culturais negras estavam criando o racismo no pais. (2022, p.
87-88.)

Dessa maneira, a partir do pensamento de Ana Luiza Pinheiro Flauzina, em
“Corpo negro caido no chado: o sistema penal e o projeto genocida do Estado
brasileiro”, as tentativas de silenciamento de corpos e narrativas reflete no que

constitui o conceito de violéncia politica.*°

Por outro lado, os bailes foram um meio de sociabilidade, formado por pessoas
qgue foram despejadas, deslocadas de onde moravam pela politica de gentrificacéo
dos espacos urbanos, pela populacdo majoritariamente negra e pobre, que

encontraram nos bailes um meio de sobrevivéncia e vivéncia.

Nesse sentido, h4 uma espécie de acdo politica em bailar, dancar, visto que é

essencialmente politico pela propria existéncia e reexisténcia.

Essa perspectiva se relaciona também com a visdo da historiadora Adriana
Facina sobre a criminalizag&o da cultura, pois a naturalizacdo é também uma maneira
politica de perpetuar a violéncia, e como expressou Pedretti, a partir da analise de

depoimentos de frequentadores dos bailes, h4d uma dicotomia entre a “violéncia

8 FERNANDES, Florestan. O Negro no Mundo dos Brancos. Sdo Paulo: Global Editora, 2015

9 PEDRETTI, Lucas. Dangando na mira da ditadura: Bailes soul e violéncia contra a populagdo negra
nos anos 1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2022

1 FLAUZINA, Ana Luiza Pinheiro. Corpo Negro caido no chdo: o sistema penal e o projeto genocida
do Estado brasileiro. Sdo Paulo: Editora Brado, 2019.
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politica” e a “violéncia comum”, que atinge certos grupos, vistos como “classes

perigosas”.1!

E importante salientar que a ditadura empresarial militar também se estruturou
por uma base de violéncia politica secular, pois se fundamentou na estrutura
escravagista, que utilizou e utiliza ferramentas pautadas para a perpetuacdo do

racismo de maneira formal, material e ideoldgica.

Nesse sentido, h4 uma visdo reducionista de que os grupos apontados como
“‘inimigos” do regime, seriam formados somente pelo movimento estudantil, militantes,
socialistas ou pela luta armada, por exemplo. No entanto, o conceito de politico
também perpassa fortemente pela tenséo, pela disputa moldada pela raca e classe,

caracterizadas pela repressao e pelo controle social.

A partir de relatos de Dom Fil6 (um dos frequentadores e produtores dos bailes
souls), compreendia a violéncia que o Estado militar praticava contra o0s
frequentadores dos bailes como uma violéncia especifica, utilizando de novos meios,

porém com a mesma finalidade: a violéncia contra a populagéo negra.*?

Nesse sentido, o paralelo entre os bailes souls e o hip hop é de extrema
importancia em razado da proporcdo das vivéncias e das violéncias, que esses
movimentos enfrentam. Assim como na histéria do samba e do funk, essas
expressdes artisticas representam dimensdes de lutas pelo reconhecimento da

negritude e da classe trabalhadora em serem sujeitos de direito.

2.2.2 A PRIMEIRA CASA DO HIP HOP BRASILEIRO

Discorrer sobre o fenébmeno do hip hop no Brasil € se deparar com uma gama

de possibilidades e de pluralidade de vivéncias de grupos das mais variadas regides

11 FACINA, Adriana. Quem tem medo do “proibiddo”. In: TAMBORZAO: olhares sobre a criminalizagio do
funk. Rio de Janeiro: Revan, 2013 p. 51 Apud PEDRETT], Lucas. Dancando na mira da ditadura: Bailes soul e
violéncia contra a populacdo negra nos anos 1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2022 p.110

12 pEDRETTI, Lucas. Dancando na mira da ditadura: Bailes soul e violéncia contra a populacéo negra
nos anos 1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2022. p. 115.
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do pais. Nesse sentido, o Geledés Instituto da Mulher Negra abrange a sintetizacao
da esséncia dessas criacoes.

E importante dizer que o Geledés é uma organizacdo ndo governamental
fundada em 30 de abril de 1988, por um grupo de mulheres negras, que atua em
parceria com diversos setores da sociedade, criando e promovendo politicas publicas
em prol da igualdade racial, de género e de classe.

O contexto social inicial da juncdo do Geledés e o movimento hip hop pode ser
observado por esta manchete: no dia 25 de novembro de 1989, a Folha de Sao Paulo
estampava: “Policia mata com um tiro na testa rapaz que cantava dentro do metrd”. A
reportagem abordou o assassinato do trabalhador e rapper Marcelo Domingos de
Jesus, de 19 anos, e outros casos sobre violéncia policial contra a populagéo negra

no estado de S&o Paulo.13

Dessa forma, aplica-se o conceito de necropolitica de Achille Mbembe,
baseado na discussdo do porqué determinados corpos sdo mataveis e como as
instituicbes se regulam e se organizam a partir do racismo como uma ferramenta de

poder.'4

Se por um lado, o contexto da virada dos anos 1980 para 1990, foi marcado
pelo genocidio, pobreza, desemprego, o encarceramento em massa de jovens em
400%, por outro lado, a cultura hip hop ja pulsava forte na cidade de Sao Paulo, tendo
o0 metr6 de Sao Bento como um lugar de ponto de encontro dessa cultura,
protagonizada pela juventude negra através das batalhas de rima e do break,

realizadas por pessoas de varias zonas de Sao Paulo.®®

13 FOLHA DE S.PAULO. Policia mata com um tiro na testa rapaz que cantava dentro do metrd. Folha
de S.Paulo, Sdo Paulo, 25 nov. 1989. Cidades, p. 1.

14 MBEMBE, Achille. Necropolitica. Sdo Paulo: N-1 Edig6es, 2018.
15 FELTRAN, Gabriel de Santis. Margens da Politica, Fronteiras da Violéncia: Uma Acgédo Coletiva das

Periferias de Sao Paulo. Sdo Paulo: Centro de Estudos da Metrdpole e Centro Brasileiro de Andlise e
Planejamento, Universidade Federal de Sdo Carlos, Departamento de Sociologia, 2020. p. 201-233.
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Nesse sentido, o instituto promoveu um semindrio no interior de Sao Paulo, que

reuniu junto com essa juventude a organizacéo e a realizagdo do projeto Rappers?®.

Na década de 1990, Geledés estava estruturado em quatro programas
béasicos: Direitos Humanos, Comunicacdo, Educagdo e Capacitacdo e
Profissionalizagéo de Jovens e Adolescentes Negros. O programa de Direitos
Humanos, que desenvolveu o Projeto Rappers entre 1992 e 2002, tinha como
objetivo proteger, assegurar e expandir os direitos de cidadania da populacéo
negra... (2023. p. 13.)

Meses depois da criagdo, houve o massacre do Carandiru, que refletiu ainda
mais a luta pela justica racial e social. Por essa perspectiva, foram criados diversos
outros projetos, que destacavam a influéncia do Projeto Rappers como ferramenta de

conhecimento, lutas e conquistas da comunidade negra e periférica.

E de extrema importancia salientar que o projeto reunia diversas demandas e
acOes de diferentes areas, como o direito, jornalismo, saude, através de aulas tedricas
e praticas para a parcela da populacdo, que enfrentava as barreiras do acesso a
Educacéo, tanto estruturalmente, como materialmente. Assim, foi construida uma
casa na Rua Fagundes para essas trocas sobre a cultura afro-diaspérica, também

conhecida como a casa do hip hop brasileiro.

Dessa maneira, o Geledés inspirava e proporcionava uma inversédo de poder,
pois a base era o poder de transformacédo, e ndo de submissao, silenciamento ou
morte, era ali onde o0s jovens negros e pobres eram encorajados para existirem e

resistirem num pais profundamente desigual.

No documentério “Projeto Rappers: A Primeira Casa do Hip Hop brasileiro, uma
das fundadoras afirmou: “Ouvir o jovem sem a postura de tutelaria” (diz Solimar
Carneiro). Assim, ha a contraposicdo da logica dominante da hierarquizacao
epistemologica, pois conhecimento faz parte da constituicdo de poder.

Nessa perspectiva, o projeto envolvia pessoas de diferentes regides do pais

para participar. Assim como afirmou a rapper Chris Lady Rap, no documentario

18 ARRUDA, Clodoaldo; SHARYLAINE, MC; SANTOS, Jaqueline Lima. Projeto Rappers: a primeira
casa do Hip Hop brasileiro (Hip-Hop em Perspectiva). Sdo Paulo: Editora Perspectiva S/A, 2023.
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mencionado: “vinha gente de Guaianases, Guarulhos, Maranh&o, Ceara para estarem
ali, para participar... isso foi pioneiro”. Essa fala expressa o ponto central para trazer
0 Geledés como uma sintese do hip hop no Brasil, pois mesmo que existam as
demandas especificas de cada lugar, o projeto pretendia, de certa maneira, reunir uma
pluralidade de vivéncias e a partir disso, multiplicar os saberes e criagbes artisticas
como atores politicos sociais. Logo, essa sabedoria empirica e artistica, pode ser
compreendida por uma rigueza negada por uma sociedade excludente, mas que

compreende ao mesmo tempo, o ponto de partida de uma transformacéo social.

A partir desse trabalho coletivo, também foi criada a revista Pode Cré (a
primeira publicacdo sobre hip hop no Brasil), o Cine Ipiranga com sessdes gratuitas
do cinema brasileiro e afro-americano, e o FeminiRappers, marcado pela luta das
mulheres dentro do Rap, que sera discutido no capitulo sobre “as mulheres e o rap”.
Além disso, como uma forma de seguranca, 0s jovens rappers desse projeto

obtiveram as carteiras assinadas.

Por outro lado, havia na préatica uma dicotomia entre o movimento negro e o hip
hop, no sentido de que muitas pessoas das favelas e periferias, que produziam o rap,
break e grafite, ndo se reconheciam como parte do movimento negro. ISso ocorria pois
havia um distanciamento do movimento negro organizado com as classes sociais mais
baixas, em razdo também de ser formado por uma concepc¢do academicista, pois a
maioria daquelas pessoas, nao tinha a oportunidade de se reunir e estudar sobre os
intelectuais negros, assim esse estranhamento partia de uma condi¢cao social, que

refletia no fator racial.

Dessa forma, parte-se da problematica de comunicacdo entre o que seria
intrinseco, mas as nuances das desigualdades nao sao fatores determinantes, mesmo

que por vezes determinados.

Dessa forma, isso torna a criagdo de base coletiva em uma poténcia. Assim
expressa o rapper Mano Brown (integrante da Banda Racionais Mc’s e do Projeto
Rappers), no flme Racionais Mc’s, das ruas de Sao Paulo pro Mundo: “Essa foi a
grande revolucado. Foi quando popularizou”, em referéncia ao impacto do alboum “Raio

X do Brasil” para a favela e periferia.
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Brown também comentou sobre a importancia da masica “Homem na Estrada”
como uma quebra daquele paradigma do distanciamento do movimento negro

organizado e a cultura hip hop.

Dessa forma, disse:

Furou o primeiro bloqueio, que foi entrar na periferia. Quem se interessa por
aquelas ideias? Voz Ativa, Negro Limitado? Alguns estudantes, alguns
professores, alguns entendidos. Alguns. Sempre alguns. Quando gravou
Homem na Estrada, debloqueou. Entrou na alma do brasileiro... ele ndo é do
Bronx. Ele ndo nasceu escrito com o banheiro ndo entra preto, ndo entra
branco. E outra visao, ta ligado? E outra sensibilidade.’

Essa quebra de paradigma representa o entendimento da fronteira entre o0 som
e a mensagem. E a possibilidade que a cultura hip hop possui em ser um ponto de

congruéncia da arte e dos direitos sociais.

As musicas dos Racionais’ Mcs e de outros grupos como Costa a Costa (de
Fortaleza), ao mesmo tempo que descrevem o contexto de violéncia, do sistema da
guerra as drogas, da escassez de direitos béasicos, entre outras causas e
consequéncias de uma sociedade desigual, traz a luta para além da sobrevivéncia,
pois é a busca pela vivéncia do individuo, pelo bem viver, a partir da emancipacédo da

conscientizacdo de um recomeco para e do coletivo.

Assim como pode ser evidenciado na musica “Primavera'®, de Don L (ex

integrante do Costa a Costa), part. Giovani Cidreira e Rael:

Que mundo errado que nos separou de nés
Eu nunca soube reparar as estacdes
Nessa de cé ndo poder parar

Sem sentir ficar pra tras

Uma temporada ou mais

De desilusdes

Na luta pra ninguém silenciar nossa voz

7 VICENTE, Juliana (Dir.). Racionais: Das Ruas de S&o Paulo pro Mundo. Brasil: Netflix, 2022. 1h
56min

8 DON L. Primavera. [S.l.]: Don L, 2021. 1 arquivo de audio (4:09 min).
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Voltamos a falar dos sonhos pelas manhas

A nossa terra fértil foi vencendo o concreto

O nosso reflorestamento erguendo-se em fé
Eeu

Eu que sou de onde a miséria seca as estagdes

Vi a primavera

Florescer entre os canhdes

E néo recuar (lararara rara)

Eu que sou de guerra

Dei 0 sangue na missao

De regar a terra

Se eu tombar vao ser milhdes pra multiplicar (lararara rara)
A Unica luta que se perde é a que se abandona e nés nunca
Nunca abandonamos luta

Nunca nunca

Hay que endurecer sem nunca sem nunca perder a ternura
Meu swagg, meu estilo, eles néo véo ter

Nunca, nunca

3. IDENTIDADE CULTURAL

O rap, além de retratar uma sociedade desigual marcada por privilégios raciais
e sociais, realiza através da arte a possibilidade de didlogo entre o luto, as lutas e
sobretudo o poder de transformacdes de realidades. Dessa forma, a busca pela

identidade cultural do povo negro perpassa pelo resgate da historia afro-diaspoérica.

Nesse sentido, o conceito de identidade cultural interpretado pelo sociélogo
Stuart Hall no livro “Da diaspora” trata das relacdes da arte, cultura e a magnitude das
relacbes de poder (principalmente pela homogeneizagdo cultural e a cultura

multicultural), que constituem os povos.

Partindo da existéncia de mdultiplas identidades culturais, compreende-se 0s

elos de existéncia dos povos, onde o pertencimento € intrinseco a diaspora.

Por essa perspectiva, a transformacao de realidades atravessa primeiramente
pela nocéo de ideia, pelo imagético. Assim, de que forma, as expressdes artisticas
produzem um sujeito imaginado? E de que modo esse sujeito imaginado constroi

novas realidades?

24



Para compreender essa questéo, o texto “Repensando o sonho e a ostentacao
pelas quebradas™®, do jornalista cultural GG Alburquerque discorre sobre um
importante debate em relacdo ao sonho, ostentacdo e cultura. Para além da ideia
genérica de funk ou rap ostentacéo, o0 movimento hip hop perpassa fundamentalmente

e essencialmente pelo sonho.

Belchior uma vez disse: viver é melhor que sonhar. Décadas depois, veio o
MC Cabelinho e inverteu a maxima na mdusica Outra Dimensé&o: Viver é
melhor que sonhar, mas eu sonho para sobreviver.”

“O primeiro ponto é insistir no basico: musica néo é exatamente um “retrato
da realidade” — é uma arte e, portanto, lida com invencao, ficcionalidades,
criagdes de imaginérios e futuros. Entdo um MC esta cantando o sonho, dele
ou da sua comunidade. Pode ser 0 sonho de ter o carrdo, a moto, a roupa de
marca. Mas também pode ser algo mais transcendental. Sem um objetivo
definido, mais como uma pulséo de vida.

Assim, o0 rap ndo se constitui em uma criacdo homogénea, pois € sobretudo
dialética. Nessa perspectiva, o sociélogo Stuart Hall?®, também aborda a cultura dos
trabalhadores e a ligacdo com a arte popular (no contexto do modo de producgéo
capitalista), pois a cultura popular de forma dialética enfrenta os valores sociais;

politicos e a resisténcia moral e econémica da cultura dominante.

A cultura popular ndo €, num sentido puro, nem as tradicdes populares de
resisténcia a esses processos, nem as formas que as sobrepdem. E o terreno
sobre o qual as transformacdes sdo operadas. (2013 p. 248-249)

Por esse lado, a luta pelo reconhecimento, valorizagdo e investimento da
cultura hip hop enfrenta o poder repressivo e opressivo também caracterizado pela

criminalizacao dessa cultura e pelo epistemicidio dos agentes sociais que a produzem.

Por essa visao, muitas letras de rap buscam ressignificar sentidos das palavras;
ideias, que sdo semanticas formadas por exclusdes e reafirmacdes de racismo e de

outras violéncias.

1% VOLUME MORTO. Repensando o "sonho" e a "ostentacdo" pelas quebradas. Por GG Albuquerque.
15 ago. 2022. Disponivel em: https://volumemorto.com.br/repensando-ostentaca-sonho-funk/. Acesso
em: 26 jun. 2024

2 HALL, Stuart. Da Diaspora: Identidades e Media¢cGes Culturais. 2. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2013
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Tupac, um dos rappers mais influentes do cenario do hip hop mundial, produziu
um outro sentido para palavras “thug life” e “nigga”, associando o que seriam

conotacdes negativas por ideias de identidade e pertencimento.?!

Ele pensou em uma nova ideia, um slogan para o seu movimento, que seria
chamado como “thug life” — vida bandida. O plano era trazer
representatividade para aqueles que costumavam ser rotulados de
“bandidos”, thugs, e trocar a conotagdo negativa da palavra, assim como
parte da comunidade negra havia feito com a palavra “nigger” ao alterar a sua
grafia para a palavra “nigga. (2023, p. 246)

Na cancgao “words of wisdom”??, Tupac criou um retroacrdonimo com a palavra
“nigga” e ressignificou o sentido racista para uma visdo de poder do povo negro:
“‘Never Ignorant Getting Goals Accomplished (nunca ignorante em conquistar

objetivos).

Na cancdo “Amarelo”?3, de Emicida, Pabllo Vittar e Majur, pode-se observar
neste trecho, como os atores sociais lutam pelo reconhecimento do protagonismo de
suas histérias e ancestralidade, enquanto o Estado e a sociedade tentam reduzir o

individuo a violéncia, pobreza, o racismo e outras formas de discriminagdes.

“Permita que eu fale,

N&o as minhas cicatrizes,

Elas sédo coadjuvantes,

N&o, melhor, figurantes

Que nem deviam estar aqui

Permita que eu fale

N&o as minhas cicatrizes

Tanta dor rouba nossa voz

Sabe o que resta de nés?

Alvos passeando por ai

Permita que eu fale

N&o as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia

Me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale

N&o as minhas cicatrizes

Achar que essas mazelas me definem
E o pior dos crimes

E dar o troféu pro nosso algoz e fazer nds sumir...

21 ROBINSON, Staci. Tupac Shakur: A biografia autorizada. Rio de Janeiro: BestSeller, 2023
22 2PAC. Words Of Wisdom. [S.L.]: Amaru Entertainment, Inc, 1991 (4:54 min). Streaming

Z EMICIDA. AmarElo. [S.l.]: Laboratério Fantasma, 2019. (8:53 min). Streaming
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3.1AS NORMAS E AS RODAS DE RIMA

A partir da Constituicdo Federal de 1988, houve mudancas no ambito formal
sobre o direito a cultura, positivado nos artigos 215, 216 e 216-A. Esses artigos tratam
sobre a funcao estatal de proteger; valorizar; incentivar a difusdo das manifestacdes

culturais e a democratiza¢do do acesso aos bens de cultura.

A lei estadual 7837/20182%* declara patrimonio cultural imaterial do estado do
Rio de Janeiro a cultura hip hop e todas as suas manifestaces artisticas, como
breaking, grafite, rap, MC e Dj. Ha o reconhecimento também do movimento hip hop
como patrimonio imaterial cultural pelo estado de Sdo Paulo (Lei n® 17.896/2023)% e
pelo Distrito Federal (Lei n® 7.274/2023)2%6. Além disso, o artigo 27 da Declaracéo

Universal dos Direitos Humanos também prevé a valorizacdo desse direito.?’

Por outro lado, a implementacdo do que poderia ser politicas publicas voltadas
para a populacao preta, pobre e periférica, se torna, na pratica, violacées de direitos

provocados, muitas das vezes, por agentes do Estado?®.

O Ministério Publico do Estado do Rio de Janeiro (MPRJ) abriu, na dltima
sexta-feira, dia 13, um inquérito civil para investigar as circunstancias da agao
da Policia Militar durante uma batalha de rimas que aconteceu no bairro
Manoel Corréa, em Cabo Frio, no Gltimo dia 5 de maio. Na ocasiao, policiais
efetuaram disparos de arma de fogo contra jovens que participavam do
evento. De acordo com os organizadores da batalha de rimas, os agentes

24 RIO DE JANEIRO (Estado). Lei n° 7837, de 09 de janeiro de 2018. Declara patriménio cultural
imaterial do Estado do Rio de Janeiro a cultura hip hop e da outras providéncias. Diario Oficial do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, RJ, 09 jan. 2018.

5 SAO PAULO (Municipio). Lei n° 17.896, de 06 de janeiro de 2023. Dispde sobre a utilizacdo de
espacos da cidade para a arte do grafite, e da outras providéncias. Diario Oficial do Municipio de Sao
Paulo, Sdo Paulo, SP, 06 jan. 2023.

% DISTRITO FEDERAL. Lei n® 7.274, de 05 de julho de 2023. Declara o Hip Hop como patriménio
cultural imaterial do Distrito Federal e da outras providéncias. Diario Oficial do Distrito Federal, Brasilia,
DF, 05 jul. 2023.

27 ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS. Declaracdo Universal dos Direitos Humanos. 1948.
Disponivel em: https://www.un.org/en/about-us/universaldeclaration-of-human-rights. Acesso em: 25
jun. 2024

28 EXTRA GLOBO. MP abre inquérito para investigar acdo da policia que encerrou, a tiros, batalha de rimas em
Cabo Frio. Extra Globo, 24 jun. 2023. Disponivel em: https://extra.globo.com/casos-de-policia/mp-abre-inquerito-
para-investigar-acao-da-policia-que-encerrou-tiros-batalha-de-rimas-em-cabo-frio-25509849.html. Acesso em:
28 jun. 2024.
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teriam justificado a acdo afirmando que “cultura é sé na escola”, “rap é coisa
de vagabundo” e “lugar de crianga é em casa e nao na praga fazendo rap”.
Para o promotor de Justica Vinicius Lameira, da 12 Promotoria de Justica de
Tutela Coletiva do Nucleo Cabo Frio, o objetivo da abertura do inquérito é
atuar em defesa da liberdade de manifestagdo cultural dos jovens.

Essa situacao evidencia um cenério de criminalizacdo do movimento hip hop,
em que as rodas de rima sao passiveis de serem penalizadas, mesmo que haja leis
gue protegem ou incentivem, na pratica, os agentes culturais desse movimento sao

muitas das vezes vistos, como ja discutido anteriormente, como “classes perigosas”.

Esse panorama constitui a normalizacdo do racismo pela dimensdo da
subjetividade. Desa forma, a manutencéo de politicas institucionais repressivas como
uma ferramenta de desumanizacao, sao fundamentadas pelo racismo, que é também

estrutural e estruturante, como entende Silvio Almeida?®

Além disso, o racismo institucional e a necropolitica, constituem uma
hierarquizacao de direitos para a populacdo negra e periférica, enquanto que o rap

ocupa esse espaco de disputa de narrativas de poderes.3°

Nesse sentido, as rodas culturais ocupam as ruas essencialmente com as
batalhas de rima em lugares onde o acesso a cultura pode ser entendido como uma
utopia, porém, através do rap, ha a possibilidade de outra concepcdo de acesso a
cultura.

Em um dos versos da musica Movimento3!, do rapper BK, ha o apontamento

direto em relacdo as situacdes enfrentadas de quem produz rap:

Pense no preco que é fazer alguém pensar

Num mundo onde botam um preco na cabeca de quem pensa
Eu pensando em milhares e centenas

O sistema pensando na minha sentenca

2 ALMEIDA, Silvio. O que é racismo estrutural? TV Boitempo, 10:28. YouTube, 15 out. 2019.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PD4Ew5DIGrU>. Acesso em: 28 jun. 2024.

3 GELEDES. Entenda o que € racismo institucional. Racismo Institucional, 29 ago. 2015. Disponivel
em: <https://racismoinstitucional.geledes.org.br/o-que-e-racismo-
institucional/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjwm_SzBhASEiwWAXE2Cv-
xqT2zh2S3iDcOQ9vMkgk7naOsbwccT2RTntxhk_1QTPbdJsPaBfxoCWmkQAvD_BwE>. Acesso em:
28 jun. 2024.

31 BK'. Movimento. Rio de Janeiro: Piramide Perdida, [s.d.]. 1 arquivo de audio (3:35 min).
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Botaram as drogas no meio dos Panteras

Baixa autoestima no meio das negras

MaldicGes em nds por varias eras

E hoje nés que somos bruxos, feiticeiras

Malcolm X, eu ndo t6 bem com isso

Mataram Marielle e ninguém sabe o motivo

Na real todos sabemos o motivo

E 0 mesmo de nenhum dos meus herdis continuar vivo
(Movimento, BK)

Nessa perspectiva, uma das frases alegadas para interromper a roda de rima
‘rap é coisa de vagabundo”, representa uma analogia a Lei da Vadiagem, na qual
desde os tempos do Brasil Império, a exclusdo social e racial se formalizava por meio

de legislagbes, que perseguia principalmente sambistas e capoeiristas.

Assim, o sistema € estruturado a partir da criminalizacao da producao artistica
do povo preto, em que o rap se afirma como catalizador coletivo de memoarias afro-
diasporicas e ressignificagdes de saberes. “O sistema pensando na minha sentencga”
representa o carater punitivista do Estado, enquanto esses grupos lutam para e pelo

saber coletivo.3?

3.2AS MULHERES E O RAP

Segundo o depoimento de Chris Lady33:

...Se 0 hip hop é um movimento libertario, como ele pode ser uma ferramenta
de opressao? Sendo que ele esta lutando contra a opressao, entendeu?
Porque os homens do hip hop naquela época, os homens eram
extremamente machistas, ndo s6 nas letras, mas também em seus
comportamentos... (2023. p. 100).

Nessa perspectiva, a divisdo social do trabalho também se estrutura pelo
recorte de género e raca e no meio artistico, essas também moldam uma
hierarquizacdo. Se um MC, por exemplo, se torna famoso e muda a propria realidade

e da familia, por via de regra, ha uma rede de apoio composta por mulheres (maes,

32 BBC News Brasil. Quando tocar samba dava cadeia no Brasil. 21 fev. 2020. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-51580785. Acesso em: 26 jun. 2024.

33 ARRUDA, Clodoaldo; SHARYLAINE, MC; SANTOS, Jaqueline Lima. Projeto Rappers: a primeira
casa do Hip Hop brasileiro (Hip-Hop em Perspectiva). Sdo Paulo: Editora Perspectiva S/A, 2023.
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tias, avos...) para essa conquista. Ja a mulher MC, muitas vezes, ndo possui 0 amparo

tanto da familia, quanto do Estado.

Dessa maneira, parte-se da questdo central: ser mulher artista nessa sociedade
e todas as demandas que caminham junto. As pautas de violéncia doméstica;
trabalho; maternidade solo; creches; hipersexualizacdo da mulher negra, também
estéo presentes nessas realidades, fora e dentro do rap.

Essas demandas que ja existiam foram incorporadas ao rap e outras surgiram

com a afirmacéo das mulheres nesse meio®.

O Femini Rappers foi para fortalecer essas mulheres porque elas tinham
medo mesmo, muitas das vezes elas ficavam acuadas, no canto da festa,
sem muito papa na lingua, entdo, a questdo da moral, um homem — isso eu
sempre falei — quando ele quer atingir uma mulher, a primeira coisa que ele
faz é falar da moral dela... (2023. p. 100-101)

A rapper Chris Lady e Sharylaine também abordaram a questdo das roupas
das mulheres no rap, pois era visto como um problema de moral. Assim, as mulheres
gue usavam short, saia, salto, cinta larga eram xingadas e ndo podiam subir no palco.
Por esse lado, o movimento que, em tese, agiria contra as opressoes, pode fortalecer
essas e instrumentalizar a perpetuacdo de desigualdades, principalmente para as

mulheres negras e indigenas.®®

No caso das mulheres indigenas, as reivindicacfes atravessam fortemente pelo
direito a terra; pela demarcacdo; os impactos do desmatamento; do racismo
ambiental, em que os efeitos da colonizacdo ainda sdo tdo presentes no Brasil.36

Nessa perspectiva, o rap reflete diretamente essas demandas, como nesta musica®’:

34 |pid.
35 |bid. p. 94-101

3% A expressao racismo ambiental foi criada na década de 1980, pelo Dr. Benjamin Fraklin Chavis Jr.
Surgiu em meio a protestos contra depdsitos de residuos téxicos no condado de Warren, onde a maioria
da populacéo era negra. SANTOS, Teresa. Racismo ambiental: o que € isso? InVivo, 13 maio 2022.
Disponivel em: https://www.invivo.fiocruz.br/sustentabilidade/racismoambiental/. Acesso em: 26 jun.
2024.

37 BRISA FLOW; IAN WAPICHANA. Etnocidio. Rio de Janeiro: Brisa Flow, [s.d.]. 1 arquivo de audio
(4:50 min). Streaming
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Etnocidio

Nesse pais inventado

Onde a cruz, a coroa e o estado

Querem colonizar o origindrio

Sua cultura, sua crenga

Sua lingua, e ai logo vocé pensa

Que isso é s passado, s6 passado

Manejo do subjetivo e do significado

'Cé tem que ficar ligado

Nos cadigos, nas linguagens

Pra ndo ser capturado pelas margens

Eles 'tdo na caca (Eles 'tdo na caca)

E eles 'tdo na caca (Eles 'tdo na caga) pra fazer
Manutencédo do poder

Pela TV ou pelo algoritmo (E é nitido)

E nitido que o genocidio

E responsavel pela alta taxa de suicidio e assassinato
(Rappers indigenas Brisa Flow e o lan Wapichana)

A gente ta lutando para preservar o bem viver de uma terra. Quando a gente
fala de demarcacéo, a gente ta falando sobre isso. A gente quer demarcar o
espago para que nesse espaco continue existindo cultura, para que essas
pessoas tenham acesso a terra. (Brisa Flow — entrevista Sdo Paulo 2019).

Dessa forma, principalmente para as mulheres pretas e indigenas, a liberdade
nao é compreendia somente por um fator macro social de conquista, mas também por
fator de conquistas partindo de micro realidades. Nesse sentido, a cultura é também
0 ponto de movimentacéo do processo de identidade e liberdade.

Para compreender a nocdo de liberdade é importante retomar a ideia de
interseccionalidade de Patricia Hill Collins, em que as relacbes de poder sao
construidas por fatores sociais, econémicos, raciais, por recortes de género,
sexualidade... e 0os movimentos de emancipacdo partem da conexao entre esses

elementos.
Nesse sentido, a Otica pela qual as demandas estéo interligadas no contexto
da realidade material, como o racismo e sexismo, por exemplo, expressa a ideia de

liberdade como um fator plural. Assim, afirmou Lélia Gonzalez:38

O lugar em que nos situamos determinara nossa interpretagao sobre o duplo

38 GONZALES, Lélia. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: Revista Ciéncias Sociais Hoje. Sado
Paulo: ANPOCS, 1984, p. 223-244.
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fendmeno do racismo e do sexismo. Para nds o racismo se constitui como a
sintomatica que caracteriza a neurose cultural brasileira. Nesse sentido,
veremos que sua articulacdo com o sexismo produz efeitos violentos sobre a
mulher negra em particular.

4 O DIREITO A CIDADE E A CULTURA URBANA

O direito a cidade pode ser entendido a partir da conexao do espaco fisico e o
espaco social. Assim, parte-se da teoria marxista de Henri Lefebvre, em que a luta de
classes e a producédo do espaco/cidade possui uma relacéo direta.3®

Nesse sentido, o processo global de industrializacdo e o nascimento das
sociedades urbanas moldam o sujeito numa perspectiva de objeto de producao para
a manutencdo do sistema capitalista e os espacos sédo delimitados para essas
atividades. Portanto, o agente social capaz de mudar esse cenario € o proletariado,

nas palavras de Lefevbre?°:

S6 o proletariado pode investir sua atividade social e politica na sociedade
urbana. So6 ele pode renovar o sentido da atividade produtora e criadora ao
destruir a ideologia do consumo. Ele tem portanto a capacidade de produzir
um novo humanismo, diferente do velho humanismo liberal que esta
terminando sua existéncia: o urbanismo do homem urbano para o qual e pelo
qual a cidade e sua prépria vida cotidiana na cidade se tornam obra,
apropriacdo, valor de uso (e ndo valor de troca) servindo-se de todos os meios
da ciéncia, da arte, da técnica, do dominio sobre a natureza material. (2008.
p. 140)

Por essa perspectiva o gedgrafo Milton Santos compreendia o lugar e a relacao
intrinseca a globalizacdo. No entanto, por mais que a globalizacdo opere para a
exclusdo do individuo dentro do projeto capitalista, é possivel construir alternativas.

Além disso, como o lugar ndo é um fenbmeno natural, as existéncias e

resisténcias das relacdes dos espacos e das pessoas € essencialmente formada por

3% BRANDT, Daniele Batista. O direito a cidade em Henri Lefebvre e David Harvey: da utopia urbana
experimental a gestdo democratica das cidades. Anais do XVI Encontro Nacional de Pesquisadores em
Servico Social, v. 1, n. 1, 2018. Disponivel em: https://periodicos.ufes.br/abepss/article/view/23485.
Acesso em: 26 jun. 2024,

40| EFEBVRE, Henry. O Direito a Cidade. 5 ed. Sdo Paulo: Ed. Centauro, 2008
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disputas ideoldgicas e materiais. Nesse sentido, na visdo de David Harvey*!, o direito

a cidade é analisado partindo dos movimentos socias, nos quais os individuos criam

e recriam as possibilidades de uma cidade plural e democratica.

O direito a cidade ndo é um direito individual exclusivo, mas um direito coletivo
concentrado. Inclui ndo apenas os trabalhadores, mas todos aqueles que
facilitam a reprodugéo da vida cotidiana [...]. Busca-se a unidade em uma
diversidade de espacos e locais sociais fragmentados em uma divisdo de
trabalho inumeravel. [...] Por motivos 6bvios, porém, trata-se de um direito
complicado, devido as condicbes contemporaneas da urbanizagao
capitalista, assim como a natureza das populagbes que poderiam lutar
ativamente por esse direito. [...] E por esse motivo que o direito a cidade deve
ser entendido ndo como um direito ao que j& existe, mas como um direito de
reconstruir e recriar a cidade como um corpo politico socialista com uma
imagem totalmente distinta: que erradique a pobreza e a desigualdade social
e cure as feridas da desastrosa degradacdo ambiental. Para que isso
aconteca, a producéo das formas destrutivas de urbanizacdo que facilitam a
eterna acumulacéo de capital deve ser interrompida.

Portanto, de que forma o breaking (através da danca) e o grafite (através das

artes visuais) refletem e criam outras percep¢cfes de Estado brasileiro e do direito a

cidade?

4.1 O BREAK NA PISTA

O breaking € um elemento presente nas rodas culturais, mais especificamente,

em formato de campeonato disputados por B-boys e B-girls. No entanto, para além da

compreensao da cultura hip hop por uma perspectiva nichada, o breaking é também

um elemento de quebra desse paradigma, pois se encontra presente ndo somente

nos espacos “destinados” a cultura hip hop, mas também em outras areas. Por esse

lado, a danca break também se tornou uma modalidade olimpica.*?

41 HARVEY, David. Cidades rebeldes: do direito a cidade a revolucdo urbana. Sdo Paulo: Martins

Fontes, 2014. p.247.

42 MURATORI, Matheus. Breaking: saiba mais sobre a nova modalidade olimpica. CNN Brasil.
Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/esportes/olimpiadas/breaking-saiba-mais-sobre-anova-
modalidade-olimpica/. Acesso em: 26 jun. 2024.
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Ha uma democratizagédo do acesso a danca dentro do movimento hip hop, pois
€ na rua que se expressa e € através das vivéncias, que o reconhecimento amplia.

Para elucidar esse paradigma, Flavio Soares Alves e Romualdo Dias*? discorrem:

Os jovens do Hip-Hop passaram a dancar ndo mais em espagos da periferia
— em guetos - mas nos centros urbanos de lazer e cultura e também em
espacos locais proximos ao centro do poder politico. Em Campinas, por
exemplo, um grupo de jovens Breakers danca e treina suas habilidades em
frente ao Pa¢co Municipal; em Rio Claro, o ponto de encontro dos jovens é no
coreto da Praca Central da cidade e em Sao Paulo — primeira cidade brasileira
a dar lugar para esta manifestacéo cultural — o centro sagrado dos breakers
fica bem proximo ao coragdo comercial popular da cidade, na Praca Sao
Bento. “A dancga Break, portanto, assume uma fungédo nobre que a conduz
para as raizes da vida. Mais do que uma modalidade de danca, o Break é
uma maneira de existir. Re-significando a existéncia através de sua propria
expressao artistica é uma atitude do corpo, a favor de sua prépria valorizac¢ao.

4.20 GRAFITE E O ESPACO SOCIAL

O que é reconhecido como arte no Brasil engloba um debate que atravessa,
principalmente, sobre quem esta produzindo essa arte, onde e como. Partindo desses
pontos, ao longo desta pesquisa, foram abordadas diversas anélises sobre o hip hop
e as opressoes e repressdes, que ja existiam antes do movimento e as que passaram

a existir com esse.

Por esse lado, o debate da cultura por uma visdo excludente, € fruto de uma
sociedade burguesa, que reconhece somente o valor da cultura materializada em
cinemas, teatros e museus, por exemplo. Nesse sentido, a producao cultural periférica
existe e reexiste no meio de tensdes de poder, em que a cidade é o cenario de
manutencdo de desigualdades ou da inversdo da logica dominante, a partir da arte

marginalizada. Assim, o grafite se consolida nesse cenario.*

Em um primeiro momento, o graffiti nos auxilia a perceber a arte como
elemento de concepcao do espago em uma perspectiva periférica urbana, a
partir do seu deslocamento contemporaneo em dire¢do aos ambientes
abertos das cidades, subvertendo a logica das exposi¢cdes em galerias e
museus, e assim, atribuindo novos sentidos as paisagens urbanas. A

4 ALVES, Flavio Soares; DIAS, Romualdo. A danca Break: corpos e sentidos em movimento no Hip-
Hop. Motriz, Rio Claro, v. 10, n. 1, p. 01-07, jan./abr. 2004.

4 TARTAGLIA, Leandro. Os deslocamentos espaciais e epistémicos da arte: o graffiti e outras estéticas
das periferias. Revista Espaco e Geografia, [S. I.], v. 24, n. 2, p. 223-242, 2022. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php /espacoegeografia/article/view/40282. Acesso em: 26 jun. 2024.

34



ampliacdo da prépria visibilidade, mesmo ilegalmente, é o ponto chave para
compreender a intencionalidade desses sujeitos. (2024. p. 224)

Nesse sentido, o pesquisador Leandro Tartaglia divide as perspectivas do
grafite em trés vertentes: o graffiti selvagem: projetados em espacos publicos,
essencialmente critico, produzido independente de lei ou projeto, associado de
maneira hegemoénica ao vandalismo e a poluicdo visual. O graffiti domesticado:
legalizado, reconhecido como “limpo”, comercializavel e o graffiti institucional: uma

posicdo do Estado diante da arte e de seus agentes. Sendo assim, o autor afirma“®:

Os espacos publicos tornam-se passiveis de interven¢des artisticas dentro
da lei, contanto que haja uma autorizagéo preventiva do 6rgdo governamental
responsavel pela gestdo urbana. A descriminalizacdo da subversdo de
outrora, permitiu ao Estado manter o controle sobre a arte de rua, que passou
a ser feita em areas mais centrais com maior visibilidade e valor imobiliario
nas cidades. (2024. p. 229-231)

A perspectiva de institucionalizacdo do grafite € influenciada pela legalizacao a
partir da Lei 12.408, de 2011, como uma resposta a pichacéo, que € considerada uma
arte subversiva e ilegal de acordo com o artigo 65, da Lei 9.605 de 1998 (Lei dos
crimes ambientais). Assim, ainda ha uma perspectiva de criminalizacdo do Estado

para o movimento.

Além disso, o grafite também se relaciona aos movimentos sociais com 0
movimento negro, os movimentos feministas, LGBTQIA+, e as comunidades urbanas;
rurais; quilombolas; ribeirinhas, que representam as especificidades na arte

grafiteira’®.

O evento chamado Street Riverna comunidade ribeirinha da llha do Combu -
Para, possibilita uma analise de como uma manifestacdo artistica pode
atribuir novos sentidos as periferias urbanas, e resulta do encontro de
diferentes sujeitos e suas praticas. Nao é apenas a paisagem ribeirinha que
se transforma, o graffiti, apropriado pela comunidade, torna-se um potente
instrumento de visibilidade. Por outro lado, a imersdo de artistas em uma
comunidade ribeirinha, e outros espagos periféricos, amplia 0 engajamento
social e consolida a importancia do pensamento subalterno como influéncia
criativa. (2024. p. 237)

4> |bidem.

46 |bidem.
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Para uma melhor compreensao sobre o tema, foram realizadas entrevistas, no
inicio de junho de 2024 com as grafiteiras Roberta Holiday e Carla Felizardo. Roberta
Holiday é formada pelo Centro AfroCarioca e pelo Programa de Formacdo EAV
Parque Lage, inspirada pela mdadsica, sua pesquisa artistica tem como base as

experiéncias de mulheres negras e o territério urbano.

Carla Felizardo, tem como nome artistico Negra Grafitti, trabalha com projetos
sociais, € arte educadora, e trabalha com a cultura hip hop dentro dos espacos das

escolas.

(Roberta Holiday)
1) O que o grafite representa para vocé?

O Grafite para mim, representa as vozes das ruas. Tanto o picho, quanto o
grafite, os pichadores e artistas de ruas querem ser percebidos, pois sempre
estdo as margens de uma sociedade excludente que insiste em apagar a
nossa histéria, existéncia e possibilidades de futuros. Entdo, essas
manifestagdes artisticas sdo como um GRITO! Estamos aqui, olhem para
nés! Para nossos nomes, nossos feitos e poténcias. Uma arte super colorida
em uma cidade que deseja se manter mais higiénica e dura, tras um Lampejo
de vida pulsantes na cidade.

2) Como vocé compreende a relagdo do grafite com a cultura urbana no
Brasil?

O grafite € um dos grandes elementos da Cultura Hip Hop, que é
autenticamente urbano. Nos primoérdios do Grafite, o que reinavam eram as
“tags” com os nomes dos artistas ou dos grupos que pertenciam, que eram
pintados ou grafitados em muros, pontes, trens ou quem qualquer lugar que
o grafiteiro tivesse coragem para deixar a sua marca. E com o passar dos
tempos, artistas foram incorporando elementos artisticos em suas
composicdes. Com isso, trouxe mais aproximagdo com 0s transeuntes, por
ndo se tratar em um nome pintados na parede, mas de uma obra de arte
acessivel para todos que transitam pelas ruas.

3) Qual a importancia do movimento hip hop para as lutas sociais?

O Movimento Hip Hop ja surge como uma luta social, pelo direito ao lazer e
ao bem-estar. Vida de jovens negros existindo além do abandono do Estado
e podendo ser grafiteiros, dancarinos, dj e mcs. Por mais que néo tenha sido
algo estruturado em seu nascimento, ao logo da sua histéria foi sendo
moldado para ser um espaco de acolhimento de uma juventude fadada aos
presidios e a genocidio. Foram se aproximando de grupos sociais pré-
existentes que lutavam pelos Direitos Raciais. O rap (ritmo e poesia) sendo o
condutor do modo de vida da Comunidade Hip Hop, é muito mais que um
Estilo de Vida.

E ter a comunidade como base para algo maior, e aprendendo com 0s mais
velhos e com a nova geragdo, sempre em busca da evolucéo.

Nesse sentido, a arte do hip hop é estruturada e estrutura os espacos sociais,
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as lutas pela materializacédo de direitos sociais e também possui o poder de provocar
as normas do sistema, através de paradoxos no caso do picho, por exemplo. Ao
mesmo tempo que € uma “arte proibida”, essa se encontra nas ruas, nos préedios, em
lugares publicos, por uma oOtica também de luta pela visibilizagdo de grupos

socialmente excluidos.

(Carla Felizardo — Carla Negra Graffiti)
1) O que o grafite representa para vocé?

Hoje depois de 8 ou 9 anos de caminhada no Graffiti, ele representa para mim
a minha profissdo, o meu ganha pao, me desliga do mundo. O graffiti € o que
me aproxima de outras pessoas, de nhovas realidades, que gera
oportunidades, que me trouxe o reconhecimento de artistico que eu nunca
imaginei ter. Um divisor de 4guas posso dizer assim.

2) Como vocé compreende a relagdo do grafite com a cultura urbana no
Brasil?

Graffiti € uma das maiores representa¢fes da Cultura Urbana. Ele acontece
das periferias; das necessidades de expressdo das pessoas periféricas e
alcanca espacos urbanos elitizados, mas ainda assim multiplicando a cultura
periférica. Hoje o graffiti tem uma poténcia académica, onde grandes
profissionais do graffiti vem da formag&o académica, mas ainda assim muitos
profissionais do graffiti partem das culturas periféricas. Fortalece a cultura
Urbana com muitas intervencdes de pessoas que ndo sdo reconhecidas
enquanto artistas profissionais, mas sim grafiteiros que hoje a gente
denomina como raiz, aquele grafiteiro que pinta na rua que faz intervencao
nas ruas, nas favelas e leva essa cultura para uma proporcdo de alcance
popular e é o que na minha viséo, fortalece a Cultura Urbana.

3) Qual a importancia do movimento hip hop para as lutas sociais?

Colocando a arte no lugar das violéncias, estimula no individuo o pensamento
critico, as perspectivas dentro da sociedade, a pautar seus direitos e também
seus deveres atraves das expressdes artisticas dos elementos do Hip-Hop.
Mas é importante lembrar que muitos artistas muitos atores da cultura hip hop
expressam sua arte sem pautar lutas sociais, ou sem perceber que estdo
pautando, mas estdo levando novas perspectivas, abrindo novas
oportunidades, novos mundos principalmente para as periferias.

A pessoa que se aproxima da cultura Hip Hop abre um Horizonte de
oportunidades, de vivéncias e tem estimulo dentro dos elementos para virar
um artista, para ter um hobby que possa estimular uma vida nédo alienada.

Nessa perspectiva, foi apresentada uma questdo importante para o debate
sobre arte e consciéncia. Assim, como Silvio Almeida compreende a perspectiva sobre
a normalizacdo do racismo, o movimento hip hop €& também simbolizado pela

consciéncia, mesmo que nao seja sempre percebida, pois as provocacdes que o
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movimento hip hop pode trazer, sdo possibilidades de oportunidades e

transformagoes.

De acordo com as analises tedricas e empiricas, pode-se compreender o grafite
e o breaking, a partir de uma complexidade de expressdes, tanto dos atores sociais
gue produzem, quanto dos lugares produzidos. Nesse sentido, o dancar nas ruas, a
arte estampada em prédios, muros, ou até em areas nao urbanizadas, evidenciam a
luta pelo reconhecimento individual e coletivo desses grupos, no cenario em que 0
Estado opera pela logica de exclusdo de forma objetiva e subjetiva; de corpos e das

culturas.
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Figura 1: Grafite Roberta Holiday
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Figura 2: Grafite Carla Felizardo — Negra Graffiti
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5 CONCLUSAO

A luz do que foi exposto na pesquisa, 0 movimento hip hop representa uma
pluralidade de ideias e vivéncias, que ndo cabem somente na definicdo dos quatro

elementos que o compdem: Rap, DJ, Breaking e Grafite.

Nesse sentido, o direito a cultura é também mais abrangente do que uma
conceituacdo textual. Dessa maneira, é necessario e importante que existam as
legislacbes que promovem e protegem, a cultura reconhecida com um direito
constitucional*’, positivado também na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos,
porém, € essencial a democratizacdo da ponte entre a formalizacdo e a

materializacao.

Por esse lado, os obstaculos para o reconhecimento da cultura preta, pobre e
periférica se constituem, no que foi discutido durante o trabalho, como violéncia

politica. Portanto, esse fator é atravessado por violéncias sociais, raciais e de género.

No entanto, para além de uma visdo centrada na violéncia, 0 movimento hip
hop rompe barreiras e tem como base a identidade cultural, a no¢éo de pertencimento,
lutas, conquistas, resisténcias e a importancia do significado e ressignificagbes para
o sonho. Nesse sentido, sonhar é parte da esséncia de vivéncias de grupos
subalternizados, que enfrentam diariamente a negacao desse direito, que é base para

um projeto de melhoria coletiva.

Assim, analisar o movimento hip hop em relacdo ao direito a cultura no Brasil,
traz uma perspectiva de conhecimento e sabedoria de base, em que muitas vezes,

sao invisibilizadas.

Portanto, os espacos para além da nocéao fisica, € compreendido por disputas

de poder, e dentro do cenario neoliberal e do processo de globalizacdo, o espaco esta

47 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF: Senado
Federal, 1988.
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a servico do lucro empresarial, a propriedade privada, criando barreiras de acesso a

educacdo, moradia, saude e também a cultura.

Como disse o artista Gilberto Gil*:
Precisa acabar com essa histdria que cultura € uma coisa extraordinaria. Cultura
é ordinaria. Cultura é igual feijdo com arroz, é necessidade basica. Tem que estar
na mesa. Tem que estar na cesta basica de todo mundo e pra isso é preciso que
haja sim ainda uma conscientizacdo grande. Porque muita gente, inclusive

muitos dos governantes acham que cultura é uma coisa excepcional.

Por fim, o movimento hip hop também pode ser entendido como uma
ferramenta de politicas publicas para a efetivacdo de direitos sociais. Nessa
perspectiva, os caminhos para a materializagao de direitos constituem em uma rede
de demandas, lutas e conquistas, em que o tema da cultura se torna um ponto de

conexao entre esses elementos.

48 Na época, Gilberto Gil foi Ministro da Cultura do Brasil no periodo de 2003 até 2008. GILBERTO GIL.
Gil Ministro da Cultura em Paraty / 2003. YouTube, 17 dez. 2015. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Qeb2L30Zpzc&t=216s. Acesso em: 26 jun. 2024.
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