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“Eu sou a continuagédo de um sonho
Da minha mae do meu pai

De todos que vieram antes de mim
Eu sou a continuagao de um sonho
Da minha v6, do meu vo

Quem sangrou pra gente poder sorrir”
BK’
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RESUMO

Este trabalho se propde a investigar e observar, por meio de um experimento etnografico, o
universo do samba Terreiro de Crioulo, procurando mostrar a atuagdo € o seu impacto no
territério da Zona QOeste carioca. Faz, assim, uma pesquisa de imersao no universo da roda,
entendendo as redes de afeto e pertencimento, como também, a agéncia de politicas culturais
e artivismos presente na Zona Oeste do Rio de Janeiro, no territorio do bairro de Realengo.
Para isso, privilegia a musicalidade e as narrativas orais para compreender as transmissoes de
conhecimentos e o legado para as futuras geragdes. Procura ainda apreender os elementos
essenciais para o Terreiro de Crioulo ser conhecido como referéncia, j& que permanece ativo
ha mais de dez anos ativo, expandindo redes de sociabilidade e propagando a estética e a ética
da casa de bambas. O objetivo ¢ entender a constru¢do da narrativa continua e como ela
instrumentaliza direitos e ativismos presentes no Terreiro de Crioulo. O samba que conversa
com dicotomias, entre brincadeiras e movimentos sociais. A sensibilidade que humaniza e
também reverencia seus antepassados, em uma perspectiva de perpetuar os mistérios € os

encantamentos das ruas e do cotidiano.

Palavras-chaves: Ativismo. Politicas culturais. Roda de Samba. Terreiro de Crioulo. Zona

Oeste.



ABSTRACT

This work aims to investigate and observe, through ethnographic experimentation, the
universe of Terreiro de Crioulo samba, and how it impacts and operates within the territory of
the West Zone of Rio de Janeiro. This research will be an immersion into the universe of the
Terreiro de Crioulo, understanding the networks of affection and belonging, as well as the
agency of cultural policies and artivism present in the West Zone of Rio de Janeiro,
specifically in the neighborhood of Realengo. The study will prioritize musicality and oral
narratives to understand the transmission of knowledge and the benefits for future
generations. It seeks to capture the essential elements that have made Terreiro de Crioulo a
reference for over ten years, actively expanding its lines of sociability and propagating the
aesthetics and ethics of the house of samba masters. The goal is to understand the construction
of a continuous narrative to support the rights and activism present in Terreiro de Crioulo.
Samba engages with dichotomies, balancing playfulness and social movements. It embodies a
sensitivity that humanizes and also reveres its ancestors, aiming to perpetuate the mysteries

and enchantments of the streets and everyday life.

Keywords: Activism. Cultural policies. Roda de Samba. Terreiro de Crioulo. West Zone.
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1.INTRODUCAO

“Nao ¢ pao e circo. O que espanta a miséria ¢ a festa!”
Beto Sem Brago

O encantamento e a intelectualidade da rua presentes nos sambas e na propria roda de
samba se tornaram o meu objeto de pesquisa. A escolha da roda se deu pelo protagonismo e
pela historia que o Terreiro de Crioulo desenvolveu intimamente com o bairro de Realengo,
localizado na Zona Oeste carioca e, principalmente, o engajamento e a linguagem organica
que movimenta e articula o fortalecimento desse espaco de autonomia de artistas periféricos,
pretos e favelados.

Eu cresci e vivi na Zona Oeste do Rio de Janeiro, cruzando a cidade, em longas
viagens de trem, para acessar a educagdo, a cultura e a arte. Enfrentava a precarizacdo da
mobilidade urbana e o alto custo das passagens para me sentir pertencente a realidade cultural
e artistica carioca, para exercer meu direito a cidade e ao lazer.

E em 2019, tive meu primeiro encontro com o samba no bairro de Cosmos, e, dali em
diante, tudo mudou. O samba estava em mim e floresceu dia apds dia, e estd presente em tudo
que eu faco - ele me traz dignidade, humanidade e compreensdo a vida simples e, muitas
vezes, sofrida. Portanto, quando estou na roda, batendo palmas ou bebendo minha cerveja,
vendo tantas pessoas cantando, sorrindo e dang¢ando, meu espirito repousa e sinto amor,
alegria e éxtase.

Na cidade do Rio, a importancia da roda de samba ¢ reconhecida pelo Decreto 48.171
assinado no dia 6 de novembro de 2020 pelo prefeito Eduardo Paes, no Museu de Arte do Rio,
com a celebragdo da Roda de Samba Pede Teresa, e a determinagdo que garante o registro das
rodas de samba como bem cultural de natureza imaterial. A partir dai, iniciou-se também o
Cadastro de Rodas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro. Instaura-se, desta forma, a Rede
Carioca de Rodas de Samba, que promove a regulamentagdo das rodas de sambas para a
implementagdo mais eficaz da economia criativa e desenvolvimento local. Neste sentido, a
zona oeste ainda apresenta um nimero timido, ja que pelo cadastro oficial consta o numero de
18 rodas distribuidas nesta regido, enquanto a regido central possui 25, zona norte 34 rodas.

A Zona Oeste, como territério, ocupa de 71, 8% da area do total do Rio de Janeiro e
concentra 47, 4% da populagdo. Assim, a zona Oeste € a mais populosa do Rio, com 2,9
milhoes de habitantes. Se fosse um municipio, seria o terceiro mais populoso do pais.

Esse levantamento produz um diagnodstico importante, em comparagdo as ofertas

culturais, educacionais e as opgoes de lazer da Zona Oeste, evidenciando uma disparidade e
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uma defasagem em relacdo as outras regides geograficas e socioecondmicas do Rio de
Janeiro, na distribui¢cdo dos equipamentos culturais e direito a educagdo e ao lazer.

Como evidencia o Dossi€ Zona Oeste: Cartografia da Diferenca, - estudo realizado por
Lucas Simpli, no periodo de 2017 a 2020, compartilhado em imagens dos mapas da Cidade,
destacando a Zona Oeste (Simpli, 2017). Esta pesquisa traz dados como o Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) e, at¢ mesmo, a quantidade de equipamentos culturais
desconsiderando a regido administrativa da Barra da Tijuca e Jacarepagua. Em ambas as
cartografias, os niimeros sdo impactantes: Santa Cruz ¢ Campo Grande apresentam os piores
indicativos para as condi¢des de qualidade de vida, ocupando, respectivamente, as colocagdes
119° e 82°. Além disso, os indicadores dos espagos culturais situados na Zona Oeste reinem,
apenas, 4,5% do total da capital do estado.

A minha trajetéria académica me mostrou o impacto € o potencial que as midias t€ém
sobre os territorios e sobre a construcdo de estereotipos. Os estudos culturais realizados por
Stuart Hall (2003), salientam que a representagdo e sua perpetuacao sdo promovidas e fixadas
no imaginario social. Minha busca nao ¢ responder, mas promover um debate cuidadoso sobre
a Zona Oeste e suas politicas culturais. Particularizando, ainda mais, o objetivo ¢ mostrar
como o samba se apropria desses direitos para promover cultura, trabalho, vinculos com a
ancestralidade e pertencimento a um territdrio, muitas das vezes, invisibilizado.

Outro aspecto, que linguagem o samba performa, quando dialoga e batuca em cada
coragdo, caracterizado como ‘““farra, festa, brincadeira” e porque, nao? Entretanto, ndo se
resume a isso. Na obra de Muniz Sodré (2017), o “pensamento nagd” contextualiza a alegria e
a musica e diz: “emerge grupalmente como alegria, onde a musica esta virtualmente implicada
(mesmo quando ndo se faga materialmente presente), por partilhar com o ritual a caracteristica
de uma direta intensidade sensivel na celebragdo do real. No caso, o acolhimento por
mecanismos sensoriais/perceptivos de um jogo de linguagem que se espacializa no corpo.”

Assim, € interessante pensar que a linguagem corporal traz consigo uma perspectiva
de vitalidade, alegria e a propria ancestralidade, atravessando geragdes. A linguagem dos
bambas conversa de uma maneira diferente do que ocorre com os fundamentos ocidentais, ja
que se reconhece a importancia da presenca de corpos, da roda e da oralidade. Portanto, a roda
¢ o principio da coletividade, os corpos a magnitude da energia e a oralidade a forca criadora
de narrativas.

A roda de samba subverte a ordem, reinventa seus espagos de afetos e pertencimento.
Neste sentido, apresenta-se a reterritorializa¢ao, forma de reconstruir suas memorias coletivas

em novos e outros territorios, principalmente quando referenciamos o samba, um ritmo do
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povo preto que se conecta aos batuques e aos tambores de Africa. O processo de
reterritorializacdo acontece ao fazer do “Terreiro de Crioulo” em Realengo um lugar para
preservar e cultivar as negritudes ao conectar essa roda & Pequena Africa.

A irreveréncia existente no samba mostra também o jogo negro. De acordo com Luiz
Rufino (2018), a circularidade, o deslocamento e a estética e ética € o que movimenta o jogo,
a roda, a gira. E 14 que eu me realinho com o universo e ele se arruma em mim. E por isso que
firmo o ponto: ele ndo venceu! O jogo ¢ inacabado.

Desenvolveremos esta monografia em trés capitulos. O primeiro traca caminhos para
conectar as nomenclaturas de territorios e terreiros, o espago fisico da extrema Zona Oeste
que ¢ periférico e muitas vezes, rural. E o espago de pertencimento e continuidade da cultura
negra - o terreiro - através do processo de reterritorializagdo e dos vinculos com a oralidade,
configurando-se no lugar de preservagao da tradi¢ao e evocando as sensibilidades dos corpos
subalternos que estdo longe da regido central e que constroem sua coletividade e memoria
também por meio da musicalidade do samba. Neste primeiro momento vou usar dados da
Prefeitura do Rio de Janeiro e, também, os conceitos de tedricos como Roberto Moura (2022),
Muniz Sodré (2017) e Amadou Hampaté Ba (1982).

O segundo capitulo se organiza entendendo as politicas publicas e culturais da cidade
do Rio de Janeiro e como o samba se manifesta como patrimonio imaterial da cidade.
Refletimos a partir de dados que mostram como o samba promove economia criativa ¢ a
cultura para bairros periféricos, funcionando ainda como grandes escolas que fornecem a
didatica dos quilombos. Promovem, assim, at¢ mesmo um novo turismo cultural, havendo,
desta forma, um deslocamento espacial que leva as pessoas ao bairro de Realengo, no caso do
nosso objeto empirico de pesquisa. Neste segundo ato usarei informagdes da Prefeitura
Carioca e os conceitos de Stuart Hall (2003) e Jodo Grand Junior (2017).

O terceiro capitulo se concentra na experiéncia etnografica de imersao no Terreiro de
Crioulo, durante trés eventos, para entender as linguagens, as espacialidades, o ritual, as
dancas e os afetos. Com a pesquisa de campo, d4 andamento aos processos que envolvem a
criacdo, a divulgacdo e a permanéncia de uma roda de samba em Realengo. Usando como
base as entrevistas com PH Mocidade, responsavel pela gestdo do espaco, o objetivo €
entender a importancia do Terreiro de Crioulo, com 11 anos de funcionamento, e o quanto isso
contribui para a comunidade local. A partir da pesquisa de campo, reflete-se sobre a questao
das identidades, a0 mesmo tempo que identificamos as caracteristicas proprias da roda. As
imagens (fotografias) que realizamos durante os eventos, a0 mesmo tempo, em que fixa o

tempo desses eventos, mostra em imagem a experiéncia linguagem do samba e as
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confluéncias de artivismos' urbanos presente dentro e fora da roda. Portanto, por esse
extravasamento do quintal do terreiro, originam-se redes de contato com outras rodas de
sambas, provocando fluxos transitérios do Terreiro de Crioulo. Emerge a possibilidade de
encontros de coletivos diferentes que se reunem pela musicalidade para discutir suas agdes
culturais e artisticas. Objetiva-se compreender as narrativas de memoria do fundador PH
Mocidade, usando, sobretudo, o conceito de testemunho, presentes nos textos de Michel
Pollack (1989; 1992)

Resta ainda uma explicacdo: qual a razado de um trabalho que objetiva compreender os
gestos e os significados de uma roda de samba na Zona Oeste do Rio de Janeiro pode ser
considerado um Trabalho de Conclusdao do curso de Jornalismo? Por variadas razdes: se
considerarmos o jornalismo uma forma de conhecimento (Meditsch,1997), obriga a que se
perceba a importancia para o jornalismo da compreensao/reflexdo compreensdo do mundo
social/cultural como informacdes, a partir de tramas culturais que devem ser amplificadas
também pela acdo do jornalismo. Em segundo lugar, o jornalismo como parte integrante dos
estudos do campo da comunicagdo e da cultura deve se ocupar de tematicas mais amplas que
inter-relacionam a cultura, o espaco social e as suas formas de divulgagdo, ampliando
abordagens. Em terceiro lugar, porque ao refletir sobre a roda, o objetivo do trabalho ¢
também relacionar dados que tracam um panorama da exclusdo cultural da Zona Oeste do
Rio, o que ¢ de importancia para as a¢des do proprio jornalismo cultural.

Espero chegar as respostas do que foi proposto ao acompanhar a roda Terreiro de
Crioulo e, dessa maneira, mostrar o samba como uma linguagem que envolve e
instrumentaliza uma rede de direitos e ativismos. E de que maneira ele organiza e elabora a
sua propria comunicacdo. E, por ultimo, hd um processo ancestral na expressao

corporal/cultural do samba.

' Segundo o livro Artivismo Urbanos: (Sobre)vivendo em tempos de urgéncias (2002), organizado por

Fernandes, Cintia Sanmartin... [et al.]. O termo “artivismo” ¢ de inegével relevancia e estd onipresente na cena
mididtica e em diferentes esferas do cotidiano — ndo sé no Brasil, mas em diversas regides do globo. Em uma
época de forte polarizagdo e precarizacdo da vida social, essas iniciativas engajadas constituem-se, de certa
maneira, em um zeitgeist que caracteriza o ambiente artistico-intelectual contemporaneo. Como ¢é possivel
constatar, na atualidade, o “artivismo” transita pelas ambiéncias urbanas e digitais, pelos campos politicos,
artisticos, sociais e educacionais, questionando institucionalidades e canones do mundo atual. Poderiamos
afirmar que o desafio de repensar o ativismo artistico ¢ que seria preciso compreender em que se funda a
radicalidade de praticas que ndo se prestam a ser analisadas exclusivamente nem sob o critério de sua dimensao
politica ou levando-se em conta somente a natureza “artistica”: isto ¢, tendo em vista que justamente parecem
recorrentemente ultrapassar as convengdes de ambos os campos (Mesquita et al., 2021; Di Giovanni, 2012 e
2015).
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2. TERRITORIOS, TERREIROS E SAMBAS: INTER-RELACOES

“Quando um poeta compde mais um samba
Ele funda outra cidade

Lamentando a sua dor

Ele faz felicidade”

Dona Ivone Lara, For¢a da Imaginacao

“O samba ¢ um pais! Uma possibilidade de atmosfera, cria-se um ambiente outro!”. A
frase dita pelo historiador e produtor cultural Jonathan Raymundo, quando foi chamado ao
centro da roda de samba do Terreiro de Crioulo, no dia de Ogum, em 23 de abril de 2023,
numa edicdo especial que contou como atracdo principal o cantor Xande de Pilares, a
participagdo da sambista Teresa Cristina e do filésofo Renato Noguera, serve de epigrafe e, ao
mesmo tempo, para a reflexdo inicial deste capitulo.

Ao referenciar o samba como um territdrio a partir da possibilidade da criagao de um
outro lugar, marcado por uma atmosfera especifica do ambiente, Jonathan refere-se as rodas
de samba como territérios, marcados por gestos culturais (e rituais), tal como os terreiros de
candomblé, referenciados por Muniz Sodré (1988, 2017).

Ao explorar o conceito de reterritorializacao, Sodré enfatiza a existéncia de territorios
nos quais as regras € os comportamentos ndo sdao inteiramente controlados pela ordem
produtiva dominante. “Nesses espagos comuns — depreciados pelas elites da sociedade global
de inspiragdo civilizatéria europeia (...) -, o sagrado tem, no entanto, existéncia em toda a sua
plenitude” (1988, p. 77). O sagrado e, também, a musica, a danca e a alegria comuns em
outros espagos como as rodas de samba.

No mesmo livro, ainda na perspectiva da reterritorializacdo, Sodré enfatiza o
“movimento criativo do jogo” como fundamental para interferir historicamente no tempo e no

espaco, dando como exemplo a danca.

Ao dangar, colocando-me ora aqui, ora ali, eu posso superar a dependéncia para com
a diferenciagdo de tempo e espaco, isto ¢, a minha movimentagdo cria uma
independéncia com relacdo as diferencas correntes entre entra altura, largura,
comprimento. (Sodré, 2019, p 124)

E conclui: “em outras palavras, a danga gera espaco proprio, abolindo provisoriamente
as diferengas com o tempo, possibilitando a ampliacdo da presenca humana" (Sodré¢, 1988, p.

122). Portanto, a danca também ¢ lugar da reterritorializagao.
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Jonathan ¢ nascido e criado no bairro de Realengo, zona oeste carioca e reconhece o
Quintal do Terreiro como processo de aquilombamento e negritude dos proprios moradores.
Além disso, a presenca de uma faixa branca com letras garrafais verdes intitulada de “Nossa
Pequena Africa” pregada ao muro chapiscado, deixa a vista para quem quiser ver, a
simbolizacdo da continuidade do processo de identidade do negro como grupo, como também,
desdobra a retomada da conexdo com a ancestralidade, marcada pela reterritorializagdo

(Sodré, 1988).
2.1. Ancestralidade e oralidade: territorios como simbolo de cultura

Considerando a ancestralidade como categoria analitica, Oliveira, (2010) enfatiza que
¢ a partir deste conceito que se pode interpretar os significados do territdrio que produz seus
signos de cultura. Neste sentido, a referéncia ¢, ao mesmo tempo, o continente africano e o
territorio brasileiro africanizado.

Assim, o movimento de ancestralidade pode ser percebido como cultura que articula o
plano da imanéncia ao da transcendéncia, ambos comuns a esse territorio de referéncia. Para
Sodré (2017), a ancestralidade ¢ o tempo em que se inscreve o destino do grupo, marcado
pelo discurso de fundacdo, no qual estdo entrelacados a origem e o fim. Para ele, longe de
conter uma tradigdo, a ancestralidade representa um momento de autonomia do grupo,
“enquanto memoria continuada e vigilante de um conjunto de regras e de personagens
historicamente afinados com uma maneira particular de ordenamento do real”. E continua:
“este conjunto perfaz uma constelacdo de valores coletivos (...) historicamente apresentada
como um pensamento socio €tico que reflete as estruturas das comunidades das sociedades
africanas tradicionais” (p. 128).

Outro componente importante no processo de reterritorializagdo ¢ a oralidade. A
historia oral € o elemento principal para conectar memorias e identidades. Voltando o olhar
para a cosmovisdo africana, as sociedades se organizavam essencialmente na linguagem oral,

e segundo Hampaté Ba,

A palavra falada se empossava, além de um valor moral fundamental, de um
carater sagrado vinculado a sua origem divina e as forcas ocultas nela
depositadas. Agente magico por exceléncia, grande vetor de “forcas etéreas”,
ndo era utilizado sem prudéncia. (1982, p. 182)

Na filosofia africana, apontada por Ba (1982, p. 183) o verbo estd conectado a uma

“concepgao espiritualizada do mundo”. Desta forma, a palavra ¢ a energia inventiva que se
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manifesta em todas as formas de expressdo, seja no sagrado, seja na dimensdo transversal.
Neste sentido, ndo ha distingdo entre o mundo invisivel e visivel: existe coesdo do
conhecimento oral fundamentando o sentido da comunidade e da existéncia das pessoas, ao
mesmo tempo em que se estabelece a compreensdo dos valores civilizatdrios vivenciados em
intensidade e integralidade.

A oralidade ndo se restringe, tal como a escrita, as regras de um codigo surgido da
experiéncia visual, segundo Sodré (2017). Sodré enfatiza, ainda, que no contexto da
comunicagdo verbal hd uma demanda “por inteiro da existéncia e totalidade corporal dos
interlocutores, o que significa interpelagdo de todos os sentidos — audicdo, tato, olfato e
paladar, além da visdo”. Assim, narrador e ouvinte constituem imagens em didlogo, em cada
situagdo existencial. E o que Sodré denomina “encontro”, no sentido forte desta palavra, isto
¢, uma relacao criativa e instauradora de uma comunhao. (Sodr¢, 2017, p. 28)

Também, segundo Hampaté “ela ¢ ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia
natural, iniciagdo a arte, histdria, divertimento e recreacdo, uma vez que todo pormenor
sempre nos permite remontar & Unidade primordial” (1982, p. 183). Com isso, a oralidade
direciona o homem a totalidade em que ele se conecta a sua alma africana e todas as coisas a
sua volta.

Segundo Oliveira (2007), na filosofia africana a simbologia ¢ mais importante do que
o significado. Portanto, o mito ganha importincia e é empregado como linguagem que

codifica e da sentido ao mundo, para além da explicagdo racional.

O mito ndo explica, ele faz reviver o tempo dos ancestrais [...] E no mito que
se guarda a estrutura mesma dos valores culturais africanos atualizados na
sua dindmica civilizatoria [...] sugere um certo modo de viver no mundo [...]
Vivencia o mistério [...] Ele € menos um encadeamento 16gico gramatical e
mais uma gramatica das intensidades. (Oliveira, 2007, p. 226-227).

Por sua vez, a musicalidade ¢ a voz divina conduzida pelo ritmo que incorpora e
desencadeia os mistérios de tudo que seja vivo. Neste mesmo modo, o efeito da palavra falada
para surtir resultado precisa ser entoada com cadéncia, pois o deslocamento necessita de
compasso, ¢ esta nele proprio embutido o segredo dos nimeros.

A fala deve reproduzir o vaivém que ¢ a esséncia do ritmo (Ba, 2010, p. 186).
Portanto, o ritmo € energia, porque a movimentagdo ocorre de acordo com a intensidade e a
emogdo provocada pela musica. A circularidade e a ciclicidade preenchem a vida, a configura

e ¢ a propria filosofia, ja faz parte dos valores e de seus ensinamentos.
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Na transmissdo oral observa-se a transversalidade, em que os conhecimentos sdo
permutados e perpetuados com seguranga e reveréncia: "A tradicdo oral € a escola da vida, e
dela recupera e relaciona todos os aspectos" (B4, 2010, p. 183). E, portanto, na vida que
experimentamos multiplos saberes de relevancia para a nossa continuidade como seres
humanos e, principalmente, o reconhecimento de que fazemos parte de uma comunidade. Na
filosofia africana existe e vive uma cosmovisdo entre os mundos mineral, vegetal, animal e
humano, fazendo com que tudo esteja interligado. Desta forma, a visao de universalidade
permeia os sentidos corporais, fazendo com que se entrelacem e, assim, se comuniquem.
Assim, as palavras faladas e ouvidas incluem ver, ouvir, cheirar, saborear, numa dimensao
total.

Tendo em vista o processo de territorializacdo, entende-se que ele ¢ atribuido as forgas
vivas. Constroi-se associagdo entre seres € objetos que se organizam, por meio das
particularidades de um territorio. Admite-se, por outro lado, a heterogeneidade de espagos, a
ambiguidade dos lugares e, dessa forma, adere o movimento de diferenciagdo, a defini¢do, a
incoeréncia quanto a concep¢do do real. Em resumo, existem infinitas possibilidades de
sentidos (como no lugar sagrado, no qual cada espago tem um sentido unico). Na
territorializacdo, infere-se os efeitos de algo que acontece, que ganha vida propria, sem a
restricdo intelectualizada dos signos escritos. Ledrut e Muniz Sodré (2003), ao
contextualizarem a formacao geografica e territorial do Brasil, afirmam que os territdrios dos
negros sao carregados de simbologias e ritos que ndo se configuram dentro do territorio
brasileiro, produzindo novos espagos que se ndo se encaixam na logica ocidental.

Tratar o territério das populagdes negras ¢ apresentar a vivéncia que atravessa o
espaco organico, formado por corpos vivos, por realidades de principios que se diferenciam
da memoria oficial da formacao territorial do Brasil. Nesse sentido, o territorio se contrapode
ao “mundo das esséncias, dos conceitos puros, das estruturas abstratas” (Ledrut e Sodré, 2003,
p. 20). Isto &, o territorio das populagdes negras reverbera simbologias e mitos que muitas
vezes ndo se enquadram nas delimitagdes impostas pelo Estado.

E interessante pensar ainda que a reterritorializagio se constitui como movimento
civilizatorio - matriz filos6fica e espiritual - que ordena a didspora africana, em retomada de
seus territorios simbdlicos e patrimonios culturais, mesmo em face de toda dimensdo da
escravidao brasileira ¢ destituicdo dos direitos humanos dos escravizados ¢ seus descendentes.
E isso se d4 também através do terreiro, através da reconstrucdo desses espagos autdbnomos e

emancipatdrios, retomando ali suas existéncias e suas vivéncias por jogos corporais e culto as
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divindades. A institucionalizagdo do terreiro se consolida na for¢a do Arkhé’, pelo principio
da oralidade e da memoria coletiva, transpassa a olhar Ocidental e dd continuidade as
populagdes negras dos ex-escravizados. O terreiro € uma organizacao liturgica (eghé) que
preservou e conseguiu, transmitir no Brasil boa parte do arcabougo cultural negro-africano. O
universo do terreiro se configura, para Sodré (2017), como uma qualidade unica, pois
funciona como mediagdo, reunindo a diversidade existencial e cultural de diferentes Africas e
a coexisténcia social, preservando a manutencao da dignidade, frente a tantas violagdes de
direitos. Por meio do terreiro ¢ de sua singularidade em relacio ao modelo europeu,
conquistam-se marcas expressivas da subjetividade narrativa dos povos subalternizados
brasileiros.

A compactacdo do terreiro traduz-se na percepcdo espacial integrada na cosmovisdo
nagd. Apesar de as culturas africanas ndo fazerem nenhuma diferenciagao profunda entre o
profano e o sagrado, o terreiro pode ser categorizado como “profano” (casas de pessoas da
comunidade) e sagrado.

Para os negros, os ritmos, as dangas, os conhecimentos das festividades procedem do
lugar de culto aos deuses, do espaco liturgico. Bem o percebeu (embora referindo-se a outro

contexto) Durkheim (1960) apud Sodré:

E o culto que suscita essas impressdes de alegria, de paz interior, de
serenidade, de entusiasmo, que sdo, para o fiel, como a prova experimental
de suas crengas. O culto ndo € simplesmente um sistema de signos pelos
quais a fé se traduz de fora; ¢ a colecdo dos meios pelos quais ele se cria e se
recria periodicamente. (2019, p.129).

2.2 Terreiro e samba: articulando a diaspora negra

Entre as populagdes negras, tanto na Africa quanto nos novos territorios da didspora,
as manifestacdes de dangas, musicas, juntamente com o pensamento decolonial, operam em
jogos miméticos, na classificacdo de Caillois (1967), em que se figura frequentemente uma
outra identidade, outra forma de ser.

E importante perceber que o terreiro é instrumento da cultura e da meméria africanas

que articula processos culturais dos individuos. Entende-se que os lugares sdo vitais para a

2 Sodré usa o termo grego Arkhé para caracterizar as culturas que, tais como a negra, se fundam na vivéncia e no
reconhecimento da ancestralidade. Sobre Arkhé cf. também Sodré, 2017. Acesso em: 26/10/2023, disponivel em:

https://www.anped.org.br/sites/default/


https://www.anped.org.br/sites/default/files/gt21-4159-int.pdf
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musica negra e como o desenvolvimento do samba nasce junto as “pequenas Africas”, o
terreiro atuava diretamente nos jogos corporais, miméticos, das tradicdes desta cultura,
fazendo com que samba e terreiro se entrelacassem enquanto formas culturais (e de
manutengdo das tradigdes e forcas filosoficas vitais dos nascidos na didspora negra). Os
lugares criados pelo ritmo eram pequenos espagos de “acerto” ou transa¢do, nos quais 0s
subalternizados se reinventavam como produtores sociais/econdmicos (através de ocupagoes e
de pequenos negocios) € por meio da reinser¢do do espago social para preservar sua
identidade e sua comunidade, em suma, os seus direitos de ocupar diversos espacos.

No universo musical negro-brasileiro, a criatividade seguiu as direcdes da coexisténcia
comunitéria, seja nos morros, em redutos como a Praca Onze e nas festas da Penha ou nos
terreiros litlrgicos, mas também em bairros da Zona Norte do Rio de Janeiro, onde conexdes
de familia e de vizinhanca sustentavam a efervescéncia musical. A intimidade e o ambiente
fraternal fortalecem o movimento das rodas de samba. (Moura, 2004). Percebe-se que a
significagcdo ndo se esvai pelas “culturas de Arkhé” (classificadas pelos grupos dominantes da
ordem judaico-cristd como tradicionais ou selvagens).

Por sua vez, o terreiro de candomblé firma-se como territorio étnico-cultural
capacitado para amparar as encruzilhadas dos espacos ¢ dos tempos implicados dos encontros
da populagdo negra brasileira (Sodré, 2002, p. 136). Um exemplo disso ¢ a casa de Dona
Esther, conhecida por sua difusdo e pela regularidade das celebracdes. Essa casa organizava
de modo similar com a da famosa Tia Ciata: na frente, os “pagodes” e as “brincadeiras”
(jogos de danga e musica); nos fundos, ritos de culto aos orixas. As casas coordenadas por
mulheres, chamadas de organizagdes matriarcais como a casa da Tia Ciata, se localizavam na
Praca Onze. Naquela regido, corporificam-se, @ maneira de uma cidade, as forcas das reunides
e da sociabiliza¢do (Moura, 2022).

Deste modo, é notavel a centralidade dessas mulheres, mantenedoras das festas
realizadas em homenagem aos santos que depois se profanavam, ou seja, se humanizavam em
encontros de musica e conversa, onde se expandia a afetividade do corpo, atualizando o
prazer e a funcionalidade da coesdao (Moura, 2022, p 132).

Em entrevista, Jodo da Baiana, outro dos grandes personagens dos primordios do

samba carioca:

(...) cantavam muito, pois sempre estavam dando festas de candomblé, as
baianas da época gostavam de dar festas. A Tia Ciata também dava festas.
Agora, o samba era proibido e elas tinham que tirar uma licenca com o chefe
de policia. Daquele samba saia batucada e candomblé porque cada um
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gostava de brincar, a sua maneira (Entrevista de Jodo da Baiana em As vozes
desassombradas do museu, Museu da Imagem e do Som/RJ).

Outras personagens como Tia Bebiana e suas irmas-de-santo, Mdnica, Carmem do
Xibuca, Ciata, Perciliana, Amélia e muitas outras, que pertenciam ao terreiro de Jodo Alaba,
formam um dos nucleos principais de organizacao e influéncia da comunidade. Enquanto as
classes populares, como os trabalhadores, se organizam em sindicatos e reinvindicagdes,
grande parte do povo comum carioca que se desloca do cais para Cidade Nova, para o
suburbio e para favela, predominantemente negros, também se estruturava politicamente, em
seu sentido extenso, a partir dos terreiros religiosos e das associagdes festeiras.

Dessa forma, sdo essas personalidades negras, que ganham destaque e respeito por
suas posigdes centrais no terreiro € por sua atuagdo consequente nas acoes fundamentais do
grupo, assegurando a continuidade das tradi¢cOes africanas e as possibilidades de sua
revitaliza¢do na vida mais ampla da cidade.

As correntes hegemonicas defrontam com a heterogeneidade étnico-cultural, mas ha
multiplicidades de afetos (amor, 6dio, desejo) nas redes constitutivas da territorializagao. Os
agentes desse movimento dos negros na didspora rompem as fronteiram geograficas e
aproximam lugares tdo distantes, tempo e espagos, como Congo Square e Praga Onze —
“Africa em miniatura”, na expressdo criada pelo sambista Heitor dos Prazeres —, ou épocas
tao diferentes, como o comeco e quase final do século XX (Sodr¢, 2002, p. 140).

Nos suburbios e morros cariocas, principalmente na regido da Leopoldina,
permanecem hoje as comemoracdes nas moradias, o conhecido samba de cozinha (marcado
pelo coro musical e pelas partes improvisadas, inclusive por sons e batuques inventados,
utilizando “instrumentos” que habitualmente tem outros usos no cotidiano, como frigideira e
garfo, caixa de fosforo, prato e garfo, garrafa de vidro) e também, o famoso samba de partido
alto, caracterizado por versos improvisados pelos compositores, que buscam responder uns
aos outros e os instrumentos acompanham a pergunta e a resposta, com a evidéncia do
pandeiro na marcacdo, a base da formagdo dessa sociabilidade criativa. A rua, por sua vez,
enquanto lugar de indeterminacdo, ¢ também fundamental aos desejos de criatividade
evocados pelo jogo.

Permite-se alcangar a compreensao do jogo negro, meio de se identificar um acordo da
comunidade quanto a energia do movimento e sua for¢a de passagem. De fato, a festa atesta a
transgressao de um espago/tempo a outro (Sodré, 2019, p. 134). O jogo € um mecanismo da

linguagem e, consequentemente, se estrutura em um determinado territério, ou melhor
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dizendo nos terreiros e lugares do samba, e funcionam para potencializar as possibilidades dos
corpos, das mandingas, das negociacdes, dos feiticos e dos ritos e ritmos, estabelecendo,
assim, as trocas e os significados da cultura negra.

A comunidade-terreiro (Sodré, 2019) tem apresentado pela sua perpetuacdo uma
solugdo para essa incompreensdao do Ocidente frente a sinergia das diferencas. Portanto, essa
associagdo organica se fixa como lugar de alegria e de festas e, principalmente, o jogo negro
com o mundo. Por meio da organiza¢do desta comunidade, os afro-diasporicos introduziram a
fluidez nos seus encontros de acerto entre os sujeitos, mas também existem as contradigdes e
as reversoes.

Com inicio dentro do terreiro, surge, também, o territério de um jogo cdsmico, isto &,
o lugar onde se conecta e se enraizam as possibilidades de existéncia em convivio mituo. Os
beneficios da forca da alegria opdem-se a coagdo incessante dos escravizamentos de qualquer
modo e institui-se um espago seguro de soberania e identidade, sejam mentais, praticos,
politicos ou estéticos, em articulagdes baseadas na linguagem e no territério de um povo
definido (Sodré, 2019, p. 152).

Examina-se, segundo Muniz Sodré (2019), a musica: ela se mostra concluida quando
se aventura nas repercussoes das intensidades — os ideais, os sentimentos, os prantos, oS
cotidianos, a for¢a — que se multiplicam nos espagos humanos. Portanto, no jogo musical
apresenta-se as leis (harmonicas), ou seja, a reunido de acordes que, por acaso, configura a
existéncia ou ndo da musica. Entretanto, o jogo se totaliza e tem poténcia para criar um lugar
de passagem e transgressao. Em suma, ¢ a liberdade, a for¢a realizadora do Arkhé, que
desenha novos territorios de afeto, alegria e existéncia com jogos que abrem caminhos e

permeiam possibilidades de encantamento do mundo.

2.3 A Zona QOeste como territorio

“Sou da Zona Oeste

onde brilha nossa luz

Eu sou Marcinho de Bangu,

Eu sou Bob Rum de Santa Cruz”
Mc Marcinho

Esse encantamento, no caso deste trabalho, emergird das rodas de samba da Zona
Oeste. Assim, cabe brevemente situar este territorio geografico-administrativo,
particularizando algumas de suas caracteristicas. Considerando o fato que sou nascida e criada
em Paciéncia, bairro da Zona Oeste carioca, os atravessamentos que o territorio se manifestou

na minha identidade, impactando minha trajetoria, meus acessos e, consequentemente, meu
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direito a cidade, a cultura e ao lazer. Relembrando minha historia, em 2019, ano de ingresso
ao ensino superior, demorava trés horas para ter acesso ao campus da Praia Vermelha da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Assim, entre idas e vindas, a distancia dos

direitos fundamentais se mostravam cada vez mais evidentes na minha vida periférica.

Figura 1: Mapa do Plano Santa Cruz 2030
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Fonte: Indice de Progresso Social, 2018

O Mapa Santa Cruz 2030, resultado de uma pesquisa realizada pela ONG Ser Cidadao
em parceria com a Casa Fluminense, descreve os aspectos de maiores caréncias € maior
defasagem das politicas publicas em relagdo a regido. No diagndstico que produz do territdrio
apresentam os seguintes indices que se tornam superlativos: gravidez na adolescéncia;
mortalidade maior por AVC; maior taxa de homicidio de jovens negros; 25 mil pessoas fora
das escolas e fora do mercado de trabalho; além disso, o indice de 6 numa escala de 100 com
acesso a cultura. Fica, assim, evidente que o territorio, afastado da regido central, sofre e
carece de politicas publicas, infraestruturas, mobilidade urbana e, principalmente, politicas
que corrijam a falta de acesso a cultura, a educagao e a saude publica. Segundo dados do Data
Rio e do Instituto Pereira Passos, coletados pelo Censo 2010, a Zona Oeste concentra o
segundo maior contingente populacional da cidade do Rio de Janeiro, com 41% do total, ou
seja, cerca de 2.614.728 habitantes em relacdo ao niimero global do municipio do Rio de

Janeiro.
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Mas, mesmo frente ao descaso, a zona oeste cresceu e possui hoje a segunda area mais
populosa do Rio, tendo também o maior territério geografico, j& que mais da metade da
cidade do Rio de Janeiro, precisamente 70% do territorio, o que corresponde a uma area de
832km? formam a regido (AGENCIA BRASIL, 2023). Entretanto, mesmo diante de toda a
relevancia populacional e geografica, o acesso a cultura possui uns dos piores indices:
aproximadamente 4,5% dos equipamentos culturais se encontram naquele territorio,
denominado pelo dossié como Area de Planejamento 5 (Dossié Zona Oeste. In: Simpli,

2017).

Figura 2: Distribuicio de Aparelhos Culturais no Rio de Janeiro.

DISTRIBUICAO DE APARELHOS
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canscients no mundo da Arte-Educagdo.

Fonte: “Dossié da Zona Oeste”, (Simpli, 2017).

O municipio do Rio de Janeiro apresenta diferentes unidades territoriais, para efeitos
de planejamento e de controle de seu desenvolvimento urbano, segundo o Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano Sustentavel do Municipio (Lei Complementar 111/2011): Areas de
Planejamento — AP; Regides de Planejamento; Regides Administrativas — RA; Bairros; e
Bacias Hidrograficas e Bacias Aéreas.

Neste sentido, as areas de planejamento estabelecidas pela divisdo do territdrio
municipal se ddo a partir de critérios de compartimentacdo ambiental, de caracteristicas
historico-geograficas e de uso e ocupacao do solo. A regido da zona oeste ¢ dividida entre as
Areas de Planejamento conhecidas como AP- 4 (Area de Planejamento 4) e também, AP-5
(Area de Planejamento 5). A AP- 4 engloba as regides administrativas da Barra da Tijuca,

Jacarepagua e Cidade de Deus; e a AP- 5 abrange os demais bairros da Zona Oeste.
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Figura 3: Regides administrativas da Zona Oeste do Rio de Janeiro
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Fonte: “Ilumina Zona Oeste”, 2023

Todo esse desenvolvimento urbano, longe dos grandes centros, fez a populagdo ser
esquecida, abandonada e, sobretudo, ndo ter direitos basicos. Nos discursos mididticos, a
regido €, habitualmente, apresentada por meio de esteredtipos e estigmas. Por vezes, a regido
mais afastada do centro ¢ apresentada como rural e roga, conhecida como sertdo carioca.
Outras tantas, como territorio da milicia, da violéncia e das guerras urbanas. Deste modo,
cria-se também disputas de narrativas que funcionam com a mesma légica das disputas
territoriais, operando mecanismos de dominio, poder, propagacdo e atuagdo social, pois o
discurso direciona e fixa memorias, histdrias, representacdes e impactam, diretamente, a vida
dos moradores. E se refletem nos Indices de Desenvolvimento Humano que, segundo os
dados do IBGE, apresentam desigualdades socioecondmicas expressivas dentro do mesmo
territorio que compreende a Zona Oeste carioca. Por exemplo, a Barra da Tijuca e
Jacarepagua evidenciam dados positivos no IDH-M no ranking de 3° lugar dentro das
estatisticas, enquanto, a outra Zona Oeste mostra os piores indicativos, figurando nas trés

ultimas posigdes.
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Figura 4: Tabela de IDH-M e seus subindices: regioes da Cidade do Rio de Janeiro, 2000
a 2010.
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Forie: Atlas de Desenvolvimento Humano no Brasil 2074

Fonte: Atlas de Desenvolvimento Humano, Instituto Pereira Passos, 2014.

Os simbolos ¢ as representagdes funcionam para darmos sentido a nossa existéncia, e,
assim, para reconhecer na nossa propria identidade. Dessa forma, Stuart Hall, no livro Cultura
e Representagdo (2002), busca tracar os elementos centrais na discussdo da representacdo —
aparecendo a linguagem como elo - no compartilhamento de cédigos culturais. A linguagem
da sentido ao universo simbdlico. E as representagdes se estabelecem por meio de sistemas, o
signo, o significante e o significado, sempre em transitos, circuitos comunicacionais.

As praticas midiaticas tém oferecido, predominantemente, representacdes
hegemonicas para problematizar a questdo das diferencas e para determinar que certos
modelos sdo produzidos e circulam socialmente, sustentando produtos e ideias (Hall, 1997).
Nesse sentido, as midias produzem representagdes disruptivas ou desconectadas das
realidades, desumaniza e, até mesmo, “criminaliza” sujeitos, de acordo com as representacoes
intencionais para elaborar uma narrativa que apaga as diferencgas e predomina como discurso
de poder.

O principal ponto do debate sdo as representacdes da Zona Oeste carioca, a sua
auséncia e inexisténcia no cenario da cidade e, simultaneamente, o fato de ser retratada,
quando ¢, a partir de fatos negativos. Uma simples busca de reportagens e noticias sobre a

Zona Oeste do Rio de Janeiro no Google, mostra, em profusdo, termos como tiroteios,
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chacinas, mortes e milicias. A desconexdo da identidade por meio da representacdo, distancia
os proprios moradores de seu territorio, passando a ter certa aversdo as suas origens. Os
simbolos culturais passam por uma reducao mididtica que busca a aniquilagdo das diferencas.

Em contrapartida, a criacdo de conteudos independentes sobre a Zona Oeste serve para
atender a demanda que se precisa e, muitas vezes, ndo se encontra na chamada midia de
referéncia ou tradicional. Assim, as redes comunitdrias procuram gerenciar essa autonomia,
por meio de veiculos proprios ou pelas redes sociais, de forma a prestigiar e valorizar as agdes
positivas do territorio e alertar sobre perigos ou denunciar os crimes que ocorrem.’

Ha também os didlogos organicos que se sustentam por uma rede de afetos, diversao e
o ritmo proprio, a linguagem do samba, que conecta e reinventa a forma como a Zona Oeste
Carioca se relaciona com a cultura, a ancestralidade e a sua identidade. O samba subverte e
dialoga com a populagdo mostrando a for¢a e a poténcia que a musica tem de transcender as
dificuldades e aproximar comunidades-terreiros de suas representagdes, como também, se

estende por diferentes territdrios e se conectam.

3. REDE CARIOCA DAS RODAS DE SAMBA: UMA CIDADE CRIATIVA

Na cidade do Rio de Janeiro, ha a impressao de que todo mundo se conhece, o que faz
com que a frase “Rio de Janeiro ¢ um ovo!” seja frequentemente lembrada. O espaco de
conexoes ¢ interagdes interpessoais se estabelece pelos circulos sociais de interesse comum.
E, neste sentido, a roda de samba, ponto de encontro e caracteristica marcante da cidade tem
no seu potencial festivo uma espécie de porta de entrada para a vitalidade das ruas que
marcam a proximidade territorial na cidade (Junior, 2017)*. Neste capitulo, pretendemos
situar o Terreiro de Crioulo dentro do mapa interativo de funcionamento da Rede Carioca das

Rodas de Samba.

3 Alguns exemplos de meios de comunicacdo dentro da Zona Oeste, mais precisamente a area de planejamento 5,
sdo as seguintes agdes: Jornal Al6 Comunidade - produzido pela Ternium e distribuido gratuitamente para os
moradores de Santa Cruz e adjacéncias, com informagdes educacionais e culturais de Santa Cruz e Regido.
Disponivel em: https://www.facebook.com/jornalalocomunidade/?locale=pt BR, acesso em: 30/10/2023; e o
Festival Tlumina Zona Oeste - O Oeste Metropolitano ¢ que ja estd na sua 7° edi¢do. Disponivel em:
https://www.iluminazonaoeste.org.br/, acesso em: 30/10/2023. O jornal Al6 Comunidade, pode ser definido por
carater mais factual, com preocupacdo de atualizar o que acontece na Zona Oeste, em diferentes frentes: esporte,
literatura, cultura, saude, turismo, educacao, cidade e economia. Disponivel em:

https://www.noticiasuteisdazonaoeste.com.br/, acesso em: 30/10/2023.

* Joao Grand Junior é um pesquisador sobre Cidades Criativas. Doutor em Geografia Humana (UFRJ) com
énfase em Economia Criativa e Desenvolvimento Territorial. Doutorado Sanduiche na Ecole des
Ponts-ParisTech/Université Paris Marne-La-Valée - Laboratoire Techniques, Territoires et Sociétés - LATTS.

Disponivel em: https://www.escavador.com/sobre/603942/joao-grand-junior , acesso em: 05/04/2024.


https://www.escavador.com/sobre/603942/joao-grand-junior
https://www.facebook.com/jornalalocomunidade/?locale=pt_BR
https://www.iluminazonaoeste.org.br/
https://www.noticiasuteisdazonaoeste.com.br/
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O Terreiro de Crioulo nasceu oficialmente, em 2015, através de a¢ao do Instituto
Pereira Passos (IPP), em parceria com a Secretaria Municipal de Cultura e a Rede Carioca de
Rodas de Samba. A iniciativa visava dar organicidade as diversas rodas de samba carioca,
tendo havido inclusive diversas reunides com os fundadores de diferentes rodas de samba da
cidade, dentre eles, Wanderson Luna e PH Mocidade, respectivamente da Roda de Samba P¢
de Teresa e do Terreiro de Crioulo.

A cultura da rua na cidade do Rio de Janeiro, trago caracteristico desse ambiente
festivo, ocupa papel central de proximidade entre os atores sociais e os locais. Desse modo, o
circuito festivo carioca se mostra instrumento da propria inventividade social na cidade. Além
disso, na concep¢do do desenvolvimento territorial, apreender o processo criativo como
expressdo de inteligéncia coletiva — a criatividade social — é fundamental para repensar as
relagdes entre as empresas e os territérios nas dindmicas produtivas contemporaneas.
Trabalhamos a ideia de criatividade social como uma poténcia que se exprime como “‘saber
vivo” e colaborativo, constituido a partir das interagdes entre os diferentes tipos de
conhecimento, por exemplo, técnico, cientifico, artistico e da experiéncia (Junior, 2017). Essa
criatividade se alimenta das experiéncias de comunicacao, que ganham amplitude nas cidades,
conectando diferentes realidades socioculturais. Nesse ponto reside a importancia das
dindmicas de proximidade.

Na cidade do Rio de Janeiro, a cultura do samba ¢é importante na criacdo de ativos e
instrumentos especificos e na producao de externalidades potentes. As escolas de samba, os
blocos de rua e as rodas de samba sao espagos férteis que intensificam os encontros € as trocas
de conhecimentos, favorecendo as dindmicas de aprendizagem coletiva e a emergéncia de
processos criativos.

No entanto, essa leitura implica ir além da perspectiva que reduz a poténcia da
criatividade social expressa nas manifestagdes do samba a simples condigdo de mercadorias.
Uma nova abordagem de mobilizacdo produtiva do samba reconhece a simbiose entre suas
multiplas dimensdes: sociocultural (expressdo artistica e de formas de vida), econdomica
(producdo e consumo) e politica (luta pelo direito a cidade). Se, por um lado, o samba como
produto ativo especifico pode ser exportado e reproduzido como simulacro (Baudrillard,1978)
em outras cidades do mundo, por outro, a criatividade social local, em que pesem os
imaginarios sobre as festas populares, ndo se converte em produto ou experiéncias replicaveis,
pois reflete as condigdes locais. Os conhecimentos sdo derivados da experiéncia e
acumulados. Por exemplo, as figuras dos “mestres” ou os rituais das rodas de samba sao

transmitidos por geracdes e se realiza através do contato direto via partilhas diversas que
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produzem experiéncias que carrega os codigos passados, mas sdo também permanentemente
reatualizadas.

Assim, o universo do samba ndo pode ser instalado superficialmente por decreto. E
uma memoria viva que se transforma nas vivéncias do cotidiano: nos anseios incentivados
pela festa, nas expressoes artisticas e criativas que ocupam as ruas para competir e reinventar
a cidade, nas diversas configuragdes construidas a partir de relagdes de afeto e de socialidade,
no espirito comunitério e, também, como instrumento de ganho socioeconémico.

Em 1° de dezembro de 2015, foi assinado o Decreto Municipal n. 41.036, criando o
Programa de Desenvolvimento Cultural Rede Carioca de Rodas de Samba (RS)’. Esse decreto
foi resultado de negociacdes entre os profissionais das rodas de samba e o poder publico
municipal®. Outro aspecto importante na criagdo da RS foi reconhecer a necessidade de
incorporar novas informag¢des e conhecimentos aos saberes e praticas tradicionais dos
sambistas. Nesse sentido, o Instituto Eixo Rio contribuiu ao propiciar um ambiente rico em
interagdes com outros atores e experiéncias da cena cultural carioca: grafite, hip-hop etc. Ao
utilizar a sede do Eixo Rio como espaco de reunides, a RS encontrou um ambiente plural e
rico em estimulos e possibilidades. Além disso, cabe destacar o papel do Eixo Rio como
mediador institucional no campo da politica cultural na cidade do Rio de Janeiro, buscando
construir pontes efetivas entre as esferas de deliberagdo do poder publico e os representantes
das manifestagoes culturais.

O decreto de criagdo do Programa de Desenvolvimento Cultural Rede Carioca de
Rodas de Samba se tornou instrumento estratégico para as RS, pois facilitou o didlogo com
atores importantes do campo da cultura na cidade. Na esfera do poder publico, a RS
concentrou sua atuagdo em quatro frentes: (i) viabilizar as autorizagdes para a realizacdo dos
eventos; (i1) captar recursos via editais e/ou repasse direto; (iii) provocar a reflexao sobre a
importancia das rodas de samba para a vida cultural e economica da cidade, ressaltando a
necessidade de politicas publicas especificas e (iv) buscar suporte para a produgdo e gestdo de
informagdes. Além dessas articulagdes de natureza institucional, as RS também buscaram
aproximar as rodas de samba entre si e mediar a relagdo delas com os expositores e os

fornecedores de bens e servigos das feiras de samba. Aproximar as rodas de samba se revelou

> Rodas de Samba, doravante denominadas RS.

¢ Decreto 41036 de 1° de dezembro de 2015 - DISPOE SOBRE O PROGRAMA DE DESENVOLVIMENTO

CULTURAL REDE CARIOCA DE RODAS DE SAMBA. Disponivel

em:https://leismunicipais.com.br/a/rj/r/rio-de-janeiro/decreto/2015/4103/41036/decreto-n-41036-2015-dispoe-so
re-0-programa-de- nvolvimento-cultural-rede-carioca-de-r -de-samba. Acesso em: 04/11/2023. Foi a

este movimento que ja nos referimos anteriormente, logo no inicio do capitulo, como o do nascimento oficial,

pelo menos pela 6tica do poder publico, da roda objeto do nosso estudo.



https://leismunicipais.com.br/a/rj/r/rio-de-janeiro/decreto/2015/4103/41036/decreto-n-41036-2015-dispoe-sobre-o-programa-de-desenvolvimento-cultural-rede-carioca-de-rodas-de-samba
https://leismunicipais.com.br/a/rj/r/rio-de-janeiro/decreto/2015/4103/41036/decreto-n-41036-2015-dispoe-sobre-o-programa-de-desenvolvimento-cultural-rede-carioca-de-rodas-de-samba
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um importante exercicio de pactuagdo de agendas e objetivos comuns, e de fortalecimento das

praticas de colaboragéo e de criagdo conjunta’. ( Junior, 2017)

3.1 Os encontros territoriais de rodas de sambas

Os acordos territoriais se expandem e se deslocam através de projetos comuns, criam
redes em que, por exemplo, a roda de samba de Realengo visita o espaco da roda de samba
em Campo Grande, construindo uma série de conexdes sociais, econdmicas, culturais,
territoriais e de espagos criativos. Estas informagdes constam dos dados atualizados do
Instituto Ensaio Rua, no relatorio sintético de 2023*, apresentado no Ministério da Cultura
pelo produtor cultural Julio Morais e por Wanderson Luna, fundador da Roda de Samba Pede
Teresa. Através da producdo sistematica de dados qualificados e georreferenciados, o Mapa
das Rodas se propde a tragcar o perfil das rodas de samba, identificar seus desafios e
potencialidades e orientar estratégias sustentaveis para o fortalecimento do ecossistema sécio
produtivo e a valoriza¢do do patrimoénio cultural imaterial®.

O mapeamento foi realizado em 2 etapas e os dados primarios coletados foram
informados pelos produtores das rodas de samba através de formulario online. A primeira
etapa, de carater mais geral, consistiu no levantamento cadastral das rodas de samba e foi
realizada entre dezembro de 2022 e janeiro de 2023. Foram mapeadas 112 rodas de samba na
cidade do Rio de Janeiro. A segunda etapa, de carater mais especifico, consistiu na aplicacao
da pesquisa Economia Criativa Popular das Rodas de Samba durante o més de junho de 2023
e contou com a participacdo de 53% das rodas cadastradas. A coleta de dados se deu através
de uma ferramenta participativa, na qual qualquer cidadao poderia fornecer dados, bastando,
para isso, preencher as informacdes sobre a roda de samba a ser cadastrada e, também,
anexando uma foto. O mapa mostra diferentes aspectos que foram sintetizados e discutidos: a
incidéncia territorial das rodas por zonas administrativas do Rio de Janeiro, a frequéncia dos
eventos, o publico alcancado, se os eventos sdo gratuitos ou pagos, a economia gerada, os

trabalhadores envolvidos, a infraestrutura e, por fim, o circuito dos expositores.

" Quadro sistematico do geodgrafo econdmico Jodo Grand Junior (2017).

8 Dados da pesquisa Economia Criativa Popular das Rodas de Samba, jun. 2023 - Relatorio Provisorio Mapas das
Rodas. Relatdrio Provisorio Mapas das Rodas. Pesquisa confidencial e apresentada ao Ministério da Cultura em
Junho de 2023. Acesso em: 05/11/2023.

? Pesquisa Economia Criativa Popular das Rodas de Samba, jun. 2023 - Relatério Provisorio Mapas das Rodas.
Pesquisa confidencial e apresentada ao Ministério da Cultura em Junho de 2023. Acesso em: 05/11/2023.
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As rodas de samba se concentram territorialmente pelas 7 subdivisdes administrativas:
a regido central (31,3%), a Zona Norte (23,6%), a Zona Sul (17,6%) e as demais areas que
compreendem (27,5%) sendo elas, a Grande Tijuca, Jacarepagua e Barra da Tijuca, Ilha do

Governador e a Zona Oeste.

Figura 5: Mapa das Rodas de Sambas divididas por regioes administrativas do RJ

Fonte: Dados do documento oficial do Mapa das Redes de Rodas de Sambas Cariocas apresentado ao Ministério

da Cultura em 2023.

Figura 6: Média Global de Publico.
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Fonte: Dados do documento oficial do Mapa das Redes de Rodas de Sambas Cariocas apresentado ao Ministério

da Cultura em 2023.
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A periodicidade dominante das rodas de samba ¢ mensal: 60,7% acontecem uma vez
por més, mas ha também aquelas com frequéncia semanal (18,8%) e quinzenalmente (13,4%),
além daquelas que ndo possuem periodicidade definida (7,1%).

A média de publico ¢ de aproximadamente 558 pessoas por evento. Neste cendrio, ha
uma estimativa de mais 100 mil pessoas nas rodas de sambas, por més, considerando apenas
os 182 eventos mapeados.

As rodas de samba facilitam o acesso a cultura na cidade do Rio de Janeiro. Desta
forma, destacamos que, pelos dados sistematizados, 87,4% sao gratuitos e 63,2% ocorrem em
espacos publicos (ruas, pracas e outros similares), o que torna a roda um lugar democratico e
popular.

A economia criativa envolvida, em média, nas rodas de samba é da ordem de R$
11.300,00 para a realizagdo de cada evento. O custo informado com maior frequéncia pelas
rodas de samba foi de 15 mil reais.

A média de produtores por rodas de samba ¢ de 2,4 profissionais. J4 a média de
artistas ¢ de 9,9 profissionais. Considerando os 182 eventos mensais, as rodas de samba geram
aproximadamente mais de 1.800 oportunidades de trabalho para artistas do samba na cidade.

Apenas 25,4% das rodas de samba possuem empresario(a) ou agente dedicado(a)’ e
45,8% contam com profissionais de comunicacdo. E 69,5% delas possuem produtores(as).

Para uma roda de samba poder funcionar, muito trabalho estd envolvido. A
profissionalizagdo das rodas de samba tem demandado, cada vez mais, a contratacdo de
servigos diversos de infraestrutura, fomentando assim diferentes negdcios na cidade. Nesse
sentido, os dados coletados mostram que os custos se dividem da seguinte forma: mesa de
som 94,9%; ponto de luz 69,2%; iluminagao 54,2%; gerador 18,6%; tablado 33,9%; mesas e
cadeiras 96,6%; grades 71,2%; palcos 18,3%; banheiros quimicos 81,4%; lona de dois pinos
42.,4%; tenda 33,9%; lona de trés pinos 25,7% e toldo 10,2%."°

Além disso, a consolidagdo dos Circuitos de Expositores das RS ¢ uma realidade que
fortalece o ecossistema cultural e criativo carioca. S3o profissionais que se identificam, cada
vez mais, como trabalhadores do samba e suas rendas provém, principalmente, dos eventos.
Segundo o balango da pesquisa da Economia Criativa Popular das Rodas de Samba, 66,1%

das rodas de samba possuem circuito de expositores e 10,7 barracas por eventos.

19 Pesquisa Economia Criativa Popular das Rodas de Samba, jun. 2023 - Relatério Provisério Mapas das Rodas.
Pesquisa confidencial e apresentada ao Ministério da Cultura em Junho de 2023. Acesso em: 05/11/2023.
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O circuito de expositores dentro das rodas de sambas se divide por diferentes setores
de servigos: acessorios correspondem a 43,6%; artes plasticas, 56,4%; literatura, 28,2%;
audiovisual, 12,8%; gastronomia, 97,4%; artesanato, 79,5%; moda, 74,4%; fotografia, 17,9%;
decoracao, 30,8% e outros, 10,3%.

O relatorio informa ainda que das 112 rodas de sambas cadastradas na cidade do Rio
de Janeiro, a Zona Oeste possui 16 rodas, mostrando-se como a regido com potencial cultural
e econdmico no que diz respeito ao que qualificam como cidade criativa. Em pesquisa
realizada especificamente na roda de samba Terreiro de Crioulo, objeto empirico deste
trabalho, e que completou em 2024 onze anos, no bairro de Realengo, localizado no Quintal
de Terreiro, a produtora cultural destaca a importancia da roda.

Em entrevista para o G1, Renata Nerys enfatiza

Sdo 10 anos de uma economia criativa. Sdo 10 anos de cultura. Sdo 10 anos
que a gente tem levado a histéria do samba do Terreiro de Crioulo para
outros lugares. E uma rede que alimenta hoje mais de 80 profissionais.
(Nerys, 2023)"

3.2 A roda de samba Terreiro de Crioulo

Porque o sambista ndo precisa ser membro da Academia
Ser natural com sua poesia e o povo lhe faz imortal
Candeia

O nome da roda, “Terreiro de Crioulo”, surge pela propria historia e resgate da
ancestralidade. O terreiro ¢ o fundo de quintal, mas também o espago liturgico onde se
realizam os cultos aos orixas e as diferentes divindades de matriz africana. Neste sentido, a
forca do nome Terreiro de Crioulo se sustenta pela tradi¢do, no chao batido e pelo ambiente
de quintal. O Crioulo vem do reconhecimento dos seus pares e do encontro com a Africa,
alimentando as raizes de seus ancestrais para a continuidade de seus principios.

O Terreiro de Crioulo nasceu em setembro de 2012, em Realengo, suburbio do Rio de
Janeiro. A iniciativa foi desenhada durante uma reunido de quatro musicos, Silvio Luiz,
Leandro Braz, Rose Braz ¢ PH Mocidade, em que definiram como principal movimento
cultural do grupo tocar um samba raiz com partido alto, sambas de terreiro, maculelé e jongo,

sO para o publico mais velho para eles se divertirem perto de casa. Havia, ainda, a proposta de

11

Reportagem de Chico Regueira para 0 portal Gl. Disponivel em:
https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rj2/video/rodas-de-samba-no-rio-agitam-economia-e-geram-emprego-1168

2326.ghtml. Acesso em: 05/11/2023.


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rj2/video/rodas-de-samba-no-rio-agitam-economia-e-geram-emprego-11682326.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rj2/video/rodas-de-samba-no-rio-agitam-economia-e-geram-emprego-11682326.ghtml
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acabar cedo, por volta das onze horas e, além disso, nos intervalos continuar com o0 mesmo
repertdrio musical.

Entretanto, o fundador PH Mocidade, esclarece, em entrevista, que a roda foi
ganhando novos publicos aos longos desses onze anos, com a chegada de pessoas mais
jovens, individuos que vinham de outras localidades como Niter6i, Iraja, Madureira e
Oswaldo Cruz, entre outros, para experimentarem o Terreiro de Crioulo, em Realengo. A
perspectiva de fazer neste territdrio um projeto cultural, artistico e de identidade negra vem da
origem do partideiro PH que ¢ reconhecido como cria de Realengo e, por muito tempo, se
relacionou com expressodes artisticas dos bairros préximos. Por exemplo, em 1994, a convite
do compositor Marquinhos PQD foi “defender” um samba enredo na Escola de Samba
Mocidade Independente de Padre Miguel, sendo este samba vencedor. E ja na segunda
semana de apresentagao do samba, Paulo Henrique foi convidado para fazer parte do grupo de
intérpretes da Escola de Padre Miguel. Por essa razdo se consagrou no mundo do samba como
PH Mocidade."

O Terreiro se fixa na Rua do Imperador n® 1075, em Realengo. Passando pela
sua frente, a aparéncia ¢ de uma casa como qualquer outra, a nao ser no dia do samba. Pelo
lado de fora, pode-se ver os portdes pretos, um de garagem e outro social. Mas no interior
abriga uma das primeiras rodas de sambas na Zona Oeste a conseguir ganhar vida propria. Os
deslocamentos de outras pessoas em busca de samba raiz e da negritude voltam o olhar para
este territorio que, até o momento, era pouco perceptivel em outros lugares do universo do
samba.

O Terreiro de Crioulo se torna forga na boca dos bambas e dos frequentadores. A
comunicagdo € 0 engajamento acontecem pela vivéncia, afetos e presenca - e principalmente
pelo “boca a boca”. A oralidade nas conversas, que mostra confiabilidade e proximidade,
como aponta o cantor PH: “vai 14 no Terreiro, que 14 tem samba das antigas, ndo aqueles
pagodinhos, aqui s6 vem quem gosta porque fizemos isso aqui como antigamente, nada contra
quem gosta de pagode, mas meu ideal é outro”.

Claro, que com o passar dos anos, a tecnologia das redes sociais e do audiovisual

foram sendo estruturadas para produzir conteido e alcancar mais e mais pessoas. A

12 REQUERIMENTO N° 1438/2016 EMENTA: CONCESSAO DO CONJUNTO DE MEDALHAS DE
MERITO PEDRO ERNESTO AO SENHOR PAULO HENRIQUE PAIVA VENTURA - CANTOR,
COMPOSITOR, PERCUSSIONISTA E DIRETOR DOS PROJETOS DE RODAS DE SAMBA DE RAIZ, TAIS
COMO: TERREIRO DE CRIOULOS, SAMBA DA CABECA BRANCA E ALDEIA DO SAMBA. Disponivel
em:

https://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/scpro1316.nsf/4a8d58b547¢c021b603257759005297d0/7e¢7373d1
6543fb8325 004£5d10?20penDocument. Acesso em: 06/11/2023.


https://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/scpro1316.nsf/4a8d58b547c021b603257759005297d0/7e7373d1d6543ffb83257f7e004f5d10?OpenDocument
https://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/scpro1316.nsf/4a8d58b547c021b603257759005297d0/7e7373d1d6543ffb83257f7e004f5d10?OpenDocument
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comunicac¢do e a divulgagdo sdo feitas com muita seriedade e trabalho duro sem perderem a
sua esséncia: ha profissionais que atuam nesta area regulamentados pelo Terreiro de Crioulo.
E interessante perceber também que quando pergunto sobre ativismo, se o Terreiro de
Crioulo ¢ um ativismo cultural, O precursor da roda diz que eles lutam todo dia, a partir do
primeiro momento quando lancam o flyer do um novo evento. Ali comega a batalha

novamente.

3.2 Identidade do Terreiro de Crioulo

“No6s somos dos diferentes que deu certo!
Aqui ¢ diferente!”
PH Mocidade

A criagdo de contetdo ¢ elaborada pela propria equipe de comunicagdo, constituida
por quatro profissionais, e sdo realizados ensaios fotograficos para as chamadas dos eventos
com os integrantes da roda. Em sua maioria sdo imagens do PH Mocidade e da Andréia Caffé,
reproduzindo os seus rostos, tal como aparece na Figura 7. A representagao dos eventos e das
proximas edi¢des da roda de samba, comunica sua autenticidade e sua identidade, através de
mediagdes culturais e das expressoes populares negras, em artes visuais que se aproximam do
cotidiano e da esséncia do samba do Terreiro de Crioulo. Além disso, o recurso linguistico
presente na frase “E do povo é do pé no chdo”; “Recado de Fé” ou ainda, “Enaltecendo nossas
Rainhas”, aprofunda este vinculo com os modos de dizer do grupo.

A énfase em aspectos que relembram e retransformam os vinculos com um passado
ancestral também pode ser observada. Ha ainda a preocupacdo de referenciar explicitamente
as mulheres do grupo (e suas liderangas), na peca de divulgagdo na qual transformam o
“Terreiro de Crioulo” em “Terreiro de Crioulas”. A criagdo desta ultima peca, reproduzida na
figura 2, na qual a adigdo da palavra “As”, como uma corre¢do da expressdo original no
singular, aponta para a énfase na pluralidade do feminino destacado em relacdo a roda.
Enquanto no caso masculino repete-se o singular, no caso do feminino, altera-se

propositadamente o singular por um plural.

Figura 7: Pecas de divulgacio da Roda Terreiro de Crioulo
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Fonte: Arquivo Terreiro de Crioulo

Toda a expressividade da roda se inspira e se potencializa na sua propria identidade,
negociam seus valores e suas singularidades com a industrializagdo do samba, e esta
caracteristica se dissemina na divulgac¢do e a circulacdo dos eventos, o que acontece pelo
perfil oficial do instagram @terreirodecrioulo, que ja conta com 109 mil seguidores, segundo
dados de novembro de 2023. Quando me interessei pelo tema, isto ¢, em fazer da roda de
samba meu objeto de pesquisa, em marco de 2022, o numero de seguidores era 64 mil
seguidores. Portanto, em oito meses, de abril a novembro de 2023, houve o acréscimo de mais
de 40 mil novos seguidores. Este nimero se reflete nas lotagdes maximas e ingressos
esgotados a cada encontro.

O recurso audiovisual divulgado na plataforma do YouTube, que comegou no segundo
ano do Terreiro de Crioulo, em 2013, promovendo o samba na Zona Oeste Carioca, alcangou
as pessoas também pela sensibilidade, simplicidade e musicas. Nesse sentido, o virtual
simultaneo gravado permite envolver e expandir a comunidade, ja que, normalmente, nao se
produziam materiais de grava¢do das rodas de sambas. Uma das primeiras, em especial, tinha
a participacdo do Serginho Meriti no Samba da Tia Doca e Terreiro de Crioulo - canal PH,
registrado em 29/09/2013."

Ao mesmo tempo, com o decorrer do tempo, houve o aprimoramento das gravacdes do

Terreiro de Crioulo, quando foram contratadas equipes de filmagens e sonorizagdo. Neste

13 TIA DOCA - SERGINHO MERITI - PH REGISTROU em 29/09/2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dq9fUVLKcdM. Acesso em: 08/11/2023
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momento, criou-se também a identidade visual, mantida em todos os videos, em combinacao
com o trabalho do fotégrafo Rian Souza e do designer grafico Pedro Oliveira. Isto ja pode ser
observado no Samba de Raiz com TERREIRO DE CRIOULO - Bloco 01, publicado no canal
Terreiro de Crioulo em 06/12/2021'. Os registros do fotografo oficial da roda que acontece na
sede do Quintal do Terreiro servem para a construcdo de uma estética especifica dos
sambistas e do publico, numa perspectiva de circular entre eles, seus proprios rostos, roupas,
estilos, cabelos, sorrisos, olhares e sentimentos e serve para a construcdo da
representatividade da roda. E, em esséncia, oferece um cartdo de visita para os grandes nomes
do samba que participam deste Terreiro, como Nelson Rufino, Fundo de Quintal, Marquinho
PQD, Xande de Pilares e outros.

A comercializagdo do samba, ¢ uma discussdo interessante, abordada por Muniz
Sodré, em seu livro “Samba, o dono do corpo”, ja em 1998, ao identificar a apropriagao do
samba, inicialmente, por sua significacdo nacionalista. Enfatiza, ao mesmo tempo, presente
neste universo uma cultura popular negra imersa em processos diasporicos, tendo alimentado
suas raizes e seus ritmos no marcapasso binario do samba. Para Sodré (1998), na entdo nova
concepcdo de musica popular brasileira (apropriada via Estado a partir da construgao de um
nacional-popular, desde o Estado Novo — 1937-1945), perde-se elementos essenciais para sua
morfologia (falta de improvisos nas estrofes, solos de instrumentos, solos de coros etc.),
distanciando-se da naturalidade e da originalidade ¢ de seu carater inventivo que forja os
jogos sociais, linguisticos, ritualisticos e culturais. Para contextualizar, Sodré (1998) ilustra
com o exemplo do compositor Sinhé que, percebendo as tendéncias do mercado de se
apropriar de todo patrimonio e direitos autorais dos sambistas, passa a nomear suas cangdes
com - assuntos escolares e infantis - “de romances pedagdgicos”. Em outras musicas, Sinhd
exemplificou sua didatica para os adultos, produzindo uma contra narrativa ensinada em
instituicdes oficiais e escolares: “A malandragem ¢ um curso primario/Que a qualquer ¢ bem
necessario/E o arranco da pratica da vida/Somente a morte decide ao contrario/”, como no
trecho da cangdo “Ora, Vejam S6”, composi¢ao do Sinho e Heitor dos Prazeres.

Hé4 que se destacar também, que, tal como alerta Sodré (1998), a classe média
incorpora o samba na cultura de massa, conforme o periodo analisado pelo autor, e, desta
relacdo, nasce, através dos sons e das letras, novas manifestagdes artisticas. A partir disso, o
movimento de “expropriacdo” da ferramenta social das origens das expressdes do samba, o

ritmo que surge com o povo (preto, pobre e periférico) ¢ trocado por outro povo (branco,

' https://www.youtube.com/watch?v=QMBBbd7dmOU&t=1s
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médio). H4 que se considerar ainda que o sistema capitalista tem uma légica de tempo de

consumo e produc¢do acelerados. Sodré enfatiza:

Ao se passar a viver de samba - ao invés de se viver no samba e com ele -
entrou-se no esquema de produgdo que, aos poucos, introduziu o ritmo
proprio: o espetaculo. (1998, p. 52).

Em contrapartida, no meio organico do samba, todo objeto torna-se musical: caixa de
fosforos, frigideiras, pratos, garfos, garrafas de cervejas, copos, entre outros, como ja
remarcamos anteriormente. E a cadéncia ritmica propria possibilita a abertura da producao
musical a participacao das pessoas. Dessa forma, o samba inclui e se adapta aos improvisos,
as surpresas € a dinamica da festa. Além disso, as producdes e comercializacdo do samba, que
eram lentas, precisavam entrar no ritmo das rodas de sambas e ganhar vida propria. Assim o
ritmo anterior, necessitava da forca e das interagdes internas da roda para se popularizar.

Stuart Hall em Da Diaspora: Identidades e Mediagdes Culturais (2003), ao se referir as
transformagdes culturais das comunidades negras, enfatiza as permanéncias de elementos da

cultura da populagdo originaria:

Nao importa o qudo deformadas, cooptadas e inauténticas sejam as formas
como os negros ¢ as tradi¢des e comunidades negras pare¢am ou sejam
representadas na cultura popular, nés continuamos a ver nessas figuras e
repertorios, aos quais a cultura popular recorre, as experiéncias que estdo por
tras delas. Em sua expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na sua
rixa, profunda e variada atengdo a fala; em suas inflexdes vernaculares e
locais; em sua rica produgdo de contra narrativas; e, sobretudo, em seu uso
metaforico do vocabulario musical, a cultura popular negra tem permitido
trazer a tona, até nas modalidades mistas e contraditorias da cultura popular
mainstream, elementos de um discurso que € diferente - outras formas de
vida, outras tradigdes de representagao. (Hall, 2003, p. 343)

A afirmagdo do Terreiro de Crioulo, enquanto cultura popular negra, parte deste
pressuposto, ao se instruir como ferramenta de manifestacio politica e cultural que multiplica
suas contra narrativas e outras formas de representacdes e tradigdes populares negras. Citamos
como exemplo o fato de eles possuirem sua propria barraca de vestuario, na roda de samba,
com roupas com estampas coloridas, cores chamativas e com slogan referenciando o lugar de
vida-luta “Preto, Preta, Terreiro”, por exemplo, nas camisas e vestidos. PH Mocidade
reconhece a forga do vestir, porque as pessoas se arrumam, pde sua melhor roupa, adornos,
turbantes ou penteados variados como trangas, lace, dreads etc. Para ele, tudo isso mostra a

influéncia que esse evento tem na autoestima e na valorizagdo dessas pessoas.
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Quando pergunto sobre a marginalizacdo do territério e da musicalidade negra em

entrevista ao musico Paulo Henrique ele me diz, entre risadas:

Nao somos marginalizados, isso ¢ um ran¢o do passado! A musica e a roda
de samba Terreiro de Crioulo penetram nos espagos, até mesmo na indistria
cultural e das massas, com composi¢des minha ¢ da minha comadre Andréia
Caffé que foram gravadas por outros cantores, reconhecidas por outros
musicos e avangamos até entre as geragcdes mais novas que pedem nossa
presenga em seus eventos, respeitando aquela premissa maior de ouvir os
mais velhos, de saber quem veio antes e dar lugar aos mais velhos, numa
espécie de memoria viva que os mais antigos representam, pela sua histéria e
pela sua trajetoria de vida dentro do samba."

O samba é uma escola e instrumentaliza seus individuos em costumes, comidas,
linguagens, sentimentos, memorias e a criagdo de uma comunidade que partilha de um mesmo
encontro de vivéncias, reunidos em um s6 espago. Desta forma, por exemplo, o convite da
equipe pedagogica do Colégio Pedro II, no campus Realengo II, levou o Terreiro de Crioulo
ao A Kizomba —VI Feira de Africanidades do Colégio Pedro II.

Durante os intervalos ou quando a musica evoca um mestre do samba, ha, no nosso
entendimento, a conscientizagdo para a historia da trajetoria desses atores sociais. O processo
educacional ¢ continuo, se constituindo como marca das acdes do grupo. O Terreiro de
Crioulo, ocupa em ocasides especiais, o MUHCAB - Museu da Historia e da Cultura
Afro-Brasileira, o Centro de Preservagao e Pesquisa da Cultura Afro-Brasileira, localizados na
Gamboa, regido central da cidade do Rio, mostrando que a musicalidade, as expressoes
culturais e o impacto quando a roda de samba se aproxima dos lugares tradicionais de estudo
para os individuos que experimentam as rodas, com seus saberes empiricos, praticos e
corporais. E por essa caracteristica educacional e coletiva, nas rodas de samba, alguém ¢
sempre homenageado, citado, reverenciado. Existem placas de madeira dentro do Terreiro,
pintadas cada uma de uma cor, reunindo de quatro a trés nomes. Sao evocagdes a, nomes dos
grandes compositores e cantores do samba, como Almir Guineto, PH Mocidade, Jovelina
Pérola Negra, Candeia, Dona Ivone Lara, Andreia Caffé, Cartola, Monarco, Jodo Nogueira e
outros. O efeito de memorizagdo dos precursores do samba fortalece a sensacdo de
pertencimento anterior e evidencia que a roda existe e se sustenta, porque eles - os mais
velhos - mantiveram e cuidaram do conhecimento e da organizacdo do samba como uma

tecnologia ancestral.

'S PH Mocidade. Entrevista a autora de, realizada em 07/11/2023, via ligagdo por WhatsApp.
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A roda de samba, em si, ¢ um processo democratico de ensino: todos se olham, se
veem, interagem, tiram fotos e videos, batem palmas, riem, choram, dangam, existe
proximidade e, na maioria das vezes, intimidade com os artistas. Os musicos estdo no centro,
mas divididos entre eles, sentados, tocando e participando de um mesmo movimento. E se nao
estiverem em sintonia ndo acontece o samba e, muito menos, a roda. Reiterando o carater

educativo e politico da roda, em entrevista, o idealizador PH, afirma:

Aqui ndo ¢ bagunca, fazemos samba com seriedade e respeito! Nao gosto de
cervejada, confusdo, nesse intuito, comecei a cobrar ingressos porque sabia
que ficaria lotado se fosse gratuito. Entdo queria conforto, bem-estar e, o
mais importante, quem estivesse aqui dentro que goste de samba, e, mais
uma vez, lembrar a todos que samba ndo ¢ lugar de bagunca!'®

Portanto, o encontro do Terreiro de Crioulo se estabelece por articulagdes sociais,
politicas e culturais, entre espacos, pessoas ¢ diferentes possibilidades de transmitir a
linguagem do samba. '’

Além das politicas culturais, as acdes do Terreiro também impactam o setor de
turismo, expandindo suas agdes para outros estados. Em Sao Paulo, se apresenta na Zona
Leste ha sete anos, reunindo, em média, em cada encontro, até¢ 2 mil pessoas em diferentes
espacos. Ja se apresentaram também em Salvador e em cidades de Minas Gerais e do Espirito
Santo. Essas ligacdes interestaduais vdo conectando pessoas ao Terreiro e incentivando
diferentes sambistas a irem “beber da fonte” do samba raiz na Zona Oeste carioca, um lugar

com pouca visibilidade também no turismo.

4 VAI TERREIRO!

“Ai meu Deus

Minha sina € ser partideiro
Ai meu Deus

Iluminai o meu terreiro”
Grupo Raga

16 PH Mocidade. Entrevista a autora, realizada em 07/11/2023, via ligagdo por WhatsApp.

7 Em 2022, o Terreiro de Crioulo recebeu o prémio Medalha de Mérito Cultural Alcione, na categoria Projeto
Destaque 2022. Ver Medalha de mérito cultural Alcione sera langada no aniversario da artista. Disponivel em:
https://noticiapreta.com.br/medalha-de-merito-cultural-alcione-sera-lancada-no-aniversario-da-artista/. ~ Acesso
em: 07/11/2023.
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Minha inspiragio e experimentagdo parte da observagdo participante'® como
inspiragdo metodolégica para o desenvolvimento da pesquisa e deste capitulo. Esta
observacao se deu na roda de samba Terreiro de Crioulo, localizada na Zona Oeste Carioca,
na Rua do Imperador, n® 1075, no bairro de Realengo, lugar conhecido também como
“Quintal do Terreiro”. No espago, além da roda Terreiro de Crioulo, também acontecem
outras rodas de sambas, como, por exemplo, Samba de Caboclo e Samba a Bangu.

O terreno ¢ arredado, antes era alugado. Desde o principio, o local sempre foi o
mesmo, mas s passou a se chamar “Quintal de Terreiro” ha uns cinco anos. Logo na entrada
se v& um portdo de garagem preto, ao lado do portdo social, como ja& descrevemos
anteriormente. E por essa passagem menor que é controlada a entrada das pessoas: elas se
apresentam e se identificam com seus nomes e documentos com fotos, ou adquirem seus
ingressos na hora (que normalmente € mais caro), e passam pelos segurangas. O chao ¢ de
terra batida: logo na entrada um imponente pé de jambo. Do lado direito, ficam as barracas e
os expositores ao longo do muro. Ao fundo, mais a esquerda, um bar com caixas d’agua que
se transformam em grandes geladeiras, com as bebidas cercadas por grades. Ha ainda uma
barraca de churrasco e, logo depois, cinco banheiros quimicos, dois banheiros divididos entre
géneros, pintados por fora de verde claro. No banheiro feminino ha produtos de higiene
pessoal: desodorante, absorvente e hidratante, com um lembrete sobre o uso coletivo e
acolhedor dentro de um banheiro.

No espaco central, fica uma tenda branca, colocada no chao de terra batida, e no canto

direito existe um outro pé de jambo. Preso no seu tronco a inscri¢do “Espaco Soares”.

18 Segundo o tedrico Angrosino (2009), a observagdo participante é um método qualitativo com raizes na
pesquisa etnografica tradicional. O termo foi usado pela primeira vez pelo antropo6logo social Malinowski na
década de 1920 e a abordagem foi posteriormente desenvolvida pela Escola de Chicago sob a lideranga de
Robert Park e Howard Becker (Given, 2008;Mack, Woodsong, Macqueen, Guest & Namey 2005). Essa
abordagem permite ao pesquisador (fieldworker) utilizar o contexto sociocultural do ambiente observado (os
conhecimentos socialmente adquiridos e compartilhados disponiveis para os participantes ou membros deste
ambiente) para explicar os padrdes observados de atividade humana. Ou seja, consiste na inserg¢do do
pesquisador no interior do grupo observado, tornando-se parte dele, interagindo por longos periodos com os
sujeitos, buscando partilhar o seu cotidiano para sentir o que significa estar naquela situagdo (Marietto &
Sanches, 2013; Given, 2008; Queiroz, Vall, Alves e Souza & Vieira, 2007; Van Maanen, 1979). O objetivo da
observacdo participante ¢ produzir uma "descri¢do densa" da interacdo social em ambientes naturais. Ao mesmo
tempo, os informantes sdo incentivados a usar sua propria linguagem e conceitos diarios para descrever o que
esta acontecendo em suas vidas esperando-se, que no processo, emerja uma imagem mais adequada do contexto
de investigagdo como um sistema social descrito a partir de uma série de perspectivas dos participantes (Marietto
& Sanches, 2013). Outro objetivo é obter uma compreensdo profunda de um tema ou situagdo particular por
meio dos significados atribuidos ao fenémeno pelos individuos que o vivem e experimentam. Em geral, a
observacdo participante ocorre em ambientes comunitarios ou em locais que se acredita ter alguma relevancia
para as questdes de pesquisa. O método ¢ diferenciado porque o pesquisador se aproxima dos participantes da
pesquisa em seu proprio ambiente. Assim, de um modo geral, o pesquisador envolvido na observagdo
participante tenta aprender como ¢ a vida de um "nativo", mantendo-se, inevitavelmente, um "estranho" (Mack et
al., 2005). Disponivel em: https://www.redalyc.org/journal/3312/331259758002/html/ , acesso em: 07/04/2024.
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https://www.redalyc.org/journal/3312/331259758002/html/#redalyc_331259758002_ref19
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Dirigindo-se mais para o centro da roda, observa-se mais duas tendas brancas. A superficie
onde estdo ¢ de cimento, irregular. Do lado esquerdo h4 uma faixa escrita em letras garrafais
“Nossa Pequena Africa” e, ao fundo, outro bar onde também a caixa d’4gua serve como
refrigerador. H4 grades separando o publico dos que estdo trabalhando nos bares.

O centro da roda também possui uma grade que faz um cerco para a mesa do operador
de som e também para o espago do DJ. Na parte de trds, as mesas e as cadeiras e, mais ao
fundo, o espaco reservado para os musicos com banheiros, cadeiras, mesas, comidas e
encontros.

Nesta pesquisa de campo, eu presenciei trés eventos para relatar suas dinamicas de
sociabilidades, comunicagdo, identidade da roda, o publico, a musicalidade, a corporalidade e
os imprevistos. Esse ultimo elemento guarda consigo a originalidade e a organicidade
preservada, de acordo com o historiador carioca, Luiz Antonio Simas, em entrevista a Folha
de S. Paulo, em 2023. “A rua, a festa, a feira ¢ o lugar do inesperado, do espanto. A rua
coloca vocé diante do desconforto, do inusitado, do surpreendente, o principio dinamico do
movimento” (Simas, 2023)".

A cultura das ruas, diz o escritor, ¢ acostumada a operar no vazio, nas frestas, ou como
disse em uma metafora feliz, “como o samba que se danga entre o tempo e o contratempo do
surdo”. (Simas, 2023)

Esquematizei uma tabela dividida nos trés encontros que participei, como forma de
sistematizar elementos que considerei chaves para a compreensao das dindmicas presentes na
roda. O primeiro evento realizou-se no dia de Ogum, em 23 de abril de 2023. O segundo foi o
aniversario do PH Mocidade, em 2 de setembro de 2023 e, finalmente, o terceiro foi o dia em
que se comemorou o Aniversario de 11 anos do Terreiro de Crioulo.

Dentre as caracteristicas mais marcantes, selecionei trés que potencializam e
comunicam a rede de trocas existente dentro e fora da roda: decoragdo, publico e o que foi
nomeado como “destaque do dia”. A decoracdo, com parte da identidade visual do Terreiro de
Crioulo para mostrar as belezas, a simplicidade e, também, o conforto ¢ aconchego de se
sentir em casa, possibilitado também pelo espaco decorado. Outro aspecto diz respeito ao
publico, que se reune entre diferentes corporalidades e estilos, aos frequentadores em geral,
além de grupos e musicos convidados, intelectuais negros, politicos, comunicadores e

reporteres. O ultimo elemento, denominado destaque do dia, ou seja, o que considerei o ponto

' Disponivel em:
https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/06/luiz-antonio-simas-encanta-feira-do-livro-com-exaltacao-da-cu

ltura-das-ruas.shtml. Acesso em: 11 fev. 2024.



https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/06/luiz-antonio-simas-encanta-feira-do-livro-com-exaltacao-da-cultura-das-ruas.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/06/luiz-antonio-simas-encanta-feira-do-livro-com-exaltacao-da-cultura-das-ruas.shtml
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alto da noite, de maior impacto musical e quando todos ficam concentrados nos comandos que

vém da roda. Esse principio organiza a musicalidade, a danga, o ritual, a comunicagdo, as

sociabilidades e as sensibilidades.

Quadro 1: Caracteristicas da Roda Terreiro de Crioulo

em papéis “FE”,
“CRE” E
“ACREDITAR” por
toda a roda.

Na mesa martelo,
cachaga ¢ velas

Petroleo, Abel, Breno
Bené, Binho Sa, Joao
Fa Maior e Wiliam
Matos.

Datas Decoragdo Publico Especifico Destaque do dia
23/04/2023 [ A imagem de Sao | Artistas: Teresa | Teresa Cristina
-1° Jorge em vermelho e | Cristina, Xande de | cantando Cartola,
momento relevo com material | Pilares, Léo Martins; | Xande de Pilares
plastico. Na roda, | Politicos: Vereadora | cantando seu
folhetos escritos [ Taina  de  Paula, | repertorio e musicas
“Salve Sao Jorge”, [ Renato Noguera, | antigas. Momento de
“Salve Xandy”. Folhas | Jonathan Raimundo; | homenagem a Ogum.
de coqueiros | Grupos: trés | A apresentagao do
penduradas por toda a | excursdes de Sado | Jongo Expressoes
tenda; numero 23 | Paulo; Pastoras do | como “isso € partido
escrito em led sobre os | Samba; a equipe de | alto”,
musicos. Embaixo da | gravagao “mandingueiro”, “Vai
tenda principal, um Terreiro!”
papel  brilhante de
prata e bolas brancas.
Os microfones
estavam
acompanhados de
espadas de Sdo Jorge e
fitas vermelhas. No
centro da mesa, velas
vermelhas, folhas de
Sao Jorge e uma placa
com a inscri¢ao “Salve
Jorge”. [luminacao
externa com lampadas
pequenas amarelas.
02/09/2023 | Pendurado na tenda, Jornalistas: Chico | PH Mocidade falando
-2° velas brancas, baldes Regueira sobre a importancia
momento brancos e folhas roxas | Personagens do | das geracdes mais
€ samambaias. samba: dois filhos do [ novas e  abrindo
As palavras escritas PH Mocidade, | espaco na roda para

0S mais novos.

Comprimento

especial ao Jornalista
Chico Regueira que,
ao acompanhar a
roda, tirou foto com
as pessoas ao lado do




Datas Decoragdo Publico Especifico Destaque do dia
brancas sobre os banner do Terreiro de
papéis brancos. Crioulo.

Por fim, a chamada
com jongo € as
palmas da mao.

07/10/2023 [ O banner na entrada | Politicos:  Vereador | A participacdo do

-3° tinha mudado ¢ estava | Edson Santos. | Samba da  Toca,

momento escrito “lI1 anos de [ Deputada  Estadual | abrindo a roda; os

Terreiro de Crioulo”,
além disso, o incentivo
do FOCA (Programa
de Fomento Carioca).
Dependurada na tenda,
uma faixa de tecido
marrom tran¢ada com
buzios e tinta branca a
palavra “Fundamento”.
Ao lado, com 0 mesmo
material a palavra
“Ancestralidade”. Ao
centro o numero 11, na
regido central, tecido
branco e dentro de
uma  moldura  de
madeira.

As grades que cercam
0 DJ estavam
enfeitadas com
estampas africanas e
coloridas

Na segunda tenda do
fundo, objetos de
palhas. Espalhado por
todo o espago, bolas
artesanais € um jarro
de argila marrom. Na
mesa, a imagem de
Preto Velho, a mogao
da Camara Municipal
do Rio, um prato de
macas. Nos
microfones, enfeites de
folhas de plastico.

Dani Monteiro
Artistas: Lago Jesus;
Grupos: duas
excursoes de Sdo
Paulo; capoeiristas do
Grupo Capoeira Artte
Nobre; o Samba da
Doca; Pastoras do
Samba; Jornalistas:
Trés Representantes
da ABRICOM
(Associacao
Brasileira de
Imprensa e
Comunicacdo: Vagner
Manguinho; Anna
Brandao e AfroGiro
(Programa de
entrevista
Afrocentrado)

capoeiristas perto da
barraca da feijoada.

A roda de samba do
Terreiro de Crioulo
comegou com a
mog¢ao da Camara
Municipal do Rio de
Janeiro, entregue pelo
vereador Edson
Silva.

Homenagem aos 115
anos de Cartola com
o artista lago Jesus.
Agradecimentos  as
excursdes de Sao
Paulo. E, para
finalizar, a chuva, e a
execu¢do de musicas
que se referiam a
chuva. E, por fim, o
jongo e as pessoas
que se espremiam
(em fung¢do da chuva)
para caber dentro das
tendas.

43

Fonte: Autoria nossa.
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4.1. Chegando no Terreiro: o primeiro encontro

O processo de me inserir dentro do universo do Terreiro de Crioulo comecou dia 23 de
abril de 2023, no dia de Ogum. Neste dia, houve a participagdo especial do cantor Xande de
Pilares e o evento contava ainda com feijoada, servida de graga até as 17h, com ingressos
vendidos ao prego que variava de 20 a 40 reais. Além disso, a cantora Teresa Cristina marcou
presenca na roda dos bambas, cantando cangdes de Cartola. Eu estava perto do espaco do DJ,
pois ali era o ambiente mais seguro, ja que naquele momento eu, em funcdo de um acidente
que sofrera, estava com mobilidade reduzida, usando muletas. Este local era protegido por
grades.

Por uma questdo estratégica e de seguranca, fiquei atras dos musicos e nesse espago
eles passavam. Assim, se deu o meu primeiro encontro cara a cara com o cantor Xande que ao
me empurrar sem querer, voltou para me beijar o rosto € me cumprimentou segurando minhas
maos: ali fiquei extasiada. Depois disso, ao pedir licenga para a passagem, a cantora Teresa
Cristina me abragou e segurou meu rosto num gesto delicado. Eu continuava no lugar de
movimento dos musicos da roda, e ali, o PH Mocidade me viu e sorriu.

Havia trés caixas de som espalhadas pelo Terreiro. Um palco pequeno fora destinado a
equipe de audiovisual: eram quatro profissionais carregando a luz e a camera ao mesmo
tempo. No centro da roda, mesas de pléasticos forradas com uma faixa “Terreiro de Crioulo”.
Além disso, tinha na mesa incensos, cachagas, velas e a imagem de Sao Jorge.

Os musicos ficaram sentados em volta dessas mesas. Ao todo onze musicos, dentre
eles: Abidu no surdo; Luciano Bom Cabelo no cavaco ¢ voz; Santa Cruz no cavaco ¢ voz,
Abel Luiz no bandolim e voz; Felipe Feijao no violdo 7 cordas; Tiago Testa no repique de
mao e voz; Nene Brown com conga, percussdao geral e voz; Serrinha no tantan; Marcelo
Taroba no repique de anel, tamborim e cuica; Andreia Caffé¢ na voz e o PH Mocidade no
pandeiro e voz. Além disso, o grupo “pastoras do samba” era composto por quatro mulheres,
que faziam back vocal no coral da roda. Todas estavam com um vestido branco, onde, em

letras negras garrafais, se via a inscricao “PRETA”.
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Foto 1: Terreiro de Crioulo, Festa de Ogum

Fonte: Tobias Click, 23 de abril de 2023

A decoragdo contava com folhas de coqueiros espalhados pelas tendas: eram trés
tendas brancas, duas no espago da roda e a outra mais afastada. Além disso, tinha folhetos por
toda parte, onde se via as inscrigoes “Salve Xande” e “Salve Sdo Jorge”. No centro da roda, o
nimero 23 em led, pendurado acima da cabeca dos musicos. Neste dia, teve também a feira de
expositores com as barracas de acarajé, de drinks, de imagens sacras de matriz africana,
barraca do Terreiro, de bijuterias, e artesanatos diversos, de churrasco, além dos bares para
venda de bebidas variadas.

O churrasco, um espetinho, custava oito reais; a latinha de Coca-Cola seis reais,
valores bem mais baratos do que o de outras tradicionais rodas de samba. Eu preferi, naquele
dia, ndo ingerir nenhuma bebida alcodlica, ja que eu estava ali fazendo uma pesquisa, além de
ser meu primeiro contato com a roda.

O publico predominante era de mulheres. Diversas entre si, com seus brincos grandes
e brincos de espada de Sao Jorge. Outras com turbantes, carecas, com trangas, dreadlocks,
lace e uma infinidade de cabelos. As estéticas das frequentadoras eram saltos, maquiagens
com sombras coloridas, cilios grandes, unhas grandes e roupas com estampas coloridas e
africanas, o que mostrava, a priori, que h4 a valorizacdo do espago (além de outras
significagdes) por se arrumarem para uma ocasido especial. A caracterizagdo dessas mulheres,
negras em sua maioria, evidencia suas sensualidades, suas feminilidades e suas negritudes e,

principalmente, apresentam um requinte de elegancia, além dos vinculos com valores da
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ancestralidade, presentes nas estampas africanas, por exemplo; ou ainda os cabelos indicando
uma origem de tempos longinquos e ligados ao territdrio originario. A relagdo matriarcal com
samba vem desde o principio das rodas e fundos de quintal. Essa ideia de ventre, responsavel
pela nutricdo e manutengdo das pessoas que ¢ efetivamente a cozinha da casa e do terreiro
que, a0 mesmo tempo, era o lugar inventivo de produ¢do de conhecimento musical, como
mostra na can¢do Samba de Quintal,

Traz uma panela da cozinha/Tira aquela que t4 no fogdo/Pega uma bacia na
vizinha/Se estiver com roupa pde no chdo, pde no chao/Pega a lata de
guardar farinha/E o tabuleiro de assar/Quem tem carretel ndo perde a
linha/No samba ¢ preciso improvisar. (Cruz e Nascimento, 1979).

Hé que se remarcar, portanto, o protagonismo feminino na roda de samba, nas vozes,
palmas, sorrisos, gingados, presencas e perceber a continuidade das mulheres ancestrais
deram espaco as outras mulheres, numa perspectiva de mostrar que o samba € um territorio
matriarcal, onde se gera vida e for¢a (Aguiar, 2018).

O territorio corporal ¢ marcado por dangas e o espaco que demarcam para se
movimentarem, e, também, pelas suas bebidas em suas maos. As mesas altas servem como
apoio aos baldes de cerveja. Ha cadeiras e mesas para os mais velhos que, geralmente, se
sentam na parte de tras da roda e dali acompanham a musica. O calor e a energia acontecem
tanto pela agitacao dos corpos, quanto pela presenga de poucos ventiladores. As mulheres,
com seus leques, se abanam a noite toda. A danca ¢ o movimento que se encontra com a
musica imediatamente: vocé entra na danca e ndo pensa muito.

Tinha também a presenca de personalidades do mundo artistico € do mundo do samba;
de pesquisadores/intelectuais a politicos. Estavam presentes a vereadora Taind de Paula, o
cantor Léo Martins, o filésofo Renato Nogueira e o historiador Jonatas Raymundo. Esses dois
ultimos foram chamados ao centro da roda, e foi 14 que conheci essas pessoas, algumas das
quais enfatizaram a importancia do Terreiro de Crioulo para o movimento negro cultural do
Brasil.

Num espaco de brincadeiras, na conversa da roda, o PH Mocidade contou como
conheceu o Xande de Pilares: disseram que tocaram juntos e sdo companheiros de longa data.
O cantor Xande contou ainda que quando trabalhava no campus da UNIRIO, na Urca, fazia
samba no horario de almogo e o seu supervisor brigava, mesmo ele estando em um momento
de intervalo. Sorriu e afirmou: “é isso que sei fazer, samba. E assim que me distraio, cantando
samba”.

A linguagem e a comunicacdo da roda, no que diz respeito aos artistas, se manifestam

através dos olhares e dos pedidos dos cantores: “me da um f4, me da um ré e me dd um sol
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maior”. Imitam com a boca a “levada” do som, marcando o tempo. Logo apds todo mundo
identificar a musica pela memoria, todos cantam. H4 uma hora que a percussio para e o coro
de voz preenche o espago sonoro. Em outros momentos, os musicos pedem para parar de
filmar e largar o copo de cerveja porque querem palma forte, palma de macumba. Além disso,
0s corpos, 0s sorrisos, as dangas recepcionam e acolhem a linguagem, por meio de agdes que
revelam o coletivo e a espontaneidade. Por exemplo, eu estava na grade do bar, olhando as
pessoas, uma senhora me tirou para dangar € nos movimentamos no ritmo, sorrimos e pelo
olhar. Ela disse que gostou daquele momento comigo.

A dinamica e a rede de contatos dentro da roda integram a comunicacdo e levam a
linguagem do samba para outro lugar: passa a ser desenhado, sofisticado, articulado e
incorporado por diferentes setores da sociedade, em sua versatilidade e multiplicidade. O
Terreiro comunica pelos batuques e, também, conversa sobre as histérias das musicas e das
origens dos cantores, brinca com narrativas e conta curiosidades do universo dos chamados
bambas. A oralidade e o tambor falam a mesma lingua e o samba consegue traduzir e
transcrever, o improviso contido no ritmo de partido alto?, a proximidade e a conexdo que se
cria com os individuos presentes na roda que ouvem e prestam atengao.

O fundador da roda, PH Mocidade, chama aten¢do com sua voz rouca e grave. Seu
pandeiro ¢ estampado com a identidade visual do Terreiro de Crioulo. Ele se levanta da
cadeira e fala essas expressoes: “mandingueiro”, “palmas para meu compadre”, “¢é partido
alto”. Outros frequentadores que se distraem e bebem sua cerveja, naquele mesmo espaco,
fazem outros contatos. No momento do intervalo, quando o DJ comeca a tocar o repertorio de
samba tradicional, ouve-se os grupos de conversas, risadas e palavras soltas. E também o
momento em que as pessoas circulam, vao a feira de expositores, comem. Em suma, todos
participam da roda, ela tem predominantemente o carater de ser inclusiva, um sistema rico e

detalhado dos processos comunicacionais e de socializagdo cultural.

4.2 O segundo encontro: aniversario de PH Mocidade

O segundo evento que estive presente foi no Aniversario do PH Mocidade, no dia 2 de
setembro de 2023, justamente no primeiro sabado do més que acontece com regularidade a
roda. O dia de nascimento do Paulo Henrique Ventura, o PH Mocidade, ¢ comemorado em 4

de setembro. Em 2023, ele completou 59 anos. Na porta de entrada, havia a presenca de

2 Ritmo partido alto — Para o sambista Candeia, o partido alto é a expressdo mais auténtica do samba. Essa
vertente tem semelhangas com a musica nordestina (os repentistas) e € repleta de improvisos. Além disso, ha
variagdes dentro do proprio estilo, diferenciadas pelo nimero de versos ou pela escolha de instrumentos, por
exemplo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=]7gG-onRK28, acesso em 23/04/2024



https://www.youtube.com/watch?v=j7gG-onRK28
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segurangas e era pedida a identificacdo pessoal. Além disso, os aniversariantes do meés
poderiam vir ao samba sem pagar nada até as 18h. Este encontro contou com os convidados
do PH Mocidade, dentre eles: Breno Bené, Binho Sa, Abel, Petroleo, Jodo Fa Maior, Willian
Matos, além de seus dois filhos.

Na decoragdo o destaque para o martelo e velas brancas e palavras escritas em papel
“FE, CRE E ACREDITAR” na mesa da roda. Ao entorno, estavam dependuradas as velas
brancas, baldes de inflar laranjas, e novamente papéis com as inscri¢des “FE, CRE E
ACREDITAR?”, além das folhas roxas e samambaias ao redor de toda a tenda.

No ultimo movimento da roda, PH Mocidade se empolgou, levantou e cantou a plenos
pulmdes “Rodopeia Santo Anténio”. Todos embalados pela cancdo, dangaram, sorriram e
cantaram juntos, em puro éxtase e frenesi. Quando a musica acabou, o PH Mocidade encerrou
com a expressao: “Amém, igreja com as maos levantadas aos céus!”

Em outro instante, quando souberam que, num jogo que era disputado naquele
momento, o Clube de Regatas do Flamengo havia vencido, as pessoas fizeram um movimento
para que os musicos da roda soubessem e anunciassem o fato a todos. A circularidade ¢ a
comunicagdo presentes mostram o movimento e as poténcias da roda no tempo-espago.

O publico presente neste dia era mais diversificado. Havia mais criangas, adolescentes
¢ homens. o vestuario dos homens era, em sua maioria, abada de carnaval, camisas de escola
de samba, camisas de time, chapéus, bonés, kufi africano, roupas com estampas africanas,
coloridas, batas. Nos pés, chinelos, sandalias de dedo ou ténis. A diversidade nos corpos € nas
vestimentas evidenciam o poder que o samba tem de chegar a todos e se conectar em um
ponto em especifico, sejam homens negros e favelados que experimentam cultura e
sensibilidade em um ambiente em que eles se reunem para se alegrar.

“Andei, andei, andei”. O coro foi contagiado pela cancdo do grupo Sé6 Preto Sem
Preconceito produzida no Engenho da Rainha, em 1980. A musica comecou na voz de Binho
Sa. Antes de cantar, explicou o surgimento e a histéria da musica. Essa mesma narrativa
acompanhou a composi¢cdo “Recado de F¢”, com composicdo de Paulo Henrique e André
Renato, que foi gravada pelo Grupo Fundo de Quintal. Na sequéncia, o fundador da roda
anuncia “Vem a procissao”.

A musicalidade negra reconstrdi caminhos da memoria afetiva. Isso ¢ o que diz Jodo
Di S&, educador e empreendedor social em entrevista. Os componentes da roda de samba

serem pretos ndo era um fato rotineiro para ele.
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“As musicas que eu ouvia na roda de samba do Terreiro de Crioulo eram
cangdes que meu avo e minha mae ouvem, musicas antigas com uma poética
forte, por exemplo: Jovelina e Moacyr, e que ndo se ouve em outros sambas
e nas midias. Ter contato com esse repertorio ¢ um lugar que eu quero
sempre estar, vocé aprende”. (Jodo di Sa. Entrevista a autora. 29/11/2023)

“Serve para aprender”. Os grids*' - Tia Sisi e Tio Judi -, os mais velhos da roda,
sentam ao lado do PH Mocidade. Antes era a eles dada a palavra para eles falarem da
ancestralidade, dos conhecimentos de pessoas pretas para pessoas pretas, esclarece Jodo de
Sa. Para ele, a proximidade com os artistas, conta ele que também ¢ morador de Realengo,
torna o convivio mais humano: “vocé vé os musicos no seu dia a dia, vocé vai a padaria e
esbarra com o musico”.

Os grids, referidos anteriormente, trazem a ideia de familia e pertencimento para a
roda de samba. Pergunto a PH Mocidade se ha parentesco entre ele e a Tia Sisi e o Tio Judi,
ele afirma: “sdo minha familia!” (PH Mocidade. Entrevista a autora. 07/11/2023).

Portanto, a rede do samba se alimenta pelas amizades e parcerias. Além disso, o
coletivo constroi a instituicdo familia, espaco de acolhimento, pertencimento, seguranga e
compartilhamento de alegrias, admiragdo e respeito. O ambiente da propria roda ¢ no fundo

de um quintal e isso lembra, como ressalta, Emilly Silva, Secretaria da Juv Rio, em entrevista:

As pessoas vivem em comunidade, ha uma rede de apoio, se eu precisar de
ajuda alguém vai me socorrer ou me ajudar! E como se todos fossemos
irmaos! E como num quintal de familia mesmo, no fundo da casa. (Emilly
Silva, 2023).

Ha engajamento na comunicag¢do porque o circulo familiar, comum e os afetos, possibilitam

vez maiores: isa uma vez i uer v Zer ou
contatos cada vez maiores: “a pessoa pisa uma vez no Terreiro e quer voltar e trazer outras
pessoas”, complementa Emilly.

Jodo di S4, em entrevista, enfatiza ainda a importancia de fazer o melhor na produgao

cultural:

A qualidade técnica desses musicos, quem conhece o Terreiro ha um tempo,
sabe que ele manteve sua identidade. Os instrumentos introduzidos como
bandolim que ¢ portugués pelo Abel Luiz ¢ uma inovagdo para dentro da
roda e que conversa perfeitamente com outros instrumentos. Isso me
encanta, faz bem para meus ouvidos. A musica ¢ terapéutica, o tradicional e
o contemporaneo juntos, evidenciando as expressdes de personalidades

21 Griés - De origem africana, 'gri6' é o guardido da memoria da histdria oral de um povo ou comunidade. A
palavra ¢ usada para designar as pessoas que t€m a missdo de receber e transmitir ensinamentos como um fio
condutor  entre geragoes e  culturas. Enciclopédia  Itaa  Cultural.  Disponivel  em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14394/grio Acesso em: 25/03/2024.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14394/grio
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africanas e afro-brasileiras. Uma caracteristica muito marcante ¢ que os
artistas tocam ao lado de grandes nomes da musica brasileira. E isso, na
Zona Oeste, traz os melhores musicos, pessoas pretas ¢ acessiveis, a gente
merece 0 melhor também. (Jodo di Sa. 2023)

4.3 O Terceiro encontro

O ultimo momento da pesquisa comeca, mais uma vez, quando me aproximo da
entrada do Terreiro. Os habituais segurangas 14 estdo, mas o banner da entrada est4 diferente:
sinaliza os 11 anos de Terreiro com a marca do FOCA (Programa de Fomento Carioca). A
identidade visual da roda, por outro lado, continuou a mesma. Havia ainda um grupo de
capoeiristas se apresentando, no chdo batido, ao lado no espaco Soares - onde ha um pé de
jambo — e onde se vendia feijoada por 15 reais. A entrada no evento era gratuita, caso vocé
fosse aniversariante do més. Logo apds, as 17 horas, comegou a apresentacdo do Samba da
Toca. Na mesa a identificacdo do grupo. Neste momento eu pedi permissao para fotografar
aos produtores, eles permitiram e, assim, comecei meu trabalho de produzir fotos do terceiro
encontro, capturando momentos que serviriam ndo apenas para mostrar as cenas que
presenciei, mas para perceber cenarios que, tal a intensidade que experimentava, passariam
despercebidos ao meu olhar.

As pessoas se exibem para a camera e pedem para eu tirar fotos delas. Outras queriam
conversar comigo. Conheci muitas pessoas de Sao Paulo, e fiquei numa mesa alta com trés
paulistas. Eles me ofereceram cervejas e Coca-Cola. Uma das mulheres do grupo que eu
estava s0 bebia cerveja com Coca-Cola e explicou que ndo gostava do gosto amargo da
cerveja. Eles estavam numa excursdo com a guia Jordania. Conversei um pouco com ela e
perguntei qual era o foco do turismo de samba. Para ela, “a atmosfera de uma roda de samba
transporta as pessoas para outros mundos”. As pessoas viajam pela riqueza de detalhes e de
identidades do samba, ao mesmo tempo em que se mostra a grandiosidade das festas
populares do suburbio do Rio. Quando pergunto sobre o porqué do deslocamento para
Realengo, ela diz que as pessoas e ela precisava sentir o chdo do Terreiro de Crioulo, a origem
desses mestres.

E neste deslocamento entre diferentes estados, como, por exemplo, Sdo Paulo, Minas
Gerais, Bahia, Espirito Santo e, também, a rotatividade entre outros bairros como Campo
Grande, Iraja, Centro, Oswaldo Cruz, Madureira, Vidigal ¢ que se realiza o intercambio
cultural e as pessoas ndo medem esfor¢os para vivenciar esses momentos.

Depois, circulei mais um pouco e fui vendo a roda de diferentes angulos, ainda com a

camera na mao. Num determinado momento chegou o Vereador Edson Silva com a mogao da
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Camara Municipal do Rio pelos onze anos de existéncia do Terreiro de Crioulo. Os
organizadores registraram a foto do vereador, ao lado do PH Mocidade, da produtora Renata,
do produtor Julio Moraes e do fundador da roda de samba “Pede Teresa”, o cientista social,
Wanderson Luna. Essa foto eu tentei capturar na camera, mas ficou embagada. Passado um
tempo, Julio Moraes veio falar comigo e conversamos sobre minha pesquisa e sobre o
Terreiro de Crioulo. Foi entdo que fui apresentada ao Wanderson Luna, um dos criadores da
Rede Carioca de Rodas de Samba. Ambos me incentivaram nos meus estudos sobre politicas
culturais na Zona Oeste e o impacto da economia criativa na regiao.

“A pesquisa que lancamos agora, através de mapeamento e levantamento, vimos que o
resultado sobre a escolaridade dos frequentadores de roda de sambas cariocas: a maioria ¢ do
ensino superior.” Em entrevista, o produtor e analista do Ministério da Cultura, Julio Morais,
exclama a satisfacdo da elite preta estar tendo acesso a educagao e, além disso, fortalecendo o
conhecimento organico das negritudes e. principalmente, reunindo varios intelectuais negros,
favelados e periféricos. Pude vivenciar essa realidade ao conversar com um grupo de
paulistas: uma ¢ biomédica, o seu marido ¢ enfermeiro e a amiga ¢ psicologa.

Comecou a roda de samba. Edson foi chamado ao centro. PH falou sobre o surgimento
da roda e a grandiosidade do publico e do Terreiro de Crioulo. Pediu siléncio as pessoas para
ouvirem a honraria (a mo¢ao da Camara) e, na sequéncia, enfatizou: “samba nao ¢ bagunca,
isso € resultado de muito trabalho”. Vira-se, entdo, para abragar o politico. Na mesa da roda, a
mocao passa a repousar ao lado de um prato com magas e os agogds, em meio a imagem do
Preto Velho com palhas.

Num ritmo mais lento, come¢am a tocar musicas em homenagem aos 115 anos de
Cartola. O artista Tago Jesus estad caracterizado como Cartola. Andreia Caffé embalou quatro
cancdes. As pessoas dangcavam no ritmo, aproveitavam para se beijar, ficar colado, casais
homoafetivos presentes - uma saudacao de saudade — e os mais velhos cantavam empolgados
e felizes. E pontuaram que era apenas uma singela homenagem: “me dd um ré menor”.
“Deixe-me ir, preciso andar, vou por ai a procurar”, comegava a can¢ao que no verso inicial
reproduz o titulo da musica. Ao mesmo compasso, PH Mocidade reverenciou os grios, Tio
Judi e Tia Sisi, e carinhosamente disse: “vou cantar agora para meu nego velho e para a tia
Sisi”. Ao mesmo tempo, era comemorado um aniversario com bolo e velas festivas,
celebrando alguém, uma mulher, que ndo soube ao certo quem era.

A noite foi caindo. As 19 horas, a chuva fez as pessoas se apertarem no espago coberto
com lonas. Outras se molhavam mesmo, dancando na chuva. A chuva ¢ o vento deslocaram a

faixa marrom com a palavra “tradi¢do”, que estava estendida na regido central da roda. O som
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também molhou um pouco e foi necessario um ventilador e panos para secar o equipamento e,
assim, ndo danificar o aparelho de som. Depois disso, € como brincadeira, o PH Mocidade
chamou a musica: “Ai ai ai au€ Ai ai ai aué/Sao Pedro abriu a porta e fez chover” composicao
de Beto sem Brago e, originalmente, interpretada por Jovelina Pérola Negra. Com o passar do
tempo, as pocas de aguas formadas, as pessoas se animavam, tiravam seus cal¢ados, sujaram
suas roupas, dangando sem medo da lama ou da chuva, entregues ao momento.

Ao final, comecei a perceber que tinha um momento que o encerramento era marcado
com jongo, com a musica de Jodo da Baiana: “Oi1 qué, qué ré, qué, qué oi ganga/Chora na
macumba 0 ganga/Oi qué, qué ré, qué, qué oi ganga/Chora na macumba & ganga” e
complementam com a frase: “onde eu me segurei foi na barra da moga”. Um ritmo forte do
atabaque, rapido, as pessoas batiam palmas e dangavam empolgadas. H4 um jogo de

complementaridade: a roda fala e o publico responde.
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Foto 2: Mulher danca ao som de samba com seus pés descalcos.

Foto da autora
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Foto 3: Movimentos de jongo em par

Foto da autora
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Essas improvisagdes e trocas de expressdes nas musicas, mostram que o samba ¢ um
ritmo vivo e contemporaneo, apresenta confluéncias, termo utilizado pelo pensador
quilombola Antdénio Bispo* da Comunidade quilombola Saco, de Sdo Jodo do Piaui. Na

entrevista para o canal Do Morro Produgdes® afirma:

As confluéncias sdo movimentos que misturam e dialogam com as diferentes
cosmovisdes, vai e volta, se juntam, mas também, ndo deixa de existir. O
encontro na roda de samba e do proprio samba com experimentacdes
contemporaneas, ndo deixa de ser samba. Uma das pedagogias das
confluéncias ¢ que ela quebra a ideia de coincidéncia, uma narrativa
colonialista, que se concebe por uma motivagdo desconhecida. Todos os
encontros tém uma motivacao natural que pode se explicar, visivel, palpavel
e essencialmente, materializado.

Portanto, os encontros que sdo provocados pelos movimentos e pelas confluéncias, se
intensificam, ainda mais, com a circularidade. Pensando nisso, existe uma regularidade no
circulo que obedece ao tempo da vida, o tempo que organiza os ritmos. E essa regularidade e
principio da roda pode ser observada na capoeira, no jongo, no reggae, na gira, tudo envolve a
circularidade dividida entre um centro por onde se comeca a se mover € as pessoas a volta. O
centro funciona como eixo que traz consigo a memoria, o exercicio da repeticdo, os mais
velhos como coisas novas (pude observar que quando se pde uma musica antiga com refrao
facil que em duas passadas da repeti¢do, as pessoas ja sabem cantar e, neste sentido, por
exemplo, o que € antigo se torna novidade).

Partindo desta reflexdo, a circularidade descrita por Antonio Bispo, em entrevista
sobre 0 modo quilombola de vida e a sociedade do século XXI, refere-se a um modo de
sentir, ver ¢ viver no mundo diferente: se danca rodando, se movimenta rodando,
compreendendo inconscientemente o processo de vida como comego, meio € comego, as
geragdes futuras e passadas se estendem a outra logica de tempo (Bispo, 2015).

E a producdo de conhecimento ndo para. As musicas novas de quem vai a roda de
samba, vai sendo incorporada com o tempo. Eu mesma conheci trés cangdes que me

embalaram muito: “Cruel Verdade” composi¢do de Acyr Marques e Sereno; “Falando Com

22 Antbnio Bispo dos Santos é um filésofo quilombola. Tendo completado o ensino fundamental, tornou-se o
primeiro de sua familia a ter acesso a alfabetizagdo. Nego Bispo, como também ¢ conhecido, é autor de artigos,
poemas e dos livros Quilombos, modos e significados (2007) e Colonizagdo, Quilombos: modos ¢ significados

(2015). O modo quilombola de vida, e a sociedade do século XXI - disponivel em
https://youtu.be/CQoJOiHyaTY ?feature=shared, acesso em 10/10/2023
#  Antonio Bispo. Entrevista para o canal Do Morro Produgdes - disponivel em

https://youtu.be/fi-4T8tdYDY ?si=AfbsuHSL. DimBYrZ8, Acesso em 16/10/2023.


https://youtu.be/fi-4T8tdYDY?si=AfbsuHSLDimBYrZ8
https://youtu.be/CQoJOiHyaTY?feature=shared
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Os Astros” composi¢ao de Jorge Aragdo, Mauro Diniz e Sereno e “Felicidade Pra Dois” de
Sombrinha.

Depois da chuva, o Terreiro estava com lama, pocas de 4agua. Uma crianca veio
correndo em minha dire¢do, pegou um fruto do jambo do chao. O trabalhador do bar disse que
melhor ndo, e pegou de dentro do bar jambos. Fiquei olhando curiosa. Ele me ofereceu

também jambo. Foi a primeira vez que comi os frutos do jambo. Os frutos caem bem perto do

J4

pé.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Por todo o recorte temporal e de observagdo, experimentei a roda de samba como um
laboratorio de improvisos e de confluéncias, entre racionalidade e emogdo. Mas
principalmente, um lugar que eu construi uma rede de afetos que possibilita a minha
existéncia e humanidade. Direcionei a mim mesma uma provocagdo, até consegui ir em
dire¢do ao Terreiro de Crioulo, com ética e respeito ao espago casa da comunidade preta,
favelada e que gosta de samba. Além disso, todo o processo de fazer contatos e elaborar
discursos de protagonismo por meio de entrevistas em que a ambiéncia convocava perguntas,
sem me preocupar muito em definir que tipo de entrevista eu faria. Pude aferir que, para
aquelas pessoas, o samba comunica, educa e as instrumentaliza sobre seus direitos e
ativismos. Tudo ¢ pensado e refletido para proporcionar impacto positivo nas pessoas, porque
eles sabem a responsabilidade que possuem. A agdo artivista do Terreiro afeta diretamente as
pessoas em torno dos multiplos movimentos dos sambas feitos e refletidos nas agdes do
proprio Terreiro.

A comunicacdo e a divulgagdo dos eventos sdo organizadas pelos produtores culturais
da roda, alinhados a equipe de comunicacdo e pelo fotografo Tobias. A rede do Instagram
possui hoje 113 mil seguidores com 1.773 publicacdes, até 15 de dezembro de 2023. O canal
Terreiro de Crioulo no YouTube, criado em 21 de novembro de 2018, com 19,3 mil inscritos,
acumula mais de 2 milhdes de visualizagdes, com acervo de 35 videos.

A vivéncia durante trés encontros com o samba realizado na roda Terreiro de Crioulo,
ponto importante para a producdo de reflexdes deste trabalho, permitiu ver ndo apenas as
agoOes cotidianas de uma roda de samba, no suburbio da Zona Oeste do Rio de Janeiro, no
bairro do Realengo, mas permitiu um contato, ainda que parcial, mas profundamente intenso

com aquele mundo.
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Ainda que as apresentacdes da roda venha publico de varios bairros da cidade e de
outras cidades do pais, em um turismo que se faz em dire¢do ao samba do subtirbio do Rio de
Janeiro como consumo, por oferecer uma experiéncia marcada pela autenticidade e vendido
como tal, 14 estdo também os moradores do suburbio, os velhos sambistas, respeitado como
portadores dos segredos do grupo, nomeados como grids e considerados como tal.

Valores do passado e do presente, muitas vezes em conflito, estio presentes neste
espaco. Os politicos 14 comparecem em busca de ampliar suas bases eleitorais; reconhecem,
assim, o Terreiro, lhes d4 comendas, ou seja, procuram utilizar o espaco do samba como
espago de apropriagdo politica, que resultara, certamente, na ampliacdo da base eleitoral dos
que 14 comparecem. Os jornalistas também estdo presentes, dos mais conhecidos, até aqueles
que trabalham para canais destinados ao mundo do samba. Os estudiosos do tema também 14
comparecem. Sao muitos os sentidos buscados neste terreiro, que apresenta um samba de roda
fazendo referéncia a matriz jongueira.

A musicalidade e a oralidade conectam presente e passado, através das expressdes dos
mais velhos, das historias passadas dentro da roda de samba. Os mais novos, as criangas tém
acesso aos segredos e as linguagens. E ali, a roda estd completa. Com sentido de coletividade
e continuidade em que opera a circularidade e o aquilombamento, mostrando a poténcia de
uma memoria viva.

Na cena musical do Terreiro, elementos de uma tradi¢do do jongo estdo presentes. Os
dizeres das faixas fazem referéncia muitas vezes a valores imemoriais (crenga, f¢,
transformagdo em ato). Mas 14 também estdo presentes os signos das transformacgdes desse
espaco de musica, corporeidade e expressividade de culturas que se transmutam, mas
guardam tragos de um passado longinquo.

Frequentar durante este periodo esta roda, em mim, como jornalista em formagao, me
fez ver, por outro lado, os vinculos deste trabalho com o jornalismo: ndo apenas nas
entrevistas que realizei, que me colocou como ator-jornalista naquele cenario; mas da
importancia de refletir mais profundamente sobre as matrizes culturais da vida vivida no
suburbio do Rio de Janeiro. Cabe ao jornalista produzir reflexdes continuadas sobre o
presente, mas pensando profundamente naquilo que esta diante de seus olhos. E por isso que
este trabalho, no qual sobretudo observei e deixei as perguntas fluirem, também ¢ um
exercicio de jornalismo.

Talvez na acao do trabalhador que oferece jambos como oferecimento/oferenda, esteja
o gesto das matrizes mais antigas. Mas, sobretudo, no jambo que cai aos meus pés, indicando

que daquela arvore que estava ali no passado e estd no presente, os frutos caem sobre nos,



58

fazendo com que sejamos pessoas no mundo presente que, como presente, age no aqui e
agora, mas tendo como referéncia o passado.

A roda de samba se manifesta no cotidiano, no dia a dia, com o encantamento € o
improviso das ruas. A proximidade do ritmo com o movimento da vida, se apresenta com o
jambo que cai ao chdo com lama, os musicos que se organizam em uma roda grande para
cantar no fundo de um quintal com chao de terra. Ao mesmo passo, o samba do Terreiro que
preserva sua qualidade, com otimos repertorios € uma riqueza instrumental, devolvendo a
Zona Oeste — ber¢o de identidades culturais — mais um centro de cultura de matriz africana.

O samba ¢ uma filosofia de vida. Possui ética, comunicacdo, ritmo, sentimentos e
comportamentos proprios, em suas respectivas rodas de sambas, em seu proprio terreiro. E um
ecossistema de saberes musicais, de vivéncias, sentimentos de pessoas pretas, pobres e das
favelas e periferias, permitindo a elas um ambiente acolhedor e digno.

Afinal, na filosofia africana o tempo circular, constituido de presente/passado e sem
futuro (B4, 2010), produz um facho de luz entre o passado que devemos respeitar e o presente

que se deve viver. Os jambos continuam caindo ao lado dos meus pés.
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