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INTRODUCAO

As constantes transformagdes do espago urbano, os reflexos da vida cosmopolita € os
impactos gerados pela modernizagdao na vida do sujeito foram elementos importantes para o
enriquecimento da tematica ficcional no que tange a literatura brasileira contemporanea, cuja
formagdo se iniciou em meados da década de 60. Em observancia as décadas anteriores, os
temas predominantes correspondiam a uma fic¢do bucdlica e regionalista, que tratava das
questdes ligadas a terra e a0 homem que a habita. A busca por uma expressao nacional deu
origem a obras que marcaram a €¢poca € a uma vertente que prontamente atendeu ao chamado
ufanista cultural. Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Guimaraes Rosa, entre outros, sdo nomes
que trazem no cerne de seus escritos o arquétipo de um pais repleto de problemas sociais a
serem questionados e atendidos.

O caminhante que, outrora buscava a natureza como subterfigio para se reencontrar ¢
refletir, sutilmente ¢ atraido pela cidade, vendo, como descreve Tania Pellegrini no artigo A4
ficgao brasileira de hoje: os caminhos da cidade, “irremediavelmente transformados sua vida,
valores, usos e costumes, perdendo com as raizes, a identidade”. Os reverberes da
industrializagdo que se ramificou pelo pais provocaram uma modifica¢do no panorama tematico
vigente, gerando, por conseguinte, a abertura para uma vertente que girava em torno do homem
urbano e em sua relacdo empirica com a metrépole O bulicio da vida citadina incorporou a
ficcdo literaria elementos tematicos que se consolidaram nos anos seguintes, ao passo que, 0
crescente consumo de literatura por um nicho especifico da populagao urbana conferiu a cultura
o status quo de mercadoria. Aos poucos a dicotomia campo/cidade perde sua for¢a, de modo
que ambas se confundem constituindo as linhas de um mesmo mapa e deixando os vestigios de
um Brasil rural para trés.

Simbolicamente, podemos atribuir a cidade o titulo de celeiro da pluralidade humana, o
local da diversidade. E na rua onde todos se encontram e coabitam o mesmo espaco, sendo ela
a representacdo de um dos meios mais democraticos ao qual temos acesso. A rua carrega em si
o signo magistral da experiéncia urbana. E a rua quem resgata a experiéncia da diversidade, da
alteridade, da multiplicidade de olhares, do reconhecimento e da cidadania. Rebecca Solnit, em

A Historia do caminhar (2014), diz que:



“a propria palavra rua encerra uma magia indelicada e suja, conjurando o
baixo, o comum, 0 erdtico, o perigoso e o revolucionario (...) ‘As ruas’ é o
brado classico da revolugdo urbana, pois € nas ruas que as pessoas se tornam
o publico e onde reside seu poder. A rua significa a vida nas correntezas
impetuosas do rio urbano no qual todas as pessoas e coisas podem se misturar.
E exatamente essa mobilidade social, essa auséncia de compartimentos e
distingdes que confere a rua seu perigo e sua magia, o perigo ¢ a magia da
agua na qual todas as coisas correm juntas.” (Solnit, 2014, p. 291).

Os muros que compde a cidade segregam seus habitantes em camadas nas quais se
abrigam pessoas das mais diversas classes e qualidades. Uma vez que a sociedade esta recolhida
em seu respectivo espacgo particular, cujo contato se dd exclusivamente com aqueles que
compartilham dos mesmos privilégios de seu lugar comum, cabe a rua nivelar a todos. Na rua
¢ composta a amalgama urbana a que Charles Baudelaire se refere em seu poema Os Olhos dos
pobres. No texto, o momentaneo e incomodo encontro de olhares entre personagens de mundos
opostos na ilustre Paris do século XVIII revela as ironias e contradi¢des da vida na cidade
moderna. Notamos que, do mesmo ponto de origem, apresenta-se um olhar altivo e um olhar
marginal em relagdo a um unico objeto. Um par romantico que desfruta de um café recém-
inaugurado, enquanto uma familia de pobres observa com admiracdo a beleza do
estabelecimento. O olhar multifacetado dos personagens coloca em perspectiva o lugar que
ricos e pobres ocupam dentro de uma mesma cidade compartimentada, ainda que estejam diante

de um mesmo lugar.

As particularidades de uma urbe plural ddo a tonica para as obras de um escritor que se
consolidou na literatura brasileira através de uma narrativa de cunho urbano e periférico, cujo
olhar langa luz ao que até entdo era posto a margem. José Rubem Fonseca, ou apenas, Rubem
Fonseca ¢ um escritor mineiro que reside no Rio de Janeiro desde a infancia e se formou em
Direito, tendo exercido diversas atividades antes de se dedicar exclusivamente a literatura.
Iniciou sua carreira como comissario de policia e do exercicio da fungdo advém grande parte
do brutalismo de suas obras, termo que foi proposto por Alfredo Bosi em 1975 para sintetizar
a escrita fonsequiana. Bosi, em A Historia Concisa da Literatura (2017), legitimou Rubem
como um daqueles que “submetem percep¢oes e lembrangas a luz da andlise materialista
classica, dissecando os motivos (em geral, perversos) dos comportamentos de seus
personagens que ainda trazem a marca de tipo social” (BOSI, 2017. p.466). Obras como o
conto Feliz Ano Novo, e os romances Caso Morel e Agosto, embaseiam tal afirmagao e reforgam

o tom violento de Fonseca que, geralmente, corresponde “a alguém tangido do vinculo com a



polis, que reconstroi seus codigos pelo avesso e se prepara para assalta-la” (KUSTER, 2014,

p.18).

Como um grande habitué da cidade, Rubem Fonseca elege o Rio de Janeiro como pano
de fundo em suas obras e nos traz uma cidade que, numa tentativa de ordem, figurou a
desordem. Todo o planejamento de reproduzir uma cidade aos moldes europeus ruiu na pos-
urbanizagdo e, por conseguinte, deixou reflexos que nos saltam aos olhos e sdo intimamente
explorados neste exemplo de literatura. Faveliza¢do, esgotos a céu aberto, moradores
esqualidos em condicdes insalubres tomando conta das calgadas, prostitutas, violéncia urbana,
trafico nos morros, soliddao, corrupcdo moral e social sao a realidade carioca e, deveras,
brasileira a qual estamos expostos. Fonseca rompe com os paradigmas e exibe estas mazelas no
cerne de suas obras, permitindo ao leitor enxergar a cidade e as suas chagas de maneira
microscdpica e brutal. A raia miuda e a alta da sociedade encontram-se num mesmo lugar: na

rua.

Em seu conto, 4 Arte de Andar Pelas Ruas do Rio de Janeiro, sobre o qual nos
debrucaremos a fim de refletir a respeito de dois importantes pilares da experiéncia urbana: o
caminhar e a epifania; o personagem central ¢ Augusto,

“(...) o andarilho, cujo nome verdadeiro ¢ Epifanio, mora num sobrado em
cima de uma chapelaria feminina, na rua Sete de Setembro, no centro da
cidade, e anda nas ruas o dia inteiro e parte da noite. Acredita que ao caminhar

pensa melhor, encontra solugdes para os problemas; solvitur ambulando, diz
para seus botdes”. (FONSECA, 2009, p. 11).

Caminhar ¢ uma arte desenvolvida desde os fildsofos peripatéticos da Grécia antiga até os
comuns urbanistas dos tempos atuais. A famosa expressao em latim utilizada por Augusto —
solvitur ambulando — que significa “resolver andando”, revela a acdo de caminhar como um
processo cognitivo, deveras alegodrico, a partir do qual se promove um ato de autoconhecimento
e de exploracao do espaco que o circunda. Solnit pontua o caminhar como o comego da
cidadania. Caminhar torna o individuo habitante da cidade, impulsionando o conhecimento do
espaco e, consequentemente, de si mesmo, em sua totalidade; ao invés de uma pequena e
privatizada parte; quebra o sitio, promove a arte, legitima as agdes revoluciondrias e viabiliza

uma relagao reflexiva do sujeito para com o outro.

Tendo em mente essas questdes, este estudo se dedicara a estabelecer a relacdo basilar
que o caminhar e a epifania mantém com a vivéncia na metropole a partir de um conto
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especifico de Rubem Fonseca. Ao longo dos capitulos langaremos um olhar minucioso sobre a
cidade, seus passeantes e lugares, dedicando-nos a compreender como se dd a experiéncia
urbana através das praticas, da visao e da memoria de alguns personagens; a fim de tornar a

cidade um lugar legivel.

1. UM CONVITE A CAMINHAR

Augusto ¢ descrito pelo narrador como um escritor solitirio que caminha pela cidade
dia e noite movido por inimeros propdsitos além do simples ato de deambular. A imagem que
lhe ¢ atribuida assemelha-se a figura do flaneur, o flanador; termo, inicialmente, utilizado por
Walter Benjamin para significar a imagem de um homem observador e solitario que caminha
compulsivamente pela cidade. A cada rua em que Augusto transita ¢ construido um mapa de
peregrinagdes que convida o leitor a participar do passeio, de modo que vinculos comecam a
ser estabelecidos entre o leitor e os espacgos percorridos. Pautando-nos na afirmacao de que
“andar pelas ruas é o que une a leitura do mapa a maneira como se leva a vida, o microcosmo
pessoal ao macrocosmo publico; da sentido ao labirinto circundante” (Solnit, 2016, p. 291), a
leitura empirica do mapa se da “com ateng¢do a tudo que pode ser visto” (Fonseca, 2009, p. 12)
e que embasa a experiéncia urbana que lhe € proposta: fachadas, cartazes pregados nas paredes,
buracos nas calcadas, veiculos e transeuntes. Inicialmente, a cidade pode ser lida a partir de
dois espectros distintos: de maneira panoramica, através do olhar de Augusto que vé o Rio de
Janeiro como uma cidade muito grande “guardada por morros, de cima dos quais pode-se
abarca-la, por partes, com o olhar” (Fonseca, 2009, p. 15); e de maneira marginalizada, como
um rato que percorre os labirintos mais obscuros da cidade para ter acesso aos emaranhados

que compde seus becos e vielas.

Desde os tempos mais primérdios, o caminhar assume importantes fungdes além da
pratica de locomogao. Corresponde também a acdo que promove a construcao de um espago
relacional direto entre individuo — urbe — e o outro, pautando-se na subjetividade do ser.

Francisco Careri em, Walkscapes: o caminhar como pratica estética, estende o sentido da acao:



O caminhar, mesmo nao sendo a construgao fisica de um espaco, implica uma
transformacdo do lugar e dos seus significados. A presenga fisica do homem
num espaco ndo mapeado — e o variar das percepgdes que dai ele recebe ao
atravessa-lo — ¢ uma forma de transformacao da paisagem que, embora nao
deixe sinais tangiveis, modifica culturalmente o significado do espago e,
consequentemente, o espago em si, transformando-o em lugar. O caminhar
produz lugares. (CARERI, 2014, p. 51)

Augusto narra suas andancas recorrendo a referéncias topoldgicas e toponimicas cuja fungio ¢
de grande importancia para a constru¢ao de lugares que de fato existem no espaco e para outros
que se restringem a uma memoria afetiva dele. O sentido de lugar ¢ intimamente atribuido a
uma imagem eidética que Augusto tem de sua mae quando numa manha retorna ao cinema-
templo pela terceira vez em uma semana.
“Ha muito ele ndo entra num local onde as pessoas rezam ou fagcam
coisa parecida. Lembra-se de quando crianca ter ido durante anos
seguidos a uma grande igreja cheia de imagens e pessoas tristes, levado
por sua mae. (...) Sua mae morreu. Uma recordagio difusa da cor roxa
nunca o abandonou. Jesus é roxo, a religido esta ligada ao roxo, sua mae
€ roxa ou era roxo o cetim que forrava o caixdo dela? Mas ndo ha nada

de roxo naquele templo-cinema com ledes de chéacara que o vigiam de
longe (...)” (Fonseca, 2009, p.13)

Os individuos e lugares vao se misturando uns aos outros quando a linha ténue que os
diferencia torna-se infima, ao ponto de nao ser possivel decifra-los. O retrato da mae de Augusto
se associa a cor roxa, ao local, as praticas religiosas e ao que desperta nele, como uma espécie
de gatilho, suas lembrangas e emog¢des. Assim como na cidade de Zaira, em Cidades Invisiveis,
de ftalo Calvino, a cidade ¢ feita das medidas de seu espago e os acontecimentos do passado.
Todos os elementos que compunham o templo-cinema incitaram em Augusto o drama que ¢ de
um lugar e ndo s6 das pessoas. Tomando por base o que propds G. K. Chesterton, “esse tipo de
realismo so pode ser obtido caminhando-se em devaneio por um lugar, ndo se pode obté-lo
caminhando-se com aten¢do”. Percebemos a partir de entdo a maneira como caminhar pela

cidade ¢ crucial e pode influenciar o jeito que pensamos, agimos € escrevemos.

Mais a diante, Augusto caminha em direcdo ao Campo de Santana e por algum tempo
para em frente ao sobrado em que sua avo morava “em cima do que agora ¢ uma loja que vende
incenso, velas, colares, charutos e outros materiais de macumba, mas que ainda outro dia era
uma loja que vendia retalhos de tecidos baratos” (Fonseca, 2009, p.33). A partir desse ponto,

duas cidades sdo erguidas: a do passado e a do presente. O narrador detalha minuciosamente
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um espago existente € um espaco extinto enquanto os pensamentos de Augusto se alternam
entre aquilo que recorda e o que ja esqueceu. A caminhada entdo se transforma em um passeio
de prazer melancélico e introspectivo onde ele deambula por entre suas memorias cruas e
embacadas, experimentando a soliddo tenebrosa que caminhar na paisagem urbana

proporciona.

Enquanto na cidade, o caminhante se torna solitario apesar de estar cercado de gente.
Trata-se de um estranho caminhando entre outros estranhos, portando seus proprios segredos,
sua identidade inexplorada e seu siléncio. Por outro lado, numa caminhada no campo, a solidao
experimentada ¢ de cunho geografico. O afastamento da sociedade ¢ praticado de modo que a
comunhao se da inteiramente com aquilo que ndo ¢ humano. Curiosamente, Augusto se dedica
a este afastamento num dos locais que mais o aproximaria da natureza apesar de permanecer
no coragdo da cidade. Astutamente ele realiza de forma bem-sucedida o plano de pernoitar por
entre as arvores do Campo de Santana. Escondido numa gruta vé-se inteiramente habituado a
companhia dos morcegos e ratos como se fosse um de seus semelhantes. “Sai da gruta junto
com 0s morcegos e os ratos. Desliga os sons do seu Casio Melody.” (Fonseca, 2009, p. 41).
Augusto comunga com as arvores, conecta-se com 0s animais € assume uma natureza
animalesca que ¢ rompida pelo chamado da modernidade através do bip de seu reldgio, aquilo

que o liga a0 mundo exterior. E o chamado da cidade real.

A pratica do caminhar, seja no campo ou na cidade, confere uma espécie de liberdade e
prazer em quem decide se dedicar ao ato, ainda que em proporg¢des distintas. Andar pelo campo
resgatou o chamado encontro com o amor pela natureza, enquanto andar pelas ruas da cidade —
especialmente a noite — tornou-se uma ocupagao duvidosa. Rapidamente a agdo foi associada a
servicos sexuais, paqueras, crimes, momento oportuno para vandalismos e depredagdes,
restringindo o espaco a um grupo delimitado da sociedade. O conto esta repleto desses seres
notivagos que reforgam este carater duvidoso e violento da rua, regida por seus proprios codigos

de conduta e normas.

“Na rua do Rosério, vazia, pois ja € noite, perto do mercado das flores, vé um
sujeito arrebentando um telefone de orelhdo, ndo ¢ a primeira vez que ele
encontra esse individuo. Augusto ndo gosta de se meter na vida dos outros,
essa € a unica maneira de andar nas ruas de madrugada, mas Augusto nao
gosta da cara do homem, grita ‘para com essa merda’, ¢ o depredador sai
correndo em diregdo a praca Monte Castelo.” (Fonseca, 2009, p.75).
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Esse tipo de caminhada pela cidade nos remete, em diversos aspectos, muito mais a caga e
coleta primitivas do que caminhar pelo campo. A diversidade bioldgica presente na cidade foi
drasticamente reduzida a espécie humana e a alguns animais que se alimentam de restos, de
modo que os predadores ndo humanos sdo praticamente inexistentes. No entanto, os predadores
humanos s3o facilmente encontrados; fato este que mantém os moradores da cidade em
completo estado de prontidao. Desbravar a cidade a pé, conhecé-la no seu sentido mais intimo

requer olhos atentos e sentidos agugados.

A arte e filosofia peripatética que Augusto idealiza consistem em estabelecer uma
melhor comunhdo entre o individuo e a cidade evocando a sensibilidade, o isolamento que
promove observacao, os sentidos agucados e as pequenas doses de melancolia para aqueles que
necessitam refletir ou criar. Como peregrinos, somos convidados a percorrer suas ruas ¢ vielas
desvendando as nuances e mistérios que se escondem por tras da cidade que se revela em forma

de esfinge: pronta a devorar quem ndo a decifra.

2. CIDADE, CONVIVENCIA E VIOLENCIA

Rubem Fonseca tematiza e mapeia a marginalidade nas ruas do Rio de Janeiro,
reacendendo a urbanidade pautada no destrinchar do “ndo habitavel” e do “ndo sociabilizavel”
com seus cantos e antros, nos quais desenvolve um mundo de pequenos expedientes e
malandragem miuda; produto do crescimento selvagem e desordenado das cidades. O éxodo
rural provocado pela esperanca no milagre da industrializagdo inchou a cidade de maneira que
o idedrio citadino moderno gerou os seus avessos, contradicdes e desatinos. As periferias se
tornaram marginalizadas, o passeio publico — meio através do qual as pessoas iam a cidade
numa espécie de entretenimento organizado para verem e serem vistas — em uma agao cadtica

e segregadora.

Os reflexos do fracasso social que algumas iniciativas, como a revitalizagdo ¢ a
“higieniza¢ao” das metrdpoles, no inicio do século XIX, repercutiram nos anos subsequentes e
reaparecem dando o tom do discurso temeroso de Benevides, o mendigo, cuja maior

preocupagdo ¢ ser expulso do local onde mora em favor de uma nova razao sanitarista: “estd@o
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dizendo que vai ter aqui na cidade um grande congresso de estrangeiros e que vdo querer
esconder a gente dos gringos. Nao quero sair daqui” (Fonseca, 2009, p. 56). Uma legido de
excluidos rapidamente se tornou marginal pelo fato de ndo poder suprir uma série de novas
necessidades que a propria cidade criou. Os reflexos desta intolerancia se manifestam na propria
literatura, no cinema, na publicidade, e, inclusive, nos noticidrios. As relacdes humanas tecidas
na cidade ruiram ao passo da busca pelo progresso técnico/tecnologico. Os reflexos mais
drasticos se deram na prépria organizagao do espaco urbano, distanciando os individuos e

erguendo muros ao custo de uma urbe cada vez mais moderna.

Em contraponto a Benevides, os integrantes da Unido dos Descamisados e
Desabrigados, a UDD, assumem, através de Zumbi do Jogo da Bola, uma postura hostil frente
a iminéncia de conflitos sociais resultantes das medidas de limpeza dos espacos degradados
cujo intuito € segregar os pobres, retirando-os da paisagem das elites: “Nos ndo pedimos
esmolas, ndo queremos esmolas, exigimos o que tiraram da gente. (...) Queremos ser Vistos,
queremos que olhem a nossa feiura, nossa sujeira, que sintam o nosso bodum em toda parte”
(Fonseca, 2009, p. 72). A cidade, que vislumbra na purificacdo o seu progresso, vé-se em
convivéncia forcada com uma parcela de gente que a ameaca com suas estranhezas no modo de
ser e viver. Ao contrario dos mendigos que residem sob as marquises dos prédios na cidade,
Zumbi e seus companheiros querem se tornar visiveis perante uma sociedade que os exclui
“cagando nos lugares bonitos onde os bacanas passeiam ou moram” (Fonseca, 2009, p.72). O
senso de convivéncia se torna debilitado ao ser condicionado pelo surgimento de uma
“individualidade negativa” que, segundo Robert Castel, impede que os individuos

desenvolvam estratégias pessoais de inscrigdo no coletivo e de adesao a cidade.

Ao longo do conto somos apresentados a personagens dotados da intengao de atingir a
cidade de alguma maneira em razdo de suas indignagdes pessoais. Em uma de suas andancas
Augusto encontra Hermenegildo, um ativista “que ndo faz outra coisa da vida sendo divulgar
um manifesto ecologico contra o automovel” (Fonseca, 2009, p. 25), e que tem como alvo uma
garagem publica no centro da cidade. Os automodveis sao um dos muitos simbolos de uma
cidade moderna e cadtica, cujas ruas cederam o espago, que outrora era ocupado por
caminhantes, para o novo artefato tecnologico. A modernidade, porém, traz consigo o risco de
uma evolucao desenfreada num espago ainda em processo estrutural para recebé-la. Solnit poe
em xeque essa nova constituicdo urbana ao abordar o fato de o Central Park de Nova York no

século XIX ter perdido sua esséncia de locus amoenus - lugar de paisagem ideal onde as pessoas
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andavam para estabelecer contato com a natureza e com os demais - para se tornar uma espécie
de locus horribilis, no qual o surgimento das carruagens transformou o passeio em uma pratica

perigosa que culminava em atropelamentos a pedestres.

Nas ruas do centro da cidade, Augusto vé-se diante desta mesma problematica. O
narrador diz que as ruas estdo apinhadas de gente e de carros e justifica que, como esta sempre
morrendo gente atropelada, “Augusto espera o momento certo e atravessa a rua correndo por
entre os automoveis que passam velozes nas duas direcoes e chega do outro lado esbaforido,
mas com a sensa¢do euforica de quem conseguiu realizar uma proeza” (Fonseca, 2009, p. 69).
O Velho, dono do sobrado com claraboia onde Augusto passa a morar, também reforga esta
questdo ao evocar saudosamente uma cidade que ndo j& existe mais ao relembrar que

“Antigamente tinha menos gente e quase ndao havia automoveis” (Fonseca, 2009, p.59).

Apesar de estar diante dos privilégios que a moderna cidade lhe oferece, Augusto incita
a recuperacdo do ato de caminhar pela cidade, pois acredita que quem anda a pé “vé coisas
diferentes de quem anda de carro, onibus, trem, lancha, helicoptero ou qualquer outro veiculo”
(Fonseca, 2009, p.24). Caminhar ¢ o que conserva a viabilidade e o carater publico inerente aos
espagos urbanos. Os encontros dados nas ruas sao os subsidios da convivéncia necessaria para
a manutencdo da urbanidade numa cidade que enfrenta as mazelas de se tornar grande
metropole. “Quanto menos convivialidade, tanto menos urbanidade. Tanto menos urbanidade,
quanto mais violéncia” (Kuster et alii, 2014, p. 19). Augusto observa que a noite as ruas se
esvaziam e se tornam violentas, figurando no imaginario do leitor que “a rua a noite é uma
casa grande e trancada” (Chesterton). A noite abriga o idedrio de um mundo ilicito, erético e
vulgar que, nas suas ruas desertas ¢ mal iluminadas, serve de palco para cenas ainda mais
repugnantes e violentas do que as ocorridas a luz do dia. A medida que o esvaziamento se da
com o fim do dia, o medo dos assaltos torna-se maior. Ao passar pela Rua do Ouvidor, que a
noite esta deserta - ao contrario do periodo diurno em que esta sempre cheia de gente -, “Augusto
apressa o passo. De noite ndo basta andar depressa nas ruas, é preciso também evitar que o

espaco seja obstruido” (Fonseca, 2009, p.76).

Cada vez mais a sombra da violéncia obscurece o espago que deveria ser pautado na
inteiracdo e sociabilidade. Aos poucos, a cidade vai deixando de ser o meio crucial para a
articulagdo das relagdes para se tornar uma expressao da “era do evitamento”. Baseando-nos
nas afirmacdes de Robert Pechman, em O chamado da cidade (2014), concluimos que “ndo se

trata mais de afrontar, polemizar, disputar, negociar, lutar contra o outro, mas simplesmente
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de eviti-lo na sua inscri¢cdo social, de despreza-lo como o outro do dissenso” (p.?). O
individualismo p6s-moderno provocou nas interacdes urbanas o empobrecimento da vida civil,
de modo que a violéncia, 0 medo e a inseguranca resguardaram o individuo de garantir a
existéncia do outro. E por isso que Augusto compreende que, embora algumas lojas tenham

vigias, eles “ndo sdo bestas de se meterem nos assaltos dos outros” (Fonseca, 2009, p. 76).

Segundo Castel, o individuo que ndo adere a mais nada ¢ um

“individuo com excesso de subjetividade, um individuo em que o
excesso de investimento em si mesmo o desprendeu do social [e que]
esta além da transgressdo e da culpabilidade, como se ele tivesse
dissolvido o mundo e o tivesse recoberto com as exigéncias de seu
egotismo num subjetivismo sem limites”. (CASTEL, 2001. p. 133,
143).

Augusto trabalhou por anos na Companhia de Aguas e Esgotos do Rio de Janeiro
lidando com os rejeitos da sociedade, com o que advém do submundo, da parte debaixo da
cidade. Nao por um acaso, ele se relaciona diretamente com os miseraveis que ocupam a cidade

da mesma forma com que se afeigoou aos ratos que habitam o sobrado no qual mora.

“Gostava de ratos; em crianga criara um rato ao qual se afei¢oara, mas
a amizade entre os dois se rompera no dia em que o rato lhe deu uma
dentada no dedo. Mas continuava gostando de ratos. Diziam que os
dejetos, os carrapatos ¢ as pulgas dos ratos transmitiam doengas
horriveis, mas ele sempre se dera bem com eles, com excec¢do daquele
pequeno problema da mordida” (Fonseca, 2009, p. 22).

Seu comportamento se da as avessas do desengajamento caracteristico da desconstrug¢ao
dos lacos sociais. Enquanto o egotismo conduz a total indiferenca em relacao ao outro, ele se
apropria das ruas como um bem particular e dialoga de maneira igualitdria com aqueles
miseraveis a quem a sociedade exilou. Além de se dedicar a legitimar a cidade escrevendo sobre
a arte de andar nas ruas do Rio, Augusto ensina as putas a ler. Suas relagdes sdo pautadas na
alteridade, sem multiplicidade de afetos ou paixdes, e centrado na pratica de um método que
considera infalivel. Definitivamente, a cidade confirma-se como o suporte do sistema de
relagdes, o lugar do convivio. Ela ¢ a recusa da violéncia e a disponibilidade para que o didlogo

seja estabelecido.
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Ao compreendermos estes principios, logo perceberemos que ruas populares e bastante
utilizadas mantém a criminalidade afastada justamente pelo fato de muitas pessoas a
frequentarem. Pechman defende que a inica forma de conter a violéncia, de conter o seu fluxo,
de limitar sua forga ¢ tornando o poder urbano mais forte do que o poder bélico da violéncia,
dando sentido a cidade e instaurando mobilidades novas de convivéncia. Diante deste cenario
de incivilidades, de grandes tomadas pelos processos privatizadores e da precarizacdo da
convivéncia, depreende-se que o processo da violéncia somado ao individualismo caracteristico

do sujeito pés-moderno € a raiz dos males que conduzem a cidadania ao caminho da ruina.

E na rua ocupada que reside o poder do individuo. E enquanto detentor do seu papel

como cidadao legitimo em sua préopria polis que ele podera resgata-la.

3. AUGUSTO E EPIFANIO: O SER E O OUTRO

As relagdes constituidas a partir das interagdes feitas por Augusto apontam para a
formagdo do enorme mosaico que ¢ a rua. Tendo em vista que o desenvolvimento tecnoldgico
das cidades gerou uma consideravel massificacao do sujeito e desencadeou num individualismo
caracteristico do desmantelamento das relagdes sociais, resulta dai a total indiferenca do “ser”
em relagdo ao “outro”. Conscientemente dos reflexos gerados por um processo de modernidade
que em diversos aspectos ruiu, Augusto deambula pelas ruas da cidade disposto a se relacionar,

principalmente, com aqueles que se opde a ele proprio.

Seguindo as premissas de uma ética que ¢ pautada na alteridade, como propos Emanuel
Levinas, em Totalidade e Infinito (2016), o “eu” na sua forma individual s6 pode existir através
de um contato com o “outro”. A ética da alteridade consiste em basicamente se abrir para o
outro, em especial para o que o outro me apresenta de diferente, de desigual, que merece ser
respeitado exatamente como se encontra, sem diferenca, descaso, repulsa ou exclusdo pelas
suas particularidades. Para Levinas, a ética ¢ a consciéncia de que o Ser sO encontra seu
verdadeiro sentido quando se relaciona com o outro; uma relagido baseada na responsabilidade

de ndo reduzir o outro a alguém comum a si mesmo, mas respeitando quem ele €.

A relacao entre Augusto e os mendigos ndo tém a estrutura que a logica formal encontra

em todas as relagdes. As condi¢des em que vivem, o local que habitam e a maneira como
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conduzem suas responsabilidades civis diferem entre si assim como dois polos opostos, embora
a identificagdo de ambos transponha os estereotipos impostos. Em uma das visitas que Augusto
faz a Benevides, e ao grupo de mendigos com quem divide a marquise do Banco Central, o
narrador descreve uma cena de inteira¢do afetuosa e significativa na qual “Augusto se despede
abragando uns e outros. Benevides aperta Augusto de encontro ao seu torso nu, aproximando
sua boca de halito alcodlico do rosto do outro, e olha assim de perto, curioso, astuto” (Fonseca,
2009, p.56). O modo como Augusto se abre para o outro, mesmo diante de sua condigdo
marginal, aponta para uma desconstrucdo do sujeito apropriador e voltado para os proprios
interesses - cujo papel tem sido reafirmado desde o periodo classico até a modernidade - mas
que deseja sua liberdade de Ser e transitar em busca da diversidade e da humanidade do sujeito.
O face a face promovido a partir do encontro com o rosto do outro permite ao sujeito sair de si
mesmo ¢ da sua totalidade, viabilizando um ensinamento que vem de fora. O Eu j& ndo ¢ mais

o ponto de partida e sim o que ¢ recebido da exterioridade do outro.

Observar a inteiracao desses dois seres nos permite compreender aquilo que Emmanuel
Levinas tinha por objetivo em se tratando de superar a subjetividade centrada na totalidade do
Ser em si mesmo e apontar uma dire¢@o para o fim do fechamento do homem contemporaneo
— vencendo, consequentemente, o egoismo do homem individualista, direcionado para o
consumismo e para o modelo competitivo da sociedade atual. A personificacdo do modelo a
que o filosofo se refere ¢ dada através da prostituta Kelly, que observa toda a interag@o e aguarda
Augusto de forma impassivel do outro lado da rua. Como resquicio da modernidade, o Ser foi
substituido pela ideia do Eu, principalmente do Eu centrado e si mesmo, de modo que excluem
a diversidade — entendida como abertura para o outro — e impde a massificagdo. A Kelly falta o
reconhecimento da sua propria posi¢ao desvalida mediante a hierarquia social da cidade na qual
estéd inserida. Sua percepcdo sobre a propria condi¢do se da de forma distorcida, revelando uma
espécie olhar presungoso ao afirmar que “a diferenca entre um mendigo e os outros - continua
Kelly — ¢ que quando fica nu um mendigo ndo deixa de parecer um mendigo e quando os outros
ficam nus eles deixam de parecer o que sao” (Fonseca, 2009, p. 57). A revelagcdo da maneira
peculiar com que ela percebe a urbe e seus componentes refor¢a a ideia de que a cidade ¢

passivel de interpretagdes individualizadas e multiplas, a depender do olhar de quem a confere.

A multiplicidade inerente a cidade ¢ apresentada quando, numa de suas andangas pelo
centro da cidade, Augusto descobre a existéncia de um cinema-templo. Pela manha o espago

serve como igreja e a tarde exibe filmes pornograficos. Basta que alguns elementos sejam
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adicionados ao espaco para que a mascara sobre o seu rosto seja posta. Dessa maneira € possivel
compreendermos a maneira polivalente e proviséria como o espago da metrdpole se organiza;
ao contrario de um Ser uno, ele assume inumeras fungdes. Raimundo, o pastor protestante que
conduz as acdes na Igreja Jesus Salvador das Almas, mas vislumbra “ser transferido do centro
para a Zona Sul e chegar ao coragdo dos ricos” (Fonseca, 2009, p. 14), percebe na presenca
perturbadora de Augusto um rosto de natureza inacessivel e sombria. A aversdo de Augusto a
religido se exterioriza revelando-se em sua face, sem se permitir adornos ou reservas. Segundo
o filosofo, “‘a verdadeira esséncia do ser humano se apresenta em seu rosto’ (O ser é
exterioridade), o que implica partir do rosto como ‘epifania’ do outro. Ele ndo é tanto uma
parte corporal ou uma imagem, mas uma figura do aléem do visivel” (CAMUS, 2010, p.
237). Neste momento de encontro, a alma e a materialidade, ou esséncia, de Augusto € projetada
para fora das vestes de sua aparéncia em direcdo a Raimundo. E este entdo o momento da

epifania.

O termo epifania ¢ entendido por Levinas como revelagdo divina, sob influéncia da
cultura judaica e a ideia de que Deus se revela ao seu povo escolhido mostrando sua face. Ele
diz que:

“a epifania de Deus se da pela relagdo face-a-face, entre eu e o outro,
especialmente o pobre, identificado como 6rfdo, a viiva, o estrangeiro.
(...) A epifania do olhar deve ser entendida de modo inteiramente
diverso da manifestacdo (...). O olhar (...) me atinge diretamente
porque penetra sem mediacdes €, no entanto, permanece absolutamente
exterior ao mundo, de exterioridade ndo espacial, como um estranho
ndo mundo no mundo. (...) O rosto em que outrem se volta para mim

ndo se incorpora na representacdo do rosto. (PAIVA; ESTEVAM,
2010, p. 398-400).

No entanto, o rosto com que Augusto se apresenta ndo ¢ desnudo. Ele esta escondido
parcialmente pelos oculos escuros, mantendo-se estatico e misterioso. Em razdo disso,
Raimundo ¢ tomado por um sentimento profundo de compreensao e iluminagao sobre algo que
se opde ao divino, projetando em Augusto a revelacdo de um ser espiritual decaido. O pastor
constréi uma espécie de hipostase na figura de Augusto: para Raimundo ele ¢ o demonio; e para
os seres marginalizados, a quem presta ajuda, revela-se com uma bondade semelhante que o
assemelha a Cristo. Duas hipostases numa mesma esséncia. Augusto. Epifanio.
Etimologicamente, Augusto significa sagrado, consagrado; e Epifanio, do grego Epiphainein,

“aparente, visivel”, manifestacao divina.
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Em seu sentido filosoéfico, epifania se refere ao que pode ser denominado como um
sentimento profundo de compreensdo, revelacdo proveniente de iluminacdo divina. Ela traz
consigo algumas obrigacdes perante o outro, uma exigéncia de resposta, de atitude perante o
rosto que lhe foi revelado. O rosto lhe convida a uma relacao que, embora retaliada e softrivel,
se apresenta dentro de um contexto compreensivel. O que o rosto provoca nao esta restrito a
sua presenca fisica. Ainda que ndo esteja mais ali, ele ja esteve. As noites insones de Raimundo
sdo o reflexo da manifestagdo de uma espécie de desejo metafisico que ele passa a nutrir em
relagdo a Augusto. Ao concluir que a arrecadagao dos dizimos em sua igreja tornou-se sofrivel
apos a apari¢ao do “demonio”, o pastor decide andar pela cidade ao seu encontro. Augusto esta
caminhando apressadamente pelo centro da cidade “quando o pastor Raimundo surge
inesperadamente a sua frente” (Fonseca, 2009, p.67). O didlogo ¢ estabelecido e na busca
ontologica de quem aquele Ser de fato €, a epifania atinge seu dpice. Raimundo cambaleia como
se fosse desmaiar e ¢ amparado por Augusto. Ao recobrar o vigor revela uma psicologia
profundamente afetada pela experiéncia que vive, o que lhe exige diligentemente o completo
abandono do pensamento fixado no objeto do homem sem orelha e inescrutavel que lhe causava

incomodo.

Como resposta ao isolamento individual, a experiéncia de Raimundo apds o contato com
0 “demonio”, aponta para uma banalizacao da dor humana. Apos tremer convulsivamente e cair
desmaiado, Raimundo “fica estendido algum tempo com a cara na sarjeta, molhado pela forte
chuva, uma espuma branca escorrendo do canto da boca, sem despertar a atengdo das almas
caridosas, da policia ou dos transeuntes em geral” (Fonseca, 2009, p.67). A prerrogativa ja havia
sido dada por Joaquim Manuel Macedo: “Em uma palavra, a desmoralizagdo era geral. Clero,
nobreza e povo estavam todos pervertidos” (Macedo, 1862-3). A condi¢do do homem ser
enquanto passa a ser rejeitada pelos seus semelhantes enquanto recolhem-se em suas “bolhas”,

e deixando-se subverter o minimo de civilidade que lhes conferiria humanidade.

“Tonto, Raimundo apoia-se por uns instantes na base da estatua de bronze de
um homenzinho gordo cheio de coco de pombo. De saiote grego e sandalias
gregas segurando uma espada, em frente ao teatro; ao lado, um camel6 que
vende cuecas e fitas métrica finge que ndo vé€ seu sofrimento” (Fonseca, 2009,
p-68).
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A cidade nos proporciona a busca pela transcendéncia a medida que estamos dispostos
a estabelecer uma relagdo com o outro - sendo ela calcada na desconstrugdo do egoismo do
homem que ¢ individualista e limitado a sua propria concepgao. Conforme nos revelamos
abertos ao outro, ao que ¢ desconhecido, diferente e novo, nos impulsionamos em dire¢dao a
alteridade, a constru¢do de uma identidade que so6 € possivel pela interdependéncia de outrem.
O que significa que ndo conseguiremos sair de n6s mesmos sozinhos. Embora estejamos sendo
conduzidos pela modernidade ao ostracismo e egotismo social, a busca pela alteridade ¢ quem
nos garantira o alcance de uma humanidade cuja esséncia €, verdadeiramente, solidariedade e

fraternidade.

CONSIDERACOES FINAIS

E a partir deste emaranhado de relagdes que a cidade abarca que podemos compreender
a maneira como todas as coisas se conectam quando reunidas num mesmo espaco. Embora a
subjetividade inerente a cada um dos personagens provoque em nds um senso comum de
completo distanciamento, torna-se bastante claro aos que se dedicam a ler Rubem Fonseca o

tamanho poder que a rua possui para nos fundir.

A comecar pelo protagonista do conto, uma vez que assume uma posi¢do dialetal ao
adotar o codinome de Augusto quando ganha um prémio numa das loterias da cidade. Augusto
e Epifanio. A mutagdo resulta da influéncia gerada logo no inicio do conto, quando um amigo
de Epifanio, chamado Jodo, morre apos dedicar parte de sua vida a escrita e ao trabalho na
companhia de aguas e esgotos, concomitantemente. Quando um individuo se permite abrir ao
outro ndo ha maneira de ficar isento. Trazemos para nos parte do que o outro nos oferece e que
passa a compor nossa personalidade, nosso modo de agir e nossa visao de mundo. Nao se abrir,
por outro lado, torna o individuo um ser dotado da incapacidade de conviver em sociedade, de
exercer a sua cidadania. Justamente como a afirmacdo de Pechman reitera: “essa forma de
individualismo ndo leva a qualquer autonomia, mas a uma personalizacdo crescente das

relagdes, em que a psicologizagdo joga contra a propria capacidade de vinculo”.

Os vinculos que sdo estabelecidos enquanto caminhamos pela cidade € que dao suporte

ao que denominamos de experiéncia urbana. Pensar em experiéncia urbana nos transporta para
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aquela que ¢ a maior referéncia de suporte da sociabilidade: a rua. Sua pluralidade resgata a
experiéncia da diversidade, a possibilidade da presenca dos marginalizados, dos semelhantes,
o encontro de desconhecidos, a troca com o diferente; resgatando-nos da sensagdo de
sitiamento. Seria uma espécie de romantismo pautar a rua sob essa Otica? Dado que a
experiéncia cotidiana esta repleta de contrastes exacerbados, desigualdades sociais e culturais
latentes, fragmentagdo dos espagos de convivéncia, ma conservagdo dos espagos publicos,
vitrines, favelas, shopping centers, miséria, mansdes... uma infinidade de incongruéncias que
corroboram a multiplicidade da vida urbana. De acordo com Francisco Salvador Verissimo et
alii, “a cidade, como ser abstrato e concreto, singular e abrangente, com suas mil imagens, mil
vezes facetadas, resultou do esfor¢o coletivo destas inumeras geragdes, destes milhdes de

andnimos “praticantes” da vida urbana”. (Verissimo et alii, 2001, p. 15).

Ainda que o deslocamento na cidade também se dé€ através de meios mais dinamicos, o
que Augusto quer incitar ¢ a pratica no seu sentido mais primdrdio. A agdo, na maioria das
vezes se da por uma motivacao pratica, para uma locomog¢ao inconsciente entre dois pontos.
No entanto, fazer do caminhar um meio de promocdo da reflexdo, do engajamento, de
investigacdo ou de leitura, por exemplo, ¢ eleva-lo ao nivel da arte. O desejo de Augusto ¢
“encontrar uma arte ¢ uma filosofia peripatéticas que o ajudem a estabelecer uma melhor
comunhdo com a cidade” (Fonseca, 2009, p.24). A rua e a arte mantém uma ligacao intima
que, no cotidiano, se revela através de grafites, monumentos, edificios, nos encontros do dia a

dia conforme o ser humano vive e se desloca pela cidade.

A maneira como a cidade ¢ construida tem como ponto de partida uma interpretagdo
individualizada, ela ¢ o produto daquele que a observa. Sua construcao se da, entdo, a partir de
“pessoas que ndo apenas possuem saberes da cidade, mas vivem nela,

se relacionam nela e através dela, onde tudo — ruas, vielas, esquinas,

edificagdes — tem significados emocionais, afetivos, intelectuais. Esta é

a cidade real, a dos praticantes, um percurso sensivel, uma obra de arte

coletiva produzida por suas memorias e cristalizada no seu imaginario”
(Verissimo et alii, 2001, p. 16).

E através dessa memoria afetiva que podemos resgatar a cidade da dura realidade da
vida cotidiana nos grandes centros urbanos. Nao falamos de uma rua apenas como lugar
materializado, mas de uma rua que se localiza num espaco-tempo especifico na narrativa de
Fonseca. Enquanto estd diante dos prédios antigos que resgatam o seu passado, o Velho se

transporta através das lembrangas a um espaco-tempo distante:
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“Esta vendo aquela sacada ali, daquele sobrado pintado de azul? As trés
janelas do primeiro andar? Foi naquela janela a nossa direita que eu a
vi, pela primeira vez debrugada no balcdo, os cotovelos apoiados numa
almofadinha com bordados vermelhos.” (...) Augusto puxa o velho
pelo brago e entram no restaurante.” (...) “Vai ser tudo derrubado, diz
0 Velho.” “Antigamente era melhor?”, pergunta Augusto.” “Era.” “Por
qué?” “Antigamente tinha menos gente e quase nao havia automoveis.”
(Fonseca, 2009, p. 58-59).

Por detras do caos e da desordem da urbe escondem-se singularidades que correspondem a
vivéncia Unica que cada individuo estabelece com ela. Enquanto o Velho expressa o saudosismo
de alguém que um edificio antigo o recorda; Kelly ¢ marcada pelas ruas em que “fez a vida” e
Augusto “que nasceu e foi criado no centro da cidade” compreende a consternacdo que

Benevides sente ao se imaginar sendo expulso de onde mora.

Neste sentido, ¢ através da escrita do livro que Augusto resgata o seu vinculo com a
polis; restaurando pela letra a cidade que move suas afei¢des e suas andangas. O vinculo que
nao se limita a urbe, ao contrario, se estende em relacdo ao outro. Enquanto Epifanio, suas
atividades se limitavam a lidar com uma cidade grande que produz muitos excrementos e almeja
escrever como forma de subsisténcia. Como Augusto, sua relagdo se d4 com as massas que
compde o espago urbano, com os ocupantes da grande metrdpole, facilitando o corps a corps.
Finalmente ele consegue se dedicar a escrita pelo prazer, despindo da cidade sua funcionalidade

e tomando-a por objeto de desejo; sobre a qual consegue se debrugar e 1¢-la.

A tematica violenta da ficcao fonsequiana deriva justamente do contato que o cotidiano
favorece; da aglomeracao de uma grande quantidade de pessoas num espaco tao volatil. Porém,
no conto, a violéncia presente como eixo tematico ndo € a fisica, e sim “a violéncia da destrui¢ao
da memoria da cidade” (GOMES, 1994, p. 151). Em contraposicao a essa cidade que rememora
resquicio de um futuro utopico, Augusto aponta para as falhas deixadas pela urbanizacao. Em
determinado ponto da narrativa, ele “desce pela Presidente Vargas maldizendo os urbanistas
que demoraram dezenas de anos para perceber que uma rua larga daquelas precisava de sombra
(...) a mesma insensatez que os fizera plantar palmeira-imperiais no canal do Mangue quando
o canal fora construido, como se palmeira fosse uma arvore digna do nome (...)” (Fonseca,

2009, p. 41).
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A partir da leitura de Calvino ¢ inevitdvel ndo pensar em como a percepgdo da vida
social se reduziu a empreendimentos e lugares que exprimam status. A leitura que o pastor
Raimundo faz da cidade revela o olhar hierarquico sobre o qual uma parte consideravel dos

seus habitantes a decifram.

“A cidade deixou de ser porque o espirito da cidade ndo habita mais os
seus moradores. O espirito ndo esta mais 14, esgarcou-se até romper-se
sob forgas concomitantes e complementares da riqueza e da miséria,
que, desenfreadas, tomaram conta do espaco ¢ do tempo, violentando
os lugares e as pessoas (...) Os privilegiados, sentindo na pele os efeitos
da desagregacdo, desertaram, refugiando-se nos bunkers em que se
transformaram as casas, os edificios, os shoppings” (Calvino, 1990).

Ao compactuar-se espacialmente a cidade vai perdendo as ligagdes que orientavam a vida de
seus habitantes, cada vez mais marcados pela modernidade excludente que os enveredou por
caminhos que descartam a maioria. O Rio ¢ projetado por Raimundo numa espécie de escalada
social, de modo que o seu sonho “é ser transferido do centro para a Zona Sul e chegar ao coragao
dos ricos” e a sua puni¢do é ser “obrigado a voltar para a Baixada” (Fonseca, 2009, p. 14). E
nesse processo ambicioso que o sentido dos lagos sociais, do espago urbano e das construgdes

de cidadania perdem o sentido.

Em Cidades Invisiveis, Italo Calvino nos fala de uma cidade cujo projeto utopico de

futuro para uma cidade real deveria ambicionar. Em Ercilia,

“Para estabelecer as ligagdes que orientam a vida da cidade os
habitantes estendem fios entre as arestas das casas, brancos ou pretos
ou cinza, ou preto e brancos, de acordo com as relagdes de parentesco,
troca, autoridade, representacdo. Quando os fios sdo tantos que nao se
pode mais atravessar, os habitantes vdo embora: as casas sdo
desmontadas; restam apenas os fios e os sustentaculos dos fios.”
(Calvino, 1999, p.72)

Ao contrario do que percebemos em Ercilia, Rubem Fonseca arquitetura uma cidade permeada
por desigualdades, em crescente reducdo de sociabilidade e sucumbindo aos apelos cada vez

mais fortes de descarte do que lhe apresenta o outro. Nossa propria historia brasileira de pais
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colonizado por uma classe considerada detentora do poder e da sabedoria nos confere o senso

de desapropriacdo. Seja ela de ordem espacial, cultural ou fisica.

A ultima caminhada de Augusto ¢ marcada por um ar reflexivo que incita no leitor um
chamado para dentro de si mesmo. Juntos, voltam-se para o microcosmo da cidade e levantam
seus proprios questionamentos. Afinal, de que somos donos? Assim como Augusto ndo hesita
ao encontro de dois suspeitos na noite escura de uma rua deserta, os habitantes desta grande
metrdpole subsistirdo ao que ameagar a sua existéncia? Solvitur ambulando. Prosseguiremos na
leitura deste enorme mapa. Enquanto aguarda o dia raiar parado na beira do cais, Augusto
observa o domingo nascer cinzento e fétido. A auséncia de cores e o desagradavel odor que se
espalha trazem consigo a sensagdo de que a cidade so se tornara legivel através de suas letras
no papel em branco. O futuro que lhe aguarda talvez se assemelhe aos domingos para os pobres:
como “um dia ruim para os miseraveis que vivem dos restos de comida jogados fora” (Fonseca,

2009, p.77).
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