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RESUMO

Esta monografia analisa a obra de Lygia Bojunga com base na teoria dos contos de
fadas de Jack Zipes. O estudo investiga como Bojunga subverte narrativas
tradicionais, abordando temas como repressao familiar e desigualdade de género, por
meio de uma linguagem que mistura o realismo e o fantastico. Utilizando uma
abordagem tedrico-literaria, a analise aborda o uso dos contos de fadas como uma
forma de critica social, conforme proposto por Zipes (2023). As obras A Bolsa Amarela
e A Casa da Madrinha sdo analisadas para demonstrar como a autora desafia
convencdes literarias e estimula a reflexdo sobre papéis sociais e o desenvolvimento
da autonomia infantil. Conclui-se que Bojunga promove uma renovacao na literatura
infantojuvenil brasileira, ao questionar normas sociais € a0 mesmo tempo inspirar a

liberdade criativa do leitor jovem.

Palavras-chave: Lygia Bojunga; Contos de Fadas; Jack Zipes; Literatura Infantojuvenil.



ABSTRACT

This monograph analyzes the work of Lygia Bojunga based on Jack Zipes' fairy tale
theory. The study investigates how Bojunga subverts traditional narratives, addressing
themes such as family repression and gender inequality through a language that
blends realism and fantasy. Using a theoretical-literary approach, the analysis explores
the use of fairy tales as a form of social criticism, as proposed by Zipes. The works A
Bolsa Amarela and A Casa da Madrinha are analyzed to demonstrate how the author
challenges literary conventions and encourages reflection on social roles and the
development of children's autonomy. It is concluded that Bojunga promotes a renewal
in Brazilian children'’s literature by questioning social norms while inspiring the creative

freedom of young readers.

Keywords: Lygia Bojunga; Fairy Tales; Jack Zipes; Children's Literature.
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INTRODUCAO

A literatura infantojuvenil tem uma grande influéncia na formacdo dos jovens
leitores, contribuindo para a construgéo de suas percepcgdes sobre o mundo, relagdes
interpessoais e a compreensao de valores sociais. Por meio de histérias que estimulam
a imaginacao e a reflexdo, esse tipo de literatura ajuda a moldar a identidade e o
pensamento critico das criancas e adolescentes. No Brasil, ela foi construida por
contextos histoéricos, sociais e culturais que influenciaram suas teméaticas e abordagens.

Dentro desse vasto campo, a obra de Lygia Bojunga se sobressai pela inovacgéo,
ousadia e profundidade, rompendo com as convencdes tradicionais da literatura
infantojuvenil, oferecendo ao seu publico narrativas que dialogam diretamente com as
complexidades da infancia e da adolescéncia.

Lygia Bojunga é uma autora cujas obras tém sido reconhecidas por sua
capacidade de refletir as complexidades da infancia. Com uma carreira literaria
premiada, que inclui o prestigioso Prémio Hans Christian Andersen, Bojunga
revolucionou a literatura infantojuvenil brasileira ao incorporar elementos do realismo
fantastico e uma critica incisiva as normas sociais e educacionais em seus livros. Suas
obras sdo marcadas por uma combinacao de realismo e imaginacéo, abordando temas
como a injustica social, a repressao e a busca por identidade e pertencimento.

Esta monografia tem como objetivo analisar os livros A Bolsa Amarela e A Casa
da Madrinha, de Lygia Bojunga, a luz da teoria dos contos de fadas desenvolvida por
Jack Zipes em seu livro Os Contos de Fadas e a Arte da Subverséo (2023). A escolha
dessa abordagem tedrica se justifica pelo desejo de compreender como Bojunga
reconfigura a estrutura narrativa tradicional dos contos de fadas para abordar temas
sociais e existenciais de maneira subversiva, oferecendo aos leitores uma literatura que
€, a0 mesmo tempo, critica e emancipadora.

A proposta deste estudo € investigar como Lygia Bojunga, ao desafiar as
convencdes do género literario, cria um espaco de contestacao e reflexdo. Ao fazer isso,
ela se alinha a uma tradicéo literaria que utiliza a narrativa para questionar e transformar
a realidade.

A relacdo entre as obras de Bojunga e a teoria de zipes permitira compreender
como a autora utiliza a literatura como um espaco de contestacéo e reflexao, alinhando-
se a uma tradicéo literaria que busca além de entreter, questionar e transformar.

Ao relacionar sua obra com as ideias de Jack Zipes, esta monografia pretende

evidenciar como a literatura infantojuvenil pode ser um meio de critica social e cultural,
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promovendo uma leitura mais consciente e engajada desde a infancia. Além disso, a

analise proposta contribuira para o entendimento das estratégias literarias utilizadas por
Bojunga para romper com as narrativas tradicionais e propor novas formas de pensar e
viver o mundo.

Este estudo contribuird para uma apreciacdo mais completa da literatura
infantojuvenil e ampliara a compreensdo das estratégias narrativas empregadas por

Bojunga para abordar temas complexos e contemporaneos.

1. ATEORIA DOS CONTOS DE FADAS SEGUNDO JACK ZIPES

Jack Zipes é um renomado professor de alemao, literatura comparada e estudos
culturais da Universidade de Minnesota, considerado um dos maiores estudiosos das
origens dos contos de fadas e contos populares. Ao longo de sua carreira, ele tem se
dedicado a analise da evolugcdo dos contos de fadas e sua importancia na formacéo
cultural e social das sociedades ocidentais.

A obra Os Contos de Fadas e a Arte da Subverséo, foi lancada originalmente em
1983. Contudo, em 2023, a Editora Perspectiva lancou uma edicdo brasileira, obra
utilizada nesta monografia, baseada na mais recente edicdo americana, revisada pelo
préprio autor, que inclui uma nova introducéo, atualizando o conteudo e fortalecendo a
relevancia deste classico no estudo dos contos de fadas.

Os contos de fadas tém uma longa e rica historia que remonta as tradi¢cdes orais
das sociedades pré-modernas. Originalmente, essas historias que tém sua origem na
Italia, eram transmitidas oralmente e serviam para reforcar as normas sociais e culturais
daquela época. Zipes propde uma origem diferente sobre o surgimento dos contos de
fadas, pois a maioria dos criticos da maior relevancia a autores como Charles Perrault
e, posteriormente, aos Irmaos Grimm. Com o passar dos séculos, principalmente a partir
do século XVII, esses contos foram adaptados e construidos por autores como Charles
Perrault e os Irmdos Grimm para atender as normas e expectativas das sociedades
burguesas da época, transformando-os em um instrumento de socializacao e controle
social.

Jack Zipes, em seu livro Os Contos de Fadas e a Arte da Subversao, analisou
sobre a subversao dentro desse género literario. Zipes argumenta que, apesar de sua
origem na tradi¢édo popular, os contos de fadas foram, em muitos casos, adaptados para
servir aos interesses das classes dominantes para perpetuar normas sociais e
comportamentais. Contudo, ele também revela como esses contos, em diferentes

periodos historicos, passaram a incluir criticas sociais e subversdo das normas



estabelecidas.

“Os contos populares e os contos de fadas sempre dependeram dos costumes,
rituais e valores de um processo de socializacdo especifico de um sistema
social. Eles sempre descreveram simbolicamente a natureza das relacdes de
poder dentro de uma determinada sociedade.” (ZIPES, 2023, p. 102).

Deste modo, isso evidencia a funcao social e cultural dos contos populares e dos
contos de fadas ao longo da histéria. Para Zipes, esses relatos ndo sdo meramente
histérias de entretenimento, mas sim reflexos simbdélicos das relacdes de poder e dos
valores sociais vigentes em diferentes épocas e sociedades. Ao descreverem de forma
alegoérica os costumes e rituais de um sistema social, os contos de fadas servem como
veiculos de socializagdo, ensinando normas comportamentais e reforcando hierarquias
e estruturas de poder. Essa perspectiva é importante para compreender como 0s contos
de fadas evoluiram para espelhar as transformacfes sociais e como continuam a
influenciar a maneira como as criancas, e até mesmo os adultos, percebem e
internalizam as dinamicas de poder em suas proprias sociedades.

Como dito anteriormente, Charles Perrault e os Irmados Grimm foram figuras
importantes na evolucéao dos contos de fadas, e suas obras tiveram uma influéncia na
literatura infantil e na cultura ocidental. Para Zipes, as narrativas desses autores
refletiram e estruturaram as normas sociais e culturais de suas respectivas épocas.

Charles Perrault foi um dos primeiros autores a popularizar os contos de fadas na
forma que conhecemos hoje. Seus contos, como Cinderela e Chapeuzinho Vermelho,
foram inicialmente pensados para entreter e educar criancas da aristocracia francesa.
Perrault, de acordo com Zipes, utilizou esses contos para reforcar valores burgueses e
normas sociais da época. Sua perspectiva era conservadora, com énfase na moralidade,

obediéncia e conformidade com os papéis sociais estabelecidos.

“Perrault ndo apenas influenciou suas tramas com padrées normativos de
comportamento para descrever uma constelacéo social exemplas, mas também
empregou uma maneira de falar aristocratica-burguesa especifica para
demonstrar a maneira apropriada de conversar com eloquéncia e civilidade.”
(ZIPES, 2023, p. 55).

Com isso, Perrault desenvolveu suas narrativas para retratar padrées normativos
de comportamento e utilizou os contos como uma forma de socializa¢do. Ao inserir uma
forma de falar caracteristica da aristocracia e da burguesia, ele buscava instruir seus
leitores sobre a importancia da eloguéncia e da civilidade. Esse ato evidencia como os
contos de fadas influenciaram na consolidacdo de valores sociais naquela época, ao
mesmo tempo em que serviam como guias de etiqueta e moralidade, promovendo uma
visdo de mundo alinhada as expectativas da elite.

Perrault adaptou e sofisticou as histérias populares, transformando-as em um
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manual de socializagdo que promoviam a moral burguesa e a ordem social. Em suas

versoes, a énfase era colocada na virtude e na recompensa para aqueles que seguiam
as normas sociais, enquanto os transgressores eram punidos. Zipes argumenta que, ao
fazer isso, Perrault contribuiu para a consolidagéo de um discurso social que legitimava
a estrutura social e moldava as expectativas comportamentais das criangas.

Os escritores alemées, os Irmdos Grimm, Jacob e Wilhelm, atuaram em um
contexto diferente, mas com objetivos semelhantes no que diz respeito a socializacao e
educacdao através dos contos de fadas. Publicados inicialmente no inicio do século XIX,
os contos dos irmdos Grimm foram influenciados pelo desejo de preservar a cultura
popular alemd e, a0 mesmo tempo, promover normas burguesas. Eles adaptaram e
modificaram as narrativas para servir aos interesses da crescente burguesia.

Inicialmente, os contos de fadas dos Grimm eram mais cruéis e menos polidos,
refletindo a tradicdo oral e suas duras realidades. Porém, com o tempo, as edi¢des
posteriores passaram a suavizar aspectos mais perturbadores e a enfatizar valores que
se alinham com a moral burguesa e a conformidade social. Por exemplo, histérias como
Jodo e Maria e Branca de Neve foram reformuladas para reforcar a importancia da
obediéncia e da recompensa por seguir as normas sociais.

Zipes afirma que “As mudancas nas versdes revelam transicdes sociais e
diferencas de classes que atestam a sua dependéncia da ascendéncia gradual dos
codigos e gostos burgueses.” (ZIPES, 2023, p.82). Desta forma, as mudancas nas
versdes dos contos coletados pelos Irmédos Grimm mostram as transformacdes sociais
e as distin¢cdes de classe que estavam em curso na época. Essas adaptacdes revelam
mais uma vez a influéncia crescente dos valores e codigos burgueses, que configuraram
a forma como as histérias eram narradas e recebidas.

A perspectiva de Zipes revela que, embora os Irmados Grimm tenham preservado
a esséncia das narrativas populares, suas edi¢cdes reforcaram as normas sociais da
burguesia e foram estruturadas para apoiar a ideologia da classe média, promovendo

um ideal de comportamento que valorizava a ordem, a moralidade e a hierarquia social.

1.1 CONTOS DE FADAS E A CRITICA SOCIAL

Ao longo do tempo, os contos de fadas redefiniram as normas sociais e politicas
estabelecidas. A subversdo nos contos de fadas acontece de varias maneiras, mas
principalmente da reestruturagdo dos papeéis de género e das hierarquias de poder.

Nos contos de fadas tradicionais, como o0s dos irmaos Grimm e de Charles
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Perrault, muitos personagens femininos e masculinos séo escritos de forma a reforcar

normas patriarcais e hierarquias sociais, diferentes das versfes originais que ndo ha
essas caracteristicas. As mulheres sdo frequentemente retratadas como passivas,
enquanto os homens assumem papeis de lideranca e controle. Portanto, os contos de
fadas classicos reforcavam a aceitacdo passiva das normas sociais e das estruturas de

poder existentes, validando a ordem estabelecida.

“Os contos de fadas de Perrault que “elevam” heroinas relevam que ele tinha
uma visao especialmente limitada sobre as mulheres. Sua femme civilisée ideal
da alta sociedade, a composicdo feminina, € bonita educada, graciosa, dedicada
e bem arrumada e sabe se controlar o tempo todo.” (ZIPES, 2023, p. 38).

Desta maneira, ao elevar suas heroinas, Perrault constroi uma visdo restritiva e
estereotipada das mulheres. Ele idealiza a figura feminina conforme os padrdes da alta
sociedade de sua época, retratando-a como uma femme civilisée, caracterizada por
beleza, educacéo, graca e autocontrole. Essa representacéo limita as mulheres a um
ideal de comportamento e aparéncia que reflete as expectativas sociais rigidas impostas
sobre elas, revelando como os contos de fadas de Perrault contribuiram para perpetuar
normas de género restritivas, moldando as percepcdes femininas dentro de uma
perspectiva patriarcal.

Entretanto, alguns os autores comegaram a reverter essas caracteristicas.
Contos contemporaneos constantemente apresentam protagonistas que desafiam os
papéis tradicionais e criam narrativas em que ha mais igualdade. Por exemplo, em novas
versdes de contos de fadas, os personagens femininos ndo sdo apenas resgatados,
mas se tornam agentes ativos em suas proprias historias. Essas mudancas mostram
uma subverséao direta das normas tradicionais, promovendo uma reflexao critica sobre
a ordem social e os papéis de género.

Zipes argumenta que a subversdo em contos de fadas ndo é apenas uma
resposta a tradicdo literaria, mas também um meio de comprometimento com as
guestdes sociais contemporaneas. Ao desafiar normas e estruturas existentes, os
contos de fadas modernos proporcionam uma reflexdo mais profunda sobre as
condicBes de vida e as relacdes de poder. Eles oferecem uma critica ao status quo e

apresentam novas formas de organizac¢ao social e relacfes humanas.

“O conto de fada ndo era mais o espelho, espelho na parede que reflete os
padrdes cosméticos de beleza e virtudes da burguesia que pareciam imutaveis
e puros. No final do século XIX, o conto de fada e o espelho se partiram em
pedacdes afiados e radicais. Isso era verdadeiro para todos os contos, tanto
para aqueles escritos para criangas quanto aqueles para adultos. Havia mais
dinamite social no conteido dos contos, mas também mais sutileza e arte.”
(ZIPES, 2023, p. 137).

O impacto desse movimento subversivo é importante, pois ao incorporar criticas
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sociais e politicas em suas narrativas, os contos de fadas além de entreter, também

provocam uma analise critica das realidades sociais e politicas. Essa capacidade de
subverter normas e questionar o poder faz dos contos de fadas um mecanismo relevante

para a reflexdo e a mudanca social.

2. UM PANORAMA DA LITERATURA INFANTOJUVENIL NO BRASIL

No ultimo capitulo, abordamos a teoria dos contos de fadas segundo Jack Zipes,
mostrando como o género se transformou ao longo dos séculos, inicialmente moldado
para atender as normas sociais e culturais da época, e posteriormente subvertendo
essas normas para oferecer uma critica ao status quo.

Agora, direcionaremos nossa atencéo para a evolucéo da literatura infantojuvenil
no Brasil. Para entender a contribuicAo de Lygia Bojunga, €& preciso primeiro
contextualizar o cenario literario em que ela se inseriu.

A literatura infantojuvenil brasileira tem suas origens na transposicao de classicos
europeus, adaptados para a realidade local no final do século XIX. Inicialmente, essas
obras apresentavam uma linguagem formal e buscavam exaltar valores tradicionais
como a familia, os bons costumes e o patriotismo. Segundo Marisa Lajolo, “E possivel
considerar, por exemplo, que a literatura infantil mais antiga era conservadora, porque
inculcava comportamentos e atitudes de passividade nas criancas, preconizava
obediéncia aos pais e submissdo aos mestres” (LAJOLO, 1993, p.27). A producédo era
esparsa e carente de originalidade, abordando mais as normas culturais importadas do
gue as vozes do Brasil.

Foi apenas na década de 1930, com a implementacdo da obrigatoriedade do
ensino primario, que a literatura infantojuvenil comecou a ganhar relevancia no pais. A
necessidade de formar leitores dentro das escolas fez com que surgisse obras mais
acessiveis, que comecavam a se afastar das caracteristicas europeias e a criar uma
identidade literaria propria. Nessa fase, a relacédo entre a literatura e a instituicdo escolar
se consolidou, formando jovens leitores.

Nesse sentido, o escritor Monteiro Lobato, nascido em 18 de abril de 1882, foi o
maior nome da literatura infantil brasileira, revolucionado a forma de escrever para
criangas no pais. Antes dele, havia poucas producdes especificas para o publico infantil.
Sua obra mais conhecida, O Sitio do Pica-Pau Amarelo , composta por uma série de
livros, foi muito importante para esta transformagdo. Com uma linguagem simples e

didatica, Lobato conseguiu atrair as criangas para o universo literario por meio de
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histérias envolventes e, ao mesmo tempo, ligadas ao folclore e a cultura do Brasil. Ele,

sem duavidas, é o criador da literatura infantil e juvenil brasileira e influenciou muitos
autores que vieram depois dele.

Nos anos 1960, a literatura infantojuvenil brasileira passou por uma
transformacdo. Essa renovacao, que se intensificou na década seguinte, foi marcada
pela incorporacdo de temas urbanos e contemporaneos, como problemas sociais,
marginalizacdo e injusticas, além da diversificacdo das linguagens literarias. A
linguagem se tornou mais coloquial e acessivel, permitindo uma maior identificagdo dos
leitores com as historias narradas.

O periodo também trouxe uma abertura maior para o didlogo direto com as
criancas, reconhecendo-as como leitores criticos. Esse reconhecimento foi fundamental
para a evolucao da literatura infantil e juvenil, que passou a ser vista ndo apenas como
um instrumento pedagoégico, mas como uma forma de arte com valor estético proprio.

E nesse contexto que surge a obra de Lygia Bojunga, na década de 1970. Sua
producéo literaria se destaca por trazer temas sociais e pela linguagem mais coloquial
gue emprega em suas obras. Lygia aborda questdes universais, como a busca por
identidade, amizade, descobertas, vida e morte, transcendendo assim as fronteiras da
literatura infantojuvenil para alcancar um publico mais amplo.

Ao longo de sua carreira, ela escreveu livros que dialogam tanto com a crianca
guanto com o adulto, abordando temas complexos através de uma linguagem acessivel,
mas esteticamente refinada.

Com esse panorama tracado, podemos agora compreender melhor a influéncia
de Lygia Bojunga na literatura brasileira. No proximo capitulo, aprofundaremos nossa
analise sobre a trajetéria da autora, suas influéncias literarias e as caracteristicas de sua
obra, que contribuiram para sua posicdo de destaque na literatura infantojuvenil

brasileira.

3. LYGIA BOJUNGA: A INOVACAO DA LITERATURA INFANTOJUVENIL

Lygia Bojunga, uma das escritoras mais importantes da literatura infantojuvenil
brasileira, nasceu em Pelotas, Rio Grande do Sul, em 26 de agosto de 1932. Desde
jovem, foi fortemente influenciada pelo ambiente cultural ao seu redor, especialmente
pela literatura, que mais tarde se tornaria sua principal forma de expresséo artistica.
Antes de se dedicar integralmente a escrita, Lygia teve uma carreira multifacetada: atuou

como atriz de radio e televisdo, além de trabalhar em teatro. Essas experiéncias
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enrigueceram sua visao de mundo e contribuiram para a sua escrita.

Bojunga surgiu como escritora no contexto histérico da Ditadura Militar no Brasil
(1964-1985), periodo marcado por censura, repressdo e perseguicdes politicas.
Iniciando sua carreira literaria nos anos 1970, durante os chamados "anos de chumbo”,
ela utilizou a literatura como uma forma de resisténcia e expressdo de ideias
progressistas. Seu trabalho frequentemente trazia & tona criticas sutis, mas
contundentes, ao regime autoritario, utilizando-se de metéaforas e alegorias para abordar
temas sensiveis como a repressao, a liberdade e a injustica social.

A producéo literaria de Lygia Bojunga € reconhecida tanto no Brasil quanto no
exterior. A autora recebeu diversos prémios nacionais, incluindo o do Instituto Nacional
do Livro em 1971, o Prémio Jabuti em 1973, e varias distingbes da FNLIJ (Fundacao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil) em 1975, 1976, 1978, 1980, 1985, entre outros.Em
1982, ela foi agraciada com o Prémio Hans Christian Andersen, considerado o “Nobel”
da literatura infantil, tornando-se a primeira autora de lingua portuguesa a receber esse

prémio. Ana Maria Machado afirmou que:

"Muita gente se surpreendeu: uma brasileira? A melhor do mundo? Eu ndo me
espantei nada, sempre achei que ela ia ganhar esse prémio um dia, porque tinha
certeza de que os livros que Lygia tinha escrito eram maravilhosos, dignos
mesmos de estar lado a lado com os maiorais, no alto do pddio.”(BOJUNGA,
1990)

Esse feito mostra a importancia do reconhecimento internacional da obra de Lygia
Bojunga, exaltando uma mudanca na literatura infantojuvenil brasileira durante a década
de 1980. Esse prémio marcou uma virada no panorama da literatura para criancas e
jovens no Brasil e transpareceu a relevancia e a diversidade da producéo literaria no

hemisfério sul.

3.1 INFLUENCIAS LITERARIAS E SOCIAIS

Lygia Bojunga afirma que todo escritor deve, antes de tudo, ser um leitor. Esse
principio guiou sua trajetoria e se refletiu em sua obra. Ela reconhece a importancia de
autoras como Clarice Lispector, Cecilia Meireles, Jane Austen e Katherine Mansfield em
sua producdo literaria, além de outros autores.

Monteiro Lobato, em especial, foi importante na formagdo de Bojunga como
leitora e escritora. A leitura de Reinag8es de Narizinho foi um marco na infancia de Lygia,
despertando nela o amor pela literatura. A influéncia de Lobato em sua obra € visivel na
valorizagédo da fantasia e na forma de escrita acessivel para o publico jovem.

Além das influéncias literarias, o contexto social e politico do Brasil durante a
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Ditadura Militar também moldou a obra de Lygia Bojunga. A repressdo e a censura

fizeram com que a autora a utilizasse metaforas e alegorias como uma forma para
expressar sua visao critica do mundo ao seu redor. Obras como A Casa da Madrinha
abordam a alienacao e a opresséo de forma sutil, mas tratando de atos de resisténcia

contra a repressao vigente na época.

3.2 CARACTERISTICAS DA LITERATURA DA LYGIA BOJUNGA

A literatura de Lygia Bojunga é caracterizada por sua inovacao, tanto em termos
de forma quanto de conteudo. Seu viés progressista € uma marca registrada, expressa
na maneira como ela aborda temas muitas vezes considerados tabu na literatura
infantojuvenil.

Entre os principais temas recorrentes em suas obras, ela aborda a busca por
identidade, a amizade, a liberdade, as descobertas pessoais e a morte. Esses temas
sdo tratados de maneira sensivel e profunda, sempre respeitando a inteligéncia e a
capacidade de reflexdo do jovem leitor. Bojunga ndo subestima seu publico, ao contrario,
ela convida a crianca e ao adolescente a pensar criticamente sobre 0 mundo e a

sociedade em que vivem.

“Mais do que a representacao de situacdes sociais tensas, Lygia Bojunga Nunes
traz para suas histérias a interiorizacdo das tensdes pela personagem infantil,
muitas vezes representada por animais. As personagens dessa autora vivem,
no limite, crises de identidade: divididas entre a imagem que os outros tém delas
e a auto-imagem que irrompe de seu interior, manifestando-se através de
desejos, sonhos e viagens, os livros de Lygia registram o percurso dos
protagonistas em direcdo a posse plena de sua individualidade.”
(LAJOLO;ZILBERMAN, 2007, p.156)

Além disso, a metalinguagem é um recurso amplamente utilizado por Lygia
Bojunga. Muitas de suas narrativas sdo marcadas pela inclusdo de textos dentro de
textos, como bilhetes, cartas e pecas teatrais. Essa técnica ndo apenas enriquece a
narrativa, mas também proporciona ao leitor uma oportunidade de reflexdo sobre o
préprio ato de escrever e contar histérias.

Samira Chalhub, em sua obra Metalinguagem, afirma que “aquele que se
pergunta sobre si mesmo e nesse questionamento constréi-se contemplando ativamente
sua construcdo, nhuma tentativa de conhecimento do seu ser [...] uma dessacralizacao
do mito da criagao” (CHALHUB, 1997, p. 42). Essa perspectiva sugere que, na escrita,
Lygia Bojunga convida o leitor a participar de um processo de autoconhecimento e de
exploracéo da criatividade.

Ao integrar a metalinguagem em suas obras, ela transforma a literatura em um
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espaco de criacdo e reflexdo constante, em que a prépria experiéncia da leitura se torna

um convite para questionar as convengdes narrativas e a natureza da realidade.
Portanto, Bojunga ndo instiga uma analise critica sobre o que significa contar e viver
essas historias, alinhando-se a uma tradicéo literaria que valoriza o dialogo entre autor,
texto e leitor.

Outro aspecto em sua obra € a maneira como ela lida com o conceito de lar em
suas obras. Enquanto muitos contos de fadas tradicionais apresentam a busca por um
lar seguro e idealizado, Bojunga subverte essa ideia, frequentemente retratando o lar
como um espaco perdido ou até mesmo opressivo. Essa subversdo desafia as
convencdes tradicionais da literatura infantil e abre caminho para novas interpretacdes
e reflexdes.

No proximo capitulo, continuaremos nossa analise detalhando como essas
caracteristicas se manifestam nas obras A Bolsa Amarela e A Casa da Madrinha, de

Lygia Bojunga.

4. A BOLSA AMARELA: UMA INTRODUCAO A OBRA

Publicado em 1976, A Bolsa Amarela € uma obra importante de Lygia Bojunga.
escrito durante um periodo de forte represséo politica no Brasil, o livro aborda temas
como a repressao familiar, as desigualdades de género e a importancia da liberdade de
expressao, tudo através da perspectiva da protagonista Raquel.

A obra tem capacidade de dialogar com leitores de todas as idades, pois discute
guestdes universais e, ao mesmo tempo, dilemas especificos da infancia. Bojunga
utiliza-se da metafora e da fantasia para criar uma narrativa que mostra tanto a realidade
social da época quanto os conflitos internos de sua protagonista.

A Bolsa Amarela, inclusive, ja passou por algumas polémicas, como uma
tentativa de censura por parte da extrema-direita, que o considera uma obra de ideologia
de género. Em 2016, um vereador do partido Partido Social Cristdo (PSC), criticou o
livro por ser usado pela rede municipal de educacéo. Segundo ele, o contetudo afrontava
0s principios morais dos pais dos alunos.

A histdria do livro gira em torno de Raquel, uma menina que vive em uma familia
gue constantemente reprime seus desejos e vontades. Desde o inicio da narrativa,
Raquel revela que possui trés vontades muito fortes: a vontade de ser grande, a vontade
de ser menino e a vontade de ser escritora. Essas vontades manifestam suas

frustracdes com a pressdo que Ihe é imposta como menina e filha mais nova. Ao longo
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do livro, Raquel busca encontrar uma forma de expressar suas vontades e entender seu

lugar no mundo, enquanto enfrenta a incompreenséao de sua familia.

A metéfora central da obra é a bolsa amarela que Raquel recebe de presente e
adota como sua. A bolsa torna-se um lugar onde ela esconde suas vontades e seus
amigos imaginarios, como se guardasse fisicamente seus desejos reprimidos. “A bolsa
amarela, que entra na histéria como um elemento real, logo se transforma em um
anteparo entre ela e o mundo ao redor, um espac¢o organizado onde seus sentimentos
mais intimos e vontades podem ser guardados.” (PIRES; BUENO, 2018, p.11). A bolsa,
portanto, € um simbolo da represséo interna que ela sente e da necessidade de
encontrar um espago em que possa ser ela mesma. Ela guarda dentro da bolsa o que

sente que ndo pode mostrar para o0 mundo.

“Comecei a pensar em tudo que eu ia esconder na bolsa amarela. Puxa vida,
tava até parecendo o quintal da minha casa, com tanto esconderijo bom, que
fecha, que estica, que é pequeno, que é grande. E tinha uma vantagem: a bolsa
eu podia levar sempre a tiracolo, o quintal ndo.” (BOJUNGA, 1993, p.28)

No decorrer da historia, Raquel encontra refagio em sua imaginacao, criando
personagens como o Galo Afonso, o Alfinete e o Guarda-chuva, que se tornam seus
amigos e confidentes. Esses personagens imaginarios ajudam Raquel a processar seus
sentimentos e a lidar com as complexidades de sua vida familiar. Eles s&o figuras que
manifestam os conflitos internos de Raquel e sua luta por autonomia.

Ao abordar esses temas por meio de uma narrativa que mescla fantasia e
realidade, A Bolsa Amarela faz uma critica a sociedade patriarcal. Lygia Bojunga nos
apresenta uma protagonista que desafia essas normas, conduzindo o leitor, através de
sua jornada interna, a reflexdes sobre o papel da mulher na sociedade, a liberdade de

expressao e o direito de sonhar.

4.1 AS TRES VONTADES DE RAQUEL

Em A Bolsa Amarela, Raquel, a protagonista, carrega trés vontades grandes que
refletem suas frustracdes, desejos e processo de autoconhecimento. As vontades de
crescer, ser menino e escrever representam, respectivamente, sua dificuldade em
aceitar as limitacdes impostas pela infancia, as imposi¢cdes de género e a necessidade
de se expressar. Essas vontades estdo intimamente ligadas ao processo de
amadurecimento da personagem e ao seu enfrentamento das expectativas familiares e

sociais.

“Eu tenho que achar um lugar pra esconder as minhas vontades. Nao digo
vontade magra, pequenininha, que nem tomar sorvete a toda hora, dar sumico
da aula de matematica, comprar um sapato novo que eu nao aguento mais o
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meu. Vontade assim todo o mundo pode ver, ndo t6 ligando a minima. Mas as
outras - as trés que de repente vao crescendo e engordando toda a vida - ah -
essas eu ndo quero mais mostrar. De jeito nenhum. Nem sei qual das trés me
enrola mais. As vezes acho que é a vontade de crescer de uma vez e deixar de
ser crianga. Outra hora acho que é a vontade de ter nascido garoto em vez de
menina. Mas hoje t6 achando que é a vontade de escrever. Ja fiz tudo pra me
livrar delas.” (BOJUNGA, 1993, pag.11)

Entéo, todas essas vontades sao, de alguma forma, reprimidas pelo ambiente
familiar e social em que Raquel vive. O fato dela ndo querer mais mostra-las indica o
peso da repressao que sente, e seu esforco em escondé-las reflete o dilema entre
conformar-se as expectativas externas e ser fiel a si mesma.

A primeira vontade de Raquel é a de crescer, um desejo que mostra a insatisfacao
com as limitacBes que a infancia lhe impde. Desde o inicio do livro, a personagem
reclama do fato de sua familia n&o levar ela e nem seus sonhos a sério. Ela se sente
muitas vezes silenciada ou ignorada pelos adultos. Para Raquel, ser pequena significa
nao ser levada a sério, ndo ter voz ativa e nao ser capaz de controlar seu proprio destino.
Crescer, para ela, € uma maneira de escapar das amarras da infancia, de ganhar poder
e autonomia. Em um trecho que Raquel interage com o Guarda-chuva, um dos seus
amigos imaginarios, ela deixa claro seu pensamento de que quando se é grande €&

possivel resolver tudo.

“Por que é que vocé nao queria ser grande, hem? O Afonso foi logo
respondendo: - Porque ela adorava brincar, e gente grande tem mania de achar
que porque é grande ndo pode mais brincar. As vezes ela ficava louca pra
experimentar crescer: s6 pra ver se era mesmo verdade: se quando a gente
crescia a vontade de brincar sumia. Mas ela tinha medo de arriscar. Até que um
dia tomou coragem e experimentou. E sabe que ela curtiu demais? - Claro que
tinha que curtir! quando a gente é grande pode tudo, resolve tudo.” (BOJUNGA,
1993, pag. 50)

O Guarda-chuva, inclusive, é um personagem que representa as contradi¢coes
internas de Raquel em relacdo ao crescimento e a identidade. O guarda-chuva, que no
inicio desejava por ser sempre pequeno, representa a parte de Raquel que resiste a
mudanca e busca refugio em sua infancia. Essa dualidade mostra a ambivaléncia natural
do crescimento, em que o0 desejo de autonomia € acompanhado por insegurancas e
medos. A vontade de crescer, entdo, é também um reflexo de sua luta contra as
imposicdes dos adultos, especialmente em relacdo as expectativas de comportamento.
Raquel entende que crescer ndo € apenas uma questdo de idade, mas uma conquista
de liberdade.

A segunda vontade de Raquel é a de ser menino, um desejo que mostra a
desigualdade de género que ela percebe ao seu redor. Raquel acredita que, se fosse
menino, teria mais liberdade, mais espagco e mais oportunidades. Ela observa que os

meninos tém permissdes que ela ndo tem. Essa vontade, portanto, mostra sua
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insatisfagdo com o que significa ser menina em uma sociedade patriarcal.

O desejo de ser menino é uma critica a estrutura social que limita as op¢des das
mulheres desde a infancia. Raquel questiona a diferenca de tratamento entre meninos
e meninas e tenta se libertar dessas restricbes através da imaginacdo. Ao longo da
narrativa, no entanto, ela comeca a compreender que o problema ndo estd em ser
menina, mas nas imposigdes que Ihe séo feitas por ser do sexo feminino. A superagao
dessa vontade esta ligada ao entendimento de que ser quem ela €, uma menina, nao
deveria ser uma limitacdo, mas uma expresséo de si mesma. No final do livro, Raquel
percebe que ser menina é tao legal quanto ser menino e que ela pode gostar disso. “E,
por falar em curticdo, puxa vida, como a mae da Lorelai curtia ser mulher; e como a
Lorelai curtia ser menina. Ela achava que ser menina era tdo legal quanto ser garoto.
Quem sabe era mesmo? Quem sabe eu podia ser que nem a Lorelai?” (BOJUNGA,
1993, pag. 103).

A terceira vontade de Raquel é a de ser escritora, um desejo que a acompanha
ao longo de toda a narrativa, mas que permanece encolhido no inicio da histéria. Raquel
ja tentou escrever antes, mas foi desencorajada por sua familia, que zombaram de suas
tentativas, diminuindo seu potencial criativo. A escrita, no entanto, representa para
Raquel a possibilidade de contar suas histérias, de dar vazao as suas emocodes e de
criar um mundo em que possa ser livre.

Ao contrario das outras duas vontades, que estouram em determinado ponto da
narrativa, a vontade de escrever amadurece e se fortalece ao longo da histéria. O ponto
de virada para Raquel ocorre apés o sumico de Terrivel, um galo de briga e um de seus

amigos imaginarios, que a inspira a voltar a escrever.

“Eu tinha dito que nunca mais na vida, até ser grande, eu escrevia outro
romance. Mas aquele negécio que aconteceu com o Terrivel me deixou tao - sei
|4 - tdo diferente, que eu ndo parava mais de pensar nele. Quando eu vi j4 estava
escrevendo uma histoéria contando tudo que eu acho que aconteceu no duro.”
(BOJUNGA, 1993, pag. 83)

Nesse momento, Raquel se entrega ao seu desejo de escrever, e ao final da
narrativa, essa vontade ndo € mais um peso, pois ela passa a escrever o que deseja,
sem se preocupar com a aprovacao ou critica dos outros. Essa mudanca marca o
crescimento emocional e criativo da personagem, que finalmente aceita sua voz interior
e se liberta das pressdes externas que a impediam de escrever livremente.

Segundo Cristéfano, “A partir destas vontades gera-se, portanto, um ciclo
fascinante de invenc&o, de jogo entre o real e o imaginario.” (CRISTOFANO, 2010, p.8).
Essas trés vontades de Raquel representam as principais forgas de tensdo em sua vida,

ligadas as limitagBes impostas por sua familia, pela sociedade e pelas suas proprias
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davidas. Ao longo de A Bolsa Amarela, Raquel aprende a lidar com essas vontades, a

entender suas motivacdes e a encontrar caminhos para se libertar de suas pressoes
internas e externas. Dessa forma, as vontades que antes a sufocavam acabam sendo
superadas ou transformadas, deixando-a mais leve e mais préxima de sua verdadeira
identidade. Como ela cita nesse trecho: “E foi ai que as minhas vontades deram pra
emagrecer. Emagreceram, emagreceram, até que um dia pensei: daqui a pouco elas
vao sumir.” (BOJUNGA, 1993, pag.109) as suas vantagens emagreceram e deixaram

de ser uma grande questéo para ela.

4.2 A CRITICA A ESTRUTURA FAMILIAR E SOCIAL

A Bolsa Amarela faz uma critica social e familiar, mostrando a narrativa de uma
crianca em busca de seu lugar no mundo. Através da personagem Raquel, a autora
Lygia Bojunga denuncia as estruturas opressivas que limitam a liberdade de escolha e
expressao no ambito familiar e na sociedade patriarcal.

O ambiente familiar de Raquel € o primeiro espaco de repressao que a
protagonista enfrenta. Ela vem de uma familia em que suas vontades e opinides sao
constantemente ignoradas ou reprimidas, algo que mostra a tradicional estrutura familiar
brasileira da época, em que a autoridade dos pais e o silenciamento das criancas eram
comuns. Raquel € a filha cacula e seus pais e irmaos muitas vezes a tratam com
desdém, ndo levando seus sentimentos e desejos a seério. Isso fica claro logo no inicio
do livro, quando ela tenta expressar suas vontades, mas é desencorajada ou

ridicularizada.

“- Puxa vida, quando € que vocés vao acreditar em mim, hem? Se eu td dizendo
que eu quero ser escritora € porque eu quero mesmo. - Guarda essas ideias pra
mais tarde, tA bem? E em vez de gastar tempo com tanta bobagem, aproveita
pra estudar melhor.” (BOJUNGA, 1993, pag. 17)

Esse silenciamento imposto a crianca pode ser visto como uma metéafora para o
controle que a sociedade exerce sobre os individuos desde a infancia, impondo desejos
gue sufocam a liberdade e a espontaneidade. O papel da familia na obra € o de
perpetuar essas normas, muitas vezes sem questiona-las, e de moldar as criancas para
gue se encaixem nas expectativas sociais. Em muitos momentos do livro, ela cita o fato

de sua familia rir dela e ndo a levar a sério, como nesse trecho:

“Se o pessoal vé as minhas trés vontades engordando desse jeito e crescendo
gue nem baldo, eles vao rir, aposto. Eles ndo entendem essas coisas, acham
gue € infantil, ndo levam a sério. Eu tenho que achar depressa um lugar pra
esconder as trés: se tem coisa que eu ndo quero mais € ver gente grande rindo
de mim.” (BOJUNGA, 1993, pag. 22)
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A familia é, portanto, o primeiro nucleo social em que Raquel experimenta a

frustracdo de ndo poder ser quem realmente é, e isso mostra um problema mais amplo
de repressao emocional e criativa que muitas criancas enfrentam.

A critica social em A Bolsa Amarela vai além da questdo familiar e atinge
diretamente as desigualdades de género. Um dos desejos de Raquel é ser menino, o
gue mostra o desconforto da personagem com as limitagdes impostas a ela por ser
menina. Ela observa que os meninos tém mais liberdade para brincar, viver e se
expressar, enquanto as meninas sdo constantemente limitadas por regras de
comportamento e expectativas de fragilidade e docilidade. Essa disparidade de
tratamento a leva a desejar, de forma simbdlica, uma identidade masculina, na
esperanca de conquistar a liberdade que Ihe € negada. Em um trecho em que conversa
com seu irmao sobre ter criado um amigo imaginario chamado André, em vez de inventar

uma amiga, Raquel cita as vantagens de ser menino:

“- E por que é que vocé inventou um amigo em vez de uma amiga? - Porque eu
acho muito melhor ser homem do que mulher. Ele me olhou bem sério. De
repente riu: - No duro? -E, sim. Vocés podem um monte de coisas que a gente
ndo pode. Olha: la na escola, quando a gente tem que escolher um chefe pras
brincadeiras, ele sempre € um garoto. Que nem chefe de familia: € sempre o
homem também. Se eu quero jogar uma pelada, que € o tipo do jogo que eu
gosto, todo o mundo faz pouco de mim e diz que € coisa pra homem; se eu
quero soltar pipa, dizem logo a mesma coisa. E s6 a gente bobear que fica burra:
todo o mundo ta sempre dizendo que vocés é que tém que meter as caras no
estudo, que vocés € que vao ser chefe de familia, que vocés é que vao ter
responsabilidade, que - puxa vida! - vocés é que vao ter tudo. Até pra resolver
casamento - entdo eu ndo vejo? - a gente fica esperando vocés decidirem. A
gente t4 sempre esperando vocés resolverem as coisas pra gente. Vocé quer
saber de uma coisa? Eu acho fogo ter nascido menina.” (BOJUNGA, 1993,
pag.16)

Aqui, Bojunga critica a estrutura patriarcal que condiciona as criangas a ocuparem
papéis predefinidos de acordo com seu género. A vontade de Raquel de ser menino €,
na verdade, uma recusa as normas de género que limitam suas escolhas e
oportunidades. Ela quer ser vista como capaz, forte e independente, qualidades que, na
sociedade da época, eram atribuidas principalmente aos meninos. A obra, assim, lanca
um olhar critico sobre 0 machismo e as injusticas sociais, que comecam a se manifestar
desde a infancia, marcando a formacéo das meninas.

Escrito em 1976, em pleno regime militar brasileiro, A Bolsa Amarela também
carrega tracos de uma critica velada ao contexto politico da época. A censura, a
repressao e o autoritarismo presentes na sociedade se mostram na vida de Raquel, que
€ silenciada e reprimida por suas vontades e ideias. Assim como muitos brasileiros
enfrentavam a impossibilidade de expressar livremente suas opinides durante a

ditadura, Raquel se vé oprimida por um ambiente familiar que ndo aceita sua criatividade
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e desejos.

“O pessoal ficou de novo contra mim, e eu comecei a desconfiar que a gente ser
escritora quando é crianga ndo da pé. Desisti de escrever carta. Fiquei uma
porcdo de dias pensando no meu pessoal pra ver se entendia por que é que
eles zangavam tanto comigo. Acabei desistindo também: gente grande é uma
turma muito dificil de entender.” (BOJUNGA, 1993, pag. 19)

A personagem é constantemente desacreditada, especialmente em seu sonho de
ser escritora, um reflexo da censura e da falta de liberdade de expressao que permeava
a sociedade brasileira naquele periodo.

Ao longo do livro, Lygia Bojunga constréi uma narrativa que retrata a subversao
e a resisténcia. Raquel, mesmo diante de todas as adversidades, encontra maneiras
criativas de se expressar e de lutar contra as limitagdes que lhe sdo impostas. A escrita,
no final, torna-se uma forma de resisténcia. A personagem, ao dar voz as suas histérias
e vontades, encontra uma maneira de superar o controle social e familiar que |he é
imposto.

A autora propde, assim, um olhar otimista e emancipador para as criancas e
jovens, encorajando-os a desafiar as estruturas opressivas e a encontrar formas
criativas de se libertarem. A critica social e familiar, portanto, ndo se restringe a um
diagnostico dos problemas, mas oferece, através da trajetéria de Raquel, uma

possibilidade de transformacéo e resisténcia.

4.3 A RELACAO DE A BOLSA AMARELA COM A TEORIA DE JACK ZIPES

A obra A Bolsa Amarela de Lygia Bojunga pode ser analisada sob a ética da teoria
dos contos de fadas de Jack Zipes, especialmente no que diz respeito a subversao dos
elementos tradicionais presentes nos contos classicos. Zipes, em sua obra Os Contos
de Fadas e a Arte da Subversdo, argumenta que os contos de fadas podem tanto
perpetuar valores sociais hegemdnicos quanto agir como instrumentos de
transformacéao social, subvertendo as normas e estruturas de poder. Lygia Bojunga, ao
longo da narrativa de A Bolsa Amarela, subverte temas tradicionais da literatura
infantojuvenil e das expectativas sociais, criando uma obra que ndo s6 questiona a
repressao e as desigualdades, mas também propde uma nova forma de olhar para o
papel da literatura e da imaginacao na formacé&o do sujeito.

Segundo Zipes, os contos de fadas classicos muitas vezes reforcam as normas
e valores da sociedade, sendo utilizados como ferramentas de socializagdo. Neles, os
protagonistas, em geral, devem aprender a se conformar as regras estabelecidas para

serem aceitos e recompensados com finais felizes. Em contrapartida, A Bolsa Amarela
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faz uma subversdo dessa jornada tradicional. Raquel, em vez de se adaptar as

expectativas familiares e sociais, busca ativamente se libertar dessas amarras. Suas
vontades — ser grande, ser menino e ser escritora — sao desejos que a afastam das
convencdes impostas e a colocam em uma trajetéria de autodescoberta que rejeita a
conformidade.

A historia de Raquel se assemelha a muitos protagonistas de contos de fadas no
sentido de que ela enfrenta desafios e tentacbes, mas ao contrario das narrativas que
promovem a conformidade social, A Bolsa Amarela subverte essa logica ao validar o
guestionamento das normas e a busca por uma identidade auténtica. O final de Raquel
ndo é o tradicional felizes para sempre, mas sim uma conquista pessoal, em que ela
aprende a aceitar e expressar suas vontades, sem se submeter as expectativas dos

outros.

“- Vocé ndo vai mais esconder as vontades dentro da bolsa amarela? - Nao.
Elas viram que eu tava perdendo a vontade delas, entdo perguntaram se podiam
ir embora. Eu falei que sim. Elas quiseram saber se podiam ir que nem pipa e
eu disse: "claro, ué".” (BOJUNGA, 1993, pag. 113)

Dessa forma, Raquel atinge uma libertacédo pessoal, que representa o desfecho
de sua jornada interna. Ao decidir ndo esconder mais suas vontades dentro da bolsa
amarela, ela abandona a necessidade de reprimir seus desejos e de lutar contra suas
aspiracfes mais profundas. A escolha de deixa-las ir, com a leveza de uma pipa no
vento, mostra a aceitacdo de si mesma e a superacao das pressoes externas. O final de
Raquel, portanto, ndo segue o caminho tradicional dos contos de fadas, baseado em um
amor romantico, mas em um processo de autoconhecimento e autoaceitacao.

Os personagens que acompanham Raquel também tém caracteristicas
semelhantes aos contos de fadas. Afonso, por exemplo, lembra aquelas figuras dos
contos classicos que possuem o desejo de se libertar das amarras sociais que 0 mantém
em uma funcéo pré-determinada, que é a de um galo que apenas vigia galinhas, e seguir
seu préprio caminho. Além disso, a presenca de amigos e aliados, como Afonso, o
Guarda-Chuva e o Alfinete, € importante para ajudar o protagonista, pois eles servem
como companheiros que encorajaram e apoiam Raquel em sua jornada.

Em A Bolsa Amarela, Lygia Bojunga subverte as expectativas sociais sobre o
papel da menina na familia e na sociedade. Como ja dito antes, o desejo de Raquel de
ser menino, é uma critica as limitagcdes impostas as mulheres desde a infancia. A ideia
de que os meninos tém mais liberdade, direitos e oportunidades do que as meninas séao
debatidas ao longo da narrativa, conforme Raquel reflete sobre as injusticas que
vivencia. Contudo, no final do livro, ela compreende que n&o precisa ser garoto para ter

liberdade, Raquel so precisa ser ela mesma.
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“- Sabe? Disseram que eu ndo podia soltar pipa. - Por que? - Falaram que era
coisa de garoto. - Ué! - Ta vendo? Falaram que tanta coisa era coisa s0 pra
garoto, que eu acabei até pensando que o jeito era nascer garoto. Mas agora
eu sei que o jeito é outro. Vamos |4 na praia soltar pipa? O Afonso topou.
Comecei a juntar as coisas que precisava: linha, tesoura, um vidro de cola.”
(BOJUNGA, 1993, pag. 110)

Essa subversédo do papel de género se alinha a critica de Zipes sobre como os
contos de fadas tradicionais reforcam estereétipos de género, retratando as mulheres
como passivas, submissas e dependentes. A Bolsa Amarela vai na contramao dessas
narrativas, mostrando uma protagonista ativa, questionadora e determinada a romper
com as expectativas que Ihe sdo impostas. A vontade de Raquel de ser escritora, em
particular, representa uma forma de resisténcia criativa as normas patriarcais que
tentam limitar suas ambigdes. “- E a tua vontade de escrever? - Ah, essa eu nao vou
soltar. Mas sabe? Ela ndo pesa mais nada: agora eu escrevo tudo que eu quero, ela ndo
tem tempo de engordar.” (BOJUNGA, 1993, pag. 113).

Entdo, A Bolsa Amarela utiliza a criatividade e a fantasia para questionar as
limitacdes impostas a protagonista. A escrita, portanto, se transforma em um meio de
resisténcia e transformacdo para a Raquel. “A protagonista ao mesmo tempo que
adquire a sua identidade feminina acrescenta também o seu lado imaginativo e mostra
gue é possivel ser mulher criadora, conseguindo libertar-se do papel insignificante
destinado a mulher na escrita.” (CRISTOFANO, 2010, p.5).

A obra de Bojunga, assim como 0s contos de fadas mais progressistas, incentiva
a critica as estruturas de poder e promove a autonomia do individuo como agente de
mudanca. A narrativa de A Bolsa Amarela €, portanto, um exemplo de como a literatura
infantojuvenil pode funcionar como um meio de reflexdo e contestacdo das normas

sociais, especialmente no que diz respeito a género, familia e liberdade individual.

5. A CASA DA MADRINHA: UM RESUMO DA OBRA

Lancado em 1978, A Casa da Madrinha, de Lygia Bojunga, € uma narrativa que
mistura fantasia e critica social, contando a histéria de Alexandre, um menino pobre que
vive em uma favela no Rio de Janeiro. “Alexandre é um representante da gente pobre
da cidade, cuja vida se caracteriza pela “viragao”, pela “liberdade” de deslocamento, que
pode ser lida como necessidade.” (PIRES; BUENO, 2018, p.14). Pressionado pela
familia para contribuir com o orcamento vendendo doces na rua, Alexandre precisa
deixar a escola e abandonar os estudos. Seu Unico apoio emocional vem do irmédo mais

velho, Augusto, que o incentiva a manter seus estudos por algum tempo, até que
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também cede as dificuldades econdémicas.

Quando Augusto precisa deixar a cidade, Alexandre sente-se ainda mais sozinho.
Nessa solidao, ele se agarra a uma histéria que seu irmao Ihe contou sobre a existéncia
de uma madrinha com uma casa magica, onde todos os sonhos podem se realizar. A
casa, localizada em um lugar distante, no alto de um morro, cercada por flores, € um
convite a fantasia, representando o oposto da dura realidade que Alexandre enfrenta.
Motivado por essa promessa de um lugar melhor, ele decide partir em busca dessa casa
da madrinha.

No caminho, Alexandre encontra o Pavao, um animal que, assim como ele, foi
marcado pela repressao e falta de liberdade. A amizade entre o menino e o Pavao marca
o inicio de uma jornada de resisténcia e busca por liberdade. No caminho, eles
encontram Vera, uma menina que se une a eles na busca da casa da madrinha.

A narrativa, ao mesmo tempo que aborda temas de fantasia e aventura, faz uma
critica ao sistema educacional da época e a repressao imposta pela Ditadura Militar no
Brasil. Bojunga utiliza a histéria para questionar a estrutura autoritaria, colocando a
busca de Alexandre pela casa da madrinha como uma metafora para a busca por

autonomia, liberdade e dignidade em um mundo marcado pela injustica social.

5.1 PERSONAGENS COMO FIGURAS DE RESISTENCIA E SUBMISSAO

O Pavao, em A Casa da Madrinha, € um personagem que simboliza a critica que
Lygia Bojunga faz ao sistema educacional e a sociedade da época, especialmente no
contexto da Ditadura Militar no Brasil. O Pavao representa a submissao ao autoritarismo
e a falta de reflexao critica, funcionando como uma metéafora para o modelo de educacéo
imposto pelo regime, que favorecia a obediéncia e o conformismo.

Na obra, o Pavao é descrito como um ser que simplesmente segue as ordens que
Ihe sédo dadas, sem questionar ou refletir sobre o que esta fazendo, pois seu pensamento
foi atrasado. “— O Pavao é maluco? — Maluco? Que o qué! De maluco é que ele ndo
tem nada. — Mas entdo o que é que ele tem? — E que ele s6 pensa pingado. — Ele o
qué? — Ele s6 pensa umas gotinhas por dia. Atrasaram o pensamento dele.”
(BOJUNGA, 1990, p.15).

Na Osarta, escola em que levaram o Pavao para costurar 0 seu pensamento e
que significa “atraso” ao contrario, tinha uma espécie de treinamento antes da operagéo.
“Quando uma perna ja estava bem treinada ele passava pra outra. Depois treinava o pé.
Depois comegou a treinar as penas.” (BOJUNGA, 1990, p.19). Esse treinamento



26
demonstra o objetivo do regime militar, que aplicava uma pedagogia tecnicista, em que

os alunos eram preparados apenas para cumprir ordens e realizar tarefas praticas, sem
espaco para o desenvolvimento do pensamento critico ou da criatividade.

A metafora do Pavéo se relaciona com a alienagdo que a Ditadura impunha,
utilizando o sistema educacional como um mecanismo de controle. Lygia utiliza de
“recursos simbodlicos/metaféricos para apontar de forma critica as atrocidades
desumanas, com suas sequelas, praticadas pelo governo no periodo militar em prol da
“seguranga nacional”. (MATSUDA; FONTINHAS, 2019, p.4).

O personagem € o retrato daqueles que, sob o peso do autoritarismo, seguem as
regras impostas sem questionar, apenas replicando comportamentos esperados. Ele é
uma vitima de um sistema que condiciona a obediéncia como um valor absoluto, sem
lugar para a reflexdo ou a individualidade. O Pavao, ao seguir cegamente as instrucdes
de seus donos, mostra a figura de um cidadédo que, sem questionar, se adapta a um
regime opressor.

Em contraste com o Pavdo, a Professora da antiga escola de Alexandre
representa uma resisténcia dentro da narrativa. Ela retrata uma educacao que vai além
das limitacGes impostas pela Ditadura Militar, promovendo um ambiente escolar mais
libertador. A professora ndo se contenta em seguir o molde tradicional de ensino, ela
desafia as convencbes ao ensinar de maneira criativa e subversiva, promovendo a
reflexdo, a diversidade e a integracdo das criancas.

As aulas da professora sdo um contraponto ao modelo repressivo. Ela levava uma
maleta que continha pacotes de cores diferentes, e cada um deles trazia uma atividade
para as criangas. Sua pratica pedagogica inclui a contacdo de historias, brincadeiras
gue rompem barreiras de género e atividades que respeitam as diferentes realidades
dos alunos. Através dessas atividades, ela promove a igualdade e questiona as normas

sociais, incentivando seus alunos a pensarem criticamente sobre o mundo ao seu redor.

“Pacote verde era dia de aprender a pregar botéo, botar fecho, fazer bainha na
calca e na saia. Se o verde era bem forte, era dia de aprender a cortar unha e
cabelo. Verde bem clarinho era dia de consertar sapato. E tinha um verde, que
ndo era forte nem claro, era um verde amarelado, que as crian¢as adoravam:
era dia da Professora abrir pacote de histéria. Cada histéria 6tima.” (BOJUNGA,
1990, p. 29)

A personagem da professora representa a luta contra a padronizacdo do pensamento e
a passividade. Ao abrir seus pacotes coloridos, ela oferece aos seus alunos uma nova
visdo de mundo, em que é possivel questionar, refletir e imaginar uma realidade
diferente daquela imposta pela represséo. Esse ato pedagégico €, em si, uma forma de

resisténcia ao autoritarismo, ao proporcionar a autonomia e o espirito critico entre as
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criangas, plantando sementes de mudanga em um ambiente controlado pela censura e

pelo conformismo.

Desta forma, a Professora além de ser uma educadora, é também uma figura de
esperanca, que representa o poder transformador da educacao e da imaginagédo. Ao
contrario do Pavao, ela estimula a reflexdo e a resisténcia, mostrando que a educacao
pode ser uma arma contra a opressao, capaz de gerar individuos criticos e conscientes.

Além disso, no livro, Lygia Bojunga utiliza a metafora dos donos do Pavéao para
representar o controle imposto pelo regime militar e seu reflexo no sistema educacional
tecnicista da época. Os donos do Pavado sao figuras autoritarias que manipulam o
animal, moldando-o de acordo com suas préprias necessidades e vontades. “Os cinco
donos do Pavao foram |4 na Osarta resolver o que é que sumia e 0 que € que nao sumia
na costura do pensamento. Cada dono queria que o Pavao ficasse pensando uma
porcao de coisas pro resto da vida.” (BOJUNGA, 1990, p.18).

Eles querem treinar o Pavao para agir de maneira especifica, privando-o de
gualquer autonomia ou capacidade de escolha. Essa figura de autoridade é uma
representacao direta do controle exercido pelo Estado durante a Ditadura, que buscava
suprimir a liberdade individual em favor de um comportamento conformista e obediente.

Durante esse periodo, 0 governo promovia um ensino tecnicista, voltado para a
formacédo de trabalhadores tecnicamente habilitados, mas desprovidos de pensamento
critico. Esse modelo, como o treinamento do Pavao, visava a conformidade e a
aceitacdo cega das regras estabelecidas, sem espaco para a reflexdo ou a inovacao.
Ao submeter os individuos a uma educacédo que valorizava a obediéncia e a execucéo
de tarefas praticas, o governo suprimia qualquer possibilidade de resisténcia ou
pensamento critico, exatamente como os donos faziam com o Pavéo.

Esse controle ndo se limitava a esfera educacional, mas permeava toda a
sociedade. Assim como o Pavéo é incapaz de se rebelar contra seus donos, muitos
cidadaos, sob o peso do regime, foram forcados a se submeter as regras, vivendo sob

a constante ameaca de represséo € censura.

5.2 SEXISMO E A CRITICA A ESTRUTURA PATRIARCAL

Em A Casa da Madrinha, Lygia Bojunga faz uma critica a divisdo de género nas
brincadeiras infantis, revelando como essa segregacéo reflete e reforca o sexismo
presente na sociedade e nas praticas educacionais. Ao trazer a tona a distingdo entre

as brincadeiras de meninos e meninas, a autora subverte os papéis tradicionais de
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género, questionando a rigidez dessas normas impostas desde a infancia.

No trecho em que a Professora viabiliza brincadeiras que integram meninos e
meninas, Bojunga expde a arbitrariedade dessas divisOes: “pacote azul era dia de
inventar brincadeira de juntar menino e menina; ndo ficava mais valendo aquela historia
mofada de menino so brinca disso, menina s6 brinca daquilo, meninos do lado de c4,
meninas do lado de 1a” (BOJUNGA, 1990, p. 28) a autora faz uma critica as expectativas
sociais e culturais que delimitam os comportamentos permitidos a cada género. Desde
cedo, meninos e meninas sédo condicionados a seguirem roteiros de comportamento que
perpetuam a dominacgéo masculina e a subordinacdo feminina, uma diviséo que, embora
aparentemente inofensiva, reforga o patriarcado.

As brincadeiras que tradicionalmente sdo reservadas para meninos, como
esportes ou atividades que envolvem forga fisica, representam a preparacdo para uma
vida de competicdo e dominacdo. Ja as brincadeiras associadas as meninas, muitas
vezes relacionadas ao cuidado e a domesticidade, mostram uma preparacao para um
papel passivo e subordinado na estrutura patriarcal. Ao desmantelar essas fronteiras no
ambiente escolar, a Professora prop6e uma educacao inclusiva, que nao restringe as
potencialidades das criangcas com base em seu género. Esse ato pedagdgico é uma
critica ao sexismo e as limitacdes que ele impde desde a infancia.

Bojunga, através dessa critica as brincadeiras divididas por género, traz a tona o
sexismo estrutural, em que a educacao, tanto formal quanto informal, contribui para a
manutencdo de uma sociedade desigual. As criancas sao treinadas para internalizar
papéis de género que, mais tarde, sustentam as estruturas patriarcais em suas vidas
adultas. Ao confrontar essa divisdo, Bojunga mostra como o sexismo esta presente nas
fundacdes da sociedade e como ele pode ser rompido a partir de uma educacéo que
permita a liberdade de escolha e o rompimento das normas tradicionais de género.

Outro ponto em A Casa da Madrinha € a critica a estrutura familiar tradicional,
gue com seu rigido sistema de poder hierarquico, é representada como um reflexo da
estrutura de controle do regime ditatorial. Durante a Ditadura Militar, a familia era
exaltada como uma instituicdo essencial para a estabilidade social, sendo usada como
um instrumento para reforgar os valores conservadores do regime. Quem nao tinha uma
familia estrutura, era malvisto pelos conservadores. “— Bom, o meu pai falou, quer dizer,
os dois falaram, que vocé é assim, como € mesmo que eles falaram? Ah, um menino
diferente de mim. — Diferente como? — E que, bom, eles falaram que vocé é um menino
largado.” (BOJUNGA, 1990, p.25).

Dentro dessa estrutura, também temos o papel do pai como autoridade maxima



29
€ enfatizado, reproduzindo a dindmica de poder. As méaes, por sua vez, sado relegadas

ao papel de cuidadoras, mantendo a ordem domeéstica e educando os filhos dentro das
normas estabelecidas, enquanto as criancas devem obedecer e seguir os caminhos
tracados pela figura paterna.

A divisao de papéis de género dentro da familia refor¢ava a hierarquia patriarcal,
em que as mulheres eram vistas como inferiores, enquanto os homens detinham o
poder. O regime militar ndo apenas tolerava essa desigualdade, como a reforcava por
meio de suas politicas conservadoras, que valorizavam a submissao feminina e a
autoridade masculina.

A obra de Bojunga sugere que, assim como a Ditadura utilizava o controle sobre
a sociedade para silenciar a dissidéncia, o patriarcado controla as mulheres, restringindo
suas liberdades e impondo papéis pré-determinados. A subversao desses sistemas de
controle, tanto o patriarcal quanto o ditatorial, passa pela educacéo, pela liberdade de

pensamento e pela rejeicdo das normas opressoras.

5.3 A SUBVERSAO EM A CASA DA MADRINHA

Jack Zipes, em seu livro Os Contos de Fadas e a Arte da Subversao, defende
gue os contos de fadas sao histdrias que podem ser usadas para subverter as normas
e estruturas de poder da sociedade. Para ele, os contos de fadas, principalmente os
progressistas, podem carregar um potencial revolucionario, pois expdem injusticas
sociais e sugerem alternativas as formas opressivas de organizacdo social. Eles
mostram questdes reais, oferecendo aos leitores uma visdo critica do mundo e
inspirando possibilidades de transformacéao.

Em A Casa da Madrinha, Lygia Bojunga cria uma narrativa que, a primeira vista,
pode parecer um conto de fantasia sobre um menino que busca sua madrinha, mas que,
na verdade, funciona como uma critica ao regime politico e social sob o qual o Brasil
vivia durante a Ditadura Militar. A obra alinha-se com a visdo de Zipes de que a literatura
infantil e os contos de fadas podem ser instrumentos de resisténcia e subversao.
Bojunga utiliza a estrutura do conto de fadas para criticar o sistema educacional
opressor, a desigualdade social, e a repressao politica e ideoldgica.

Em A Casa da Madrinha temos Alexandre, um menino pobre que sonha em
encontrar sua madrinha, uma figura que poderia Ihe oferecer protecao e realizagéo de
desejos. “— Eu t0 viajando, td indo pra casa da minha madrinha. Vera desanimou: "ta

indo? so6 ta de passagem? néo vai ficar? "Sentou também: — Ela mora longe? — Acho
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que ainda tem muito caminho. “(BOJUNGA, 1990, p.10). A busca de Alexandre remete

as tradicionais histérias de contos de fadas, nas quais o herdi ou heroina parte em uma
missdo para encontrar algo ou alguém que trara a felicidade ou a solucéo para seus
problemas. No entanto, Bojunga subverte essa estrutura classica ao fazer da busca por
uma madrinha ndo um meio de resolver problemas externos, mas um processo de
autodescoberta e resisténcia contra o controle social.

A prépria ideia da madrinha carrega uma dualidade. Se, por um lado, ela
representa uma figura de apoio e protecdo, por outro, sua auséncia durante a maior
parte da narrativa evidencia a luta de Alexandre por autonomia e a necessidade de
encontrar solucdes dentro de si mesmo, sem depender de uma autoridade externa. A
madrinha, no contexto subversivo de Bojunga, deixa de ser uma solu¢cdo magica para
os problemas de Alexandre e se torna um simbolo da busca por liberdade e identidade.

A obra de Bojunga também subverte as estruturas de poder representadas por
figuras de autoridade, como o Pavéo treinado pelos donos e o sistema educacional
tecnicista. O Pavao, um animal domesticado para seguir ordens, € um retrato da
obediéncia e submissao que o regime militar exigia de seus cidadaos. “— Mas pra que
gue vocés querem me dar um filtro? — Pra filtrar teu pensamento; pro teu pensamento
ficar bem limpinho.” (BOJUNGA, 1990, p.20). Os donos queriam filtrar seu pensamento
para o Pavao poder ser manipulado por eles. Dessa maneira, ele representa o controle
social presentes em contos de fadas, que segundo Zipes, reforcam comportamentos e
valores da sociedade da época. Em A Casa da Madrinha, Bojunga transforma essa
obediéncia em uma critica ao sistema repressivo, mostrando como as figuras de poder
treinam seus subordinados para ndo questionarem as ordens e para se conformarem a
uma vida de submisséo.

Por outro lado, a Professora da Maleta, que apresenta um modelo educacional
libertador, representa a resisténcia a esse controle. Ela desafia o sistema ao mostrar as
criancas um espaco para o pensamento critico e a reflexdo. Essa educacéo subversiva
se alinha a perspectiva de Zipes de que os contos de fadas, quando usados de forma
critica, podem ser um instrumento para capacitar os individuos a questionarem as
normas e a resistirem as formas de controle impostas pela sociedade.

Em A Casa da Madrinha, a busca pela madrinha, embora inicialmente pareca um
desejo de fugir da realidade opressora, transforma-se em um meio de Alexandre
enfrentar seus desafios e encontrar seu proprio caminho. Bojunga, entdo, subverte a
ideia de que a imaginacao serve apenas para 0 escapismo, sugerindo que, ao imaginar

um mundo diferente, Alexandre estd na verdade se preparando para resistir e
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transformar sua propria realidade.

A obra de Bojunga utiliza a estrutura do conto de fadas para criticar a repressao
politica e social, e para sugerir um caminho de resisténcia e transformacao. A busca de
Alexandre por sua madrinha reflete a busca de muitos individuos por autonomia e
liberdade em um contexto de opressao, enquanto as metaforas de controle e liberdade
presentes na obra oferecem uma critica contundente ao regime militar e as formas de
controle social impostas pela ditadura.

Zipes argumenta que a subversdo em contos de fadas ndo € apenas uma
resposta a tradicao literaria, mas também um meio de comprometimento com as
guestdes sociais contemporaneas. Em A Casa da Madrinha, Bojunga incorpora essa
perspectiva ao criar uma histéria que, embora ancorada em uma narrativa fantasiosa,
aborda temas de opressao, desigualdade e controle social. A trajetoria de Alexandre, o
protagonista, em busca de um refagio imaginario, mostra a resisténcia contra as
limitacbes impostas pela realidade social que o cerca. Dessa forma, a obra expde a
repressdo vivida pelas classes marginalizadas e, a0 mesmo tempo, sugere a
imaginacdo como um meio de enfrentamento e transformacédo, subvertendo a ordem

opressiva vigente.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Os principais pontos discutidos ao longo da analise evidenciam tanto a teoria
subversiva dos contos de fadas, proposta por Jack Zipes, quanto a aplicacdo dessa
abordagem nas obras A Bolsa Amarela e A Casa da Madrinha de Lygia Bojunga.
Partindo da reflexdo sobre os contos de fadas, a andlise mostrou como Bojunga desafia
as convencdes sociais, utilizando personagens e simbolismos que abordam questdes
sociais e politicas, alinhando-se a teoria de Zipes sobre o papel dos contos de fadas
tradicionais na perpetuacdo de estruturas de poder.

Em A Bolsa Amarela , a subversdo ocorre através da protagonista Raquel, cujas
trés vontades representam a busca por autonomia e liberdade de expressdo em um
contexto de repressao familiar e social. A desconstrucdo de arquétipos e o0 uso de
metéaforas criticas a opresséo, principalmente de género, dialogam com a perspectiva
de Zipes sobre como os contos de fadas podem funcionar como formas de resisténcia.
Ao mesmo tempo, Bojunga promove uma reflexéo sobre o papel da crianga como sujeito
ativo e dotado de desejos proprios, questionando a infantilizacdo e a desconsideracao

dos sentimentos e anseios dos jovens.
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Por outro lado, A Casa da Madrinha expande essa subverséo ao tratar de temas

como migracdo, marginalizacdo e a critica ao lar ideal. Bojunga subverte o conceito
tradicional de lar como um espaco seguro e acolhedor, propondo que, em vez disso, ele
pode ser um local de represséo e problemas familiares. Lygia utiliza sua narrativa para
guestionar essas expectativas, mostrando que muitas vezes essa seguranca é negada
a grande parte da populagéao, principalmente aqueles marginalizados pelo sistema.

Além disso, ambas as obras tratam de temas importantes para a formacao
identitaria, tanto individual quanto coletiva. A protagonista de A Bolsa Amarela , ao lidar
com suas vontades, mostra como 0 processo de construgéo da identidade feminina e
da crianca esta em constante negociacdo com as normas sociais impostas. Bojunga
sugere que, para permitir que essas vontades venham a tona, ha uma possibilidade de
emancipacao tanto para o personagem quanto para o leitor. Ja em A Casa da Madrinha,
0 conceito de identidade esta intimamente ligado a nocdo de pertencimento e de
exclusdo, e a obra se questiona até que ponto € possivel encontrar um espaco
verdadeiramente livre em uma sociedade marcada por desigualdades.

A andlise da subversao presente nas obras de Lygia nos permite observar como
a literatura infantil e juvenil pode se envolver de forma critica com questdes complexas.
Ao inserir temas como opressao de género, exclusdo social e repressao politica em suas
narrativas, ela cria um espaco de reflexdo para leitores de todas as idades e contribuindo
para a formacao de uma consciéncia critica desde a infancia.

Por fim, esta monografia demonstra que a analise conjunta das obras Os Contos
de Fadas e a Arte da Subverséo, A Bolsa Amarela e A Casa da Madrinha enriquece a
compreensao do potencial transformador da literatura infantil e juvenil. As historias de
Bojunga carregam em si uma critica contundente as convencdes tradicionais e aos
sistemas de opressao que moldam a sociedade, alinhando-se a visdo de Zipes de que
0s contos de fadas podem ser um meio de questionamento e subversdo. Dessa forma,
as obras de Bojunga reafirmam o poder da literatura infantojuvenil em promover
mudancas sociais e inspirar a emancipacao de seus leitores, rompendo barreiras entre

o imaginario infantil e as questées do mundo adulto.
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