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Resumo

Ainda hoje, existe uma caréncia de documentagdoes e materiais que relatam a
importancia cultural material e imaterial que as escolas de samba carregam.
Infelizmente, muitas histdrias se perdem no tempo e desaparecem com a morte de
integrantes, por isso, é essencial que sejam registradas, conservadas e defendidas. A
minha proposta de tema consiste em remontar a histdria de uma das escolas de
samba mais famosas do Rio de Janeiro: Grémio Recreativo Escola de Samba Portela
ou somente Portela. No ano de 2023, a agremiacao completa 100 anos, e seria
interessante reconstruir o caminho percorrido por ela, escolhendo como ponto de
partida os enredos mais memoraveis até o centenario. A preservacao da memdria e
os relatos da comunidade serdao o fio condutor dessa reconstituicao e o elemento
que delineia toda a parte pratica de minha pesquisa. Entao, a partir disso, foi criado o
projeto grafico de um livro, com fotos, enredos, memarias e narrativas que possam
mostrar a trajetdria da escola e a influéncia dela no carnaval do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: design editorial, carnaval, Portela, memaria cultural.



Abstract

Even today there’s a lack of papers and official documents where the importance of
material and immaterial culture of samba schools are registered. Sadly, a lot its
history ends up lost in time when members of the said samba schools passed away,
therefore, it's essential that the history and memory of these members and their
cultural impact are recorded, preserved and defended through time. In this paper,
we aim to retrace the history of one of the most known samba schools of Rio de
Janeiro: Grémio Recreativo Escola de Samba Portela or simply Portela. In 2023, the
association reached the mark of one hundred years since its founding, and it's both
essential and interesting to retrace the path made by the school throughout those
years. The preservation of memory and the narrative constructed by the community
surrounding the school are the main conductors of this restoration and the element
that outlines the entire practical work of this research. With an approach that aims
to highlight the importance of the Brazilian Carnival, rescue samba-plots and stories
about the carioca samba, the present work intend to create a graphic design for a
book, including photos, samba-plots, memories and narratives that can illustrate the
schools’ trajectories and the influence they have on the Rio de Janeiro Carnival.

Keywords: editorial design, carnival, Portela, cultural memory.
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Introducao

Essa monografia, acima de tudo, é uma carta de amor.

Aberta, gritada, cantada, imparcial, calorosa e afetuosa. Uma serenata
embaixo da sacada, um samba entoado na avenida, um céu azul de 22 estrelas, um
afeto tao grande quanto o mar, o mar azul da Portela.

E dificil recordar quando essa atracdo entre mim e ela comegou. Lembro de
quando era crianga, nos ensaios na quadra da escola, ja ama-la ao cantar aos quatro
ventos: Portela/ Eu nunca vi coisa mais bela/ Quando ela pisa a passarela/ E vai
entrando na avenida [...], (Clara Nunes, 1981). No inicio dos anos 2000, meu celular
antigo ja tocava “Foi Um Rio Que Passou Em Minha Vida”, (Paulinho da Viola, 1970)
e me arrepiava inteira. No projeto mirim da escola, o Filhos da Aguia, lembro da
comogao que foi desfilar em 2009, vestida de bailarina com o enredo "Filhos da
Aguia é sonho, cor e fantasia! Leva Ménica e sua turma a Franca com alegria".

Desde entdo, ao longo desses 23 anos de existéncia, esse amor é lembrado e
acumulado dentro de mim. Transformado e expressado em todas as lagrimas de
emocao que deixei cair na Marqués de Sapucai, em todas as disputas de samba de
pude acompanhar, em diversos ensaios de rua que vi passar e em todos os
sambas-enredos que cantei em casa, no trabalho, na escola e no trem. Por diversas
vezes, foi esperar o carnaval que me trouxe alegria em anos que pareciam infinitos.
Foram os enredos que me trouxeram conhecimento de tudo aquilo que nao aprendi
na escola formal, apenas na escola do samba.

O samba, mais do que morada, € uma instituicio que vai muito além da
dimensao fisica, da quadra e dos ritmos. Foi sacralizado de tal maneira que pede-se
respeito para passar. E o encontro do divino com o profano, traduzido nas notas do
agog6, no cantar do intérprete, na reza dos componentes, e no manto sagrado: o

pavilhdo da porta-bandeira.



Assim como eu, todos os membros da comunidade Portelense carregam
dentro de si esse sentimento devotado e imaculado com relacdo a escola. Centenas
de milhares de pessoas que vivem, choram, gritam e torcem pela agremiacao; criam
vinculos e memodrias, histdrias que sdo passadas de geracdao em geracao, de enredo
em enredo, mas que infelizmente sao esquecidas, na medida em que a vida passa e

as pessoas passam com ela.

O numero de torcedores também se multiplica. [...]. E se perguntar para eles
por que torcem para uma agremiacao que, em alguns casos, nunca viram ser
camped, novamente vem a mitica: o mistério da Portela. O mesmo que faz o
grande compositor Monarco traduzir em versos e melodias seu amor pela
Portela. Ou que faz a grande dama do samba, Tia Dodd, eterna
porta-bandeira da azul e branca, aos 93 anos, atravessar a cidade, do Morro
da Providéncia, onde mora, até as ruas de Madureira para ensaiar. Para ela,
esse um ritual repetido todas as semanas. Que ela mesma define:

7

— Portela é religido, meu filho! (Portela: uma religido trajada de azul e
branco, 2013)

Durante a minha graduacao, fiquei muito tempo pensando no meu projeto
final, em como gostaria de realizar algo relevante, que combinasse comigo e
produzisse um impacto positivo ao meu redor. Entao, esse ano, ao acompanhar o
centenario da Portela, cheguei a conclusdo de que esse tema era o que eu estava
procurando desde o inicio. Em 100 anos de existéncia, ndo consigo nem mensurar
quantas lembrancas foram guardadas e quantas foram esquecidas, muito menos a
importancia de todas elas para a construcdo do imaginario carinhoso que a
comunidade guarda pelo G.R.E.S. (Grémio Recreativo Escola de Samba).

O objetivo do meu projeto de conclusdo é o resgate da memdria afetiva dos
Portelenses, devidamente registrados para que nao se percam mais no tempo. Sao
as lembrancas mais especiais da comunidade. Por isso, meu objetivo especifico é
montar um brandbook que eternize essas recordacdes através de enredos, fotos e
depoimentos coletados por mim.

No livro Design Thinking, Ellen Lupton (2012) caracteriza o brandbook como

“uma nova maneira de visualizar a personalidade e a histdria de vida de um produto,



empresa ou organizacao”. Sendo assim, seguindo o que a autora propoe, criarei um
livro a partir do estudo dos enredos e da histdria da Portela. Com esse projeto,
pretendo convidar o leitor a sentir e imaginar a agremiacdo de outra Odtica,
acrescentando formas, texturas, fotografias e narrativas que possam transmitir o
sentimento e exalar o estilo de vida Portelense.

Os quesitos analisados para a escolha de cada enredo partiram de alguns
pressupostos: Titulos, celebracdo dos sambas, desfiles inesqueciveis e o mais
importante de todos, peco licenca para dizer: gosto pessoal. Cada portelense possui
sua lista de preferidos e, como autora desta monografia, reivindico minha liberdade

poética para inserir os meus.



Quem tenta acorrentar um sentimento
Esquece que ser livre é fundamento
Matiz suburbano, heranca de preto
Coragem no medo

Meu povo é resisténcia feito um né
Na madeira do cajado de Oxala
Forca africana, vem nos orgulhar
(Portela, 2022)



1. Samba é resisténcia

1.1 Breve histéria das escolas de samba e dos desfiles de carnaval.

O samba, como o mundo conhece hoje, no século XXI, é decorrente de uma
histéria marcada por muitas lutas culturais, politicas e reivindicacoes: de direitos, de
reconhecimento e de liberdade de expressdo. Historicamente, € um movimento
lembrado pela resisténcia de povos marginalizados e, sendo assim, grande objeto de
estudo pela midia e estudiosos.

N3o é possivel abordar a histdria da Portela sem falar do histérico das
escolas de samba e do movimento sambista carioca. Por isso, escrevo aqui um breve
resumo desses fatos. E, para isso, utilizo-me dos livros: Samba de enredo: Histdria e
arte (MUSSA; SIMAS, 2023); Breve Histdria do Samba Carioca (FARIAS, 2023); e
Pra tudo comecar na quinta-feira (FABATO; SIMAS, 2015) para legitimar a

construcao dessa narrativa.

[...] o samba do Rio de Janeiro constitui — seja do ponto de vista musical,
seja do poético — uma das mais importantes criacGes. Entre as espécies de
samba, o samba de enredo é certamente a mais impressionante. Porque ndo
€ lirica — no que contraria uma tendéncia universal da musica popular
urbana. E porque integra o maior complexo de exibicGes artisticas
simultdneas do mundo moderno: o desfile das escolas de samba (Mussa;
Simas, 2023).

No livro Samba de enredo: Histdria e arte (2023), os autores Alberto Mussa e
Luiz Antonio Simas, relatam a dificuldade em encontrar registros escritos
verossimeis sobre a histéria do samba, visto que registros fonograficos datam
apenas no final da década de 60. Mesmo apds o surgimento dessa tecnologia, ainda
ha uma escassez de dados que possam esclarecer e legitimar as gravacoes mais
antigas. Sendo assim, € inevitavel que a imersao no universo do samba seja pautada,
pelo menos no inicio, de registros informais, tradicoes e transmissdes orais do

conhecimento do samba. A deficiéncia dessas informacoes apenas reforca o quao



valiosas sdo as lembrancas dos membros mais antigos e das histdrias de familia
para a reconstrucao histdrica do samba.

A palavra “samba” era uma palavra utilizada para descrever os ritmos
derivados de batuques africanos, criados por escravizados e ex-escravizados e
disseminados no Rio de Janeiro nos fins do século XIX e inicio do século XX. Em
Breve Histéria do Samba Carioca (2023), Mauro Sergio Farias relata que na zona
portudria da cidade, conhecida como Pequena Africa, era situada a casa de Tia Ciata,
baiana e mae de santo, grande expoente do ritmo carioca. Foi em seu terreiro que as
primeiras reunioes de sambistas aconteceram e famosas composicoes foram

escritas, tornando-a uma lideranca respeitada no meio.

Figura 1: Tia Ciata, S/D
Foto: Acervo Casa da Tia Ciata

A década de 20 foi emblematica para a disseminacao do ritmo por inumeros
fatores. Em uma tentativa de modernizacdo da cidade e assimilacdo as grandes
metropoles europeias, o prefeito Pereira Passos, realiza um movimento de reforma
da cidade. Conhecido como “bota-abaixo”, a reestruturacao demoliu corticos,
habitacoes e expulsou as comunidades negras da regidao central carioca. A
populacdo exilada se abrigou em bairros periféricos e morros, formando as favelas e

suburbios do Rio de Janeiro e levando consigo suas manifestacdes culturais. Essa



época foi marcada por embates populares envolvendo o Estado e a comunidade
marginalizada, que buscavam sedimentar a aceitacao social. As governancas, por
sua vez, queriam controlar as manifestacoes culturais. Entao, a partir desse cenario

nascem as escolas de samba.

Um dos muitos legados cruéis que nossa sociedade herdou de séculos de
escravismo foi a perseguicdo as mais variadas manifestagdes culturais
afro-brasileiras. Durante toda nossa histdria, manifestacbes como a
capoeira, as religides de matriz africana e, posteriormente, o samba, foram
duramente perseguidas, chegando a ser proibidas por lei e alvo de
ostensiva reprovacao social (Mussa; Simas, 2023).

Antes do surgimento dos grémios recreativos, o carnaval era dominado pelos
desfiles das Grandes Sociedades, ranchos e blocos desordenados, sendo o
penultimo a maior inspiracdo para as organizacoes posteriores de samba. De acordo
com a narrativa de Alberto e Luiz, os ranchos vieram para o Rio de Janeiro através
das comunidades nordestinas da cidade, que se instalaram proximas ao Morro da
Conceigao. Com a crescente popularidade dos desfiles, houve uma movimentacao do
Distrito Federal para que as datas de apresentacdo fossem transferidas para o

carnaval, o que aumentou ainda mais a aceitagao dessas organizagoes.

Figura 2: Rancho carnavalesco “Unidos do Morro do Pinto”, S/D.
Foto: Arquivo Nacional. Fundo Correio da Manha



A primeira competicdo entre ranchos aconteceu em 1911 e exigia o
cumprimento de exigéncias para que fossem classificados no concurso. Eram elas:
ter abre-alas, comissao de frente, alegorias, mestre-sala e porta-estandarte,
mestres de canto, coro feminino, figurantes, corpo coral masculino e orquestra.
Posteriormente, esses requisitos seriam aplicados também as competicoes de
escolas de samba.

Porém, havia certo movimento de branqueamento na organizacdo dos
ranchos, que procurava de todo modo se desvencilhar dos blocos populares e das
influéncias culturais afro-brasileiras, almejando aceitacao formal na alta sociedade
carioca. A resposta dos sambistas em relacao a essa estrutura foi a criacdo das
agremiacoes carnavalescas. Apesar de buscar referéncias nas configuracoes
anteriores, as escolas de samba estabelecem como um dos objetivos a integragao e
a criacao de ambientes de valorizacdao dos sambistas de da cultura suburbana
carioca, uma vez que o distanciamento entre as festividades e a populacao periférica
aumentava a cada carnaval. A estrutura dessas agremiacoes era uma fusao entre os
ranchos, blocos e corddes populares, distanciando-se apenas ao propor um maior
refinamento e elaboracdo dos desfiles quando comparados ao primeiro e
desvinculacdo da violéncia e desorganizacdo que acontecia no segundo. Mais tarde,
elas se tornaram importantes espacos de expressao artistica, resisténcia cultural e
afirmacao da identidade negra, contribuindo para a construcao de uma narrativa

coletiva que representa a riqueza e a diversidade da cultura brasileira.

O termo “Escola” é utilizado num contexto de valorizar e conferir
respeitabilidade a agremiacdo. As escolas inserem-se numa longa tradicdo
de iniciativas de resisténcia da populacdo afrodescendente contra o
exterminio do corpo e o apagamento da memdria e da cultura (Farias,
2023).

Como resposta a hostilidade do estado com os sambistas e a marginalizacdo
histdrica sofrida pela populacdo negra, era necessario que as escolas de samba se

provassem instituicoes sérias e de valores alinhados a época. Por isso, Paulo da



Portela, uma das principais liderancas, era defensor fervoroso da postura e da
organizacao dos sambistas. Ele enxergava que a expressao cultural do samba
deveria ultrapassar o entretenimento e a festividade, se tornando instrumento de
voz ativa e luta.

A expressao cunhada por ele “pés e pescocos ocupados” sugeria um estilo de
vida e vestuario que desafiava o estigma imposto pela sociedade que acompanhava
a classe. Paulo Benjamin de Oliveira tomava frente dos interesses carnavalescos e
travava com as autoridades as licencas necessarias para que os desfiles fossem
realizados da forma mais correta possivel. Tudo isso era realizado a fim de legitimar
a regulamentacao das festividades e romper com esteredtipos atribuidos a
populacdo negra, como a escravidao e a marginalidade. Inclusive, os desfiles
seguiam rigidos padroes, com regulamentacoes para figurino, tempo, local e trilha

sonora, buscando garantir a qualidade das apresentacoes.

Figura 3: Paulo da Portela, Heitor dos Prazeres, Gilberto Alves, Bide e Marcal, S/D

Foto: Acervo da Familia de Marcal, 1920
Em 20 de janeiro de 1929, aconteceu o primeiro concurso entre as escolas,
organizado pelo pai de santo Zé Espinguela e apoiado pelo jornal Vanguarda.
Concorreram os conjuntos carnavalescos: Oswaldo Cruz, Mangueira e Estacio de Sa.

Cada grémio inscreveu dois sambas e a avaliacdo do juri escolheu a melhor



composicdo. A vitdria foi de Oswaldo Cruz, com o samba “A tristeza me persegue”,

de Heitor dos Prazeres.

“I6 Espinguela”, o primeiro orga-
nizador de concurso entre EScolas
e Samba, faz Suas observajes
*Dre 0 concurso que instifuimos

José Gomes da Costa 8 © nome de baptismo na vida civil,

José Espinguels ¢ o nome que recebeu na rods do samba.
Mesta elle ¢ bacharel.

Moreno, alto, falando pouco, aginde muito.

Esté apresentado.

. .

Z¢ Espinguela foi o primeiro s organizar concurso de escolu
de samba no Rio. Naguella época elle era bamba e a turma res-
peituva. Hoje tambem. Era da Mangueira, Era a alma da Es-
cola. Hoje estd afastado,

Coube A NACAO organizar este anno o concurso das escolas
de samba.

Fol por isso que Zé Espinguels veiu & nossa redacclo, em
momento alils opportuno, para dizer colsas Interessantes scbre
o historia des concursos das Escolas de Samba.

— Eu ful o primeiro nmnludeedz eoncurses entre as nos-
#as escolas.

Foi em 1930. Realizel no Engenho de Dentro. Sagrou-se
vencedorn @ Portela, sablamente dirigids pelo Paulo. Munguel-
ra tambem apresentou-se pujante, tendo os seus sambistss Car-
tola e Arthurdnho apresentado dois sambas monumentses. Fo.
ram Beljos ¢ Eu Quero Nota.

.
. .

~ Que acha voct do concurso deste snno organizado pele

A NAGAO?

— Espl . Boa d¢. E' o principal
NESSES CONCUrSos.

— Qual ¢ o samba que mals ngrada & voc, Espinguels 7

— Desses que andam por shi, nenhum. *Vem rompendo a
madrugada” tem harmonia dos morros.

- Quem vocé acha que vencerd o concurso?

— E' difficll, Falam que Mangueira, Serrinha, Portells e
Vizinha Faladeirn estho vendendo valor. Vamos ver

Domingo €u direl quem esth com a melhor bateria e 0 me-
lhor samba.

Figura 4: Entrevista concedida por Zé Espinguela para o jornal “A Nacdo”, 1935
Foto: Acervo Centro Cultural Portela

Apesar do Pai de Santo ser o pioneiro dos concursos entre escolas, ainda
assim foi muito distante do que mais tarde se consagraria como desfiles de escola
de samba. Sendo assim, Mussa e Simas nao o classificam como o primeiro concurso
de desfiles, uma vez que estava mais proximo de uma disputa entre sambas do que
uma disputa entre desfiles.

No ano de 1930, cinco organizacoes ja se definiam como escola de samba:
Estacao Primeira de Mangueira, Oswaldo Cruz, Vizinha Faladeira, Para o Ano Sai
Melhor e Cada Ano Sai Melhor. Dois anos depois, ocorreu o primeiro concurso que
avaliou desfiles, em 1932, idealizado pelo jornalista Mario Filho e contou com a
participacao de 19 escolas que desfilaram na Praca Onze. Quatro delas foram
premiadas: Mangueira, Vai como pode (antiga Oswaldo Cruz e posteriormente
Portela), Para o Ano Sai Melhor e Unidos da Tijuca. Diferente das competicoes
atuais, na época, as escolas ndo eram obrigadas a apresentar coeréncia entre o

samba e o desfile. Muitas vezes, eram abordados temas nacionalistas, como



estratégia para o reconhecimento formal das agremiacoes e caminho mais acertado
para agradar o Governo. Voltando a histdria dos concursos, somente em 1935 foram
estabelecidos quesitos julgadores para as participantes. Nesse ano, foram julgados
originalidade, harmonia, bateria e bandeira.

O ano de 1939, no entanto, marca o inicio da vinculacdo entre samba e
enredo, deixando de lado os desfiles de estéticas variadas com sambas etéreos para
ceder lugar a uma apresentacao narrativa com inicio, meio e fim. Foi com o enredo
“Teste ao Samba” que Paulo da Portela propds um sistema que uniu o samba, o
enredo e a estética. O sambista desenvolveu o tema, a composicdo e coordenou
também a harmonia da escola. Narrando um ambiente estudantil, ele se apresentou
na comissao de frente, vestido de professor e distribuiu aos jurados diplomas. No
corpo da apresentacdo também haviam elementos cenograficos que lembravam

uma sala de aula, como quadros negros e becas.

Teste ao samba € a primeira referéncia que existe a uma dramatizacdo
completa do cortejo das escolas de samba, do primeiro ao ultimo
componente, de acordo com o enredo proposto. Alguns estudiosos do
carnaval consideram ainda que o samba que embalou a apresentacao da
escola € um dos primeiros sambas-enredo da histdria, ja que a letra retrata
fielmente o espetaculo visual apresentado pelo professor Paulo e seus
alunos (Simas; Fabato, 2015).

A partir de entdo, comecaria a se delinear o que hoje é conhecido como o

maior espetaculo da Terra: Os desfiles de carnaval.



1.2 O papel da memoria no carnaval

1.2.1 A meméria coletiva de Halbwachs

Para a realizacao do meu trabalho de conclusao de curso, considero a nocao
de memdria como um elemento de ligacdo entre a parte tedrica de minha
monografia e a parte pratica de criacao do brandbook sobre a Portela.

Durante o carnaval, quando uma agremiacao comeca a se preparar para o
desfile, o enredo escolhido para ser apresentado na avenida é resultado da memoaria
adquirida com o tempo e da pesquisa minuciosa conduzida pelos carnavalescos.
Entre elas: a curadoria dos fatos, as conversas com a comunidade e as leituras de
materiais relevantes. Essas coletas de dados sao etapas importantes para a
construcao da narrativa que sera compartilhada com os folides. E nenhum desses
processos poderiam ser concluidos se ndo houvessem registros histéricos — orais
ou escritos —, assim como culturas materiais ou imateriais, que sao lembradas,
esquecidas ou resgatadas a partir da conveniéncia ou relevancia para o tema.

Ao procurar me inteirar melhor sobre o impacto da memoadria na sociedade,
aproveito-me do artigo de Myrian dos Santos (2002), “O Pesadelo da Amnésia
Coletiva: Um estudo sobre os conceitos de Memdria, Tradicdo e Tracos do Passado”,
para defender meu ponto de vista. A autora discorre que diferentes socidlogos veem
a sociedade contemporanea como formacao de individuos desprovidos de emocées,
vivéncias, relacoes afetuosas interpessoais e habilidades de discernimento. Além
disso, argumentam que essas mesmas pessoas Nao possuem mais memaria, pois
suas experiéncias de vida foram substituidas por informacdes e as lembrancas do
passado sao recuperacao de dados. Ainda, ressalta que os suportes materiais da
memoria, que poderiam ser referenciais do passado, foram substituidos por objetos

de consumo efémeros.



O mundo da amnésia coletiva € o mundo onde a competitividade,
racionalidade e informatizacdo substituem sentimentos, praticas coletivas e
vinculos interpessoais presentes em antigas comunidades. Homens e
mulheres, portanto, desprovidos de conhecimento e experiéncias do
passado, se tornam incapazes de sentir, julgar e defender seus direitos.
Nestas condicGes, seja tradicdo, memdria ou tragcos do passado, estes sdo
aspectos, que, de uma maneira ou de outra, representam uma defesa
decisiva da humanidade na sua luta por autodeterminacao e liberdade
(Santos, 2002).

Santos (2002), apresenta também o Sociélogo francés Maurice Halbwachs,
que seguindo a sociologia Durkheimiana defendeu a construcao da memaria a partir
de um viés social, apesar das lembrancas e construcdes pessoais. Halbwachs no
estudo Les cadres sociaux de la mémoire (1925) afirma que as lembrancas do
passado, por mais pessoais que paregcam ser, somente existem como parte de

estruturas sociais.

Halbwachs mostrou como nds sempre necessitamos da memdria de outras
pessoas tanto para confirmar nossas préprias recordacdes, como para dar a
elas legitimidade. Nossas lembrancas s6 existem em relacdo as lembrancas
que existem em torno de nds. Se elas sdo coerentes e continuas € porque os
homens, que nao sao seres isolados, a constroem em relacao direta ou
indireta com outros homens (Santos, 2002).

A autora ressalta ainda os trés ultimos capitulos do estudo, no qual o
socidlogo faz um estudo considerando os elos de solidariedade! que existem entre
familiares, grupos religiosos ou elementos de uma mesma classe social e chega a
conclusao de que as memdrias coletivas ndo so representam a base de recordacao
do passado como também as proprias lembrancas do individuo. Sendo assim, é
possivel deduzir: A partir da construcdo da memdria coletiva e evocacao dessas
lembrancas é que um desfile de carnaval comeca e por elas que continua a viver no

imaginario popular, mesmo depois de tantos anos que foi apresentado.

1.2.2 Evocacao da lembranca nos enredos

! Conceito elaborado pelo sociélogo Emile Durkheim a fim de compreender a organizacdo da
sociedade a partir da ideia de consciéncia coletiva e consciéncia social.



Em 2018, o G.R.E.S. Estagao Primeira de Mangueira recorda-se da histdria de
antigos carnavais para elaborar o enredo “Com dinheiro ou sem dinheiro, eu brinco”
(2018), assinado por Leandro Vieira. Nessa tematica, o carnavalesco estabeleceu
uma associacdo critica entre as politicas restritivas® do prefeito da época, Marcelo
Crivella, e as lutas para a perpetuacao da festa popular nos anos 1900. O nome
surgiu a partir da marchinha “Eu brinco” (1944), que foi escrita no periodo do Estado
Novo ’e expressa descontentamentos com a censura e com a crise econémica que
ameacava o carnaval da época. Na letra, a satira politica acontece na ideia de que o

carnaval aconteceria mesmo que fosse de forma clandestina.

No céu a lua caminha

Tao triste sozinha

Pra ndo ser triste também

com pandeiro ou sem pandeiro

meu amor, eu brinco

Com pandeiro ou sem pandeiro

Eh eh eh eh eu brinco

Com dinheiro ou sem dinheiro

Eh eh eh eh eu brinco (Caetano; Cruz, 1944).

Assim como na marchinha, a Mangueira ressalta no desfile a importancia do
carnaval e a forca politica que carrega consigo. Além disso, protesta contra a
prefeitura do Rio de Janeiro ao enfatizar que com dinheiro ou sem dinheiro o
carnaval aconteceria e seria forte como sempre foi. Na avenida, revisitou os antigos

carnavais, a resisténcia dos bambas e as reivindicacOes cariocas para que a festa

popular fosse legitimada pelas autoridades.

2 A gestdo de Marcello Crivella no Rio de Janeiro foi marcada por negligéncias e cortes de verbas
destinadas as escolas de samba, que na maioria das vezes precisam desse dinheiro para a execucdo
do carnaval. Foi alegado pelo prefeito na época, que iniciativas privadas poderiam patrocinar o
espetdculo, pois sua intengdo era “retirar a dependéncia” da festa pela prefeitura e repassar o valor
para a educacao.

* O Estado Novo foi um periodo ditatorial brasileiro entre 1937-1945, governado por Getulio Vargas.



Mesmo “com o bolso furado”, que “o sapato aperte” e que a “corda esteja no
pescoco”, em qualquer esquina que junte gente irmanada, em qualquer
batuque de mesa de bar, em qualquer palma de mado, em qualquer “laiad
laid”, em qualquer pé descalco que sambe no chdo, vive o carnaval e a
liberdade da minha gente. Em qualquer botequim, ao redor de qualquer
mesa que reldna meia dlzia de bambas, na rima improvisada de um
partideiro, no couro que faz vibrar tantas e pandeiros, fundo a sede de uma
Escola pra tanta gente que tem sede de sambar (Sinopse do enredo de
2017, Leandro Vieira).

Figura 5: Pésteres de divulgacdo do enredo de 2018
Foto: Facebook

Figura 6: Desfile Mangueira, 2018

Foto: Juliana Dias | SRzd
O resgate da marchinha de 1944, das tradicoes de carnavais de rua e dos
precursores da festa popular pela Mangueira, ressaltam a importancia da

preservacao e catalogacao de memdrias culturais para a sociedade. A partir desses



registros foi possivel criar uma narrativa satirica que chamou a atencao para uma
problematica que estava sendo vivenciada e deu voz ao carnaval.

Explorando o campo da memdria afetiva, muitas vezes, agremiacoes sao
lembradas por desfiles icOnicos, que nem sempre se destacam por terem
conquistado o campeonato, mas porque despertam no publico sensacoes, ideias ou
manifestacdes incendiarias. Um exemplo emblematico € o caso dos desfiles de 2017
e 2018 da escola Paraiso do Tuiuti, que pode ser encaixado nesse conceito por
alguns motivos.

Em 2016, o G.R.E.S. venceu a competicdo da Série Ouro (naquela época ainda
batizada de Série A) e no outro ano, desfilou no grupo especial, depois de 15 anos
afastada da Liga. Abrindo o carnaval de 2017 e estreando com o enredo
“Carnavaleidoscopio Tropifagico", o Tuiuti apresenta ao publico um tema que
celebrava os 50 anos da tropicalia, assinado por Jack Vasconcelos. Foi um desfile
bonito, mas houve inUmeros acidentes durante a passagem da escola pela Sapucai,
um deles inclusive, envolveu o ultimo carro da agremiacao e resultou em obito. Por
isso, a Paraiso do Tuiuti se classificou na 12% posicao para a competicao de 2017.
Contudo, apesar dos pesares, escapou do rebaixamento gracas a algumas manobras
politicas junto a Unidos da Tijuca — que também sofreu com acidentes e problemas

estruturais no mesmo ano.

Figura 7: Acidente fatal envolvendo o ultimo carro da Tuiutiem 2017, 2017
Foto: GloboNews



Ao chegar em 2018, a escola tentou se reerguer e garantir sua permanéncia
por mais um ano no grupo especial. Para esse carnaval, apresentou o enredo "Meu
Deus! Meu Deus! Esta extinta a escravidao?", também assinado por Jack Vasconcelos
em seu quinto ano na escola. O tema fazia uma critica aos 130 anos da Lei Aurea e
entregou momentos emocionantes no sambddromo. Além da energia dos folides e
da esperanca de um recomeco que pudesse suprir os erros do ultimo desfile, as
alegorias e alas estavam muito bem executadas. Foi a surpresa da noite. Apesar de
todo preciosismo que a escola apresentou com os elementos, o destaque foi a
comissao de frente, que representava “O grito da liberdade”. Em outras alas,
criticava as reformas trabalhistas propostas pelo entdo Presidente da Republica,
Michel Temer, e os protestos de impeachment de Dilma Rousseff. Neste ano,
conquistou o 2° lugar na competicdo, perdendo para a Beija-Flor de Nilépolis, e

consagrando o melhor resultado de sua histéria.

Figura 8: Comissdo de Frente da Paraiso do Tuiuti, 2018
Foto: Leandro Milton | SRzd
Pela trajetdria de superacdo e por mérito préprio, a apresentacdo de 2018 da
escola € aclamada até hoje e provavelmente sera reconhecida como uma das
melhores da década e quem sabe, da histdria da antologia carioca.
Por isso, ouso dizer que nao existe carnaval, nem enredos e muito menos

desfiles se a memdria e a cultura ndo forem preservadas, cuidadas e protegidas. E a



partir desses registros que a festa popular existe e se perpetua; E é por eles que se
expressa e abre caminhos para o conhecimento de fatos sociais que por vezes sao
esquecidos ou abafados em prol de interesses que possam desfavorecer a

populacao marginalizada.

Estes novos estudos sobre memdria vdo enfatizar que ndo existem
memodrias individuais ou sociais, mas atos de lembrar e esquecer, que
devem ser considerados praticas ou agdes humanas constituidas
socialmente (Santos, 2002).



Portela, meu orgulho suburbano

Traz os poetas soberanos nesse trem para cantar
Que Madureira € muito mais do que um lugar

Ea capital de um sonho que me faz sambar

(Portela, 2013).



2. O nascimento da Aguia
2.1 Histdria da Portela

2.1.1 O surgimento

Neste capitulo, abordarei a histéria da Portela e a construcdo estrutural da
escola até chegar no ano de 2023, cuja data escrevo essa monografia. E justo que se
explique aquela que € meu objeto de estudo e me trouxe até esse momento.
Pretendo abordar com cuidado e delicadeza cada detalhe dissertado abaixo, sendo
tao imparcial quanto meu sentimentalismo me permitir.

Assim como no capitulo anterior, foi dificil encontrar fontes e materiais
confidveis que pudessem me ajudar a remontar essa histdria, principalmente quando
entramos no campo dos registros imagéticos. Entao, para o embasamento desse
escrito, apelo aos livros de carnaval, sites oficiais da escola e a sites carnavalescos
para legitimar essa narrativa.

O site da escola, narra que no século XV, a regidao que hoje é conhecida por
Madureira, era chamada de freguesia do Iraja, uma area muito prdspera, que sitiava
inimeras fazendas e engenhos de acucar. Era nessa localidade que existia o
Engenho do Portela, que posteriormente se tornaria a principal via de Madureira e
adjacéncias: a estrada do Portela.

Partindo para o século XX, com as reformas do centro da cidade e a crise
enfrentada pelas regidoes sustentadas pelo trabalho escravo, as fazendas
comecaram a ser divididas pelos senhores e compradas pela populacao pobre, que
migrava para a area mais rural da cidade. Aqueles que se refugiaram na regidao de
Oswaldo Cruz, trouxeram consigo o ritmo que comecava a se difundir da Praca
Onze: 0 samba.

O samba cresce e se populariza no suburbio em resposta aos problemas
enfrentados: o descaso publico, a segregacao socio-espacial, a pobreza e a falta de

lazer. A partir disso, as pessoas comecam a se reunir em terreiros e casas religiosas



para compor poesias que posteriormente se transformariam nos sambas. O jongo,
por exemplo, se instala na regiao e pela qualidade tipicamente rural, preserva suas
raizes e se perpetua por ali. Nesse mesmo periodo, se inicia a ascensao dos ranchos
e blocos carnavalescos na cidade, e, segundo Anténio Caetano — que viria a ser um
dos fundadores da Portela — o primeiro bloco a surgir na regidao foi fundado por
Paulo Benjamin de Oliveira, mais tarde conhecido como Paulo da Portela.

Ainda no site, conta-se que aproveitando o sucesso dos ranchos, o bloco se
assemelhava a uma marcha-rancho e se chamava “Ouro sobre Azul”. O samba
propriamente dito, chega a Oswaldo Cruz através de Napoledo José do Nascimento,
o pai de seu Natal, uma figura que anos a frente, se tornaria emblematica na Portela.
Eram nas festas que aconteciam em sua casa, que moradores do morro de Sao
Carlos apresentavam o ritmo e escreviam novas composicoes. Além de seu
Napoleao, outra contribuicdo muito importante para a regiao foi a vinda de Dona
Esther e seu marido. Eles eram porta-estandarte do cordao “Estrela Solitaria”, mas
abandonaram o posto apds desentendimentos. Na casa deles passaram alguns
nomes muito conhecidos, como Donga e que outros puderam ter o primeiro contato
com o samba, como Candeia, por exemplo. Dona Esther fundou também o bloco
“Quem Fala de N6s Come Mosca”, que foi muito famoso e serviu como semente para
o bloco “Baianinhas de Oswaldo Cruz”, fundado por Paulo da Portela, Antonio
Rufino e Antonio Caetano. Esse ultimo bloco, no entanto, ndo foi muito extenso.
Apds desentendimentos, os trés homens se retiram da organizacdo e criam o
“Conjunto Carnavalesco Oswaldo Cruz”, que utilizava a licenca do “Quem Fala de

Nos Come Mosca” para desfilar.



[As festas] eram famosas e duravam dias. Vinha gente de toda cidade, como
politicos, artistas e sambistas do Estacio. A residéncia era uma espécie de
casa da Tia Ciata, onde o samba rolava solto a semana inteira. Tinha Esther
tinha bom relacionamento com politicos, tinha seu bloco legalizado, com
alvard e licenca, para ndo ser importunado pela policia, desfilava somente
em Oswaldo Cruz e era formado, basicamente, por criangas. De um modo
geral, os moradores de Oswaldo Cruz nao tinham muitas opcoes de
diversdo e era comum se reunirem na casa de amigos para dancar o jongo e
o caxambu e participarem de cerimdnias religiosas ligadas ao candomblé
(Aradjo, 2007).

Figura 9: Desfile do Conjunto Carnavalesco Oswaldo Cruz, S/D

Foto: Acervo Cultural Portela

Apesar do conjunto ndo ser considerado escola de samba, Amaury Joério e
Hiram Araujo, em "Escola de samba: vida, paixao e sorte" (1969) escrevem que os
fundadores da Deixa Falar — considerada a primeira escola de samba do Brasil —
se inspiraram na organizacao e tranquilidade da Oswaldo cruz para a criacao da
agremiacao.

Voltando a linha do tempo, segundo Fabio Pavao (S/D), em texto escrito para
o site da Portela, era na casa de Paulo da Portela a primeira sede do conjunto. Foi la
também que pediu a M3e de Santo, Dona Martinha que pudesse batizar a escola e
consagra-la aos Santos que até hoje a regem: Oxossi e Oxum. Esse conjunto era um
sonho de Paulo, que trabalhou muito para que se firmasse. Nos primeiros anos, as
pessoas se reuniam na Central do Brasil, mais precisamente no trem das 18:04h,
que partia em direcao a Deodoro. Uma vez que todos os componentes trabalhavam
no centro da cidade, esse era o unico ponto de encontro que se mostrava viavel

diariamente. Durante a viagem, eram feitas as reunides, as composicoes do samba e



resolvidos os assuntos relacionados ao conjunto. E a partir dessas conferéncias que

surge a inspiracao para o “Pagode do Trem”, realizado dia 02 de dezembro

anualmente.

O pessoal da Portela se reunia diariamente. Mas era no trem. A reunido era
na Central. Aqueles que trabalhavam vinham no trem das seis e quatro, da
Central para Oswaldo Cruz, esse trem era paradouro, vinha parando em
todas as estacoes desde o Engenho de Dentro a Cascadura. A maior parte
da turma desabava toda em Oswaldo Cruz. Outros iam para Bento Ribeiro,
Madureira e adjacéncias. Ali passava-se o samba. J& comecava a passar o
samba na Central, enquanto esperava a hora do trem. O pessoal ia
chegando quatro horas, quatro e meia, até seis e quatro, quando chegava o
trem. E uma turma ia de Oswaldo Cruz. Quando chegava umas cinco horas,
tomava um banhozinho, botava o paletd, enfiava o tamborim debaixo do
braco e partia pra la pra se reunir. Na estacdo D. Pedro Il, o carro de prefixo
Deodoro era a sede mdvel da Portela, a sede volante. As pessoas iam de
Oswaldo Cruz até a Central pra poder volta junto. Nesse tempo nao tinha
roleta, ndo tinha coisa nenhuma. O sujeito entrava no trem, o condutor ia
cobrando, picotando as passagens. Muita gente ndo pagava. O habito de
viajar no seis e quatro durou muito tempo. Meu pai era sapateiro. Eu ajudava
a ele. Se acabava mais cedo, ndo tinha importancia: esperava o seis e quatro
(Silva; Santos, 1979).

Entretanto, nao apenas Paulo como todos os integrantes se esforcaram muito

para que o conjunto pudesse desfilar todos os anos. Em outro texto, Pavao (S/D) cita

Antonio Rufino, responsavel pela procuradoria da Oswaldo Cruz e fundador. Nesse

escrito, ele conta sobre a dificuldade financeira que enfrentavam e como Rufino

sempre conseguia levar a escola com tdo pouco recurso. Por isso, seu carater era

respeitado e conhecido.

Para conseguir os recursos, Rufino cobrava pessoalmente uma mensalidade
de quinhentos réis de cada portelense. O dinheiro obtido era investido na
"caixinha", responsdvel por empréstimos a juros baixos, e na venda de
pequenos produtos, como cigarros, por exemplo.

Quando a Portela, na época ainda chamada "Vai Como Pode", desfilava no
Centro da cidade, Rufino era sempre o ultimo a passar pela roleta, sendo o
responsavel pelo pagamento das passagens de todos os componentes.
Certa vez, Rufino empenhou seu prdéprio terno para que a escola pudesse
desfilar (Pavao, S/D).



Em 20 de janeiro de 1929, ocorreu o primeiro concurso de sambas, promovido
pelo pai de santo Zé Espinguela. Nesse evento, participaram as escolas Estacdo
Primeira de Mangueira, Oswaldo Cruz e Estacio de Sa. Nesse dia, o conjunto
carnavalesco Oswaldo Cruz recebe seu primeiro titulo, com o samba “A tristeza me
persegue” de Heitor dos Prazeres. O motivo de alegria para a vencedora, foi a
tristeza das demais, que se indignaram com o campeonato e ameacaram quebrar o
troféu. Em um relato para as escritoras Silva e Santos (1980), Claudio Bernardo da
Costa, 91 anos — sdcio da Portela que estava presente no dia da disputa —, conta
que a Estacio ndo gostou da vitdria, ja que Heitor foi criado no morro de Sao Carlos.
Naquela época, as escolas ja haviam escolhido algumas cores para representa-las:
Oswaldo Cruz com azul e branco, Mangueira com verde e rosa e Estacio de vermelho
e branco.

[...] ocorreu um boato que a Estdcio e a Mangueira ia quebrar a taca que foi
ganha pelo conjunto de Oswaldo Cruz, Zé Espinguela entdo arrumou trés
tacas e em cada uma delas colocou fitas com cores diferentes, uma
encarnada e branca para a Estacio, outra verde e rosa para a Mangueira e a
outra azul e branca, para o conjunto de Oswaldo Cruz. A importancia desse
gesto foi que segundo depoimento de Antbénio Rufino, um dos fundadores

da Portela, ajudou a apontar as cores das escolas de samba (Silva; Santos,
1980, p. 55).

Apesar da vitdria, o prestigio conquistado por Heitor dos Prazeres nao foi bem
recebido dentre os membros da Oswaldo Cruz. Depois do concurso, o amigo de
Paulo da Portela se torna o lider do conjunto e sugere uma mudanga de nome para
“Quem nos faz € o capricho”. Além disso, o sambista também desenhou uma
bandeira para a nova fase. A mudanca foi aprovada por Paulo, com a justificativa que
a fama do compositor ajudaria a divulgar a escola.

Em 1930, Heitor se afastou do grupo apds se desentender com o mestre-sala
Manuel Bam-Bam-Bam e Antonio Rufino, que ndo aprovaram o “estrangeiro” e as
medidas que tomou dentro da agremiacdo. Para os membros, era inconcebivel que

uma pessoa de fora da escola fosse o lider. No ano seguinte, apds diversas



dificuldades para seguir com o desfile, os sambistas mudam o nome da agremiacao
para “Vai como pode”, e a partir de entao, comeca a ganhar notoriedade nos jornais,

se tornando o nome mais lembrado da futura Portela.

Figura 10: Paulo da Portela na roda de samba, década de 30, S/D

Foto: Acervo Portelense
Ainda em 1931, Antdnio Caetano desenhou a primeira bandeira do grupo
com o nome novo. Em depoimento para as autoras Silva e Santos (1980), diz que se
inspirou no Japao e no sol nascente. Além disso, as cores azul e branco remetem a
Nossa Senhora da Conceicdo, padroeira da escola, no sincretismo, ela representa
Oxum das religidoes de matrizes africanas. A aguia foi escolhida por ser a ave que
voa mais alto. Nesse periodo, houveram inumeras inovacdes nas quais a Portela foi
pioneira, primeira alegoria, reco-reco, caixa surda, comissao de frente uniformizada,

destagque e harmonia.



Figura 11: Bandeira da Portela, (S/D)
Foto: Site Radio Arquibancada

2.1.2 A Portela Vanguardista

Em 1934, a “Vai Como Pode” muda mais uma vez de nome e finalmente se

torna Portela. Foi em 1° de maio, que ao tentar licenciar o desfile, Paulo da Portela é

impedido de conseguir a autorizagao, pois segundo o delegado presente, uma escola
daquele nivel ndo deveria ter um nome tao “chulo”.

A mudanca de nome veio em 1934, no dia 1° de maio. Ao receber dirigentes

da Vai como Pode, o delegado de policia Dulcidio Gongalves fez uma

proposta inesperada: a mudanca de nome da escola. Alegou que nao ficava

bem uma grande escola de samba ostentar um nome tao chulo como Vai

como Pode. Paulo da Portela, embora nunca fosse chamado de Paulo da Vai

como Pode, tentou defender o antigo nome, segundo ele, sugerido pela

propria policia. O delegado, porém, sustentou que ndo renovaria a licenca de

nenhuma escola com o nome de Vai como Pode. E sugeriu um nome, que,

segundo ele, tinha a pompa adequada para uma escola de samba daquele

nivel: Grémio Recreativo Escola de Samba Portela. Diante das
circunstancias, a proposta foi aceita (Cabral, 1996, p.95).

Ja em 1935, a Portela venceu seu primeiro campeonato contabilizado na lista
oficial, com o enredo “O samba dominando o mundo”. Inspirado pelos ranchos,
Antbnio Caetano cria uma estética nunca vista na avenida. Desenha fantasias e
alegorias, dentre elas o inovador globo giratério que impressionou o publico. Por
desenvolver as primeiras ideias de plasticidade dos desfiles, ele é considerado o

primeiro carnavalesco do carnaval brasileiro.
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Figura 12: Primeira alegoria de uma escola de samba, 1935
Foto: Site Acervo Portelense

Ainda em 1935, narra-se no site oficial, que o jornal “A Nacao” lancou um
concurso que elegeria o maior compositor das escolas de samba através de voto
popular. Paulo da Portela concorre pela escola contra outros compositores da
Mangueira, Estacio de Sa e Salgueiro e vence a disputa. Porém, essa vitdria custou
muito a Antdnio Caetano, que se endividou bastante com a eleicdo. Ele esperava
receber a quantia ganhada pelo prémio para quitar suas pendéncias, mas nao foi

assim que os fatos se estabeleceram.

Caetano, que havia se endividado para a eleicdo de Paulo, esperava contar
com o dinheiro do prémio para restituir a grande quantia financeira obtida
junto a Sérgio Hermdgenes. Paulo, politicamente, usou o prémio esperado
por Caetano e comprou presentes para as principais figuras participantes do
evento. Paulo acreditava que tal atitude seria um investimento a longo
prazo. Estava investindo em sua imagem, esperando colher frutos futuros. A
divida seria quitada quando o retorno de sua gentil atitude mostrasse os
primeiros resultados. Caetano, com a palavra empenhada junto a Sérgio
Hermdgenes, ndo aceitou as argumentacSes do amigo. Rompeu relagdes
com Paulo, se afastou da Portela e pagou a divida por conta prépria (Portela
Web, S/D).

Infelizmente, a histéria da Portela € marcada por muitas dissidéncias e brigas,
e a saida de Antonio Caetano é apenas uma das diversas discussoes que rondam a

histdria da agremiacao.



Mas, apesar do desentendimento com o amigo, a decisao de Paulo se
mostrou acertada e sua popularidade decolou a partir de entao. Ao criar lagos com
pessoas de outros niveis sociais, 0 sambista garantiu sua entrada em ambiente que
nao teria acesso por ser pobre e suburbano. Em 1937, devido ao seu prestigio, é

eleito Cidadao-Samba por unanimidade.

dadao-Samba 1937
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Figura 13: Paulo da Portela, Cidaddo-samba, S\D

Fonte: Site Raiz do Samba em Foco
No carnaval de 1939, A Portela mais uma vez estabelece novos niveis de
apresentacao ao criar o primeiro desfile com samba-enredo: “Teste ao samba”. Essa
apresentacao foi toda organizada por Paulo da Portela, desde a composicao da
melodia até a harmonia do desfile. Como esperado, a escola ganhou o campeonato,

levando o 2° titulo da década para Madureira.

2.1.3 O apogeu da Aguia

Os anos 40 sdo conhecidos pelos portelenses como a época de gldria da
agremiacao. A Portela ganhou 7 desfiles consecutivos, se consagrando
heptacampead do carnaval, com titulos de 1941-1947. Apesar disso, o mundo estava
passando por conflitos, com a 2° Grande Guerra e por isso, muitas escolas nao
encontram razoes para desfilar. No entanto, os enredos nacionalistas apresentados
em 43, 44 e 45 foram sugeridos pela Unidao Nacional dos Estudantes. A

apresentacdo da Portela nos anos conflituosos ¢ justificada, ja que Paulo era uma



pessoa extremamente politica. Desde sua luta para desmarginalizar o samba, suas
rigorosas regras de “pescoco e pés ocupados”, sua diplomacia com diferentes figuras
até sua participacdo ativa no Partido Comunista Brasileiro. No site do PCB,
encontram-se mais informacdes sobre a veia politica do sambista.
Em 1945 [Paulo da Portela] engajou-se na atividade politica, participando
de comicios do Partido Comunista (PCB) e candidatando-se a vereador pelo
PTN (Partido Trabalhista Nacional), com apoio do Jornal Diario Trabalhista e
de entidades ligadas ao carnaval, mas ndo conseguiu éxito na eleicdo. Foi
um grande articulador politico, reunindo o mundo do samba para reivindicar
o auxilio financeiro do Estado as escolas de samba, “divertimento maximo
do povo”, conforme entrevista concedida ao Jornal Tribuna Popular, ligado
ao PCB. No Carnaval de 1946, organizou a homenagem ao retorno dos

pracinhas da FEB (Forca Expedicionaria Brasileira), que foram lutar na Italia
contra as tropas nazifascistas (Sem autor, 2023).

Figura 14: Portela Campea, 1947

Foto: Acervo Portelense
Ainda que a década tenha sido um grande momento para a Portela, um

evento marcou negativamente o periodo. A saida de Paulo da Portela da escola.
Para entender melhor os motivos do desentendimento, & preciso voltar a
1937. Segundo o documentario Paulo da Portela: O teu nome ndo caiu no
esquecimento (2001), a medida que a popularidade do sambista cresceu, ele se
juntou aos amigos Cartola e Heitor dos Prazeres para fazer uma turné de samba
pela América Latina. O objetivo era atravessar as fronteiras do Rio de Janeiro e levar

o ritmo para o resto do Brasil e do continente. Por isso, no dia do desfile de 1941,



eles estavam em Sao Paulo fazendo shows e chegaram na hora do desfile ao Rio.
Entretanto, estavam vestidos com a roupa preta do conjunto e a regra era clara: E
proibido entrar na escola sem o traje azul e branco. Chegando no local, foram
impedidos por Manuel Bam-Bam-Bam, mestre sala. No documentario, Dona Neném,

baluarte da escola e esposa do compositor Manacéa fez um depoimento sobre o

acontecimento:

Esse ano eu sai na Portela. Entdo, eu vinha na ala na frente, minha ala era a
primeira ala. E perto de mim, seu Paulo quis entra. Era ele. Eu me lembro
que tinha o Cartola, tinha mais outra pessoa e tinha um sinh6é que quase
ninguém fala, [..] que tinha uma escola que tinha o nome de “papagaio
linguarudo”, ent3o ele se vestiu de verde, [...] com um paletd verde que tinha
um papagaio nas costas, [...]. Entdo seu Paulo chegou, e quis entrd, assim
perto da gente, da minha ala. ele suspendeu a corda. Entao veio o Manuel
Bamba, ndo tenho certeza se Ventura... acho que tava e um outro. Ele disse
assim: Vocé entra, mas seus amigos ndo. Ele pegou e ndo entrou, ele saiu.
Por isso que eu digo, ele ndo foi expulso, ele ndo entrd. Ele num quis entra,
porque os amigo dele num entré. Foi isso que aconteceu. (Paulo da Portela:
O teu nome nao caiu no esquecimento, 2001) (Sic)

Ao impedir que seus amigos desfilassem, Paulo nao aceita a desfeita e decide
nao desfilar também. Estima-se também que a briga ndo aconteceu somente por
causa dos trajes, mas por outra rixa antiga, que aconteceu em 1929, entre Heitor e
Manuel, na época em que o compositor estava a frente da escola. A partir de entdo,
seu Paulo da Portela decide se afastar da escola e nao desfilar mais.

Mesmo assim, depois do desentendimento, no mesmo ano, Paulo volta a
quadra da Portela para dirigir a visita de Walt Disney a Oswaldo Cruz. O
estadunidense chega ao pais através da politica da boa vizinhanca e visita a escola
para conhecer melhor o samba e o Rio de Janeiro. Inclusive, existe uma teoria de que
o personagem Zé Carioca, criado pouco tempo depois da visita, foi inspirado no

sambista.



Figura 15: Visita de Walt Disney a quadra da Portela, 1941
Foto: Acervo Portelense

Infelizmente, em 1949, Paulo da Portela falece precocemente, aos 48 anos,
brigado com a escola que tanto amava. No documentario, a escritora Marilia Silva
depoe e diz acreditar que o afastamento do compositor foi mais profundo do que a

questao com a vestimenta apresenta, influenciando inclusive em sua morte.

A grande discussdo em torno do Paulo ¢ a saida dele da Portela. Quer dizer,
o homem vai nos anos 20, [.], dedica 20 anos da sua vida, e depois é
excluido. E o que que foi? Foi realmente aquela histdria de ter uma roupa
diferente da ala e querer entrar no desfile no desfile com Cartola e Heitor?
N3o creio, porque [...] a escola, ndo usava como um todo, a roupa toda igual.
[...]. Posteriormente, quando o Walt Disney veio ao Brasil, o Paulo chegou,
organizou, dentro da Portela a visita [..]. E todo mundo concordou. Ele
dirigiu a visita, dancou, mostrou.. enquanto ele dancava, diante dos
desenhistas [...], eles iam desenhando e diante daquela histéria toda sai,
brota a figura do Zé Carioca. [...]. A gente vé que esse rompimento ndo é tao
radical assim. E, mas, sobretudo, o grande problema ali, era que Paulo
representava valores que aquela comunidade ndo compreendia. Ent3o,
quando o Paulo pegou o samba do Rufino e levou para a cidade para ser
gravado; e que Heitor interferiu, isso para ele, ele estava levando um samba
da comunidade para ser consumido por um grupo. Estava levando a
comunidade dele para o mercado. E na verdade nao foi assim que isso foi
entendido. Para o frequentador de escola de samba, o samba depois que
era gravado, era proibido de ser tocado na quadra. Entao, o valor para eles
maior, era a quadra, ao passo que o Paulo ja vinha de um outro lugar que o
valor é levado da quadra para gravar; E que lhe daria direitos autorais,
daria... Entdo, é um grande problema de valores diferentes. Foi esse o
grande drama de Paulo da Portela. Foi esse o grande drama do nosso
Principe Negro. E eu acho que esse grande drama foi que o retirou do meio
de nds aos 49 anos, em 1949. ((Paulo da Portela: O teu nome ndo caiu no
esquecimento, 2001) (Sic)



Antes de falecer, o compositor escreveu o samba “O Meu Nome Ja Caiu no
Esquecimento”, cuja letra descreve com amargor o sentimento de estar afastado do

sonho que sustentou durante todos os anos a frente da escola.

O meu nome ja caiu no esquecimento
O meu nome n3o interessa a mais ninguém

E o tempo foi passando

A velhice vem chegando

Ja me olham com desdém

Ai quanta saudade do passado
Que se vai ld no além

Chora cavaquinho chora
Chora violdao também

O Paulo no esquecimento
N3o interessa a mais ninguém

Chora Portela, minha Portela querida
Eu que te fundei, seras minha toda a vida (Portela, S/D).

Em 1949, devido as politicas do Estado, os desfiles foram divididos em duas
ligas: A Federacao das Escolas de Samba, liga oficial do carnaval e a Unido Geral
das Escolas de Samba do Brasil, liga “ndo-autorizada”. Essa divisdo aconteceu apds
Mangueira e Portela questionarem a integridade da liga oficial, que era acusada de
montar compld junto ao Império Serrano. Os desfiles ocorreram separadamente, e
naquele ano, Império ganha a apresentacdo oficial e Mangueira leva o outro titulo,
estando a Portela como vice.

Os anos apds foram angustiantes para os torcedores, que esperavam
impacientemente a disputa entre Portela e Império Serrano, que sé aconteceu em
1953, quando as duas ligas se juntam. A Portela ganha o concurso, com o enredo
"As seis datas magnas", estreando o primeiro samba de Candeia e seu parceiro

Altair Prego para a escola.



Figura 16: A ilustre porta-bandeira Dodé e o mestre sala Manuel Bam-Bam-Bam, 1959
Foto: Acervo Portelense

Figura 17: A tradicional porta bandeira Vilma Nascimento e o mestre-sala Ary da Liteira

Foto: Acervo Portelense

No final da década, a Portela venceu mais quatro campeonatos, 1957, 1958,
1959 e 1960. Nesse periodo também, Natalino José do Nascimento, seu Natal,

tornou-se lider oficial e patrono da escola.



Figura 18: Natal da Portela, 1972

Foto: Acervo Portelense
O sambista € um nome muito importante para o crescimento da agremiagao.
Desde o inicio, esteve presente e cultivou amizade com Paulo da Portela, uma vez
que os primeiros ensaios da escola aconteceram nos fundos da casa de seu pai, seu
Napoleao do Nascimento. Desde muito novo comecou a trabalhar na Central do
Brasil, mas devido a um acidente ferroviario, perdeu o braco e foi demitido por
invalidez. A partir dai, comecou a se dedicar ao samba e viver para a Portela. Ouso
dizer que depois de seu Paulo, seu Natal foi o homem gque mais amou a escola, e
apos a morte do amigo, se empenhou em transformar a Portela na maior escola de
samba do mundo. Apds a demissdo, tentou sobreviver de bicos, mas foi ao se tornar
anotador do jogo do bicho que cresceu financeira e popularmente. Natalino foi
alcando espaco dentro do negdcio até herdar as bancas de Madureira, e com o
dinheiro que ganhava, estabeleceu o objetivo de chegar onde o poder oficial nao
alcancava. Por isso ajudou igrejas, amigos, ocupou o cargo de diretor do Madureira
Esporte Clube e construiu um novo estadio. Entdo, é correto supor que foi a partir de
Natal que o jogo do bicho ganhou espaco entre as escolas de samba do Rio de

Janeiro.



E quase impossivel dissociar a figura de Natal dos anos aureos da Aguia,jé
que ele esteve ativo na escola por aproximadamente 30 anos, no intervalo
que se estende de 1941 a 1970. Nesse periodo, a azul e branco saiu
vitoriosa por 17 vezes, conquistando o extraordinario heptacampeonato
(1941-1947) e, posteriormente, um tetra (1957-1960). Em meio a tantos
titulos, o aporte financeiro do banqueiro popular foi fundamental para os
anos de gldrias da agremiacdo. Dono de uma robusta personalidade e de
muita coragem, com o passar do tempo, ‘seu’ Natal da Portela foi se
transformando em um eminente personagem do suburbio carioca (Site
Carnavalize, 2023).

Apds a morte de Paulo, Natal comeca a investir mais ativamente no
crescimento da escola, como forma de honrar a memdria do amigo. Ainda em 1959,
a Portelinha (Antiga quadra da escola) comeca a ser construida com o dinheiro do

sambista.

A "PORTELA" FESTEJA HOJE O TRICAMPEONATO DO SAMBA

Figura 19: Manchete de Jornal anuncia a conquista do tricampeonato de 50, 1959

Foto: Acervo Portelense

Também por intermédio de Natal, em 1959, a Portela foi convidada por
Negrao de Lima, ministro das relagGes exteriores, a se apresentar no Palacio do
tamaraty para a duquesa de Kent. Além desse episddio, a familia real de
Luxemburgo também visitou a “Portelinha”, que foi construida com o dinheiro

arrecadado no “jogo do bicho”.

Samha Puro Pora o Duguesa de Kent

Figura 20: Manchete de jornal anuncia a visita da Duquesa de Kent, 1959
Foto: Acervo Portelense



A partir de 1961, a Portela conquista mais trés titulos, 1962, 1964 e 1966.
Sendo o ultimo ano, o enredo “Memdrias de um Sargento de Milicias”, de Paulinho
da Viola, compositor consagrado e membro ativo da escola. E na década de 60
também que se inicia um movimento de expansao das escolas de samba para outras
areas da cidade. Existiu uma necessidade de que o publico mais elitizado pudesse
conhecer e frequentar essas entidades, como forma de legitimar a existéncia e as
atividades das escolas. Foi nesse periodo que as sedes, antes conhecidas como
terreiros, passaram a ser chamadas de quadras, para se afastar da religiao e das
matrizes africanas e se aproximar de um publico mais conservador e catdlico. A
Portela comeca a realizar seus ensaios no ginasio do clube de futebol Botafogo, fato

que ajuda a aumentar a popularidade da escola.

Figura 21: Paulinho da viola, quadra da Portela, 1966
Foto: Acervo Portelense

2.1.4 A época dos inesqueciveis

A década de 70 se inicia com mais um titulo, dessa vez “Lendas e Mistérios da
Amazodnia” (1970), sob a direcao do carnavalesco Clévis Bornay. O samba,
interpretado por Silvinho da Portela, até hoje é lembrado por todos. O enredo é tao

importante, que foi reeditado e desfilou mais uma vez em 2004 pela escola.
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Figura 22: Manchete de jornal anuncia o campeonato de 1970, 1970

Foto: Acervo Portelense

Em 1972, Natal e Carlinhos Maracana, presidente da escola na época,
comecam a construcao do Portelao, atual quadra da Portela, situada na Rua Clara
Nunes, 94, Madureira. Um projeto grandioso, que finalmente poderia abrigar uma

agremiacao grandiosa.

Figura 23: Vilma, Benicio e Natal na inauguracdo do Porteldo, 1972

Foto: Acervo Portelense

No final dos anos 70, estudiosos e pesquisadores comecaram a perceber o
samba como um grande acontecimento no Rio de Janeiro. A partir desse momento,

inicia-se um movimento de interesse no remonte da histdria e na catalogacao de



dados. Porém, por ndo haver muitos registros, os sambistas mais velhos foram
essenciais para que as pesquisas fossem iniciadas. Antonio Rufino, um dos
fundadores da escola, foi de grande importdncia nesse momento, ao relembrar
momentos iniciais da formacao das escolas, da Portela e do samba carioca.

1974 é um ano muito importante para a histdria da Portela com Natal. Apds o
afastamento de Carlinhos Maracana, seu Natalino reassume a escola. Esse ano
também é o ultimo em que o patrono da agremiacdo cruza a avenida. No site oficial
da Portela, narra-se que, ao chegar na dispersao para resolver problemas técnicos, é
aplaudido e ovacionado pelo publico, que o admirava demais. Apds a recepcao
emblematica, o sambista comecou a adoecer e ndao acompanhou mais a escola. Em
1975, Natal faleceu, deixando uma comunidade triste com a morte de mais um
baluarte. Também em 75, mais dissidéncias ocorreram depois de conflitos internos.
Zé Ketti, Candeia, Paulinho da Viola e outros componentes se afastam da escola.
Candeia inclusive, morreu em 1978, ainda brigado com a Portela.

Em 1980, mais uma vez, a Aguia ganhou um titulo, contabilizando vinte para
a histdria da agremiacao. O enredo “Hoje tem Marmelada” foi assinado por Viriato
Ferreira e chegou para Oswaldo Cruz e Madureira apds 10 anos sem nenhuma
vitoria. A partir dai, as vitdrias comecariam a ser mais distantes e dificeis, com tantas

escolas surgindo e contrastando com o tradicionalismo arraigado da Portela.

Figura 24: O circo, carro do desfile “Hoje tem Marmelada”, 1980

Foto: Acervo Portelense



Quatro anos depois, aconteceu a estreia do Sambddromo. Ouso dizer que
também nesse ano, a Portela apresenta seu enredo mais famoso: “Contos de Areia”,
que homenageia Natal, Paulo da Portela e Clara Nunes, recém falecida na época. A
escola venceu o campeonato com louvor e aclamacao do publico, dos jurados e da

midia.

Figura 25: Clara Nunes e seu Natal na Portelinha, 1972

Foto: Acervo Portelense
Clara Nunes foi uma cantora mineira muito famosa de MPB e samba nas
décadas de 70 e 80. Iniciou sua carreira em 1960, quando venceu o campeonato de
cantores nesse mesmo ano. Em 1963, comecou a apresentar seu préprio programa
de televisao, ainda em Belo Horizonte, chamado “Clara Nunes Apresenta”. Dois anos
depois, decidiu mudar-se para o Rio de Janeiro, onde apresentou-se em diversos
programas de televisdo: José Messias, Chacrinha, Almoco com as Estrelas e
Programa de Jair do Taumaturgo. No comeco, cantava boleros e MPB no geral. Ainda
em 1965, se converteu ao Candomblé — ponto muito importante em sua carreira, ja
que incorporou em suas vestimentas e concertos a religiao —, e gravou seu primeiro
disco, “Voz Adoravel de Clara Nunes”. Trés anos depois, gravou o segundo, “Vocé
Passa e Eu Acho Graca” contendo somente sambas. A partir desse momento,

comecou a fazer muito sucesso e em 70, se tornou a cantora com maior nimero de



LP 's vendidos no Brasil, quebrando recordes e estigmas de que mulheres nao
vendiam LP' s. No processo de crescimento no mundo do samba, Clara precisou
comecar a frequentar escolas de samba para aumentar seu conhecimento. Como o
terreiro que frequentava era situado em Madureira, a aproximacao com a Portela

pareceu natural. Por isso, declara seu amor pela escola e se torna a intérprete com

AN

mais cancdes portelenses gravadas. Em seu repertdrio estao “Ilu Ayé”. “Canto das
Trés Racas”, “O Mar Serenou”, “Juizo Final” e a lindissima declaracdo de amor a

Portela, “Portela na Avenida”.

Portela

E a deusa do samba, o passado revela

E tem a velha guarda como sentinela

E é porisso que eu ouco essa voz que me chama
Portela

Sobre a tua bandeira, esse divino manto

Tua dguia altaneira é o espirito santo

[...]

Salve o samba, salve a santa, salve ela

Salve o manto azul e branco da Portela
Desfilando triunfal sobre o altar do carnaval (de Oliveira; Pinheiro, 1981).

Figura 26: Manchete de jornal anuncia o enredo “Contos de Areia”, 1984

Foto: Acervo Portelense



“Contos de Areia” foi o ultimo desfile campedo da escola até 2017, quando
conquistou seu 22° campeonato. Esses 33 anos de espera foram angustiantes e
marcados por muitos altos e baixos na histdria da Portela.

Nos anos 90, vale pontuar 3 desfiles que marcaram a década. S3o eles:
“Tributo a Vaidade” (1991), “Gosto que me Enrosco” (1995) e “Os Olhos da Noite”
(1998). Todos eles foram premiados com o Estandarte de Ouro e sao prestigiados na
comunidade, principalmente o de 1995. Nesse ano, a Portela fez um desfile
impecavel, aclamado e lembrado com carinho por todos, e conquistou o 2° lugar,
atrds da Imperatriz Leopoldinense, “Mais vale um jegue que me carregue, que um

4l

camelo que me derrube la no Ceara”, 1995 por 0,5 pontos. Esse desfile & polémico

por ser considerado “titulo garfado™

pela comunidade.

: e
Figura 27: Desfile “Gosto que me Enrosco”, 1995
Foto: Arquivo O Globo | Cezar Loureiro

2.1.5 Tempos de incertezas

Os anos 2000 e 2010 foram um tanto dissonantes para a Portela. Apds
tantas vitdrias, é dificil narrar o quao decepcionantes foram essas décadas para os
portelenses. No meio de tantas inovacGes e rapidas transformacoes, a Aguia se
mostrou antiquada em alguns momentos, ao nao abracar as novas propostas.

Até que ponto a preservacao da tradicdo e das raizes pode ser levada de

maneira tao inflexivel?

* Titulo garfado é um termo usado popularmente para caracterizar um desfile que perdeu
injustamente o campeonato.



Em 2004, a escola reedita o enredo de “Lendas e Mistérios da Amazoénia”, sob
a direcao do carnavalesco Jorge Freitas. Um desfile muito aguardado, mas que foi
julgado erroneamente pelo juri, segundo a comunidade. A escola nao voltou a se
apresentar no sabado das campeads, se firmando no 7° lugar da disputa. No ano
seguinte, uma tragédia marca o carnaval. Semanas antes das apresentacoes,
algumas alegorias da escola sao atingidas por um incéndio e, para completar, no dia
do desfile, um problema técnico com as asas da Aguia fez com que a alegoria
entrasse na avenida incompleta. Além disso, para piorar a situacao, algumas alas
nao desfilaram oficialmente, pois os portoes foram fechados antes da escola acabar,
para que nao perdesse pontos por atraso de tempo. A Velha Guarda, os
compositores e as criancas ficaram de fora do desfile. Foi, sem duvidas, um desfile
desastroso, resultando no pior resultado da histdria: 13* colocacao, ficando a frente
apenas da Tradicao, que foi rebaixada nesse ano.

No ano de 2006, a Portela volta a se reestruturar e melhorar seus resultados,
construindo uma trajetdéria mais consistente. E a partir desse ano que comeca a se
abrir para certas modernizacbes, mas sem abandonar a experiéncia. Nesse ano
também, conquistou a 77 colocacdo, com o enredo “Brasil marca a tua cara e mostra
para o mundo”. Em 2007, desceu uma posicao, com o enredo “Os Deuses do Olimpo
na terra do carnaval: uma festa dos esportes, da satlde e da beleza”, e 2008 sobe de
novo para 4° lugar, com o enredo “Reconstruindo a natureza, recriando a vida: o
sonho vira realidade”. Em 2009, a escola chega muito perto do campeonato, com o
3° lugar no enredo “E por Falar em Amor, Onde Anda Vocé?”, o melhor resultado em

bastante tempo.



Figura 28: Aguia da Portela no desfile de 2009, 2009
Foto: Fébio Motta | AE

Y

Os resultados que estavam agradando bastante a comunidade, voltaram a
decair na década de 2010. O enredo “Derrubando fronteiras, conquistando a
liberdade... Rio de paz, em estado de graca” nao foi bem recebido pelos jurados e
terminou em 9° lugar.

Em 2011, outro incéndio atingiu o barracdo da escola, dessa vez,
prejudicando também a Grande Rio e a Unido da Ilha. Por isso, a escola desfila
hour-concours, com o enredo “Rio, azul da cor do Mar”, cujo trecho do samba,

inclusive, nomeia essa monografia.

Lindo como o mar azul

Meu grande amor, minha Portela

A forca do seu pavilhao vai me levar
A navegar (Portela, 2011).

Os anos de 2012 e 2013 também ndo foram muito bons para a escola. Os
desfiles estavam fracos, apesar de ambos pertencerem a uma boa safra de
sambas-enredo. O primeiro falava sobre a Bahia, com “o povo na rua cantando... E
feito uma reza, um ritual” (2012), e o segundo, ainda mais esperado e querido pela
comunidade, sobre Madureira, nomeado de "Madureira... Onde o meu coracao se
deixou levar" (2013). Este por sua vez, se tornou mais uma grande decepcao, pois

nao existiu um bom planejamento, muito menos investimento financeiro da parte da



escola. Vale ressaltar que os enredos emplacaram 6° e 7° lugares respectivamente, e
somente Bahia (2012) desfilou nas campeas.

No ano de 2014, finalmente ocorre uma mudanca que impulsiona a escola de
volta as primeiras colocacdes. Uma eleicdo realizada naquele ano, reestrutura a
equipe de carnaval e gestdo da Portela. Nessa nova leva, uma nova presidéncia
assume, e o carnavalesco Alexandre Louzada é contratado, desenvolvendo o enredo:
“Um Rio de mar a mar: do Valongo a Gldria de S3o Sebastido” (2014), que marca o
inicio de uma série de enredos sobre o mar e o Rio de Janeiro na escola. No ano
seguinte, ainda com Louzada, a escola celebrou os 450 anos da cidade, com o

enredo: “ImaginaRio, 450 janeiros de uma cidade surreal” (2015), que conquistou o

5° lugar.

Figura 29: Aguia da Portela no desfile das campe&s de 2014, 3° colocado na disputa, 2014

Foto: Marcelo Regua | Riotur
Ainda aproveitando a boa fase, o carnaval se inicia com mudancas: o
carnavalesco Alexandre Louzada é substituido por Paulo Barros, que elabora os
desfiles de 2016 e 2017. Na apresentacdo de 2016, o tema era “No voo da Aguia,
uma viagem sem fim...” e mais uma vez, entregou resultados satisfatérios, com o 3°
lugar na disputa. Ja em 2017, o ano ganhou um espaco agridoce na memoaria dos
Portelenses. No ano anterior, a escola estava estremecida, apds o assassinato do

presidente Marcos Falcon, uma figura muito querida pela comunidade. Por isso, foi



muito mais especial a vitdria da disputa de 2017. Com o enredo “Quem Nunca
Sentiu o Corpo Arrepiar ao ver esse Rio passar...”, o jejum de 34 anos se encerra e a

Portela entra em festa.

Figura 30: A tradicional dguia e o abre-alas luxuoso do desfile de 2017, 2017

Foto: Pilar Olivares | El Pais
A escola contou na avenida sua prdpria histodria, através de um rio que corre
pela passarela do samba. Reconta a histdria dos rios, a misticidade que ronda
as aguas e toda a vida em torno desse ecossistema. Foi um desfile impecavel
e merecedor de titulos com toda a certeza. Na Quarta-Feira de Cinzas, no fim
da apuracao, a quadra ja estava cheia de torcedores e naquela noite, nenhum

assunto em Madureira era maior do que a vitdria da Portela.

Figura 31: Quadra da Portela apds a apuracdo dos desfiles, 2017
Foto: Marcos Arcoverde | Estaddo



Em 2018, a veterana de carnavais Rosa Magalhdaes assume a escola e
desenvolve o enredo “De repente de la pra ca e dirrepente de ca pra 3" (2017),
narrando a vinda dos imigrantes judeus, que, fugidos da Europa, vieram para
Pernambuco. Foi muito bem acolhido pelos jurados, que conferiram a 4® colocacao
da disputa para a Portela.

Ja em 2019, houveram alguns questionamentos acerca da escolha do enredo
— “Na Madureira modernissima, hei sempre de ouvir cantar uma Sabia” (2019) —
proposto pela carnavalesca. Ao relacionar duas figuras emblematicas, Tarsila do
Amaral — artista modernista da década de 1922 — e Clara Nunes, o tema acabou
sendo motivo de insatisfacao, uma vez que a comunidade portelense esperava uma
homenagem apenas a Clara. O enredo também ndo foi entendido muito bem,
acredito que pelo apelo academicista que a carnavalesca inseriu. Por isso, houve

certa aversao a apresentacdo, que, apesar dos pesares, também conquistou os

jurados e desfilou como 4 colocada no sabado das campeas.

Figura 32: Carro de Pernambuco no desfile de 2018, 2018
Foto: Juliana Dias | SRzd



Figura 33: Marlon Lamar e Lucinha Nobre fantasiados de Aguia e Clara Nunes respectivamente, 2019
Foto: Gabriel Nascimento | Riotur
Porém, apesar dos bons resultados, no carnaval de 2020, Rosa Magalhaes
deixa a escola e o casal Renato e Marcia Lage assumem a Portela. Nos 3 anos que
foram responsdveis pelo carnaval, de 2020 a 2023 o desempenho da escola volta
a cair. Sendo os enredos “Guajupia, Terra sem Males” (2020), 7° colocado, “Igi Ose
Baoba” (2022), 5° colocado e o mais preocupante de todos, “O azul que vem Lla do
infinito” em 10? colocacdo, a pior desde 2005. Justamente no ano do centenario da
Portela.
Nesse ultimo, além de frustrante, o desfile foi uma sucessdo de tristezas.
Além das alegorias pobres, a escola perdeu pontos em harmonia devido ao imenso
buraco na frente da cabine de jurados. A avenida molhada também contribuiu para
que a Porta-bandeira Lucinha Nobre escorregasse, perdendo mais alguns pontos. O
clima era de tensao total e foi muito triste ver a Portela executar um desfile tao ruim

em uma data tdo emblematica.

> Em 2021 n3o houveram desfiles, pois ainda estdvamos com restricdes da pandemia do Covid-19.



Figura 34: Abre-alas do desfile de 2023, 2023
Foto: Ismar Ingber | Riotur

2.2 Madureira, reduto do samba

E impossivel falar de Portela sem mencionar Madureira: o reduto do samba. A
histdria da escola esta diretamente ligada ao bairro e vice-versa. Em sua dissertacao
de mestrado, Martins Junior (2012) defende que existe uma relacao de vantagem
mutua entre a agremiacao e o local, sendo a escola um simbolo de Madureira e o

bairro um simbolo da escola. Também cita:

[...] a histdria das escolas de samba estd vinculada ao lugar, no caso o bairro
ou entdo uma localidade. As agremiacdes reforcam, portanto, um forte
sentimento de pertencimento quando elas se autodenominam como
representantes dos bairros ou das favelas onde se localizam (Martins Junior,
2012).

Segundo Martins Junior (2012), esse vinculo criado entre as instituicoes
de samba e o suburbio, é nutrido a partir de uma simbiose®, uma vez que “a
Portela € um dos simbolos que representam e constroem uma das identidades
de Madureira”, enquanto Madureira faz parte da identidade social da Portela.

Logo, um esta diretamente relacionado ao outro. Em pesquisa realizada em

6 Segundo o diciondrio Aurélio (2002), simbiose é a relacdo mutuamente vantajosa, onde dois
organismos diferentes sdao beneficiados por uma associacdo. A simbiose entre dois elementos,
portanto, leva a vantagens reciprocas e faz com que esses dois elementos se caracterizem como
parte um do outro. (Martins Junior, 2003)



campo, ele relata que a maior parte dos entrevistados afirma que a importancia
de Madureira para a Portela é a localizacao, ja que o bairro é muito frequentado.
Ja o contrario, quando se trata da importéncia da Portela para Madureira, a
resposta € sobre o tradicionalismo da agremiacao e a cultura do samba no bairro

que trazem a visibilidade necessaria para 3.

Apesar de todas as transformacdes pelas quais as escolas de samba
passaram, continuam sendo representacoes dos locais onde estao situadas,
e é possivel dizer que a Portela é uma das representacées de Madureira,
pois da visibilidade ao bairro, assim como faz com que uma das identidades
muito comum sejam dadas ao bairro suburbano da Central, seja de “espaco
de samba”. Sendo a Portela uma das representacoes desse lugar, ela dota
esse espaco de significado, porque essa ¢ uma das funcdes das
representacdes, por simbolos e esses simbolos e os simbolos da Portela sdo
simbolos de Madureira, unindo o local ao lugar, pois todos os objetos
simbdlicos que estdo diretamente vinculados a agremiacdo azul e branco
vdo estar vinculados ao bairro do suburbio carioca (Martins Junior, 2012).

Para entender melhor essa relacdao que o autor define como simbidtica, é
preciso pesquisar mais sobre a origem de Madureira.

Atualmente o bairro é localizado onde antigamente era a Freguesia de Nossa
Senhora da Apresentacao Iraja, local muito préspero, cujos engenhos representavam
grande parte da movimentacao financeira da cidade. Com o fim da escravidao, esses
latifindios comecaram a enfrentar crises financeiras e foram repartidos entre as
pessoas mais pobres, vindas principalmente de outros engenhos e outros estados,
como Minas Gerais.

Assim como no surgimento do samba e da Portela, o desenvolvimento de
Madureira se ampliou com o movimento de transferéncia da populacdo do para os
suburbios, ja que o Centro da cidade passava por uma reforma profunda, de cunho
elitista. E nesse momento também, que o samba é desenvolvido por aqui, e logo se
torna um dos produtos mais notaveis de Madureira, junto com a Portela. Ribeiro
(2003), faz uma associagao interessante entre o deslocamento dos negros para o

suburbio e o desenvolvimento do ritmo. Para ela, a cultura territorial ndo foi



abandonada com o deslocamento dessas pessoas, mas trazida simbolicamente para

[..]JSe o espaco se desloca geograficamente, os seus habitantes o
transportam simbolicamente para onde vao. “Isso tem a ver com a propria
‘cultura de Arkhé’, para a qual o espaco fundidrio adquire outra conotac3o.
Mais forte do que a territorialidade fisica, é a energia que dela emana (axé)
capaz de unir e irmanar os seus membros” (SODRE, 1988; VELLOSO, 1990).

Ja no século XX, com a chegada da linha do trem, o aumento dos moradores e
a popularizacao das escolas de samba, o mercado madureirense cresce, se tornando
rentavel e transformando o bairro em um ponto de encontro da Zona Norte do Rio

de Janeiro.

Figura 35: Mercadao de Madureira, um dos pontos de comércio mais conhecidos do bairro, 2015

Foto: Didrio do Rio
Em pesquisa realizada por Ribeiro (2003), “Madureira foi apontado como o
[bairro] mais movimentado em termos de lazer no suburbio do Rio de Janeiro”.
Apesar do espaco de tempo entre a pesquisa e a época atual, o resultado ainda é
muito relevante, visto que vinte anos depois, ainda sedia grandes eventos de
entretenimento, seja no Charme, nos bailes ou no parque de Madureira. A pesquisa
ainda aponta os ensaios frequentes das escolas de samba — Portela e Império —

como fontes de recreacao tradicionais do bairro.



z

E importante ressaltar que no Rio de Janeiro, os nucleos de cultura e lazer
estao majoritariamente concentrados nas Zonas Central e Sul da cidade, o que
dificulta muito o acesso de pessoas pobres e de baixa renda a diversdo. Além disso,
a prépria mobilidade urbana isola os moradores da Zona Norte, Baixada e Zona
Oeste a esses espacos, ja que o deslocamento é caro e demorado, como afirma

Rafaela Albergaria, para entrevista ao Jornal Estadao:

A gente vé esse empecilho no preco das passagens e nos hordrios em que
os veiculos sdo oferecidos”, diz Rafaela. “Quem pega trem n3do pega s6 o
trem. Na maioria das vezes, usa metr6 e 6nibus também. E esse custo
elevado limita a circulacdo dessas pessoas nos bairros que tém alto padrao
de vida e de lazer, como a regido praiana do Rio de Janeiro”, explica (Freitas,
2022).

Por isso, Madureira se traduz t3o relevante no contexto cultural. Além da raiz
sambista e da importancia para a Portela, o bairro € um polo de lazer gratuito e/ou

barato, de qualidade, para a populacao mais pobre.

Figura 36: Ensaio de rua do G.R.E.S. Portela realizado na Intendente Magalhdes, Madureira, 2014
Foto: J Ricardo | O Globo

Ent3o, é correto afirmar que a importéncia de Madureira € enorme, tanto no
cenario cultural, quanto no socioecondmico, uma vez que por intermédio das escolas
de samba fornece lazer para a populacao dos arredores e movimenta o comércio

local.



Salve a velha guarda, os frutos da jaqueira
Oswaldo Cruz e Madureira
navega a barqueada, aos pés da santa em louvacao

para mostrar que na Portela o samba é religido

O perfume da flor é seu

um olhar marejou sou eu

quem nunca sentiu o corpo arrepiar
ao ver esse rio passar

(Portela, 2017).



3. Os melhores sambas-enredos de todos os tempos

3.1 Pesquisa e resultados da pesquisa

Antes de iniciar o processo de escrita dessa monografia, criei um formulario online, a
fim de entender melhor a comunidade portelense e suas motivacoes. Além disso, o
outro objetivo era elencar os melhores sambas-enredos, na opiniao da comunidade
e como funcionaria a receptividade dos membros caso um livro de design pudesse

ser lancado.

Figura 37: Print de tela da interface da pesquisa
Foto: Autoria pessoal
Para a construcao desse questionario, foram feitas as seguintes perguntas:

1-Para vocé, ser portelense é..?
2. Na sua opiniao, qual foi o enredo mais importante da histéria da escola?
3. Qual seu enredo preferido da Portela?
4-Qual a sua memoaria mais marcante e especial que envolva a escola?
5-Qual seria a sua opiniao caso um livro sobre os enredos portelenses pudesse ser

lancado?



Ao todo, 39 pessoas interagiram com o questionario e as respostas foram
muito satisfatdrias. A partir dessas pude construir algumas paginas do projeto
grafico dedicadas ao amor Portelense e comecar a escolher alguns dos 8 enredos

que entrariam no livro. Todas as respostas podem ser observadas no APENDICE A.



3.2 Importancia e por que das escolhas

Como dissertado em capitulos anteriores, a escolha dos enredos e desfiles que
serdo abordados sdo uma juncdo das respostas do formulario, minhas pesquisas
sobre a escola e meus gostos pessoais. Apds estudar a histdria da Portela, cheguei a
conclusao de que n3o existem histdrias isoladas que possam representar a escola, ja
que cada tema possui sua relevancia na linha do tempo e influéncia sobre a
narrativa. Porém, é possivel definir aquelas que possuem maior prestigio: seja pelo
titulo, pela inovacao ou pela memoria afetiva.
Sao os escolhidos:
1. Teste ao Samba, 1939;
. Memodrias de um Sargento Milicias, 1966;
. Lendas e Mistérios da Amazo6nia, 1970 | 2004,
. Contos de Areia, 1984;

2
3
4
5. ImaginaRio, 450 janeiros de uma cidade surreal, 2015;
6. Quem nunca sentiu o corpo arrepiar ao ver esse Rio passar..., 2017,

7. Na Madureira modernissima, hei sempre de ouvir cantar uma Sabia, 2019;
8. O azul que vem la do infinito, 2023.

Abaixo, disserto individualmente sobre eles e justifico a fundo, cada tema que

foi escolhido para ilustrar o livro.
3.2.1 Teste ao Samba

Teste ao samba é o primeiro desfile com samba-enredo que existiu. Dentre
todas as inovacoes que a Portela ja criou, acredito ser essa a mais impactante para o
futuro das escolas de samba.

Depois de um tempo sem se dedicar integralmente a Portela, Paulo da
Portela cria uma apresentacdo que revoluciona as apresentacoes de carnaval dali

em diante. Desde a composicao do samba, passando pela harmonia e definicao do



tema, em “Teste ao Samba” (1939), seu Paulo desafiou os padroes e produziu uma
escola estruturada, com fantasias padronizadas, alegorias e blocos de alas que
combinassem com o samba-enredo, feito nunca visto no nos desfiles.

O préprio sambista veio na comissdo de frente, fantasiado de Professor,
referenciando seu apelido e brincando com o nome “escola de samba”. O desfile se
passava em um ambiente académico, com a primeira alegoria sendo um enorme
quadro negro com os dizeres: “Prestigiar e amparar o samba, musica tipica e original
do Brasil, e incentivar o povo brasileiro”, os folides desfilaram com fantasias
luxuosas, feitas de cetim e lamé&, enquanto a comissao de frente distribuiu diplomas
aos seus alunos: publico e comissao julgadora, que gostou muito da ousadia de
Paulo. O samba-enredo foi uma composicdo de Paulo e narra uma experiéncia de

sala de aula do carnaval, como se a Portela estivesse as ruas para ensinar a desfilar:

Vou comegar a aula

Perante a comissao

Muita atencao! Eu quero ver
Se diploma-los posso
Salve o fessor

D& nota a ele senhor
Quatorze com dois, doze
Noves fora tudo € nosso

Cem divididos por mil
Cada um com quanto fica?
N&o pergunte a caixa surda
N3o peca cola a cuica

La no morro

Vamos vivendo de amor

Estudando com carinho

O que nos passa o professor (Portela, 1939).

Ficha técnica:
Data: 9 de fevereiro de 1939;

Local: Praca XI;



Carnavalesco’, diretor de harmonia, e autor do enredo: Paulo Benjamin de
Oliveira;

1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Dod6 e Manuel Bam Bam Bam;

Resultado: Campea.

Infelizmente, ndo existem registros acessiveis desse momento, mas ¢é

inegavel a importancia de 1939 para a histdria da Portela e do samba.

3.2.2 Memérias de um Sargento Milicias

No ano de 1966, a Portela desenvolveu um enredo baseado no livro
“Memodrias de um Sargento Milicias” (Almeida, 1854). O samba-enredo, — que foi 0
primeiro e Unico escrito por Paulinho da Viola —, retratou as situac6es romanticas de
Leonardo, o sargento de milicias. Durante o desfile, a escola apresentou o Canal do
Mangue, local onde se passa a histdria e trouxe elementos importantes para a
narrativa nas fantasias, nas alegorias e nas alas. O desfile foi embalado pela voz da
intérprete Surica, que animou os folides junto com a bateria, as baianas e os

passistas da escola. Cito abaixo um trecho do samba-enredo:

Era no tempo do rei

Quando aqui chegou

Um modesto casal

Feliz pelo recente amor

Leonardo, tornando-se meirinho

Deu a Maria Hortalica um novo lar

Um pouco de conforto e de carinho
Dessa uniao nasceu um lindo varao
Que recebeu 0 mesmo nome de seu pai
Personagem central da histdria

Que contamos neste carnaval

Mas um dia Maria

Fez a Leonardo uma ingratidao
Mostrando que ndo era uma boa companheira
Provocou a separacao

7 Em 1939, o termo “carnavalesco” ainda n3o havia sido cunhado de forma efetiva, porém utilizo-me
de liberdade poética para atribuir a Paulo as escolhas de plasticidade do desfile, assim como constam
as fontes oficiais.



Foi assim que o padrinho passou
A ser do menino tutor

A quem deu imensa dedicacao
Sofrendo uma grande desilusao
Outra figura importante de sua vida
Foi a comadre parteira popular
Diziam que benzia de quebranto
A beata mais famosa do lugar
Havia nesse tempo aqui no Rio
Tipos que devemos mencionar
Chico Juca era mestre em valentia
E por todos se fazia respeitar

O reverendo, amante da cigana
Preso pelo Vidigal, o justiceiro
Homem de grande autoridade
Que a frente dos seus granadeiros
Era temido pelo povo da cidade
Luizinha, primeiro amor

Que Leonardo conheceu

E que dona Maria

A outro como esposa concedeu
Somente foi feliz

Quando José Manuel morreu

Nosso herdi outra vez se apaixonou
Quando sua viola a mulata Vidinha
Esta singela modinha contou:

Se 0s meus suspiros pudessem

Aos seus ouvidos chegar

Verias que uma paixao

Tem poder de assassinar (Viola, 1966)

Ficha técnica:

Data: 20 de fevereiro de 1966;

Local: Candelaria;

Carnavalesco, e autor do enredo: Nelson de Andrade;

1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Vilma Nascimento e Benicio;

Resultado: Campea.

A escolha desse enredo é pela importancia de Paulinho da Viola, uma vez que
foi o uUnico escrito por ele para a Portela. O compositor, que tem a autoria de

inumeros sambas-exaltacdo para a escola — incluindo a famosa “Foi um Rio que



Passou em Minha Vida” (1970) —, é um grande baluarte e muito querido pela

comunidade.

Figura 37 (3 esquerda): Maria Lata D'Agua, passista da Portela, 1966
Foto: Paulo Namorado | Flickr

Figura 38 (a direita): Vilma Nascimento no desfile de 1966

Foto: Paulo Namorado | Flickr
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Figura 39 (a esquerda): Trio de passistas, 1966
Foto: Acervo Portelense

Figura 40 (a direita): Desfile de 1966, 1966
Foto: Acervo Portelense

3.2.3 Lendas e Mistérios da Amazoénia

O enredo “Lendas e Mistérios da Amazbénia” (1970) € um dos mais
conhecidos e aclamados da Portela. Para mensurar seu prestigio, € importante
ressaltar que foi reeditado em 2004, ano em que a Liga Independente das Escolas
de Samba completou 20 anos e sugeriu que para a comemoracao, as escolas
pudessem reeditar enredos proprios. Para contemplar as duas edicoes, separei

abaixo a apresentacao, em 2 blocos.

3.2.3.1 Lendas e Mistérios da Amazonia, 1970

O desfile de Cldovis Bornay e Arnaldo Pederneiras causou grande emocao ao
publico. A Portela entrou na Av. Presidente Vargas pela manha, aos gritos de “Ja
ganhou” da plateia, que em um feito raro naquela época, viu uma apresentacao
inteiramente dedicada a homenagem dos povos indigenas e da Amazonia.

A escola desfilou apresentando blocos de lendas indigenas, a religiosidade e

a beleza da Amazonia.



Demonstrava em seu carnaval a bravura das famosas mulheres guerreiras,
representada por uma das mais belas alegorias. Alegorias que foram um
dos pontos altos da apresentacdao, mostrando desde a religiosidade
indigena, através de Tupd, até a lenda do Saci-Pereré, imortalizada nos
escritos de Monteiro Lobato.

O sol fazia par com a lua, interpretados respectivamente pelos destaques
Marcos Batalha e Vilma Nascimento, que desde o ano anterior nao desfilava
como porta-bandeira. Cldovis Bornay, autor do enredo, vestia uma riquissima
fantasia de diamante azul, e compartilhava com Odila de Assis a condicao
de primeiros destaques. Sandra Regina "Flores da Amazénia", Arildo
Fonseca "Pajé" e Silvia Silva "lracema" foram outros importantes
personagens da escola, que teve seu desfile sustentado por 200 ritmistas
vestidos de indios (Portela Web, S\D).

Além disso, foi o ultimo ano em que Natal assumiu a escola e desfilou pela
Azul e Branco, deixando a vitdria ainda mais especial para a comunidade. Abaixo,

insiro o samba-enredo:

Nesta avenida colorida

A Portela faz seu carnaval
Lendas e mistérios da Amazonia
Cantamos neste samba original
Dizem que os astros se amaram
E n3o puderam se casar

A lua apaixonada chorou tanto
Lua apaixonada chorou tanto
Que do seu pranto nasceu o rio-mar
E dizem mais

Jacana, bela como uma flor
Certa manha viu ser proibido o seu amor
Pois o valente guerreiro

Por ela se apaixonou

Foi sacrificada pela ira do Pajé

E na vitdria-régia

Ela se transformou

Quando chegava a primavera

A estacao das flores

Havia uma festa de amores

Era tradicao das amazonas
Mulheres guerreiras

Aquele ambiente de alegria
Terminava ao raiar do dia

O skindo lala

O skindo lelé

O skindb lald

O skindb lelé



Olha s6 quem vem L3
E o saci pereré (Catoni, Jabold e Valtenir, 1970).

Ficha técnica:

Data: 08 de fevereiro de 1970;

Local: Candelaria;

Carnavalesco e autor do enredo: Cldvis Bornay e Arnaldo Pederneiras;
Presidente: Armando Passos;

Direcao de bateria: Mestre Betinho;

1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Irene e Zequinha;

Resultado: Campea.




Figura 41 (a esquerda): Carro com representacdo indigena, 1970
Foto: Geraldo Violo | Wikimedia Commons

Figura 42 (a direita): Passista da Portela, 1970

Foto: Paulo Namorado | Flickr

Figura 43 (a esquerda): Ala de ritmistas, 1970
Foto: Paulo Namorado | Flickr

Figura 44 (a direita): Baiana, 1970

Foto: Paulo Namorado | Flickr

3.2.3.2 Lendas e Mistérios da Amazoénia, 2004

No desfile de 2004, o carnavalesco Jorge Freitas decide acrescentar mais 4
lendas ao enredo, sendo elas as 3 originais — Sol e Lua, Vitdéria Régia e Amazonas—
e mais 4 inéditas — Lenda do Eldorado, Reino da Cobra Grande, Lenda do Boto e
Uirapuru.

Nesse ano, as esculturas foram feitas por Mestre Jair, famoso artista de
Parintins, que ao se mudar para o Rio, encantou-se com o enredo e criou as
esculturas junto ao filho, Jair Filho. Assim como em 1970, a Portela também desfilou
pela manha, e, prevendo o sol, o carnavalesco criou fantasias coloridas e alegres,
que pudessem ser privilegiadas pela luz do dia. O samba-enredo foi o mesmo de 34

anos atras, mas dessa vez interpretado por Gera, grande intérprete.



Esse enredo em especial, por mais que nao tenha conquistado o campeonato
na ultima apresentacao, € muito popular ndo somente entre portelenses, mas dentre
toda a comunidade do samba, sendo lembrado em rodas de samba e eventos
musicais.

Ficha técnica:

Data: 22 de fevereiro de 2004;

Local: Marqués de Sapucai;

Carnavalesco e autor do enredo: Jorge Freitas;

Presidente: Carlos Teixeira Martins;

Direcao de carnaval: Marcos Aurélio Fernandes;

Direcao de harmonia: Mario Claudio Moraes;

Direcao de bateria: Mug da Portela;

Rainha de bateria: Edicléia Neves;

1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Cristiane Caldas e Fabricio;

Resultado: 7 ° lugar.



Figura 45: (a esquerda): Carro da Cobra Grande, 2004
Foto: Galeria do Samba

Figura 46 (a direita): Carro da Vitdria Régia, 2004
Foto: Galeria do Samba

Figura 47 (3 esquerda): Carro da India que chorava, 2004

Foto: Galeria do Samba

Figura 48 (a direita): Abre-alas com a dguia dourada, simbolizando a lenda do Eldorado
Foto: Andre Telles | Wikimedia Commons




Figura 49: Carro do Boto cor-de-rosa, 2004
Foto: Alexandre Loureiro | Wikimedia Commons

3.2.4 Contos de Areia

Em 1984, a Portela presenteia o mundo do carnaval com “Contos de Areia”.

O desfile, que homenageou Paulo da Portela, Natal e Clara Nunes na
inauguragdo do sambddromo, é canonico para todo portelense. Nao existe evento da
escola que esse samba nao esteja presente, muito menos ocasiao que nao seja
lembrado.

Para essa apresentacdo, os carnavalescos Edmundo Braga e Paulino Espirito
Santo, associam as figuras dos homenageados aos trés Orixas protetores da escola:
Oranian, Oxdssi e lansa. Para o desfile, a escola foi dividida em 4 momento, nos
quais:

1. Conexao do conto de Oranian, senhor da vida e da morte, criador do céu,
do mar e da Terra com Paulo da Portela, fundador da Portela, criador da
majestade do samba;

2. Conexdo do conto de Oxdssi, protetor dos homens e da mata, dominou os
espacos para que a criacao se perpetuar, com Natal, patrono da escola e
protetor da aguia;

3. Conexao do conto de lansa, guerreira que rasgou o tempo e cantou suas
gldrias e vitdrias com Clara Nunes, sambista que defendeu a escola e
levou as tradicOes e exaltacoes para o Mundo;

4. A uniao dos ABC's, que criou a Portela.

Na sinopse do enredo, os carnavalescos também explicam o nome escolhido:



[...] e estava escrito. Quando o beato Padre Anchieta escreveu o poema
sobre a virgem santissima nas areias da beira mar, estava sem duvida
compondo também um canto de louvor a Yemanja, pois nessa terra o
sincretismo religioso e a miscigenacdo ja eram uma decisdo do criador. Com
0s negros cativos no banzo da saudade, viajaram nos caminhos do medo e
da humilhacdo os orixds mais temiveis e amados para renascerem em terra
casta nos filhos dos seus filhos, e na dinastia de "Reis Negros" para serem
perpetuados em ritos-mitos e dengos. E hoje mesmo que as aguas das
marés do tempo cubram de espuma o mito de cada um de nds escrito nas
areias da praia gravado ficard para sempre na memdria dos espacos infinitos
os nossos CONTOS DE AREIA (Braga, Espirito Santo, 1984).

O desfile aconteceu sem percalcos e foi aclamado pelos folides presentes.
Além do enredo de cunho afro, os mistérios da Portela também foram abordados. A
tradicional aguia veio submergindo das aguas, nascendo para o mundo. Criacao e
criatura. O samba-enredo foi composto por Dedé da Portela e Norival Reis e

interpretado na avenida por Silvinho da Portela. Abaixo transcrevo a letra:



Bahia é um encanto a mais
Visao de aquarela

E no ABC dos orixas
Oranian é Paulo da Portela
Um mundo azul e branco

O Deus negro fez nascer
Paulo Benjamim de Oliveira
Fez esse mundo crescer

Oké, oké Oxossi

Faz nossa gente sambar
Oké, oké Natal

Portela € canto no ar

Jogo feito, banca forte

Qual foi o bicho que deu?
Deu Aguia, simbolo da sorte
Pois vintes vezes venceu

E cheiro de mato
E terra molhada

E Clara Guerreira
L4 vem trovoada

Epa-heil lansa Epa-hei!

Na ginga do estandarte

Portela derrama arte

Neste enredo sem igual

Faz da vida poesia

E canta sua alegria

Em tempo de carnaval. (Portela; Reis, 1984)

Nesse ano, a competicao foi diferente. Haveria uma campea para cada dia de
desfile e uma Supercampea que representaria os dois dias. A Portela venceu o
campeonato de domingo, dia de seu desfile, e a Mangueira o de segunda. Na disputa
do Supercampeonato, perdeu para a Mangueira, e ficou em 2° lugar.

Ficha técnica:

Data: 03 de marco de 1984;

Local: Marqués de Sapucai;

Carnavalesco e autor do enredo: Edmundo Braga e Paulino Espirito Santo;

Presidente: Carlos Teixeira Martins;

Direcao de bateria: Mestre Marcal;



Rainha de bateria: Luiza Brunet;
1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Regina e Paulo Roberto;

Resultado: Campea do Grupo 1A e 2° Colocada no Supercampeonato.



Figura 53 (a esquerda): Comissdo de Frente com a Velha Guarda, 1984
Foto: Acervo Portelense

Figura 54 (a direita): Alas do desfile de 1984, 1984

Foto: Armando Borges | Flickr

Figura 55 (a esquerda): Mestre Sala e Porta-Bandeira, 1984
Foto: Acervo Portelense

Figura 56 (a direita): Aguia que abriu o desfile de 1984, 1984
Foto: Armando Borges | Flickr



Figura 57 (a esquerda): Carro alegdrico de Orixds, 1984
Foto: Acervo Portelense

Figura 58 (a direita): Tripé do desfile de 1884, 1984
Foto: Armando Borges | Flickr

3.2.5 ImaginaRio, 450 janeiros de uma cidade surreal

Em 2015, a nova gestao da Portela estava sendo muito bem aceita pela
comunidade e a escola desde o ano anterior, 2014, estava entregando resultados
muito bons, de um jeito que nao fazia ha um tempo.

Para o enredo deste ano, o carnavalesco Alexandre Louzada prop6s uma
homenagem aos 450 anos do Rio de Janeiro. A escola, que tradicionalmente
costuma falar da cidade em seus enredos, foi muito coerente com a escolha da
homenagem. Uma combinacao que desde o inicio poderia dar certo. E assim se fez.
A abordagem de Louzada foi surrealista, convidando o publico a conhecer a visdo de
Salvador Dali sobre a cidade. Uma curiosidade sobre esse enredo € que todo o
processo de estruturacao desse carnaval foi documentado por Nelson Hoineff, no
documentario 82 minutos.

No dia do desfile, inimeros pontos tornaram a apresentacdo tdo memoravel.
Logo no inicio, paraquedistas aterrissaram na Sapucai, dando inicio ao espetaculo da
escola. Além disso, assim como no ano anterior, drones de aguia apresentam a

escola. O abre-alas, foi um espetaculo a parte: a daguia estava caracterizada de Cristo



Redentor, se tornando ent3o a “Aguia redentora”, que assim como o monumento,
abracou o desfile e a homenagem ao Rio. A comissao de frente simbolizava o
encontro de Dali com Alexandre Louzada nos locais mais famosos do Rio de Janeiro,
e no final, no teldo do tripé, homenageou Tia Dodd, falecida pouco antes daquele
carnaval.

Durante todo o tempo da apresentacdo, a Portela contemplou a histéria do
Rio de Janeiro através de uma apresentacdo leve e muito imaginativa. Todo o
conjunto animou o publico e levantou as arquibancadas. Foi o melhor desfile que a
escola ja realizou em tempos, por isso, o titulo era tdo aguardado em 2015.
Infelizmente, nao aconteceu.

O samba-enredo foi composto por Noca da Portela, Celso Lopes, Charlles
André, Vinicius Ferreira e Xandy Azevedo e interpretado por Wantuir, Richahs,

Rogerinho e Cremilson:



Oh meu Rio

a aguia vem te abracar e festejar
"feliz cidade" sem igual

paraiso divinal

E eu "daqui" feito "Dali"
em tracos te retrato surreal

A natureza lhe foi generosa

na Guanabara "formosa mulher"
despertou cobiga, beleza sem fim
"delicias" de um "nobre jardim"

Eu vi 0 "Menino do Rio" versar

um lindo poema

para impressionar a "Princesinha do Mar"
sonhando com a "Garota de Ipanema"

Vem amor, a Lapa da o "tom" pra boemia

vem amor, a nave da emocao nos contagia

la vem o trem chegando com o povo do samba
L4 vai viola, o batuque s6 tem gente bamba
t3o bela! orgulhosamente a Portela

vem cantar em seu louvor 6 6 6 6

"Central" do meu brasil inteiro

morada do Redentor

Sou carioca, sou de Madureira

a Tabajara levanta poeira

pra essa festa maneira meu bem me chamou

L& vem Portela malandro, o samba chegou (Portela, et al, 2015).

Ficha técnica:

Data: 16 de fevereiro de 2015;

Local: Marqués de Sapucai;

Carnavalesco: Alexandre Louzada;

Autor do enredo: Alexandre Louzada e Luiz Carlos Bruno;

Presidente: Serginho Procdpio;

Direcao de carnaval: Luiz Carlos Bruno;

Direcao de harmonia: Luiz Carlos Bruno, Leandro Germano, Washington Jorge

e Jorge Pitanga;



Direcao de bateria: Nilo Sérgio;
Rainha de bateria: Patricia Nery;
1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Danielle Nascimento e Alex

Marcelino;

Resultado: 5 Colocada.




Figura 92 (a esquerda): Carro alegdrico com escultura da “A,guia redentora,2015
Foto: Nate Clicks | Wikimedia Commons

Figura 93 (a direita): Ala das Baianas, 2015

Foto: Marcelo Mello | Wikimedia Commons

Figura 94 (a esquerda): Drone da dguia, 2015

Foto: Tania Régo | Agéncia Brasil

Figura 95 (a direita): Detalhe de carro alegdrico, 2015
Foto: Téania Régo | Agéncia Brasil

Figura 96(a esquerda): Desfilante, 2015

Foto: Tania Régo | Agéncia Brasil

Figura 97 (a direita): Paraquedista aterrissa na Sapucai para abrir o desfile da Portela, 2015
oto: Gabriel Santos | Riotur




Figura 98 (a esquerda): Detalhe de carro alegdrico, 2015
Foto: Marco Anténio Cavalcanti | Riotur

Figura 99 (a direita): Comissdo de frente, 2015

Foto: Gabriel Santos | Riotur

Figura 100 (a esquerda): Extensdo da escola na Sapucai, 2015
Foto: Marco Antonio Cavalcante | Riotur

Figura 101 (a direita): Extensdo da escola na Sapucai, 2015
Foto: Marco Antonio Cavalcante | Riotur

3.2.6 Quem nunca sentiu o corpo arrepiar ao ver esse Rio passar...

Em 2017, o carnavalesco Paulo Barros, inspirado pela cancao “Foi Um Rio
Que Passou em Minha Vida” de Paulinho da Viola, propde o enredo “Quem nunca
sentiu o corpo arrepiar ao ver esse rio passar...”. O tema, que contemplava a histdria
dos rios e da humanidade que se construiu ao redor dessas aguas, também narrou
sobre as lendas e a importancia do respeito a natureza, que serviu como fonte de
inspiracao para obras e civilizagoes.

O desfile ocorreu sem erros e a escola passou muito bem pelo sambddromo.
Foi dividida em setores, nos quais abordou os “O passado é um presente do rio” —

Que apresentou os bercos das grandes civilizacoes: Rio Amarelo, Rio Ganges e Rio

Nilo —, os “Seres do rio” — Lendas folcléricas como a Boiuna, a lara e o Boto
cor-de-rosa —, a “Alma do rio” —Retratou a relacao dos rios com as artes —, a “vida
e morte ao longo do rio” — Sobre as populacdes ribeirinhas e aqueles que
dependem dos rios para o sustento — e o “Meu coracao se deixou levar” — Setor

que referenciou a Portela. Alguns pontos altos devem ser ressaltados: A comissao



de frente, que inovou ao representar a piracema®, o carro alegdrico sobre a tragédia
de Mariana/MG, e a ultima alegoria, que fechou o desfile com a Velha Guarda e
homenageou Marcos Falcon, presidente da escola, assassinado em outubro do ano
anterior, 2016. O samba-enredo foi composto por Samir Trindade, Elson Ramires,
Neyzinho do Cavaco, Paulo Lopita 77, Beto Rocha, Girdo e J. Sales e interpretado por

Gilsinho, que retornou a escola apds 4 anos afastado:

Vem conhecer esse amor

a levar coracGes através dos carnavais
vem beber dessa fonte

onde nascem poemas em mananciais
reluz o seu manto azul e branco

mais lindo que o céu e o mar
semente, de Paulo, Caetano e Rufino
segue seu destino e vai desaguar

A canoa vai chegar na aldeia
alumia meu caminho, Candeia
onde mora o mistério, tem seducdo
mitos e lendas do ribeirao

Cantam pastoras e lavadeiras pra esquecer a dor
tristeza foi embora, a correnteza levou

ja ndo da mais pra voltar (0 iaid )

deixa o pranto curar (0 iaid)

vai inspiracao, voa em liberdade

pelas curvas da saudade

6h mamae, oraye ye o

vem me banhar de axé, ora ye ye o

E agua de benzer, dgua pra clarear
onde canta um sabid

Salve a velha guarda, os frutos da jaqueira
Oswaldo Cruz e Madureira

navega a barqueada ,aos pés da santa em louvacdo
para mostrar que na Portela o samba é religido

O perfume da flor é seu

um olhar marejou sou eu

guem nunca sentiu o corpo arrepiar

ao ver esse rio passar (Trindade, et al,, 2017).

8Piracema é o fenébmeno que ocorre entre novembro e fevereiro, no qual os peixes realizam um
movimento contra a correnteza dos rios, chamado de subida, e viajam para encontrar locais ideias
para reproducao.



Ficha técnica:

Data: 16 de fevereiro de 2015;

Local: Marqués de Sapucai;

Carnavalesco: Paulo Barros;

Autor do enredo: Paulo Barros;

Presidente : Luiz Carlos Magalhaes;

Direcao de carnaval: Paulo Barros, Fabio Pavao, Moisés Carvalho e Claudinho

Portela;

Direcao de harmonia: Comissao de Harmonia;

Direcao de bateria: Nilo Sérgio;

Rainha de bateria: Bianca Monteiro;

1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Danielle Nascimento e Alex

Marcelino;

Resultado: Campea.

Na Quarta-Feira de Cinzas, a escola respirou aliviada apds a apuracao. Depois
de trés décadas de jejum, a Portela venceu o campeonato, levando o troféu e a
felicidade da vitdria para Oswaldo Cruz e Madureira. Naguela noite, ndo haveria
espaco para tristeza, somente para a comemoracao do titulo. Um tempo depois, a
Liga das Escolas de Samba decide reaver um erro de julgamento e concede o titulo
também a Mocidade Independente de Padre Miguel, dividindo assim, o campeonato

de 2017.



Figura 102 (a esquerda): Ala do desfile de 2017, 2017
Foto: Fernando Grilli | Riotur

Figura 103 (a direita): Componente de ala, 2017

Foto: Fernando Frazao | Agéncia Brasil

Figura 104 (a esquerda): Carro alegdrico, 2017
Foto: Fernando Frazao | Agéncia Brasil

Figura 105 (a direita): Componente de ala, 2017
Foto: Fernando Frazao | Agéncia Brasil

Figura 106 (a esquerda): Detalhamento de ala, 2017
Foto: Fernando Frazéo | Agéncia Brasil

Figura 107 (a direita): Componente de tripé, 2017
Foto: Terry George | Wikimedia Commons



Figura 108 (a esquerda): Rainha de bateria, Bianca Monteiro, 2017
Foto: Terry George | Wikimedia Commons

Figura 109 (a direita): Comissao de frente, 2017

Foto: Terry George | Wikimedia Commons

Figura 110 (a esquerda): Carro alegdrico, 2017

Foto: Terry George | Wikimedia Commons

Figura 111 (a direita): Componente de carro alegérico, 2017
Foto: Gabriel Monteiro | Riotur



Figura 112 (a esquerda): Detalhe de carro, 2017

Foto: Gabriel Monteiro | Riotur

Figura 113 (a direita): Componente de carro alegérico, 2017
Foto: Fernando Grilli | Riotur

Figura 114 (a esquerda): Mestre-sala e Porta-Bandeira, 2017
Foto: Fernando Grilli | Riotur

Figura 115 (a direita): Visdo geral da escola, 2017

Foto: Fernando Grilli | Riotur

Figura 116: Comemoracéo do titulo em Madureira, 2017
Foto: Fernando Frazao | Agéncia Brasil



3.2.7 Na Madureira modernissima, hei sempre de ouvir cantar uma Sabia

O anuncio de um enredo de Clara Nunes levou muita alegria a comunidade
portelense, que tem a cantora como figura querida para a escola. Clara, que ja havia
sido mencionada em enredos anteriores, pela primeira vez seria a estrela principal
de um desfile. A carnavalesca responsavel, Rosa Magalhaes, decidiu seguir por
caminhos inusitados: associou a figura da sambista ao modernismo de Tarsila do
Amaral. O fio conector dessa associacao, foi a brasilidade das artistas, que segundo

Rosa, € o que caracterizava o trabalho das duas.

Em 1924, no primeiro carnaval da Portela, fundada em abril do ano anterior,
o coreto de Madureira, criado pelo cendgrafo José Costa, reproduzia a
imponente Torre Eiffel. Visitando o bairro na companhia de alguns amigos,
Tarsila do Amaral nao apenas eternizou aquela imagem numa tela, como
também mostrou para seus pares modernistas que as festas populares do
nosso suburbio incorporavam os mais diversos elementos culturais. Sem
duvida, Madureira sempre teve um ar moderno, como a propria trajetdria de
Clara Nunes, que parece ter emergido de uma obra modernista, como se
fosse uma tela da Tarsila: a Mineira representa a mais plural expressao da
brasilidade. Morena. Mestica (Pavao; Rodrigues, 2019).

Apesar da inovacao, o enredo dividido nao agradou muito a comunidade, que
esperava no desfile daquele ano justamente aquilo que Rosa Magalhaes quis se
distanciar: uma obra que espelhasse a vida e a discografia da artista.

Além disso, os preparativos para o carnaval foram dificeis para a escola, que
enfrentou problemas financeiros, visto que a prefeitura mais uma vez cortava as
verbas para a festa e os patrocinios ndo chegaram a tempo. No dia do desfile, a
emocao era palpavel. A comissao de frente era formada por guerreiras de lans3, e
representava a religiosidade de Clara, que era filha da Orixa. De um tripé, saiu a
cantora Mariene de Castro — que ja gravou um CD homenageando Clara Nunes,
intitulado “Ser de Luz” (2013) — caracterizada de Clara Nunes. Outra cena

marcante, foi a de Lucinha Nobre — porta-bandeira— e Marlon Lamar —



mestre-sala—, representando a histéria de amor entre Clara e a Aguia,
respectivamente.

O restante do desfile exp0s o enredo de forma agradavel e concisa, passando
pela vida de Clara, sua relacao com seus pais, com o tear, sua religiosidade de matriz
africana, sua carreira musical e sua relacao afetiva com a Portela. Apesar disso, a
escola perdeu alguns pontos em evolucao, alegorias e aderecos, bateria e comissao
de frente, conquistando assim, o quarto lugar na competicao. O samba-enredo foi
composto por Jorge do Batuke, Valtinho Botafogo, Rogério Lobo, Beto Aquino,
Claudinho Oliveira, José Carlos, Zé Miranda, D’'Dousa e Araguaci e interpretado por

Gilsinho:

Axé... sou eu

Mestica, morena de Angola, sou eu

No palco, no meio da rua, sou eu

Mineira, faceira, sereia a cantar, deixa serenar
Que o mar... de Oswaldo Cruz a Madureira
Mareia... a brasilidade do "Meu lugar"

Nos versos de um cantador

O canto das ragas a me chamar

De pé descalco no templo do samba estou
E rosa, é renda, pra Aguia se enfeitar
Folia, furdunco, ijexa

Na festa de Ogum Beira-mar

E ponto firmado pros meus orixas

Eparrei Oya, Eparrei...

Sopra o vento, me faz sonhar
Deixa o povo se emocionar
Sua filha voltou, minha mae

Pra ver a Portela tao querida

E ficar feliz da vida

Quando a Velha Guarda passar

A negritude aguerrida em procissao
Mais uma vez deixei levar meu coracgao
A Paulo, meu professor

Natal, nosso guardido

Candeia que ilumina o meu caminhar
Voltei a Avenida saudosista,

Pro Azul e Branco modernista... eternizar
Voltei, fiz um pedido a Padroeira

Nas Cinzas desta Quarta-feira... comemorar



Nossas estrelas no céu estdo em festa

La vem Portela com as béncaos de Oxala

No canto de um Sabia

Sambando até de manha

Sou Clara Guerreira, a filha de Ogum com lansa (Batuke, et al.,2019).

Ficha técnica:

Data: 04 de marco de 2019;

Local: Marqués de Sapucai;

Carnavalesco e autor do enredo: Rosa Magalhaes;

Presidente: Luiz Carlos Magalhaes;

Direcao de carnaval: Fabio Pavao, Claudinho Portela, Junior Schaal e Marco Aurélio
Fernandes;

Direcao de harmonia: Chopp, Leo Brandao, Nilce Fran, Marcio Emerson, Jorge,
Servolo e Walter;

Direcao de bateria: Nilo Sérgio;

Rainha de bateria: Bianca Monteiro;

1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Lucinha Nobre e Marlon Lamar;

Resultado: 4® Colocada.



Figura 117 (a esquerda): Detalhe de ala, 2019

Foto: Gabriel Nascimento | Riotur

Figura 118 (a direita): Mestre-Sala e Porta-Bandeira, 2019
Foto: Gabriel Nascimento | Riotur

Figura 119 (a esquerda): Comissao de Frente, 2019
Foto: Gabriel Nascimento | Riotur

Figura 120 (a direita): Comissao de Frente, 2019
Foto: Gabriel Nascimento | Riotur




Figura 121 (a esquerda): Ala de ritmistas, 2019
Foto: Gabriel Nascimento | Riotur
Figura 122 (a direita): Mestre-Sala e Porta-Bandeira e Guardides, 2019

Foto: Fernando Grilli | Riotur

Figura 123 (a esquerda): Ala das Baianas, 2019
Foto: Fernando Grilli | Riotur
Figura 124 (a direita): Extensdo do desfile, 2019
Foto: Fernando Grilli | Riotur

Figura 125 (a esquerda): Homenagem a Clara Nunes, 2019
Foto: Dhavid Normando | Riotur

Figura 126 (a direita): Tripé e componentes, 2019

Foto: Dhavid Normando | Riotur



Figura 127: Tripé da comissdo de frente, 2019
Foto: Gabriel Nascimento | Riotur

3.2.8 O azul que vem La do infinito

O ano de 2023 foi muito importante para a Portela, que completou 100 anos.
Para a comemoracdo do centendrio, os carnavalescos Marcia e Renato Lage,
propuseram o enredo “Azul que vem la do infinito”, que apresentou a trajetdria da
escola sob o olhar de cinco personalidades, que representam diferentes periodos da
escola: Paulo da Portela 1929-1935, Tia Dodd 1936-1956, Seu Natal 1957-1975,
David Corréa 1976-1999 e Monarco a partir de 2000. Em depoimento para a Rede

globo, ela explica o enredo:

A Portela vem comemorando seus 100 anos [...], e esse desfile foi
compilado em cinco segmentos, pelo olhar de cinco pessoas expoentes
nessa trajetdria. O primeiro setor é sobre o olhar do Paulo da Portela, o
segundo de Dod6, que foi a primeira porta-bandeira, terceiro periodo
através de Natal, o quarto Davi Correia e o quinto, o Monarco. Cada setor
desses segmentos, vem trazendo um carnaval importante, um samba
importante, durante essa trajetdria dos 100 anos de colaboracdo pro mundo
do samba. (Lage, 2023).

No dia do desfile, a ansiedade para ver a escola era geral, afinal, a grande
Portela completou 100 anos de histdrias e gldrias. A apresentacdo comecou muito

bem, drones no céu abriram o desfile, e se movimentavam, formando palavras



relacionadas a escola, como: 100 anos, Portela, Dod6, Paulo, Candeia e Clara. O
esquenta foi muito emocionante, o samba exaltacao foi cantado por Gilsinho e a
emocao estava alta no sambddromo. A comissao de frente representava a fundagao
da escola, com uma reunido entre Paulo, Caetano e Rufino na casa de Dona Esther.
O casal de mestre-sala e porta-bandeira, Lucinha Nobre e Marlon Lamar
representam todos os casais de mestres-salas e porta-bandeiras que ja passaram
pela escola, que eram pessoas humildes, mas que carregavam a nobreza de
representar o pavilhao.

Durante a passagem da Portela pela Marqués, pessoas que fizeram parte da
historia desfilaram, como as ex-rainhas de bateria: Sheron Menezzes e Adriane
Galisteu, o ex-casal de mestre-sala e porta-bandeira: Vilma Nascimento e Geronimo
e simpatizantes da escola. Outras figuras, foram homenageadas in memorian como:
Paulo da Portela, Monarco, Clara Nunes, Dod6 Caetano, Rufino Candeia, e Davi
Correa. Além disso, enredos e momentos da escola também foram lembrados
durante a apresentacao.

Apesar da garra e do forte apelo emotivo, o desfile enfrentou muitos erros
técnicos de harmonia e evolucdo. Dos mais graves, se destacam duas alegorias que
causaram buracos na avenida, atrapalhando o andamento da escola, a peruca de
Lucinha que caiu durante o desfile e em outro momento, o escorregao, que a
porta-bandeira sofreu, acarretando mais perdas de pontuacao.

Mas nao foram somente os erros que afastaram a escola do campeonato de
2023. A execucao das fantasias e alegorias foi fraca e deixou muito a desejar. Os
carros apresentaram falhas de acabamento e estavam muito aquém daquilo que o
centenario da Portela merecia, decepcionando grande parte da comunidade e dos
espectadores, que elevaram suas expectativas no pré-carnaval e no inicio do desfile,
que foram muito bons. Tudo isso, acarretou o pior resultado da Portela desde o
carnaval de 2005. Mas, apesar dos pesares, a escola conseguiu levantar o publico

com a bateria nota 10 do Mestre Nilo e o samba-enredo, que foi composto por



Vinicius Ferreira, Rafael Gigante, Edmar Jr, Bira, Marceldo e André do Posto 7 e

interpretado por Gilsinho:

Prazer novamente encontrar vocés
Ali pelas bandas de Oswaldo Cruz
Nosso mundo azul ganha vez

E aquela missao nos conduz

Eu, Rufino e Caetano

No linho, no pano, pescogo ocupado...
Vencemos mesmo marginalizados
No bailar, uma porta bandeira

A nobreza desfila humildade...
Natal nos guiou, deu aguial

A majestade...

"Abre a roda", "malandro, que o samba chegou"
Andei na "Lapa", também ja "subi o Pelo"
"Macunaima" falou: nas "maravilhas do mar"

'A brisa me levou"

Eis um "Brasil de gldrias" que incandeia

A "vaidade" é um "conto de areia"

Eu vim me apresentar:

"Deixa a Portela passar!"

"Lendas e mistérios" de um amor
Casa onde mora a profecia

Clara como a luz de um esplendor
Cem anos da mais bela poesia
Vivam esse sonho genuino

De fazer valer nosso legado

Vejo um futuro mais lindo

Nas maos de quem sabe o valor do passado
Ser Portela é tanto mais

Que nem cabe explicacdo

Basta ouvir os Baluartes

Pra chorar de emocao

Cavaco e viola... A velha linhagem

A bencdo Monarco pra essa homenagem

O céu de Madureira é mais bonito

Te amo, Portela, além do infinito! (Ferreira, et al., 2023).

Ficha técnica:
Data: 20 de fevereiro de 2023;

Local: Marqués de Sapucai;



Carnavalesco e autor do enredo: Renato Lage e Marcia Lage;

Presidente: Fabio Pavao;

Direcao de carnaval: Junior Escafura, Claudinho Portela e Higor Machado;
Direcao de harmonia: Marcio Emerson, Jorge Barbosa, Sérvolo Alves e Walter
Moura;

Direcao de bateria: Nilo Sérgio;

Rainha de bateria: Bianca Monteiro;

1° casal de mestre-sala e porta-bandeira: Lucinha Nobre e Marlon Lamar;

Resultado: 10* Colocada.



Figura 128: Comisséo de frente, 2023
Foto: Alex Ferro | Riotur

Figura 129 (a esquerda): Velha guarda da Portela, 2023

Foto: Tata Barreto | Riotur
Figura 130 (a direita): Mestre-Sala e Porta-Bandeira, 2023

Foto: Alex Ferro | Riotur

Figura 131 (a esquerda): Velha guarda da Portela, 2023
Foto: Alex Ferro | Riotur

Figura 132 (a direita): Ala da escola, 2023

Foto: Alex Ferro | Riotur



Figura 133 (a esquerda) Ala coreografada, 2023
Foto: Tata Barreto | Riotur
Figura 134 (a direita): Abertura de alas e alas, 2023

Foto: Ismar Ingber | Riotur

Figura 135 (a esquerda): Ala de Baianas, 2023
Foto: Ismar Ingber | Riotur

Figura 136 (a direita): Extensdo do desfile, 2023
Foto: Ismar Ingber | Riotur

Figura 137 (a esquerda): Ala de ritmistas, 2023
Foto: Ismar Ingber | Riotur

Figura 138 (a direita): Carro alegdrico, 2023
Foto: Ismar Ingber | Riotur



4. Desenvolvimento do projeto grafico

Lupton e Bandarra (2012), destrincham métodos de pensar design, dirigindo
o leitor a refletir outras visualizacoes e resolucoes de um problema. Por meio da
divisdo do processo criativo em etapas praticas, as autoras tornam o
desenvolvimento de um projeto menos estressante e mais assertivo, permitindo ao
designer abordar os desafios de forma dindmica, alcancando assim, o escopo
desejado para determinado projeto. O resultado dessa abordagem nao apenas
melhora a qualidade dos resultados, como também enriquece a experiéncia do
processo de criacao

Ao realizar a leitura do material, decidi incorpora-lo no desdobramento do

projeto grafico, a fim de atingir um bom desfecho.

4.1 Brandbook

Em uma parte do capitulo “Como definir problemas”, as autoras apresentam
os Brandbooks, uma proposta de visualizacdo grafica de determinada marca,
corporacao ou produto, que exprime o desejo de apresentar a histéria e/ou
personalidade dessas através de expressoes artisticas.

A intencdo desse livro é fidelizar e gerar empatia do receptor com a narrativa
apresentada, geralmente direcionada a um publico-alvo especifico, formado por
conhecedores e consumidores do projeto apresentado. O conteddo reulne
inspiragoes, imagens, cores e texturas que apresentam o produto de forma pessoal e
humanizada, seguindo as diretrizes de comunicagao da marca.

Ao consumir esse conteudo, cheguei a conclusdo de que o livro de memdrias
da Portela se encaixa bem nessa representacao, ja que o escopo do projeto é
manifestar a afetividade do torcedor com o G.R.E.S. através do resgate de fotos,
musicas, relatos, textura e cores, para um publico consumidor do produto escolas de

samba, com a finalidade de humanizar a marca e empatizar os leitores.



4.2 O Projeto
4.2.1 Naming

No livro Intuicdo, Acdo, Criacao (Lupton; Bandarra, 2012), as autoras
apresentam o seguinte estudo de caso: Em um workshop, estudantes precisam
desenvolver uma proposta de naming para um museu de texturas. Para a resolucao
do caso, a metodologia escolhida por eles foi a elaboracao de um mapa mental, a
fim de organizar as ideias de uma forma mais visual e obter um resultado mais
ldgico.

A definicdo dos mapas mentais é descrita pelas autoras como um sistema de
mapeamento de ideias, palavras-chaves e associacoes que visam a resolucao de um

problema ou o desenvolvimento de um escopo para projetos através de diagramas.
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Figura 139: Mapa mental sobre produtividade, 2023
Foto: Blog do Stoodi
Apds o estudo do livro, decidi seguir com os mapas mentais para a criacdo de
naming desse TCC, uma vez que ja estava adotando outros processos
também sugeridos pelo livro.
Lupton e Bandarra estabelecem 4 passos para a concepcao do mapa:

1. Foque: Coloque um elemento no centro da pagina;



2. Ramifique: Crie uma rede de associacoes em torno da expressao
central [...];
3. Organize: As ramificacoes do seu mapa podem representar
categorias como sinénimos, [...], clichés [...];
4. Use subdivisoes: Cada ramificacao pode alimentar
subcategorias menores. [...].

Apoiada nas instrucoes, defini o elemento-chave principal, que foi “Portela”,

e a partir dele todos os outros conceitos foram desenvolvidos.
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Figura 140: Mapa mental sobre a Portela,2023

Foto: Autoria Prépria
Depois, partindo para o passo 2 e 3, organizei as ramificacoes em 2 grupos:
sambas e simbolos, o primeiro representando a musicalidade da Escola de samba e
o segundo sua histdria e signos. Para fazer jus ao tema principal, escolhi seguir pelo
caminho de sambas enredo, e a partir disso, os outros passos foram se

desenrolando intuitivamente.

J& que esse trabalho foi construido com base na afetividade do portelense
com a escola, o nome foi definido como: “Lindo como um mar azul, meu grande
amor, minha Portela”, em referéncia ao samba de 2011, que esta tatuado em mim,

como homenagem a escola e minha histdria familiar com ela.



4.2.2 Conteudo

O conteudo do livro contempla uma parte do material reunido nessa monografia.
Sao eles: Uma breve histéria das escolas de samba, a histdria da Portela e um
resumo dos enredos.

A escolha desses enredos abordados partiu de uma pesquisa realizada por
mim, no qual 40 torcedores responderam as seguintes perguntas:
1-Na sua opinido, qual o enredo mais memoravel/inesquecivel da Portela?
2. Na sua opinido, qual foi o enredo mais importante da histéria da escola?
3. Qual seu enredo preferido da Portela?
A partir do resultado, pude escolher 8 temas e discorrer um pouco sobre eles ao
longo do livro. Além disso, fiz mais 2 perguntas pessoais, as quais utilizei as
respostas em um capitulo dedicado ao amor Portelense:
4. Para vocé, ser portelense é..?

5. Qual a sua memaria mais marcante e especial que envolva a escola?

4.2.3 Fotografias

Como o livro possui um carater documental, as fotografias utilizadas sao
variadas e possuem fontes diferentes. Por se tratar de uma histéria muito extensa,
abordo em alguns momentos a dificuldade de acesso em acervos e a valorizacao da
documentacdo histdrica. Por isso, a estética das imagens varia, assim como suas
resolugdes e o tratamento utilizado. O projeto toma para si um viés experimental,
como um punhado de memdrias que sdo descobertas, um livro para o portelense se
redescobrir. Para compor o livro, emprego as mesmas imagens que ja havia curado

para essa monografia.



Figura 141: Imagem de Seu Natal utilizada no livro
Foto: Acervo Portelense

Figura 142: Imagem de Paula da Portela utilizada no livro
Foto: Acervo Portelense



Figura 143: Imagem do desfile Lendas e Mistérios da Amazénia utilizada no livro
Foto: Geraldo Violo | Wikimedia Commons

Figura 144: Imagem do desfile de 2017 utilizada no livro
Foto: Tata Barreto | Riotur

4.2.4 Formato e Grid

O livro sera de capa dura, com 164 paginas, costurado com cabeceado. Na capa, o
revestimento sera 4/0, de couché fosco 150g/m2 e laminacao fosca. As guardas
serdo 4/4, de couché fosco 150g/m2 e o miolo 4/4 de couché fosco 150g/m2. Fechado
estd com formato 20x23cm. As colunas sao varidveis e foram montadas em cima de
um grid de duas colunas. Sendo a menor com 7,5 cm, a mediana com 11,8 cm e a
maior com 15,6 cm. Os dois primeiros tamanhos foram utilizados para o texto

corrido e o ultimo aparece em citacoes, titulos e notas de rodapé. Ao escolher essa



diagramacao, minha intencao foi remeter aos blocos de carnaval e a montagem de
alas em um desfile. Assim como essas estruturas, as colunas se movem e transitam
pelas paginas, como se pulassem o carnaval junto ao leitor.

Sobre o alinhamento, todo texto corrido foi justificado e alinhado pela
esquerda e pela direita. As citacdoes no meio do texto sao alinhadas pela esquerda e
possuem um recuo de 3,7cm para a direita. As citacOes de pagina inteira, sao
também alinhadas pela esquerda, assim como as aberturas de capitulo, os titulos, as
fichas técnicas e os sambas. No caso das legendas, elas dependem da imagem para
definir seu alinhamento. Em fotos de pagina inteira, se alinham no lado oposto ao do

objeto, ja nas menores, podem aparecer acima ou abaixo da foto.

7,5 em =5 em

11,8 rm 1,8 om

15,00 cm 15,6 em

Figura 145: Grid
Foto: Autoria Prépria
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Figura 146: Pdgina do livro
Foto: Autoria Prdpria
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Figura 147: Pdgina do livro
Foto: Autoria Prdpria
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Figura 148: Pdgina do livro
Foto: Autoria Prdpria
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Figura 149: Pagina do livro
Foto: Autoria Prépria

4.2.5 Paleta de Cores



A paleta de cores escolhida foi inspirada nas cores da escola: Azul e branco.

Para a Portela, essas cores sempre possuiram extrema relevancia, sendo um dos
simbolos mais fortes da escola. Para dinamizar e criar um clima carnavalesco ao
longo do livro, além do azul Portela (C:94 M:67 Y:0 K:0 ou PANTONE Reflex Blue),
utilizei também variacoes de azuis, que aparecem nas fantasias e ao longo dos

desfiles, branco e preto para o texto corrido.

C: 94 M:G7 Y: 0 K:0

1923 .2023

Figura 150: Amostra do “Azul Portela” retirado da logo comemorativa de 100 anos da Portela
Foto: Autoria Prépria

Abaixo, exemplos em imagens com a variacao dos azuis combinando com as

fotos:
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Figura 151: P4gina do livro
Foto: Autoria Prdpria

Figura 152: P4gina do livro
Foto: Autoria Prdpria



Samba Enredo |
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Salve o fessor
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Figura 153: Pdgina do livro
Foto: Autoria Prdpria
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Figura 154: Pdgina do livro
Foto: Autoria Prdpria

4.2.6 Tipografia



A tipografia escolhida foi a Scotch Text, uma fonte serifada, com contraste médio,
para demarcar o aspecto tradicional da Portela. Além disso, a fonte possui certo
“gingado” que combina muito bem com o tema de Carnaval. Para o texto corrido,
utilizei a variacdo Roman, tamanho 9 pt, e entrelinhas 16 pt. No estilo italico foram:
citacoes de pagina inteira, tamanho 18 pt e entrelinhas 28 pt, citacdoes no meio do
texto, tamanho 12 pt e entrelinhas 15 pt, titulos, tamanho 40 pt e entrelinhas 48 pt,
aberturas de capitulos, tamanho 21 pt, entrelinhas 25 pt, e legendas, tamanho 8 pt

e entrelinhas 10 pt e notas de rodapé, tamanho 7 pt e entrelinhas 10 pt.

abcdefghijklmno
Scotch text pgrstuvwxyz

abedefghijklmno
Scotch text g rs tu%) xéz g

Figura 155: Amostra da fonte utilizada
Foto: Autoria Prdpria
Além disso, por possuir um carater afetuoso, em algumas situacoes, resolvi
utilizar minha prdpria tipografia, escrita a mao e escaneada para o projeto.
Ao aderir a essa escolha estética, pretendo adicionar afetuosidade e sentimento de

pertencimento a Minha Portela.



Figura 156: Amostra da tipografia pessoal
Foto: Autoria Prdpria

Figura 157: P4gina do livro
Foto: Autoria Prdpria



Conclusao

O processo de construcao deste trabalho foi muito prazeroso. Poder estudar um
assunto que me traz tanta satisfacao, fez com que todo o caminho se tornasse uma
descoberta diaria. Através dessa monografia, pude ampliar meu repertdrio sobre a
Portela, e me apaixonar mais por esse legado no mundo do samba. Pude também
me aproximar da comunidade e entender melhor os sentimentos que rodeiam o “ser
portelense”. Entendi que esse amor nao pode ser medido, muito menos
compreendido. E amor cego, meio teimoso. A Portela pode vir bem ou pode vir mal,
para o portelense ela sera sempre a Majestade.

Inicialmente, esse livro € uma experiéncia e uma realizacdo pessoal, mas nada
impede que se torne um projeto real em parceria com a Portela. Minha ideia é
desenrolar outros enredos e entrevistar mais portelenses, afinal, sdo 100 anos de
histdria. Eu ainda tenho muito a aprender, pesquisar e inserir nessa narrativa, esse
projeto ainda tem muitos caminhos a serem percorridos, por isso, seria uma honra
dar continuidade ao arquivo de memarias da Portela e publicar esse livro.

No fim, a Portela sé cresceu dentro de mim. E espero que depois dessa
monografia, possa crescer em outros lugares, outras pessoas e outros espacos.

Afinal, ela é um rio que passou em minha vida e meu coracdo se deixou levar.
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APENDICE A - Resultados da pesquisa de campo
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Livro Minha Portela pdf
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Minha Portela | Exibicao Mockup



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1TpzpmjImib7wfOzdyB_VFdNaCA3jcrWnSgKOw5H3Iow/edit?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/15FNvRwS43vWx2iKc-JHUuCM_LvMRcTbN/view?usp=sharing
https://publuu.com/flip-book/328617/760120/page/1
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