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RESUMO

O presente estudo examina as relagdes entre Historia e Literatura na obra Os Lusiadas, de Luis
de Camdes, com énfase na figura de Vasco da Gama, destacando os limites entre o real e 0
imaginario. A investigacdo busca compreender o processo de ficcionalizacdo de eventos
histéricos e a historicizacdo da ficcdo, analisando suas implicacBes na construcdo de
identidades culturais. Nesse contexto, aborda-se a influéncia dessas narrativas no imaginario
coletivo, tomando como estudo de caso os torcedores do Clube de Regatas Vasco da Gama,
um time de futebol da zona norte do Rio de Janeiro. Discute-se como as interacfes entre
elementos historicos e literarios contribuem para a formacdo de discursos e valores que
refletem costumes sociais, além de favorecerem a edificagdo de um her6i capaz de inspirar e
mobilizar coletividades. Assim, o trabalho ressalta o papel do hibridismo entre Histéria e

Ficcdo na consolidacdo da memdria coletiva lusitana e cruzmaltina.

Palavras-chave: Literatura Portuguesa; Os Lusiadas; Vasco da Gama; Imaginario cultural;

Historicizagéo da ficgdo.



ABSTRACT

This study examines the relationships between History and Literature in the work Os Lusiadas
by Luis de Camdes, with an emphasis on the figure of Vasco da Gama, highlighting the
boundaries between reality and imagination. The investigation seeks to understand the process
of fictionalizing historical events and historicizing fiction, analyzing their implications for the
construction of cultural identities. In this context, the influence of these narratives on the
collective imagination is explored, using the supporters of Clube de Regatas Vasco da Gama,
a football team from the northern zone of Rio de Janeiro, as a case study. The discussion focuses
on how the interactions between historical and literary elements contribute to shaping
discourses and values that reflect social customs, as well as fostering the creation of a hero
capable of inspiring and mobilizing communities. Thus, this work highlights the role of
hybridity between History and Fiction in consolidating the Lusitanian and Cruzmaltino

collective memory.

Keywords: Portuguese Literature; The Lusiads; Vasco da Gama; Cultural Imaginary;
Historicization of Fiction.
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1. Fronteiras e Limiares Além do Cabo das Tormentas: a Histéria e a Literatura

A discusséo posta neste texto visa refletir sobre temas que tangenciam fronteiras ou pontos de
ligagdo entre Historia e Literatura. Busca-se definir e pontuar questdes sobre as duas ciéncias,
a fim de indagar sobre seus encontros e desencontros. Ademais, busca-se, ainda, relacionar e
compreender o processo de ficcionalizacdo da histdria e a historicizacdo da ficcdo dentro da
Literatura Portuguesa, com foco, sobretudo, em Os Lusiadas, de Camdes, e no navegador
Vasco da Gama. A intencdo principal é considerar o efeito das narrativas ficcionais e,
especialmente, se as mesmas podem ganhar condicdo historica a ponto de exercer uma
influéncia em um grupo, como, por exemplo, nos torcedores do clube de nome homénimo, do
Rio de Janeiro, escolhido para ser a base dessa pesquisa. Sabe-se que Historia, Literatura,
Ficcdo, suas narrativas e memorias, revelam costumes, habitos e modos de pensar dos
individuos. Ou seja, indicam uma configuracao social estabelecida pela unido de todos esses
aspectos - e outros mais. Por isso, conjectura-se sobre a possibilidade de alguns discursos
ficcionais terem concebido um “navegador super-herdi” que encoraja, motiva, os admiradores

de um clube de futebol luso-brasileiro.

O interesse por essa tematica emergiu ap0s o contato com a Literatura de Camdes, € 0 ja
mencionado livro Os Lusiadas, a vivéncia na arquibancada como torcedora do Clube de
Regatas Vasco da Gama e a leitura de alguns textos. Entre os textos relevantes, destacam-se:
Histdria, Literatura e Ficcéo, de Luiz Costa Lima, e De viagens e viajantes: Camdes, Garrett
e Saramago, de Teresa Cristina Cerdeira da Silva. E necessario comentar, sobretudo, que uma
afirmacdo encontrada no texto “Relagdes entre literatura e historia em Os Lusiadas”, de Paulo
Fernando da Motta de Oliveira, também serviu de gatilho para os questionamentos presentes
nessa analise. Em tal texto, Ié-se que Camdes, visando resolver a tenséo basica entre historia e
literatura utilizou-se de “critérios literarios para escolher determinados episddios da his-toria
do pais, seja para construir a sua narrativa sobre outros, seja mesmo para criar epis6dios novos,
dando um estatuto historico a cria-¢des claramente ficcionais” (OLIVEIRA, 1998, p.40). A
citacdo referéncia a fagulha mental iniciada a partir da unido desses textos -e de outros mais

que virdo ao longo deste trabalho.

Além dessa e dos textos ja registrados, urge comentar, também, sobre outros que fomentam os

inquéritos, aqui, propostos. Como, por exemplo, as reflexdes sobre a definicdo do que é



Histdria, e 0 que a mesma estuda e seus pontos de encontro com o campo artistico. Na obra
“Historia e Memoria”, de Jacques Le Goff (1924), o mesmo discorre sobre a historia das
representacOes. Para o autor, por muito tempo alguns historiadores acabaram negligenciando
possiveis “realidades” historicas, baseados numa critica, e fechada, nog¢ao de fato historico.

Ignorando, dessa forma, a histéria do imaginario.

A critica da nocdo de fato histérico tem, além disso, provocado o reconhecimento de
“realidades” historicas negligenciadas por muito tempo pelos historiadores. Junto a
historia politica, & historia econémica e social, & historia cultural, nasceu uma historia
das representag@es. Esta assumiu formas diversas: historia das concepgdes globais da
sociedade ou histéria das ideologias; historia das estruturas mentais comuns a uma
categoria social, a uma sociedade, a uma época, ou histéria das mentalidades; historia
das producdes do espirito ligadas ndo ao texto, a palavra, ao gesto, mas a imagem, ou
historia do imaginario, que permite tratar o documento literario e o artistico como
documentos historicos de pleno direito, sob a condicdo de respeitar sua
especificidade. (LE GOFF, 1924, p.11)

A partir desse olhar, faz-se necessario, a fim de pensar os limites e aproximacdes das duas
ciéncias, que haja uma reflexdo sobre fato e simbolo, sobre realidades possiveis e
representacdes. E, sobretudo, acerca da historia do imaginario, das narrativas, das ficgdes, as
quais, conforme o autor, permitem tratar documentos literarios e artisticos como documentos
histéricos. E evidente que, tanto para o autor, quanto para esta analise, h uma preocupaco em
ndo igualar acontecimentos histdricos com ficcdo, muito menos Literatura com Historia, ou
insinuar que o historiador teria a mesma liberdade de um romancista. A ideia ndo é, jamais,
negar a tradicdo historiografica. No entanto, é valido, sempre, questionar o motivo de alguns
historiadores ndo concordarem sobre a reivindicacdo da Histéria com um carater artistico. Nao
h& um acordo. Em primeiro lugar, torna-se importante, para toda linha de pensamento, ver sob
as lentes desses especialistas, os quais fazem afirmacdes, aparentemente, opostas: que a
realidade seria uma versao ndo elaborada, ndo construida, da histéria e que, a0 mesmo tempo,

os fatos séo retratados a partir de um ponto de vista.

Também Emile Benveniste tinha respondido a esta quest3o, insistindo na intencéo do
historiador: "O enunciado histérico dos acontecimentos é independente da sua
verdade "objetiva". SO conta o designio "historico" do escritor" (BENVENISTE
1959, apud LE GOFF, 1924, p.38). A resposta de Roland Banhes, em termos

linguisticos, é que na ‘historia objetiva’ o ‘real’ ndo € mais que um significado nao-



formulado, abrigado a sombra da aparente onipoténcia do referente. Essa situagao
define aquilo a que se poderia chamar o efeito do real.... 0 discurso histérico ndo
segue o real, apenas o significa, sem deixar de repetir aconteceu, sem que esta
assercdo possa ser mais que o significado inverso de toda a narracdo histérica. (LE
GOFF, 1924, p.38)

E importante dizer que nem sempre foi assim, historia e literatura nio eram dois caminhos que
precisavam de uma separacdo. Como Jacques Le Goff (1924) cita o negligenciamento da
historia do imaginario, tambem o faz Hooper (2007) ao afirmar que houve uma espécie de “luta
do conhecimento superior da ciéncia (real) contra as formas inferiores (irreal)” e foi assim que

demos o primeiro passo para precisarmos separar ambos campos de conhecimento.

Embora também na mesma época (século XVIII e inicio de século X1X) a literatura
estivesse se redefinindo, o mal-estar de origem parece incomodar particularmente a
histéria. De fato, preocupada com a fundamentacdo nos moldes cientificistas da
época, a historia precisava, antes de tudo, livrar-se de todo carater ficcional associado
a literatura e adquirir um novo estatuto que lhe garantisse o dificil acesso a
comprovacdo, mesmo que indiretamente. O que esta em jogo é sobretudo uma nova
maneira de conceber o “real” ou a “realidade” (HOOPER, 2007, p.3)

A largada para a separacdo é essa: 0 real versus o irreal, a “verdade ¢ a mentira”. E,
principalmente, a justaposi¢cdo de uma sobre a outra conforme a maneira escolhida para
interpretar e retratar cada parte no mundo. A formulacao da histdria enquanto disciplina e com
pretensdes académicas perpassa por uma perseguicdo da verdade e negligéncia da imaginacao.
Para tanto, leva em conta alguns fatores como experiéncia, fato documental e analise de

evidéncias de forma imparcial, visando a segmentacdo do caminho ficcional.

“Isso significa que a observagdo da evidéncia deve ser realizada sem paixdo, interesse
ou pressuposicdes. Sem o acesso a evidéncia, o historiador estaria condenado a voltar
ao seio da literatura e a considerar seu texto uma mera ficcdo. A importancia dos
documentos e sua critica sdo o centro da producdo historiografica, e garantem sua
imparcialidade”. (HOOPER, 2007, p.6)

A citacdo pretende, de fato, expor que, a partir da observacao da evidéncia, com todas as suas
regras de imparcialidade, faria-se, entdo, historiografia. Contudo, o que aqui se coloca €, talvez,

0 eterno problema em saber que os individuos possuem interpretacdes diversas a partir da



mesma vivéncia e de evidéncias. E, além disso, os mesmos expdem textualmente o que

experimentam e veem de variadas maneiras.

Inclusive, foi compreendendo a problematica da narrativa historica, e a forma com que o
historiador iria retratar suas experiéncias e sua interpretacdo das evidéncias, que o lado mais
tradicional dessa ciéncia optou pela “linguagem da causalidade”. Com isso, diz-Se que a escrita
historica deveria falar, apenas, de causa e efeito. Ndo permitindo, assim, que houvesse um
ponto de contato com a escrita imaginativa. Pelo contrario, a imaginacéo histérica deveria se
ater somente aos casos em que fosse necessario preencher lacunas deixadas pela falta de

evidéncias no conglomerado de mesmas.

“No modelo documental, a base da pesquisa é o fato “bruto”, derivado da critica as
fontes, e a proposta de tal historiografia serd ou uma narrativa preenchida por uma
descricdo densa de fatos documentados ou um registro historico submetido aos
procedimentos de formagdo hipotética com testes e explicagdes.” (HOOPER, 2007,

p.10)

Portanto, torna-se paradoxal compreender que “o principio fundador da historia €, ao mesmo
tempo, seu obstaculo” (LIMA, 2006, p.104). Ainda segundo Luiz Costa Lima (2006), na obra
“Historia, Literatura ¢ Ficgdo”, a perseguicdo incessante da historia pela verdade concebe uma
aporia. Palavra a qual, de acordo com Aristoteles, € a igualdade de conclus@es contraditorias

e, aqui, cabe ressaltar o quédo poético, e literario, é esse conceito - nada objetivo, pode-se dizer.

Diante do impasse da subjetividade da observacdo historiografica, nota-se o carater
contraditério, e poético, da histdria: a verdade é sempre incerta. E, se assim o é, pode-se afirmar
que é bom que a historia nasca e viva a partir dessa contradicdo, no lugar de lutar contra a
mesma. Cabe ao historiador a honestidade para aceitar o verdadeiro paradoxo a fim de que se

encontre uma definicdo que abrace todos os lados, inclusive os literarios, da histdria.

A prdpria aporia da historia: ela perde seu carater de implicitamente respaldada em
alguma esséncia — e que esséncia poderia ser mais nobre para os metafisicos, que
tanto a prezam, sendo a alétheia, a verdade? — passivel de ser delimitada por um objeto
préprio a histéria. Em vez de anunciar algo antes inefavel, a investigacdo que

configura a historie ndo se caracteriza sendo por um état d"esprit; por conduzir a uma



disposicdo animica, passivel, entretanto, de se objetivar em um método, un type de
démarche. (LIMA, 2006, p.60-61)

Através dessa reflexdo proposta sobre a aporia da historia, derruba-se a nogdo equivocada e
simpldria de que literatura € tudo que ndo € real e que histdria, sim, ocupa-se apenas de falar
sobre a realidade - uma vez que isso seria, além de extremamente superficial, redutor. A busca
pela realidade, pela verdade, alétheia, perpassa, de acordo com o seu préprio significado em
grego, pela revelagdo. Provando, dessa forma, que as narrativas expostas sao parte de uma

realidade e que a histdria pode incluir um pouco de arte em sua retratacao.

Vale salientar, ainda, que a revelagdo historica se fundamenta na recuperagdo e analise dos
fatos, ja que a compreendemos, também, como ciéncia. Assim, para além de sua definicéo,
cabe questionar sobre até que ponto a forma de retratar um fato historico pode ter semelhancas
com uma narrativa literaria, posto o uso da linguagem em ambas as formas de constituicdo. Ao
refletir sobre os conceitos que norteiam o estudo historico, observa-se essa grande aporia,
contradicdo e paradoxo, quanto a sua definicdo. E esse sentimento ndo diminui quando o foco
perpassa pela forma de expor os estudos. Ao ser observada a partir do olhar de ciéncia, nota-se
seu compromisso com a veracidade e objetividade dos acontecimentos. Entretanto, os
acontecimentos também precisam ser organizados, pelo historiador, dentro de uma narrativa.

Concebendo, assim, o que pode caracterizar uma intersecdo entre arte, ciéncia e filosofia.

[...] Porém, aqui, o historiador encontra-se em meio a um dilema, que: se tudo é
linguagem e os fatos ndo passam de fendmenos linguisticos, A historia se aproxima,
deste modo, da literatura enquanto narrativa. E, se a partir de ento, os fatos historicos
possam ser componentes dos recursos da linguagem, aumentam, portanto, as
possibilidades de anacronismos. Como também o esvaziamento da histéria enquanto
ciéncia. (SOUZA, 2020, p. 207)

Por outro lado, outro questionamento que também estimula esse estudo € a definicdo de
Literatura e se, conforme os estudiosos da mesma, ha pontos onde essa ciéncia também esbarra
na Historia, saindo do campo artistico. De acordo com René Wellek e Austin Warren (2003),
hé duas possiveis formas de definirmos a literatura, sendo elas: como tudo o que foi impresso,
ou, apenas, como grandes livros e obras. Em ambas as defini¢des existem problemas, de acordo
com 0s autores, 0s quais esbarram em questdes do estudo histérico. Se uma abrange tudo o que

ja foi escrito, sem procurar um critério, a outra, por sua vez, é excludente. Se concordarmos



com a primeira definicdo, teriamos de compreender que deveriamos, enquanto aprendizes de
literatura, “estudar ‘a profissdo médica no século XIV’, ‘os movimentos planetarios no inicio
da Idade Média’, ou ‘a feiticaria na Velha e na Nova Inglaterra’’(WELLEK; WARREN, 2003,
p.11). De certa forma, estariamos em um campo extremamente abrangente, o qual abracaria
toda a historia da civilizacdo, invadindo e ocupando uma fronteira com varios campos, ndo
apenas o histérico, e deixando de ser um estudo literario, com suas especificidades. O fato de
existir um ponto que a histéria, enquanto ciéncia e com sua busca incessante pela veracidade
dos fatos, nao se preocupa tanto, ndo faz com que a Literatura seja obrigada a ocupar. “A
identificacdo de literatura e historia da civilizacdo é uma negacdo do campo especifico e dos
métodos especificos dos estudos literarios” (WELLEK; WARREN, 2003, p.12). Nota-se,
entdo, que a literatura ndo se ocupa do que a histdria renega. Ndo existe uma oposicao, um

contraste. Cai por terra, assim, a primeira forma de definicéo.

Ademais, a outra maneira de definir literatura é reduzi-la aos grandes livros e obras, através de
uma preocupagdo com o valor estético ou com uma combinacdo entre a estética e a distin¢éo
intelectual geral. Essa definicdo é excludente em alguns niveis. Em primeiro, porque torna
incompreensivel o desenvolvimento dos géneros literarios, uma vez que preza por um rigor do
que é belo como sendo algo fixo, fazendo um julgamento de valor, como quem categoriza algo
como “isso, sim, pode ser literatura”. Em segundo lugar, por obscurecer o plano de fundo das
circunstancias em que a obra foi escrita, como seu contexto histérico e social, em que o criador
esta inserido e do qual ndo sai sem ser afetado. E, justamente, o elo com a realidade, com o0s
condicionantes sociais, linguisticos e ideoldgicos que enriquecem uma obra. E é, no minimo,
estranho, estudar uma obra literaria ignorando todo seu contexto e tudo que a mesma revela

sobre aquele momento historico especifico.

Sendo assim, compreende-se que essa dissertacdo estd fundamentada tanto nos
questionamentos historicos tocantes ao campo artistico de Jacques Le Goff (1924), bem como
nas indagacdes literarias que invadem e ocupam areas historicas, de René Wellek e Austin
Warren (2003). Apoiado nisso, tornou-se instigante ponderar acerca das consequéncias da
reelaboracdo da historia de Portugal através de uma narrativa ficcional. Torna-se, ainda,
motivador pensar que os efeitos dessa reconstrugdo rompem os limites geograficos portugueses
e desembarcam no imaginario dos torcedores de um clube de futebol popular, brasileiro,
localizado em S&o Cristovdo, zona norte do Rio de Janeiro, com sua sede no meio da

comunidade de nome “Barreira do Vasco”. Refletir sobre a co-dependéncia e a interagdo



existente entre Historia e Literatura, e tentar definir ambas, é s6 o ponto inicial, o icar das velas,

que baseia, pauta, e torna toda a viagem possivel.

Cabe esclarecer, ainda, que os estudos sobre a proximidade entre Historia e Literatura, seus
limites ou auséncia dos mesmos, sdo realizados ha muito tempo e, apesar desse debate estar
longe de ter um final, o presente trabalho ndo se propde a tentar ser mais uma pesquisa sobre
esse tema. O que se propde, sobretudo, € a utilizacdo de parte do conhecimento sobre esse
assunto para pensar acerca da ficcionalizacdo e ir além: investigar seus efeitos no cotidiano de
um grupo especifico. O propdsito aqui é, essencialmente, pensar sobre a influéncia da cultura
portuguesa e de sua literatura no Brasil no &mbito popular, através do futebol - esporte mais
comum e admirado nacionalmente, o qual molda grupos e une individuos. Dispde-se a refletir,
verificar, checar e observar, se o cotidiano reflete o que, de fato, nés lemos na teoria da Historia,

da Literatura, e na ciéncia de ambas, dentro da academia.



2. Com Camades, sua fama assim se fez.

O designio de Camdes, ao conceber Os Lusiadas, ndo parece ser contar uma narrativa. Mas,
sim, transformar a fonte de onde a prépria Historia é buscada. De acordo com Teresa Cerdeira,

0 poeta sabia disso. Sabia que seu discurso faria a historia lusitana permanecer viva.

“A historia permanece como discurso. Camdes o sabia bem. Sabia que ‘cantando’
espalharia por toda parte a histéria da navegacdo portuguesa. Sabia mesmo ou
adivinhava — talvez um pouco mais — que, em tempos em que 0 pais escrevia ja uma
historia tragico-maritima, a sua épica tinha aquela fungdo a que metaforicamente
Eduardo Lourengo chamou de ‘ultimo canto do cisne’, de for¢a de uma nacao as

vésperas do apagamento lento em que se langaria nos séculos por vir. (SILVA, 1999,
p. 9).

A citacdo acima encontra concordancia quando se I1é Helder Macedo, o qual discorre acerca do
livro como um modelo inicidtico que, se entendido, permite a “transforma¢ao de um presente
degradado num futuro regenerado”. A partir dessa perspectiva, pode-Se observar a celebragéo
da unido entre Historia e Literatura, numa obra com estatuto hibrido, a qual valoriza os dois

contextos, historico e literario, e persiste, igualmente, por ambos.

N&o sO o autor da obra tinha conhecimento sobre o carater imortal de sua criacdo, mas as
autoridades competentes para conceder ou vetar o alvara de publicacdo também pareciam estar
cientes disso. D. Sebastido autorizou ndo apenas a edicdo ja existente, mas também uma
possivel versao futura, caso novos feitos merecessem ser adicionados. De acordo com Cleonice
Berardinelli, a razdo para a concessao desse privilégio estad no fato de que o rei, ao observar
Camdes em seu papel de soldado e poeta, reconhecia que a preservagdo das glorias lusitanas

estava vinculada a obra do autor.

“Por que punha D. Sebastido a possibilidade de ser o poema estendido por mais
alguns cantos? A resposta parece-nos 6bvia. Porque Camdes, ao encerra-lo, pondo-
se & disposigao do rei como soldado e como poeta - ‘Pera servir-vos, braco as armas
feito; / Pera cantar-vos, mente as Musas dada’ (X,155) -, promete-lhe que, se [o rei]
‘Dina empresa tomar de ser cantada’ , a sua ‘ja estimada e leda Musa’ cantara seus
feitos, ‘De sorte que Alexandro em vos se veja / Sem a dita de Aquiles ter enveja.’
(X, 156). [...] N&o é como um pedinte humilde, genuflexo e cabisbaixo que este se

dirige a D. Sebastido, mas como alguém que, consciente das riquezas que transporta



consigo, propde uma troca, de igual para igual: se o rei tem poder para permitir ou
impedir que se ouga a sua voz, ¢ ele que pode calar ou entoar o canto com ‘ua furia
grande e sonorosa’, fazendo cessar tudo que cantara a Musa antiga: navegadores e
soldados de um mais longinquo passado glorioso serdo esquecidos quando se ouvir 0
novo aedo a celebrar as glérias portuguesas. Maior que Vergilio e que Homero? O
"valor mais alto" sera apenas o dos herois cantados, ou se estendera ao do canto?
Talvez ndo importe. Alto bastante era para que o rei percebesse que dele dependia a
permanéncia dos feitos ja realizados e por realizar.”. (BERARDINELLI, 2000)

Assim se Os Lusiadas se apresenta como "uma obra onde coexistem veracidades e mitologia,
onde se misturam o real e o imaginario" (MATOS, 1983, p. 105). Mesmo no parecer
inquisitorial de Frei Bartolomeu Ferreira, que concedeu o privilégio de publicacdo ao épico,
percebe-se a complexa tensao entre Histdria e ficcdo, embora sob uma Gtica distinta. A censura,
ao considerar 0 poema como mera poesia e pressupondo que o leitor reconheceria seu carater
ficticio, aprova a obra com base na ideia de que a ficcdo é utilizada apenas “para encarecer a
dificuldade da navegacio e entrada dos Portugueses na India”, salvaguardando, assim, a fé
catdlica, que, para o censor, constituia a verdade suprema (Frei Bartolomeu Ferreira, Parecer
do Censor do Santo Oficio na Edicéo de 1572).

A andlise do trecho permite inferir que Camdes, D. Sebastido e o drgdo de censura, cada qual
a partir de perspectivas e motivacOes distintas, convergiram em uma compreensdo sobre o
propdsito da obra. Para Frei Bartolomeu Ferreira, Os Lusiadas, ao empregar ficcdo, mitologia
e deuses, oferecia uma representacdo metaforica, e inofensiva a fé catdlica, das dificuldades
enfrentadas pelo povo portugués. Para D. Sebastido, ao conceder um privilégio permanente, 0
épico servia ndo so para eternizar os feitos lusitanos, mas também para vislumbrar possivel a
perpetuacdo dos seus proprios feitos - caso 0s conseguisse realizar. E Camdes, por sua vez,
enxergava na obra, que combina veracidade e mitologia, real e imaginario, a oportunidade de
perpetuar o canto de seu povo por meio de sua propria voz. Dessa forma, autor, monarca e
censor, ao validarem sua publicacdo, contribuiram para a consagracao deste cantico épico do

povo portugués, consolidando-o como a maior obra poética da historia de Portugal.

Segundo Helder Macedo, Camdes esta a propor, em sua obra, uma “articulagdo sem censuras
entre o factual e o metaforico, com fatos metaforizados e as metaforas literalizadas”.
Concebendo, assim, o que Teresa Cerdeira chama de “inversdo diabolica”, o ato de causar

confusdo nos limites historicos e literarios. A escrita poética do autor tornou-se, para 0 povo



portugués, que, segundo ela, se encontrava “4dvido de manter presente a gloria que se

esfacelara”, uma fonte historica.

“Se a Historia gerara a ficcdo de modo a fazé-la “simbolo” de um tempo, por um
processo ja agora ndo mais “simboélico” — no sentido grego de symbolos (lancar junto,
jogar 0 mesmo) —, mas “diabolico” — de diabolos (“langar contra ou através™) — do
discurso, a ficcdo se tornava ela propria Histdria, a partir da qual se fundaria o
imaginario da patria” (SILVA, 1999, p. 10).

Dentro da referida obra, percebe-se que ndo sdo poucos os indicios sobre o tema. Como, por
exemplo, o Canto I, o qual surge através de um programa poético que sinaliza a veracidade
histérica como ponto diferenciador, juntamente com a valorizacao do talento e da técnica de
escrita. E neste Canto que o Poeta fala a D.Sebastido sobre a superioridade dos portugueses em
face dos outros povos e herdis. Preeminéncia, esta, que esta diretamente relacionada aos feitos

historicos.
Ouvi, que ndo vereis com vas faganhas,
Fantasticas, fingidas, mentirosas,
Louvar 0s vossos, como nhas estranhas
Musas, de engrandecer-se desejosas:
As verdadeiras vossas sdo tamanhas
Que excedem as sonhadas, fabulosas,
Que excedem Rodamonte e o vdo Rugeiro
E Orlando, inda que fora verdadeiro.
(1,12)

A originalidade destacada por Camdes é factual e constitui uma das bases legitimas para
sustentar sua argumentacdo de superioridade sobre outros povos. No entanto, 0 poeta
acrescenta outros dois elementos que igualmente devem orientar e fortalecer seu canto: o

engenho e a arte, ou seja, o talento e a técnica de escrita poética.

Cantando espalharei por toda parte,
Se a tanto me ajudar o engenho e a arte.
(1,11, versos 7 e 8)

Ao abordar essa questdo, surge um no permanente: de nada vale uma historia produzida com
arte e engenho, mas que seja falsa e fingida. Da mesma forma, embora a Historia possa ser

verdadeira, sem o engenho e a arte, ela ndo conseguira se perpetuar. Ha mais alguns casos desse



elo, atado propositalmente, por toda a obra. No Canto V, observa-se, novamente, essa dualidade

em:

Ventos soltos lhe finjam e imaginem

Dos odres, e Calipsos namoradas;
Harpias que o manjar Ihe contaminem;
Decer as sombras nuas j& passadas:

Que, por muito e por muito que se afinem
Nestas fabulas vés, tdo bem sonhadas,

A verdade que eu conto, nua e pura,
Vence toda grandiloca escritura!

(V, 89)

Mais uma vez, Camdes, por meio da voz de Gama, busca ressaltar que sua verdade prevalece
por ser real. No entanto, ndo se trata apenas disso, pois, complementando o exemplo citado, é
possivel observar as duras criticas dirigidas ao heroi-sintese do poema, o qual parece nao
compreender o valor das artes. No mesmo Canto V, apds Vasco da Gama cessar a sua harracao,

0 Poeta afirma que:

Enfim, ndo houve forte Capitdo

Que ndo fosse também douto e ciente,

Da Lacia, Grega ou Barbara nagao,

Sendo da Portuguesa tdo somente.

Sem vergonha o néo digo: que a razdo

De algum néo ser por versos excelente

E ndo se ver prezado o verso e rima,
Porgque quem n&o sabe arte, ndo na estima
(V,97)

Conforme afirma Cleonice Berardinelli, pode-se interpretar, por meio da fala do Poeta, que
“ndo compreender a importancia da arte desmerece o homem”, e € essa acusa¢do dirigida ao

préprio Vasco da Gama, um dos bar@es assinalados que ele proprio chama a cantar.

Por isso, e ndo por falta de natura,
N&o hé também Virgilios nem Homeros;
Nem havera, se este costume dura,

Pios Eneias nem Aquiles feros.



Mas o pior de tudo é que a ventura

Tao asperos os fez e tdo austeros,

Tao rudos e de engenho tdo remisso,

Que a muitos Ihe d& pouco ou nada disso.
(V, 98)

Ao analisar esta estrofe, é importante destacar o que o Poeta faz de forma subliminar. Em
primeiro lugar, chama a atencdo a continua confuséo entre o real e o ficticio. Ora, é sabido que
figuras como Eneias e Aquiles ndo existiram, sdo mitos que a antiga imaginacao épica criou.
Os versos afirmam que ndo haverd mais herdis, os quais, como o préprio poema ja declarou
em diversas ocasides, sdo fabricados, se ndo houver poetas que Ihes deem vida. Ou seja, pode-
se inferir que, mesmo para Vasco da Gama, que, nesta obra, & um herdi real, ha um autor que
o torna imortal. Seus feitos, embora veridicos, por si s6, ndo sdo suficientes. A critica
subentendida aqui se constréi a partir da comparacdo entre dois herdis ficticios e um
personagem historico, e o resultado dessa linha de raciocinio € claro: ndo importa se é histérico

ou ficticio, o que importa é a significacdo a ele atribuida.

“A reconstrugdo literaria que tornou Vasco da Gama um hero6i exemplar €, portanto,
ndo apenas um produto do engenho poético, mas também um equivalente, ou
porventura superior servigo que Camdes estd a prestar a patria n’Os Lusiadas.
Camdes € o autor de Vasco da Gama, como se ele, e por extensdo, as outras
personagens histéricas d’Os Lusiadas, ndo tivessem outra existéncia além daquela
que o texto poético Ihes esta a conferir. Mas, se assim é, Camdes estd também a
sugerir que ndo ha Histdria enquanto tal, que s6 ha significacdo que possa a ser
conferida a Historia” (MACEDO, 1980, p.53)

Outro ponto de igual importancia refere-se a escolha dos dotes literarios atribuidos a Eneias e
Aquiles, "pios" e "feros". A presenca desses adjetivos ao lado dos nomes desses herdis ndo
apenas invoca suas figuras, mas também sugere a conferéncia de valores (no caso de Vasco da
Gama, essa "conferéncia de valores” seria uma construcdo, ainda que relacionada a um
personagem historico). Observa-se, entdo, o reforco e aperfeicoamento do conceito de criatura
através dessas obras. Além do nascimento do herdi, gerado pelo autor, hd uma invencdo de
caracteristicas e atributos que se concretiza por meio dos adjetivos escolhidos, algo que so6 é

possivel através da literatura, mas que depende, exclusivamente, do desejo do autor.



Ainda conforme Cleonice Berardinelli, em Os Lusiadas, "patenteia-se a dependéncia do fato
historico em relagéo a arte, pois sé esta lhe confere a dimenséo de eternidade™. Os autores das
obras séo responsaveis pela criacao e "nascimento™ dos herdis, os quais, por sua vez, dependem
de seus criadores para existir. Para o Poeta, especialmente no Canto V, o fato histérico parece
importar apenas como meio de valorizar a ficgdo, e ndo o contrario. E os herdis, os quais ndo
possuem a sensibilidade para perceber isso, mostram-se asperos e austeros, incapazes de
apreciar os adjetivos imortais que os cantos Ihes conferem. Assim, seguindo a l6gica proposta
pelo poeta, cabe questionar a propria existéncia de Vasco da Gama tal qual ele é descrito no
épico: se ndo houvesse um Camdes e assim, consequentemente, quem cantasse sua historia,

quem o transformasse em simbolo, ele realmente teria existido enquanto figura representativa?

“Disto logicamente se segue que sem a compreensdo do seu poema também nao
haverd o ‘chefe’, o ‘capitdo’, o principal dos ‘bardes assinalados’, que sem um

Camdes néo continuar a ter havido um Vasco da Gama.” (MACEDO, 1980, p.52)

A verdade é que a reconstrucdo literaria em Os Lusiadas criou um her6i. Independentemente
de ter sido ou ndo antes dessa recriacao, o que permanece da imagem do navegador, nos dias
de hoje, € moldado pela maior obra poética da histdria de Portugal. Retrato este que, segundo
Cleonice Berardinelli, foi planejado e, propositalmente, envolto de adjetivos para qualificar

com louvor o comandante da esquadra - embora clichés.

Muitos adjetivos usa o narrador para qualificar o comandante da esquadra. Alguns
sdo puramente valorativos, formando, com o substantivo, um sintagma-cliché:
"ilustre Gama" (1, 12; 11, 1), "forte Capitdo” (I, 44; Il, 56; V, 97), "Capitdo sublime"
(1, 49), "valeroso Capitdo" (I, 64; Il, 2; 11, 109), "nobre Gama" (I, 16; VII, 44),
"Capitdo ilustre” (I, 60; IX, 85), "forte Gama" (Il, 107), "sublime Gama" (llI, 3),
"grande Capitao" (VIII, 60) "claro Gama" (X, 3); outros o qualificam em determinada
situacdo ou atitude: "sébio Capitdo" (IV, 36; IX, 9), "discreto Gama" (VIII, 86),
"cauto Gama" (I1X, 7), "felice Gama" (X, 75) e [...] "facundo Capitdo": depois do
longo discurso proferido (2668 versos), cabe-lne bem este epiteto.
(BERARDINELLLI, 2000)

Ademais, urge a necessidade de comentar que, através de uma leitura mais tradicional da obra
e conforme Cleonice Berardinelli, “Vasco da Gama ¢ explicitamente engrandecido desde a
Proposicao, onde seu feito deve fazer esquecer os ‘do sabio grego e do troiano’ (I, 3)”. A autora

ainda lembra sobre os casos de sabedoria do Capitdo expressos no Canto IV e IX, da facindia



que Ihe é concedida, apos seu discurso, €, principalmente, do episddio com a cicatriz causada

pelo breve combate com os cafres, no Canto V.

Uma cicatriz na perna, que o marcou fisicamente (como outrora a Ulisses) e o
dignificou perante os companheiros, e ja agora perante 0os melindanos, por ter sido
recebida na defesa de um de seus comandados. Uma ferida mais honrosa que a do
navegador grego, de quem devem cessar “as navegagdes grandes” (I, 3) que fez.
(BERARDINELLI, 2000)

Conforme a autora, é um tanto injusto comparar Vasco da Gama a outros personagens de
epopeias antigas, uma vez que estes eram senhores de si, sujeitos apenas as ordens das
divindades, que podiam estar ao seu lado ou contra. Vasco da Gama, por outro lado, € um
navegador comum, um homem portugués, funcionario do rei, imbuido de uma missédo que visa,
além de garantir um sucesso maritimo, servir como simbolo das virtudes do povo lusitano. Sua
principal virtude, destacada na obra, é a obediéncia e a compreensdo do objetivo que lhe foi

atribuido:
Mas o Gama, que nédo pretende mais,
De tudo quanto os Mouros ordenavam,
Que levar a seu Rei um sinal certo
Do mundo que deixava descoberto.
(V1II, 86)

Além da bravura, elogiada em outras partes da obra, o foco, 0 cumprimento, o respeito a missao

sdo amplamente enaltecidos e estdo diretamente associados ao capitdo da esquadra:

E ndo cuides, 6 Rei, que ndo saisse

O nosso Capitéo esclarecido

A ver-te ou a servir-te, porque visse

Ou suspeitasse em ti peito fingido;

Mas saberas que o fez, por que cumprisse

O regimento, em tudo obedecido,

De seu Rei, que Ihe manda que néo saia,
Deixando a frota, em nenhum porto ou praia.
(ILV. 86)

Para Cleonice Berardinelli, essa obediéncia caracteriza Vasco da Gama como um homem

publico, mas, sobretudo, provoca o reconhecimento dessa qualidade em todo 0 povo portugués,



que, além de ter seu animo exaltado, seu heroismo e determinacédo, também reflete sua lealdade
e consideracdo pela nacdo e pelo seu rei. Assim, o navegador e seus homens sdo marcados
como individuos repletos de amor a patria, nogdo de coletividade e apre¢o pela sua gente e pela

historia lusitana.

Assi dizia; e todos juntamente,

Uns com outros em pratica falando,
Louvavam muito o estdmago da gente
Que tantos céus e mares vai passando;
E o Rei ilustre, o peito obediente

Dos Portugueses na alma imaginando,
Tinha por valor grande e mui subido
O do Rei que é tdo longe obedecido;
(11, V.85)

Além de corajoso e obediente, 0 navegador também é marcado por sua sensibilidade. Vasco da
Gama demonstra suas emocdes, sente a dor da partida, a tristeza que habita a incerteza de ter
de ir, por obediéncia, mas de ndo saber se volta. E, confessa, ao rei de Melinde sua duvida,

receio e a dificuldade de conter suas lagrimas:

Certifico-te, 6 Rei, que, se contemplo
Como fui destas praias apartado,

Cheio dentro de duvida e receio,

Que apenas nos meus olhos ponho o freio.
(v, 87)

Discursa, ainda com pesar, sobre a dor das maes, irmas e esposas que, assim como ele, estdo
mergulhadas na incerteza e na escuriddo, temendo que o0 reencontro com seus entes queridos

possa nédo ocorrer tao cedo:

Méaes, Esposas, Irmas, que o temeroso
Amor mais desconfia, acrecentavam
A desesperacéo e frio medo

De j& nos ndo tornar a ver téo cedo.
(v, 89)



Os aspectos ja mencionados sdo acompanhados por outro relacionado a imagem que Camdes
faz de Gama, um homem de boa fé. Mas essa caracteristica seria uma qualidade ou um defeito
para um capitdo? Em alguns Cantos, nota-se a auséncia de malicia, uma falta de sagacidade do
navegador, que sempre transparece ser 0 que € e é enganado por quem transparece ser 0 que

nao é.

Mas o que me parece indiscutivel é a deliberagéo do Poeta, transferida a seu principal
narrador, Vasco da Gama, de dar dos navegantes um retrato nunca desmentido de
homens sinceros e leais, que julgam os outros por si mesmos, incapazes de suspeita.
Se, do ponto de vista da estratégia da conquista, ser irremediavelmente crédulo é uma
fraqueza, aos olhos de uma moral rigorosa é prova de limpeza de coragao. Por serem
retos e de puras intengdes, os navegantes se livram de todas as ciladas que Ihes arma
Baco, deus ndo de duas, mas de vérias faces. (BERARDINELLI, 2000)

Para Cleonice, o VVasco de Camdes apresenta-se como um bardo notavel, um lider e Capitdo.
N&o uma figura apagada ou um fantoche sem carater, mas uma presenca viva e tangivel. Sua
caracterizagdo é profunda e relacionével, evocando uma empatia que permite ao leitor projetar-
se nele. O Capitdo nao é Eneias, ndo é Aquiles — ndo apenas porque existiu historicamente,
mas porque é genuino. Ele tem medos, enfrenta dificuldades e lida com problemas humanos.

Como por exemplo, doencas, neste caso, 0 escorbuto:

E foi que, de doenca crua e feia,
A mais que eu nunca vi, desampararam
Muitos a vida, e em terra estranha e alheia
Os 0ss0s pera sempre sepultaram.
Quem havera que, sem o ver, o creia,
Que téo disformemente ali Ihe incharam
As gingivas na boca, que crecia
A carne e juntamente apodrecia?
(V, 81)

E, até mesmo, o luto:
Enfim que nesta incégnita espessura
Deixamos pera sempre os companheiros
Que em tal caminho e em tanta desventura
Foram sempre connosco aventureiros.
Quao facil é ao corpo a sepultura!

Quaisquer ondas do mar, quaisquer outeiros



Estranhos, assi mesmo como aos nossos,
Receberdo de todo o llustre os 0ssos.
(V, 83)

Contudo, por amor a patria e lealdade ao rei, cumpre seu dever. Para um povo que precisa de
um simbolo, Vasco da Gama se torna um retrato possivel de qualquer portugués — talvez
porque o fosse de fato, ou talvez porque Camdes assim o quis. Ele € um heroi possivel,
alcancavel. E inevitavel voltar a relacionar esse aspecto com a ideia de que o povo lusitano
precisava dessa ficgdo para resgatar e preservar seu orgulho nacional. Como mencionado por
Teresa Cerdeira e ja citado anteriormente neste trabalho, € justamente esse desejo de manter
viva sua gldria que transforma Os Lusiadas em algo além de uma ficcdo vibrante e heroica da

Historia; a obra se torna a propria fonte de onde a Historia se renovaria.

E digno de nota que, em sua analise, Cleonice Berardinelli também problematiza a suposta
inocéncia e continua boa fé de Vasco da Gama. No mesmo Canto VIII, logo apo6s a estrofe 86,

apontada pela autora como simbolo de obediéncia, Ié-se:

Nisto trabalha s6; que bem sabia

Que despois, que levasse esta certeza,
Armas e naus e gentes mandaria
Manuel, que exercita a suma alteza,
Com que a seu jugo e Lei someteria
Das terras e do mar a redondeza;

Que ele ndo era mais que um diligente
Descobridor das terras do Oriente.
(VI 87)

Essa estrofe, por exemplo, abre margem para compreender que Vasco da Gama nédo € apenas
um subordinado obediente e de boa fé, como sugerido anteriormente pela propria autora, mas
permite interpretacdes mais complexas sobre seu carater. Por um lado, pode ser lido como
alguém omisso, ciente dos infortinios que aguardavam aquele povo, mas que permanece em
siléncio por considerar que néo era sua funcdo intervir. Alguns podem interpretar essa postura
como a de um soldado leal, cumprindo ordens sem questionamentos, refletindo os dilemas de
um personagem com conflitos internos. Por outro lado, pode-se argumentar sobre a astlcia de
alguém que, consciente do sofrimento alheio, ndo age para evita-lo, sugerindo uma faceta

calculista ou até indiferente ao sacrificio de outros.



Cabe mencionar que ha interpretacGes divergentes sobre a construcéo do personagem de Vasco
da Gama. Para Antdnio José Saraiva (1959), o Vasco da Gama de Os Lusiadas de Camd&es ndo
se destaca por uma presenga marcante, que poderia leva-lo a ser exaltado por sua inocéncia e
boa fé ou criticado por omissdo; conforme o autor, ele "nem figura chega a ser, de apagado e
incaracteristico que €". Ainda mais recentemente, Luis Maffei (2014), em leitura que se desloca
da perspectiva de Saraiva e busca problematizar o pensamento de Eduardo Lourengo (outro

grande leitor da poesia de Camdes), afirma, acerca do Gama, que,

no poema, ele é mais que personagem, ele é conjunto de diversas funcbes. Por isso,
incoerente como ninguém mais, 0 Gama funciona de maneiras diversas, inclusive
fazendo referéncias a mitologia e expondo a umbrosa face de um Portugal que

Camdes viu agarrado a “uma austera, apagada e vil tristeza.” (MAFFEI, 2014, p. 135)

Tal incoeréncia, refletida pelo ensaista, manifesta-se também em certo carater menorizado
(porque moderno) encarnado pelo herdi no contexto da economia épica camoniana, 0 que se
da a ver em passos como a “furiosa critica” que recebe do Poeta ao final do Canto V, em razao

da sua falta de cultura, em passagem ja aqui analisada.

Este estudo, contudo, segue a licdo mais ortodoxa de Cleonice Berardinelli, com o objetivo de
entender como o leitor de Os Lusiadas pode enxergar Vasco da Gama de forma a inspirar a
criacdo de um clube de futebol em sua homenagem. Busca-se refletir sobre as possiveis
representacfes de um personagem épico, acessivel e admiravel, que estabelece um dialogo
unico com o publico. Adota-se, assim, a interpretacdo de Berardinelli, reconhecendo a validade

de outras leituras mais modernas e divergentes.

Abrindo um parénteses historiografico, é inegavel a importancia da viagem de Vasco da Gama,
a qual marca o inicio das relac@es entre o Ocidente e o Oriente, dando origem a uma nova era.
Durante a ldade Média, os contatos entre a Europa e a india eram extremamente raros; no
entanto, a partir dessa excursdo em 1498, tornaram-se regulares, mais diretos e de grande
utilidade para ambas as partes. Seus feitos resultaram em um legado perene para Portugal e
toda a Europa, abrangendo ndo apenas dimensfes comerciais e materiais, como também
culturais. Na coletanea Vasco da Gama e a india, destaca-se que “a intensidade dos contatos
entre a India e Portugal, ao longo dos séculos XV1 a XX, revela-se no imenso legado ou heranga

que chegou até os nossos dias, através de testemunhos resultantes da simbiose de culturas, cuja



expressdo mais rica se encontra nas manifestacdes de arte denominadas Indo-Portuguesas”.
Esses aspectos estdo devidamente documentados e compdem uma parte significativa da

historiografia que analisa as interagdes entre essas culturas.

Entretanto, sob a perspectiva biogréafica, é desafiador dissociar o navegador Vasco da Gama do
bardo destacado na obra de Camdes. Mais adiante, neste mesmo paragrafo da coletanea, afirma-
se que “o que realmente perdura para a imortaliza¢ao de Vasco da Gama ¢ o canto glorificador
de Camdes em Os Lusiadas”. Esse conceito enfatiza que, mesmo em um catalogo biografico,

0 que efetivamente preserva a memoria de VVasco da Gama é, ironicamente, uma obra ficcional.

“Considerando o poeta no devir da Historia, parece bem que cada época o vé a sua
maneira, cada qual o apreende e solicita num contexto diverso, mas nenhuma o
esquece, nem diminui, ainda quando algum movimento entende nega-lo. Esta é a
eternidade de que os povos, ou 0 mundo, ou 0 mundo através de um povo fizeram os
seus classicos”. (GARCIA; PINTO, 1998, p. 178)

A citacdo mencionada anteriormente, extraida da mesma coletanea biografica, sugere que cada
geracdo interpreta Camdes e sua obra de maneira Unica, em virtude das circunstancias culturais
e sociais que marcam seu tempo. Isso se evidencia nas interpretacdes divergentes e possiveis
de Vasco da Gama, como discutido aqui. Ndo ha uma unica definicdo do que significa ser
portugués, e essa ideia transcende figuras como a do navegador e a de seu autor. E essa
diversidade de leituras ao longo do tempo, aliada a outros fatores contextuais, que enriquece a
obra e permite que ela se mantenha relevante e multifacetada, refletindo as mudancas na

sociedade e na identidade nacional.

Sobretudo, faz-se necessario destacar a permanéncia do legado de Os Lusiadas, a qual se
mantem forte e relevante, assim como a imagem do poeta e do capitdo. N&o ha esquecimento
ou diminuicdo; mesmo em periodos de critica, a relevancia é continuamente reavaliada e
ressignificada, assegurando, assim, sua posi¢éo indelével, a de classico, no imaginario coletivo

portugueés.

A "imortalidade™, assegurada por Camdes em seus Cantos, torna-se evidente na maneira como
as obras classicas, ao serem moldadas e apreciadas ao longo das eras, conectam-se
profundamente com as experiéncias humanas e culturais de diversas geracdes portuguesas. O

autor estava ciente dessa interdependéncia; mais importante ainda, compreendia que a historia



permanece viva como discurso e que a morte uniria os timulos daqueles que, tanto na esfera

histdrica quanto literaria, marcaram a identidade portuguesa.

Assim, literatura e histdria se entrelagam, garantindo que o status do poeta e do navegador
perdurem, indissociaveis, e reforcando a necessidade humana de identificar-se e dialogar com

as emocoes e valores que seus “fatos metaforizados e as metéaforas literalizadas™ evocam.



3. O Gigante no mar.

Visando introduzir o debate sobre a figura do Gigante Adamastor e as implicagcdes simbdlicas
que o cercam, recorre-se inicialmente a uma reflex&o de Vieira, cuja analise oferece um ponto

de partida instigante para compreender as tensdes associadas a0 monstruoso:

A dificuldade em falar do monstruoso enraiza-se num duplo movimento da
consciéncia que, habituada a funcionar no &mbito das generalizagGes, vé-se entdo
obrigada a integrar o Unico, o diferente, 0 ndo generalizdvel: de um lado, o
reconhecimento de que as categorias da “normalidade” sdo inadequadas para o
tratamento do monstruoso, € de que o “irregular” constitui séria ameaga a integra¢do
do mundo num sistema racional coerente; por outro lado, o perigo da contaminagéo,
ou seja, a possibilidade de existéncia autbnoma de um universo monstruoso, ao qual

corresponderia um discurso igualmente “monstruoso”. (VIEIRA, 1987, p.25)

A citacdo mencionada ilustra parte da complexidade apresentada no Canto V de Os Lusiadas,
mais precisamente o aparecimento do Gigante Adamastor, frequentemente reconhecido como
0 nucleo central da obra. Nesse Canto, observa-se uma fusdo fundamental entre o real e o
imaginario, estabelecendo uma intersecéo significativa entre a historiografia e a literatura. Esta
parte do estudo propBe-se a examinar aspectos como a constru¢do narrativa, a criacdo da

verossimilhanca e a concepcéo e enfrentamento do monstro que habita o desconhecido.

Sob uma andlise inicial, torna-se fundamental abordar a construcdo narrativa dessa passagem.
Para isso, € imprescindivel compreender que o autor, ao buscar preservar a tradicao épica, adota
0 uso de multiplos narradores. Essa estratégia inclui um narrador global e onisciente,
responsavel por oferecer uma visdo ampla e detalhada dos acontecimentos, além de narradores
secundarios, cuja perspectiva é parcial e restrita aos eventos que vivenciam diretamente. Entre
esses narradores secundarios, destaca-se o navegador Vasco da Gama, figura central na

narrativa e elemento essencial para a presente anélise.

O Capitdo, incumbido de narrar a histéria de Portugal, apresenta uma perspectiva limitada, sem
acesso a visdo ampla dos eventos mitoldgicos que permeiam a narrativa. Segundo Cleonice
Berardinelli, tanto 0 Gama quanto seus companheiros desconhecem a intervencdo de deuses
como Baco e Vénus, que ora se opdem, ora favorecem a jornada. Esse desconhecimento
poderia ser visto como um recurso empregado pelo autor para manter a verossimilhanca do

texto e garantir a coeréncia com a perspectiva historica dos personagens.



Vasco da Gama, diante de cada perigo que o assalta, vé apenas os elementos da
natureza ou os nativos que lhe sdo adversos; implora a Providéncia Divina e a ela
agradece, logo que o perigo é removido. O Narrador 1, onisciente, é o Gnico que sabe

- e informa o leitor - do que esté por tras das aparéncias. (BERARDINELLI, 2000)

Esse contexto conecta-se diretamente ao segundo ponto de analise, igualmente relevante: a
coeréncia historica na narrativa. Camdes elabora o texto a partir de uma perspectiva futura em
relacdo aos eventos descritos, mas situa seu principal narrador secundario, Vasco da Gama, no
presente dos acontecimentos narrados, com conhecimento limitado ao passado portugués. Para
preservar a autenticidade no relato de Gama, os elementos mitolégicos sdo introduzidos apenas
quando a esquadra do Capitdo alcanca territorios desconhecidos também para ele, enquanto

personagem.

Essa construgdo sugere que a inclusdo de aspectos mitolégicos no relato de Vasco, como a
descricdo da viagem de Bartolomeu Dias, comprometeria a verossimilhanca, podendo
caracteriza-lo como ingénuo ou pouco perspicaz - uma vez gque 0S mesmos ja tinham
acontecido, a partir do olhar do personagem. Por estar relatando eventos historicos e familiares
dentro de sua perspectiva e contexto, a insercdo de elementos sobrenaturais neste momento nao
se justificaria. Assim, o narrador opta por preservar o desconhecimento do navegador em
relacdo as forgas sobrenaturais, reforcando tanto a coeréncia historica quanto a verossimilhanca

da narrativa.

Vejamos, por exemplo, como e por quem sdo apresentados 0S personagens
mitolégicos, que Camdes, com muita propriedade, s6 faz intervir na agdo quando as
naus se encontram no Oceano Indico, e isso porque a costa ocidental da Africa ja
tinha sido percorrida até ao Cabo das Tormentas, onde chegara Bartolomeu Dias. Até
al havia roteiros, o oceano se tornara "possivel”; ai comegava para homens do fim do
século XV, quase XVI, o desconhecido. Do outro lado do cabo, havia que contar com
mais que a forca humana. E entdo que acima dos homens, no Olimpo, os deuses
sentem que devem intervir: € o momento de Baco armar ciladas que irdo sendo
destruidas por Vénus, uma a uma. (BERARDINELLI, 2000)

A introducgéo do mito do Gigante Adamastor ocorre, portanto, N0 momento mais oportuno e
coerente para a estrutura da obra: quando se atinge uma regido de desconhecimento genuino.
O Cabo das Tormentas, temido pelos portugueses, representava um territério ainda

inexplorado, o que justifica, agora, a insercdo de elementos mitoldgicos na fala de Gama.



Assim, tanto o narrador secundario de Camdes, quanto o leitor, experienciam a descoberta do

caminho, reforcando o caréater historiografico através do poético.
Passar o Cabo das Tormentas € assim também desmistificar os monstros que habitam
as partes desconhecidas do mundo, expulsa-los para uma nova e mais distante
fronteira, para um Oriente ao Oriente do Oriente, mas ndo implica elimina-los, tarefa

que nem mesmo o tecnoldgico século XX foi capaz de realizar. (VIEIRA, 1987, p.29)

E nesse ponto que se alcanca a fusdo precisa entre Historia e Literatura, dissolvendo
momentaneamente 0 véu que as separa. Vasco da Gama atravessa este limiar, quando a
narrativa histérica agudiza-se como expressao poética em um de seus episddios principais. Por
tratar-se de um territério desconhecido, Camdes permite que seu narrador secundario conceba
0 que, até entdo, ndo era vidvel na obra: uma interacdo fluida entre realidade e imaginacé&o,
construida a partir da perspectiva do proprio personagem, em substituicdo ao narrador global.
Assim, ocorre a introducdo do monstro no desconhecido, bem como a exploracdo de seu

significado e do enfrentamento que ele representa.

Do surgimento ao desaparecimento de Adamastor, diversos aspectos se revelam significativos,
desde sua constituicdo até os simbolos que ele representa. Segundo Yara Frateschi Vieira, que
se apoia na classificacdo de formas monstruosas proposta por Gilbert Lascault, Adamastor €
um caso raro, mas nao surpreendente, de confusdo entre reinos — 0 humano e o mineral. Além
disso, ele exemplifica a monstruosidade a partir da alteracdo de tamanho e da metamorfose.
Para essas Ultimas categorias, pode-se citar o Minotauro e os ciclopes como exemplos

paradigmaticos.

No entanto, ainda segundo a autora, mesmo quando se considera apenas a categoria de
modificacdo de tamanho, o Gigante ndo se apresenta como uma unica criatura, mas sim como
duas, cada uma com caracteristicas, funcdes e significados distintos. Primeiramente, ele surge
cOmo uma nuvem que obscurece os mares, acompanhada de um bramido ensurdecedor.

Posteriormente, e descrito como uma figura

De disforme e grandissima estatura;

O rosto carregado, a barba esquélida,
Os olhos encovados, e a postura
Medonha e mé e a cor terrena e palida;

Cheios de terra e crespos 0s cabelos,



A boca negra, os dentes amarelos.
(V, 39)

Sua primeira funcdo é, principalmente, a de um guardido dos confins do mundo. Nesse
contexto, conforme a autora, a figura do Gigante é atravessada por uma antiga tradicdo que
"expulsara para o Oriente todas as fantasmagorias ocidentais”. Para Cleonice Berardinelli, esse
entendimento também se aplica, o temor do desconhecido € estruturado pela légica de que
apenas algo bizarro e inacreditavel poderia existir naquele lugar, algo fantastico para afrontar

a coragem dos lusitanos, que ja realizaram tantas proezas.

[...] no Cabo se refugiavam os medos perseguidos pelas naus, mas conservados no
fundo de cada um dos que partiam ou ficavam. E esses medos assumiram, dentro da
tempestade, forma sobre-humana grande bastante para se opor a passagem dos
navegantes. S6 um semideus, um Tita capaz de lutar "Contra o que vibra os raios de
Vulcano" (V, 51, v. 4) poderia enfrentar a "gente ousada mais que quantas, / No
mundo cometeram grandes cousas” (V, 41, vv. 1-2). (BERARDINELLI, 2000)

A segunda qualidade atribuida ao Gigante é a de profeta de calamidades futuras. Em vérias
obras, os prodigios sao interpretados como sinais, que podem ser tanto da gléria ou ira de Deus,
quanto meros pressagios de desastres. O monstro-sinal tende a desaparecer ou morrer na obra
apos fazer sua previsdo. No entanto, segundo Yara Frateschi, em Os Lusiadas, é o proprio
Adamastor quem se encarrega de executar um plano vingativo do destino contra Portugal. Ele

€ 0 enunciador e agente das desgracas que profetiza.

Para preservar a verossimilhanca, Camdes precisa construir sua narrativa de forma que o
Gigante ndo consiga concretizar sua vinganca no presente de Vasco da Gama e,
consequentemente, do povo portugués — pois tal acontecimento romperia a conexao com
aquilo que Camdes considera o diferencial de sua obra: a veracidade histérica. Além disso, a
narrativa confere a vinganca de Adamastor atraves de suas previsdes do futuro, presente de
Camdes. Em outras palavras, 0 autor necessita que, mesmo ao criar um monstro humano-

mineral, gigante e metamorfoseado, esse ser seja historicamente crivel.

Sendo Vasco da Gama o her6i do poema, ou pelo menos o catalisador das
propriedades herdicas do povo portugués na empresa da expansdo do mundo

conhecido, cabe-lhe perfeitamente o papel efabulado de vencedor do gigante. [...] Do



ponto de vista da caracterizacao e da funcao do herdi, o poema ficaria prejudicado se,
naquele momento crucial da narrativa, o papel de “profanador daquela clausura dos
mares” passasse para um acto realizado no passado e por outra pessoa. A Vasco da

Gama cabe enfrentar o gigante e passar adiante. (VIEIRA, 1987, p.30)

O enfrentamento da ameaca ocorre de maneira distinta: VVasco, em seu ato de coragem, se
coloca a altura do Gigante, mas ndo o atinge com uma sequéncia de socos, golpes de espada
ou qualquer outra arma. Em vez disso, o Capitdo pergunta ao desconhecido quem é que ele
precisa enfrentar: "Quem és tu? Que esse estupendo/ Corpo, certo, me tem maravilhado!" (V,
49). A resposta nomeia o ser, e, a0 nomeéa-lo, aproxima o desconhecido do conhecimento: "Eu

sou aquele oculto e grande Cabo / A quem chamais vos outros Tormentorio™” (V, 50).

Torna-se relevante destacar, do ponto de vista estrutural, a localizacdo desse ultimo verso
citado. O Gigante Adamastor se revela precisamente na estrofe de nimero 50 do Canto V, o
Unico de toda a obra que contém 100 estrofes. Essa disposicao nao parece casual, sugerindo,
no plano textual, uma projecdo simbolica do centro da viagem entre o Ocidente e o Oriente,

complementando, de maneira compositiva, a centralidade desse momento na narrativa.

Em outras palavras, observa-se o historico e o poético de forma simultanea. Estruturalmente,
enguanto se descreve o meio da viagem e o limite do continente africano, sua curva, também
se expde 0 ponto em que 0S portugueses irdo virar rumo a conquista, o instante em que o

desconhecido se desmistifica e, por eles, se torna conhecido. A forma, aqui, reforca o contetdo.

Com essa resposta, que se desdobra na narracdo em mindcias das suas desventuras amorosas’
com a ninfa Thetis, o Gigante normaliza o anormal. Na visdo de VVasco da Gama, limitada como
narrador secundario, o desconhecido e, consequentemente, o futuro podem ser apresentados
como uma ruptura completa da normalidade, uma monstruosidade. J& para Camdes e 0s
leitores, a palavra e o entendimento libertam — e o que ja foi vivido também. Por mais tragico
que o passado tenha sido, ele permanece inalterado e, portanto, ndo pode ser simbolo do
desconhecido, muito menos do monstruoso ou mitico. Ao ser nomeado e se permitir ser
identificado por Vasco e sua esquadra, Adamastor perde sua categoria de perigo absoluto e
adentra a normalidade estabelecida e compreendida.

1IEmbora néo seja o objetivo principal desta analise, é relevante comentar sobre o Gigante Adamastor
enquanto uma figura apaixonada. O trauma do monstro reside no fato de ter amado além dos limites,
0 que introduz na narrativa um enigma do desconhecido estar relacionado a paixao.



Diante do exposto, é possivel identificar diversas nuances nesta passagem, destacando-se
principalmente a forma como toda a estrutura converge para o ponto de intersecdo entre real e
imaginario. Tal é observavel desde a construcdo narrativa, que exige coesdo tanto interna
quanto externamente, uma vez que, segundo Camdoes, sua obra deve ser reconhecida por relatar
acontecimentos reais, até a introducdo do elemento sobrenatural, que, embora represente 0

fantastico, precisa manter sua credibilidade histérica.

Adamastor é simultaneamente a projec¢do do temor futuro enquanto desconhecido, e
do passado, enquanto residuo de experiéncias traumaticas; ao mesmo tempo o Outro
do europeu conquistador, e a imagem das suas secretas pulsdes e sentimentos de
culpa; [...] Da perspectiva do leitor, ele adquire a mesma propriedade que as figuras
oniricas, que podem ser simultaneamente uma pessoa e outra, uma coisa e outra. E,
portanto, do fundo dessa matéria que ele emerge, criado a partir dos mesmos
processos, entregue a dindmica dessa linguagem especial, cujas normas proprias

atingem a configuracdo semantica e as relacoes discursivas. (VIEIRA, 1987, p.34)

Conforme a citagdo acima, o Gigante Adamastor evoca, simultaneamente, dois simbolismos
que podem parecer opostos, mas que, na verdade, se complementam: sua figura personifica o
temor diante do futuro e do desconhecido, a0 mesmo tempo em que alude ao passado e aos
traumas compartilhados pelos lusitanos. No entanto, a presenca do Gigante — e sua derrota —
também simbolizam algo mais: um processo simultaneo de desmistificacdo e reconfiguracéo

mitica.

E por meio do discurso que Vasco da Gama, ao superar Adamastor, ¢ elevado a uma condicao
quase mitica, em virtude de seu extraordinario feito historico. Da mesma forma, é através do
discurso que Adamastor, ao ser derrotado por Vasco da Gama, perde sua aura lendaria. Esse
movimento dialético, articulado na obra, sugere uma inversdo de papéis entre 0s mitos, como
se essa posicdo simbolica ndo pudesse permanecer desocupada, exigindo sempre uma figura

para ocupa-la. Neste caso, quem permanece € o heroico portugués, cuja fama assim se fez.



3.1 O Gigante na Colina

Em 21 de abril de 1927, foi inaugurado o Estadio de S&o Januario, um evento que representou
um marco significativo para o futebol brasileiro, mas, principalmente, para o urbanismo e para
a cultura carioca. Localizado no bairro de S&o Cristévao, na zona norte, o estadio ndo sé
ostentava o titulo de maior estadio de futebol da América Latina, mas, também, foi a
materializagdo de uma resposta histdrica. Sua construcao foi realizada por trabalhadores de
origens diversas o que conferiu ao local uma dimensdo simbolica que ultrapassa a esfera

esportiva, tornando-se um icone do Clube de Regatas VVasco da Gama até os dias atuais.

Entre azulejos portugueses e painéis artisticos de renomados artistas, como Manuel Félix
Igrejas e Jorge Colaco, esta constituida toda a arquitetura do local. No entanto, este trabalho
destaca, em particular, um painel do segundo artista, localizado na entrada do estadio: ha um

Gigante Adamastor na Colina Histérica, como observado na Figura 1.

Painel de azulejos de Jorge Colago decorando a entrada principal do Estadio Vasco da Gama, no Rio de Janeiro,
Brasil.

O porqué da existéncia desta obra e a presenca neste lugar faz parte de um conjunto de
indagacdes sobre a influéncia de Os Lusiadas na cultura popular carioca. Imagens e simbolos

gue conectam o épico ao imaginario dos torcedores do clube sdo abundantes. Desde a escolha



do nome e a representacdo do Gigante Adamastor na fachada do estadio, passando pelo busto
do navegador beijado toda semana, até a Epopéia da Unidos da Tijuca, samba que embala as
comemoracdes de gol nas arquibancadas, todos esses elementos tendem por remeter a
grandiosa viagem do Capitdo, celebrada e cantada no famoso poema. A partir disso, este
trabalho abre um paréntesis, do tamanho que julga necessario, para contar, neste breve
subcapitulo, sobre as origens do clube de futebol, seus primeiros grandes feitos que culminaram
na, entdo, construcdo do estadio, ja que, em todos 0s processos, existem maos e mentes
portuguesas, as quais podem ajudar a ponderar sobre a influéncia de Luis de Camdes em

camadas ndo imaginadas da sociedade carioca.

Consta, nas atas de fundacdo do Clube que, em 21 de agosto de 1898, um grupo de portugueses
reuniu-se com o proposito de fundar um clube de regatas e, para definir seu nome, organizou
uma votacdo. O objetivo era escolher uma denominacao que exaltasse a cultura portuguesa,
destacando os feitos histéricos do povo lusitano. Entre as op¢les sugeridas estavam nomes
como Pedro Alvares Cabral e o proprio navegador Vasco da Gama. De acordo com o relato
apresentado no tour histérico que a Instituicdo oferece, a escolha final visava minimizar a
resisténcia do povo carioca a cultura portuguesa - que, naquela época, era atrelada a algo ruim
para os nativos brasileiros. Assim, optaram por um nome que, em sua Visao, representava um
forte Capitdo, que desempenhara com destreza a desafiadora missdo de alcancar as Indias e,

dessa forma, escreveu o nome de Portugal na historia.

Com o passar do tempo e o crescimento do futebol no Brasil, o clube, inicialmente dedicado as
regatas, expandiu suas atividades e passou a se destacar também no esporte bretdo. Contudo,
as adversidades enfrentadas ao longo dos anos ndo estavam relacionadas as modalidades
esportivas que praticava, mas sim a questdes sociais e culturais. O sucesso alcancado no futebol
despertou a insatisfacdo de parte da elite carioca, que passou a questionar a participacdo de
determinados grupos nas atividades esportivas. O verdadeiro obstaculo, porém, residia na

origem do clube.

“Pela primeira vez, um time constituido por jogadores das camadas sociais
marginalizadas - leia-se: negros, pobres, analfabetos, trabalhadores bragais - chegava
tdo perto de quebrar a hegemonia das instui¢cGes esportivas dominantes, até entdo
repletas de ‘rapazes de familia’, que reinavam absolutos na entdo capital federal”

(GARONE et al., 2021,p.33)



A citacdo acima refere-se ao historico time conhecido como “Camisas Negras”, celebrado até
hoje pelos cruzmaltinos. Esse elenco, composto por treze jogadores negros, conquistou um

feito marcante ao vencer equipes da elite, quebrando barreiras sociais e esportivas da época.

“Os Camisas Pretas recebiam dos comerciantes portugueses, mas, quando pisavam
em campo, representavam, ali, o sucesso improvavel de todos os excluidos do Brasil.
Dos negros analfabetos, dos trabalhadores informais, dos inisiveis e de, também,
muitos portugueses, uma maioria esmagadora de imigrantes pobres egressos das
zonas camponesas de Portugal, que chegavam ao Brasil com uma méo na frente e
outra atras para disputar os menores postos de trabalho com o proletariado nacional,

essencialmente negro e mestico” (GARONE et al., 2021,p.62)

De forma resumida, apesar da vitoria dos Camisas Negras, as restri¢cfes ao direito ao esporte
sO se intensificaram. Entre elas, destacou-se a exigéncia para que o Vasco excluisse doze
jogadores negros de seu elenco — um pedido que o clube recusou categoricamente por meio
do emblemdtico documento conhecido como “Resposta Historica”. Este documento, que
completa 100 anos em 2024, esté sendo celebrado pelo clube. Como consequéncia, a Instituicdo
foi punida e passou a disputar um campeonato separado dos demais clubes. Ainda assim,
continuou atraindo multiddes aos seus jogos, simbolizando a unido entre o povo portugués, o
proletariado, 0s negros e todos os marginalizados por uma sociedade profundamente

preconceituosa.

A rapida popularidade adquirida pelo Vasco ndo era muito dificil de se compreender.
Diferentemente de outros clubes, que buscavam estabelecer ainda suas identidades
no imaginério do publico, o Vasco tinha a mao, logo de saida, um enorme trunfo: a
numerosa comunidade portuguesa instalada no Rio de Janeiro. De lusitanos
propriamente ditos e de muitos descendentes ja nascidos aqui (GARONE etal., 2021,
p.60)

Devido a forca e a mobilizacdo de sua torcida, o clube foi convidado a retornar aos gramados,
mas com uma nova imposicdo: a construcdo de seu proprio estadio. Apesar das imensas
dificuldades, em tempo recorde, portugueses, negros e trabalhadores do suburbio carioca
uniram esforc¢os, fabricando seus proprios tijolos e ergueram o j& mencionado Estadio Vasco

da Gama.



Na época de sua construcao, como ja mencionado, ele representava a resposta da classe operaria
a exclusdo social. Atualmente, sua relevancia permanece, agora como um simbolo de
resisténcia cultural, especialmente em razdo de sua localizacéo estratégica. Situado no centro
da Barreira do Vasco, uma comunidade de Sdo Cristdvéo, o estadio estad proximo do Centro
Luiz Gonzaga de Tradi¢cdes Nordestinas, que celebra a cultura popular de imigrantes nessa
regido, e da historica Quinta da Boa Vista, antiga residéncia da corte portuguesa no Brasil. Esse
contexto reforca sua posicdo como um espago de convergéncia e celebracdo de diferentes

identidades culturais.

De acordo com Marco Antonio Mello e Arno Vogel (1984), as cidades, os espacos publicos e
sua arquitetura funcionam como verdadeiros sistemas de memdria, frequentemente refletindo
modos de pensar e sentir, tanto de forma individual quanto coletiva. Os autores acrescentam
ainda que, “através desses lugares, expressam-se 0s valores presentes na sociedade. O espaco
construido é, portanto, um elemento constitutivo da prépria cultura e confere ao modo de vida

vigente o seu carater peculiar”.

Nesse sentido, acredita-se que o Estadio de S&o Januario esteja inserido em uma ldgica de
pertencimento e preservacao da memoria coletiva e individual. Ademais, percebe-se, ainda, a
imersdo na cultura lusitana e a dissolucdo da mesma em outras areas da sociedade, através do
clube e de sua localizagdo. A manutencdo dos azulejos portugueses e a resisténcia em
permanecer no cora¢do de uma favela carioca ilustram esse compromisso com a salvaguarda
da cultura portuguesa, trazida pelos imigrantes, da identidade carioca, moldada pelos nativos,
e da diversidade de quem chega a regido, como os nordestinos, reafirmando a riqueza cultural

de um espaco que ja foi a capital federal.

Pode-se inferir, portanto, que a unido entre Historia e Literatura se materializa na construcao
do Gigante da Colina. A presenca do Gigante Adamastor, pintado na entrada do clube, carrega
consigo todo o simbolismo ja discutido, com o propdsito de reforcar a coragem e os desafios
superados pelos portugueses. A localizacéo do estadio, por sua vez, dilui a figura do navegador
portugués, criada por Camdes, em diversas esferas sociais, fazendo com que seu busto seja
reverenciado por torcedores que adentram a famosa Colina Histdrica. Assim, ha a perpetuacao

do imaginario de Vasco da Gama, criado por Camdes, na identidade do clube.



4. Imensa e bem feliz

Conforme abordado no capitulo anterior, sdo diversas as referéncias que estabelecem uma
conexdo entre a épica camoniana e o clube carioca, como, por exemplo, as obras ja
mencionadas e 0s painéis de Jorge Colaco e Manuel Félix Igrejas, presentes nas paredes do
estadio, que evidenciam o vinculo que os fundadores do clube buscaram preservar. No entanto,
é possivel supor que tais expressdes artisticas de influéncia lusitana e outras referéncias nao
sejam imediatamente perceptiveis para o torcedor comum, frequentador ou ndo do estadio de

Sao Januario.

E fato, no entanto, que existem manifestacdes mais populares entre os torcedores. Dentre essas,
merece destague uma expressdo artistica que se manifesta de forma marcante nas
arquibancadas cruzmaltinas: o samba-enredo da Unidos da Tijuca, de 1998 - ano centenario da
Instituicdo, intitulado De Gama a Vasco, a Epopéia da Tijuca. Este samba pode ser considerado
o0 elo mais popular entre a obra de Camdes, o Capitdo e o clube, pois, entoado a cada gol do
time, estabelece uma conexdo simbdlica entre a jornada do navegador e a trajetoria do clube

no Rio de Janeiro. No trecho do samba, citado abaixo, sdo destacados elementos dessa relacao:

Através da méo divina (amor)
Naveguei, naveguei

O meu sonho de menino

Quis assim 0 meu destino
Portugal e toda a

Europa encantei

Naveguei

E novos povos encontrei

Por tempestades e lendas eu passei
Para um almirante a coragem é a lei
Por tantos mares viajei

Na India, eu entfo cheguei

Veio 0 progresso nessa aventura
Descobertas e culturas

(UNIDOS DA TIJUCA, 1998)

Com o objetivo de aprofundar a compreensdo sobre a relacdo entre a obra mencionada, o

imaginario lusitano e, especialmente, as influéncias sobre os torcedores do Clube de Regatas



Vasco da Gama, foi elaborado um breve questionario? destinado a avaliar um pouco do impacto

de Os Lusiadas no cotidiano dos adeptos do clube, bem como a consciéncia desses efeitos.

Para esse fim, foi utilizada a plataforma Google Forms, obtendo-se um total de 64 respostas.
Todos os participantes estavam cientes de que seus dados seriam utilizados em um Trabalho
de Conclusdo de Curso da Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Apenas um participante indicou que ndo era torcedor da institui¢do - sendo 1,6% do total. Das
63 pessoas restantes, todas afirmaram ser torcedoras do clube, embora tenha ocorrido uma
divergéncia quanto a frequéncia com que acompanham o cotidiano € 0S compromissos
esportivos do time: 50,8% se consideram assiduos, comparecendo sempre que possivel; 42,9%
relataram ndo frequentar o estadio, apenas por questbes geograficas, todavia acompanham o
clube, seja em jogos, em noticias e afins; e, por fim, 4,8% indicaram identificacdo com o clube,

mas ndo acompanham o cotidiano, nem frequentam os jogos - alem do 1,6% ja mencionado.

Foi questionado, ainda, a familiaridade dos participantes com a historia do navegador Vasco
da Gama, mesmo que de forma superficial. O objetivo era avaliar o grau de entendimento
historico dos participantes, o que resultou nas seguintes respostas:

Vocé conhece, mesmo que superficialmente, a histéria do navegador portugués Vasco da Gama?
64 respostas

@ Sim, conhego.
@ Nao, néo conhego.

Considerando que a grande maioria dos entrevistados era, de fato, composta por torcedores
comprometidos e possuia algum conhecimento historico, ainda que superficial, sobre os feitos
do navegador, foi questionado se acreditavam que o nome do clube estava adequadamente

relacionado ao de Vasco da Gama. Em outras palavras, buscou-se saber se, na percepcao dos

2 Com o objetivo de avaliar, ainda que de forma superficial, a percepcio da torcida do Vasco em relacdo a obra
mencionada, foi elaborado um formulario sucinto. O questionario esteve disponivel durante 0 més de julho de
2024 e foi divulgado em redes sociais, visando alcancar um publico diversificado de torcedores do clube.



torcedores, 0 nome do capitdo era apropriado para o clube. Os resultados revelaram que 76%
dos participantes responderam positivamente, 14,6% concordaram apenas parcialmente com a

escolha do nome, enquanto 9,4% consideraram que n&o.

Essa concordancia parcial e a discordancia podem estar fundamentadas, em parte, nos
guestionamentos recentes direcionados ao clube acerca da homenagem a Vasco da Gama, bem
como em provocacgdes realizadas por torcedores rivais. Uma simples pesquisa na internet revela
diversos portais de noticias mantidos por torcedores que destacam a controveérsia em torno do
nome, além de discussdes em foruns que evidenciam como esse tema é, de certa forma,

tangente a torcida vascaina.

Entre eles, pode-se destacar o jornal britdnico Daily Star, que publicou a manchete: "Top
football team are named after serial killer who had "violent tantrums at gunpoint™ ('O principal
time de futebol recebeu 0 nome de um serial killer que teve "acessos de raiva violentos sob a

mira de uma arma™). O artigo em inglés aborda o time, mas concentra-se, sobretudo, em
destacar a decisdo controversa de homenagear o navegador portugués, prosseguindo com a

afirmacéo:

Alguns historiadores sugerem que a conquista do aventureiro portugués esta
imortalizada na camisa do Vasco da Gama®, a faixa representando sua rota para a
india. No entanto, a conquista maxima do Gama é ofuscada pela crueldade que ele
demonstrou em alto mar. (DAILY STAR, 2022, Tradug&o nossa).

Esse artigo repercutiu no Brasil, especialmente no Jornal Extra e no portal Vasco Noticias, que
chegaram a promover foruns de discussdo sobre a possibilidade de alteragdo do nome da

agremiacdo. Contudo, a instituicdo jamais se manifestou oficialmente sobre o assunto.

Ademais, outra relacdo abordada no formulario refere-se as masicas associadas ao clube, como
0 hino oficial e o samba da Unidos da Tijuca, anteriormente mencionado. Com o objetivo de
compreender se o0s torcedores percebem alguma conex&o entre a postura do time de futebol e
esses canticos, foi realizada a seguinte pergunta: “No Hino do Vasco da Gama, 1é-se: ‘Tu tens

0 nome do heroico portugués./ Vasco da Gama, a tua fama assim se fez’. No Hino do

3 Acredita-se que essa informagéo sobre a faixa da camisa esta correta. Acerca das cores, entende-se que 0 preto
e 0 branco simbolizam a incluséo, representando a ideia de que pessoas de todas as etnias e racas, portugueses e
brasileiros, poderiam competir pelo clube, refletindo sua forte influéncia lusitana. Outro significado atribuido a
cor preta é o abismo, o fim do mundo conhecido, que remete aos mares desconhecidos do Oriente desbravados
pelo navegador Vasco da Gama em suas expedicdes. J& o branco representaria as rotas descobertas pelo almirante,
enquanto a cruz remeteria a identidade do povo portugués.



Centenario do Clube, feito pela escola de samba Unidos da Tijuca e cantado ap6s cada gol do
time de futebol, consta: ‘Por tempestades e lendas eu passei,/ para um almirante a coragem ¢ a
lei’. Através dessas cangdeS, VOCE acha que podemos afirmar que o time de futebol deve ter
uma postura corajosa que provém da sua origem portuguesa ¢ do seu nome?”. Para tal

questionamento, obteve-se o seguinte resultado:

64 respostas

® Sim
@® Nao

Por fim, a ultima pergunta* abordada questionou os torcedores sobre os adjetivos que
caracterizariam o Clube de Regatas VVasco da Gama. O objetivo era observar se, influenciados
pelo nome do navegador e pelos adjetivos a ele relacionados, os participantes escolheriam
qualificacbes que refletissem essa associacdo. Foram apresentadas trés opcbes, mas 0s

participantes estavam livres para sugerir outras de sua escolha. O resultado foi o seguinte:

Se vocé escolhesse um adjetivo para o clube Vasco da Gama, qual adjetivo vocé atribuiria?

64 respostas

@ Corajoso

® Resistente

@ Resiliente

@ Herdico

@ Pioneiro

® Gigante

@ Historico.

® Gigante da Colina
@ Unico e Magnifico

4 Foram feitas mais duas perguntas, no entanto, elas ndo serdo exploradas neste trabalho, pois, por se tratarem de
respostas discursivas e dada a grande adesdo dos participantes, geraram respostas extensas, cuja analise seria
excessivamente longa. Por essa razdo, ambas ndo serdo consideradas nesta pesquisa, a fim de evitar um viés
conclusivo baseado em questdes que ndo seriam expostas.



Com base nos resultados obtidos nas perguntas selecionadas para esta analise, acredita-se que,
de fato, uma parcela significativa da torcida do Vasco € influenciada pelo imaginario associado
ao navegador portugués. As duas questdes relacionadas a conceitos como ‘“coragem e
“heroismo” indicam uma adesao consideravel a esse tipo de pensamento entre 0s participantes.
O questionamento que buscava compreender se os torcedores acreditavam que o elenco deveria
adotar uma postura condizente com sua origem revelou que, de fato, hd uma parcela da torcida
que busca estabelecer uma conexdo com a figura de um personagem, para eles, forte e valente.
Por esse motivo, esses torcedores entoam o hino oficial e 0 samba da Unidos da Tijuca com
orgulho apds os gols, sem demonstrar qualquer incdmodo. A maioria da torcida — representada
por 85,9% dos participantes — ndo expressou desconforto, nesta pesquisa, em relagdo ao hino

ou ao samba.

Ademais, a indagacdo sobre os adjetivos que poderiam ser atribuidos exclusivamente ao clube
chama ainda mais atencdo. No caso de “pioneiro”, é possivel interpretar que esse atributo vai
além do pioneirismo associado ao capitdo portugués, referindo-se também ao papel do clube
na luta contra o preconceito. J& os outros adjetivos, como “corajoso” e “heroico”, podem
indicar um condicionamento influenciado pelo conhecimento prévio do nome e das origens da

agremiacao.

Compreende-se que, para uma conclusdo mais aprofundada, seria indispensavel realizar uma
pesquisa mais ampla, com a inclusdo de novos questionamentos e desdobramentos. Contudo,
com base neste trabalho de graduacdo, € possivel concluir que o clube, por meio de suas
iniciativas, busca continuamente aproximar seus torcedores da figura do navegador que inspira
sua historia. Essa intencdo é evidenciada pela preservacdo de elementos como o busto, 0s

azulejos portugueses, as caravelas e outras referéncias histdricas presentes no clube.

A partir do formulario aplicado, percebe-se, ainda que de maneira preliminar, que uma parcela
significativa da torcida reconhece e valoriza essa relacdo histérica, enquanto uma minoria

prefere desvincular sua devogédo ao clube da figura historica que Ihe deu origem.



5. Es O Traco de Unido Brasil-Portugal: Consideracdes Finais

Com o intuito de retomar toda a jornada até este ponto, considera-se importante revisar o
itinerario. Utilizando como mapa os titulos dos capitulos e a fagulha iniciada por Paulo
Fernando Oliveira, pretende-se concluir abordando todo o caminho ja percorrido até

desembarcar no destino ja encontrado pelos lusitanos: o traco de unido entre Brasil e Portugal.

Para além dos limites do Cabo das Tormentas, o objetivo deste estudo foi refletir sobre os
limiares entre Historia e Literatura, com énfase na ambivaléncia que emerge entre a
literalizacdo da Historia e a historicizacao da ficcdo. A proposta centrou-se em compreender,
por meio da distingdo conceitual, as especificidades e interse¢es de ambas as disciplinas, sem
sobreposicdes. Para tanto, foram mobilizadas as contribuicdes de Jacques Le Goff, Silvana
Hooper, Wellek e Warren, entre outros. Destaca-se, ainda, a aporia identificada: a incansavel
busca pela verdade — uma expedicdo propria da Historia, analisada a luz do pensamento de

Luiz Costa Lima.

Ademais, foram discutidos os pontos de intersecdo e confusdo entre o real e o imaginario, 0s
quais este trabalho ndo se propds, nem minimamente, a resolver. Pelo contrério, todas as
aporias foram entendidas como terra firme para o desenvolvimento de novas indagacoes e

questionamentos, sendo, portanto, respeitadas e compreendidas em sua complexidade.

Além disso, o presente estudo desembarcou na sabedoria de Camdes, cuja obra consolidou a
imagem e a fama de seu baréo assinalado, unindo para sempre seus nomes e timulos®. Com o
auxilio das reflexes de Teresa Cristina Cerdeira, Helder Macedo e outros autores,
compreendeu-se que 0 poeta, ao celebrar os feitos de seu povo, propagava aquilo de que sua
nacao precisava. Talvez ndo soubesse, entretanto, do impacto que isso teria sobre si mesmo e
sobre o préprio Vasco, pois, por meio de sua narrativa, ambos tiveram suas glérias exaltadas,

e 0 Capitdo nasceu como herdi.

Adicionalmente, enfrentaram-se também gigantes, tanto no mar quanto na colina, elementos
diretamente ligados e indissociaveis, de modo que se torna impossivel delimitar com precisao
0s espacos que cada um ocupa. No mar, o Gigante Adamastor e Vasco da Gama travaram uma

batalha que, ao ser nomeada e narrada, desmistifica 0 primeiro para exaltar o segundo a uma

5 Acredita-se que Luis de Camdes e Vasco da Gama foram trasladados para o Mosteiro dos Jerénimos em 1880.
No caso de Camdes, a transferéncia ocorreu trés séculos apds sua morte, e persistem duvidas consideraveis
acerca da identificacdo e autenticidade dos restos mortais atribuidos ao poeta.



posicao heroica. Na colina, ambos se reencontram; contudo, dessa vez, ndo ha alternancia de
papéis, mas uma coexisténcia. O reconhecimento de Adamastor como o maior obstaculo
parece, em certo sentido, um tributo ao Gigante que compartilha espaco com o herdi e, de certa

forma, também se faz Gigante na Colina.

Por fim, a viagem culmina no encontro com as pessoas do Vasco, que representam o ponto de
chegada, mas também o porto de onde se partiu, sendo a motivacdo para esta pesquisa. O
fascinio dos adeptos pelo Clube de Regatas Vasco da Gama constituiu uma das principais
razdes para o desenvolvimento deste estudo, que contou, ainda, com a colaboracdo de uma
parcela da torcida cruzmaltina para ser concebido tanto em sua dimenséo real quanto imaginada
- abrindo caminho para a possibilidade de aprofundar essa investigacdo em futuras pesquisas

sobre o tema.

Fernando Pessoa, em seu poema “Quando penso nas outras consciéncias”, diz:

Atormenta-me

Uma necessidade de o saber

Que faz sorrir o pranto da minha alma.
O que pensardo eles, sentirdo?

Eu quisera sabé-lo, conhecé-lo,
Perdendo e ndo perdendo este meu ser.
Curiosidade louca que se impde

A minha (...) Todo mistério

Tento ver e cada um vai incompreensivel
Rindo, rindo, chorando, cantando
Pelejando, sofrendo, enfim morrendo
Inconsciente do que leva em si,

Além da loucura.

(PESSOA, 1988, p. 131).

A fim de concluir a presente proposta, destaca-se que, nesta viagem, foi exatamente essa
necessidade de saber 0 que pensam e 0 que sentem - ao cantar seu hino, ao abracar o busto de
Vasco da Gama, ou ao entoar a Epopéia da Tijuca: De Gama a Vasco, que orientou todas as
indagacdes realizadas neste estudo, embasado em diversos autores que contribuiram para a
andlise. O ponto central reside em investigar o que habita o imaginario daqueles que riem,
choram, cantam, pelejam, sofrem e morrem, muitas vezes inconscientes do que carregam

consigo — além da loucura que, talvez, reconhecam possulir.
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