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RESUMO

O presente trabalho tem por finalidade analisar o pouco espago que as camadas menos
favorecidas tém dentro da literatura brasileira, tal como a presenca limitada de
personagens negras, sobretudo como protagonistas. Pretende-se constatar, a partir dos
suportes tedricos de Djamila Ribeiro (2019), que debate os conceitos de lugar de fala e
classe social, e de Regina Dalcastagné (2012), a importancia de produzir novas bases
epistémicas para pensar a criagdo literaria. Para isso, aprofundei minha reflexdo
analisando Conceicdo Evaristo, uma das vozes mais significativas da literatura negro-
brasileira, que contribui de forma enriquecedora para as vivéncias e experiéncias das
mulheres negras e periféricas. Em seus contos “Duzu-Queren¢a” e ‘“Luamanda”,
presentes na antologia Olhos d’Agua (2014), Evaristo nos traz um outro olhar,

oferecendo uma nova perspectiva que valoriza a dignidade dessas personagens.

PALAVRAS-CHAVE: literatura brasileira; protagonismo negro; Djamila Ribeiro; lugar

de fala; Regina Dalcastagne; Conceigdo Evaristo; periferia.
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INTRODUCAO

A obra Literatura brasileira contemporénea: um territério contestado, de
Regina Dalcastagne (2012), aborda de forma contundente a realidade das classes
populares dentro da literatura brasileira. A autora aponta reflexdes importantes e nos
sinaliza 0 quanto padrdes estéticos estigmatizados e marginalizados sdo reproduzidos,
quando se trata da periferia nas criagdes literarias ao longo dos anos. Ela traz a tona,
com inimeros exemplos em seu livro, como esses individuos tém suas vozes e
experiéncias silenciadas e negligenciadas na literatura.

Nesse contexto, este trabalho pretende levantar a discussdo sobre a importéncia
do lugar de fala e da ressignificacdo da representacdo de personagens das camadas
menos favorecidas, especialmente, das mulheres negras e seus corpos, que Sdo
carregados de esteredtipos dentro das narrativas literarias, reforcando e contribuindo
para a marginalizacdo desses grupos na sociedade. Desse modo, é preciso e necessario
que espacos sejam tambem abertos a escritores e escritoras da periferia, para que suas —
com base na concepc¢do de Conceicdo Evaristo — “escrevivéncias” sejam construidas e
legitimadas, numa linguagem que se aproxima da oralidade para dialogar com o leitor,
sobretudo, com protagonismos de personagens de origem social variada e complexa.

A partir da producdo, mencionada acima, analisada por Dalcastagne, e as
narrativas “Duzu-Queren¢a” e “Luamanda”, que fazem parte da coletdnea de contos
Olhos d’dgua (2014), escritos por Evaristo, além de outras diferentes leituras acerca do
assunto, percebi a necessidade de abordar tal tematica, vislumbrando a literatura
periférica e marginal na construcdo de uma identidade mais afetiva, socialmente
compromissada e que possa transmitir o que os subalternizados tém a dizer. Sendo
assim, a literatura, no que diz respeito a assuntos relacionados as camadas
desfavorecidas, muitas vezes, surge como uma resposta as vozes silenciadas e a
experiéncia vivida nas comunidades marginalizadas. Ao abordar a tematica da
construcdo de uma identidade afetiva dentro desse contexto, é fundamental reconhecé-la
como uma forma de resisténcia e de afirmacdo da subjetividade e da cultura dessas
comunidades.

A sociedade em geral constantemente ignora ou subestima as vozes das pessoas
que vivem em periferias e espacos marginalizados, e isso também se aplica as
instituicOes culturais, editoras e meios de comunica¢do, que tendem a dar menos

atencdo as suas narrativas. A literatura periférica reivindica espaco e visibilidade,
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desafiando a ideia de que apenas as vozes tradicionais ou académicas tém valor. Isso
possibilita uma variedade de experiéncias e realidades que s&o frequentemente
invisibilizadas, a partir de vivéncias como: identidade, pertencimento, resisténcia, luta,
cultura, tradicdo, empoderamento e voz. Esse tipo de criacdo literaria ndo s oferece
uma perspectiva Unica sobre a vida nas periferias, bem como desafia estere6tipos,
promovendo o didlogo e criando um espaco para que suas vozes sejam compreendidas e
tenham valor. Através dela, € possivel vislumbrar ndo apenas as dificuldades
enfrentadas, mas também a resiliéncia e a riqueza cultural desses contextos.

Dito isso, essa literatura possibilita a ressignificacdo e a desconstrucdo dos
estere6tipos das camadas em condigdes menos favoraveis. Desse modo, é essencial que
a sociedade reconheca a literatura marginal como um patriménio historico e simbdlico,
incluindo diferentes matrizes culturais nos curriculos escolares, festivais literarios e
bibliotecas, para que essas vozes sejam promovidas e reconhecidas. A pesquisa
académica também pode validar essas literaturas e promover autores e autoras
periféricos, como também editoras podem ser incentivadas a publicar obras de escritores
marginalizados e tantas outras infinitas possiblidades de ampliar as oportunidades e
mudar as perspectivas em relacdo a literatura marginal, permitindo que relatos antes
ofuscados ganhem luz e relevancia na sociedade.

E notério que o fazer literario brasileiro - assim como em outras artes - é
homogéneo, em sua maioria, constituido por escritores homens, brancos, heterossexuais
e de classe média, que seguem um mesmo padrdo de representacdo e acabam excluindo
a classe popular. Sendo assim, a falta de diversidade e representatividade nas obras
literdrias reflete a desigualdade social, contribuindo para uma perpetuacdo de
esteredtipos e preconceitos. Nesse sentido, a auséncia de autorrepresentacdo € outro
ponto que considero como uma problematica, pois, muitas vezes, a representacdo de
personagens pobres na literatura ndo é desenvolvida de forma complexa, o que acaba
resultando em, como ja falado, esteredtipos. Essas representacfes tendem a se
concentrar em aspectos negativos, como a violéncia, a falta de ambicdo ou a
insuficiéncia econbmica, o que limita a visdo sobre pessoas em condicdes
desfavoraveis. Autores que vém de contextos elitizados podem ter dificuldade em
escrever sobre a pobreza, ja que suas experiéncias de vida sdo muito diferentes. 1sso
pode levar a representagcOes superficiais que ndo capturam a diversidade e a riqueza da

vida das pessoas em circunstancias adversas.
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A vista disso, é preciso evidenciar quem fala e em nome de quem, para que a
legitimidade e autenticidade sejam respeitadas. Por isso, a representatividade na
literatura é determinante para que todos se sintam incluidos e representados em obras
literarias. Quando lemos um livro e nos identificamos com o personagem principal, isso
faz que com que nos sintamos parte da historia, o que faz aumentar a autoestima e o
sentimento de pertencimento. Além disso, tais representagdes nos permitem
compreender realidades diferentes da nossa, ampliando assim a nossa visédo de mundo.

Como mulher e moradora de uma regido periférica do Rio de Janeiro, mais
especificamente na comunidade da Maré, encontrei na escrita de Regina Dalcastagne e
nos contos da escritora Conceic¢ao Evaristo, ferramentas para construir o0 meu objeto de
estudo. Com a primeira, concordo plenamente em suas reflexdes e admiro o modo como
Dalcastagne escreve e enfatiza sobre a urgéncia de dar voz e trazer as experiéncias das
camadas populares na literatura brasileira contemporanea. Com a segunda, houve uma
identificacdo imediata ao ler seus escritos, pois muito do que li ndo vivenciei
diretamente, contudo, pude ser testemunha e ouvinte de muitas situaces semelhantes as
que s&o retratadas nos contos.

Portanto, ndo a toa escolhi o livro de Regina Dalcastagne: Literatura brasileira
contemporanea: um territério contestado e os dois contos de Conceicdo Evaristo, que
levam o nome das personagens como titulo. As narrativas de Evaristo dialogam muito
bem com tudo o que a pesquisadora e estudiosa Dalcastagné defende e busca para
dentro da literatura. No prefacio de Olhos d’dgua, percebe-se que Evaristo usa sua
escrita para retratar suas experiéncias e escancarar o que ha de errado com a realidade.
Por meio das situacBes compartilhadas, é possivel uma partilha de vivéncias e saberes
perante situacfes que vém acompanhadas de ancestralidade, fé, lagrimas, violéncia,
sentimentos e sexualidade. Os acontecimentos expostos ndo reproduzem o
silenciamento, ao contrario, 0s contos representam as vozes, 0 protagonismo e a
autorrepresentacdo de mulheres negras distintas, evidenciando temas atuais que
reverberam, todavia, circunstancias que acontecem desde que “o mundo é mundo”.
Evaristo muda a perspectiva da representacdo da mulher negra como objeto-corpo para
mulheres negras protagonistas de suas historias, quebrando modelos homogéneos que a
literatura sempre reforcou no imaginario - hiperssexualizando e estereotipando seus
corpos de modo pejorativo e fomentando a discriminacao de raca e género.

Diante do exposto - 0 contexto socio-historico de marginalizacdo e invisibilidade

das classes populares, no qual se inclui o caso da mulher negra periférica -, a
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ressignificacdo de sua imagem na literatura torna-se uma ferramenta essencial para
descontruir estereGtipos e ampliar a representatividade de diferentes vivéncias e
perspectivas. Através da narrativa, essas mulheres ganham voz, espago e protagonismo,
desafiando preconceitos e reivindicando seu lugar de direito na sociedade. Nesse
sentido, a literatura se apresenta como uma forma poderosa de reconhecimento e
valorizacdo da identidade e da ancestralidade da mulher negra periférica, possibilitando
a construcao de novas narrativas e 0 progresso de uma sociedade com mais pluralidade.

Para implementar tais reflexdes, este trabalho contara com trés capitulos. No
primeiro, serd discutido o lugar de fala das classes menos favorecidas e qual sua
importancia no meio social e na literatura brasileira contemporanea. Partindo desses
conceitos, farei uma andlise sobre a ideia de que a vivéncia desempenha um papel
fundamental na legitimidade do discurso a respeito de questdes de subalternidade e
privilégio.

O segundo capitulo, abordara sobre como a “escrevivéncia” de Conceicdo
Evaristo veio para dar voz a mulher negra na literatura contemporanea — como forma de
libertacdo — com historias auténticas e empoderamento. Ja no terceiro capitulo, veremos
como o feminino negro pode e deve ser representado nas criacdes literarias
contemporaneas tendo suas experiéncias ressignificadas nessas historias. Nelas, essas
mulheres sdo capazes de serem donas de seus corpos e seus desejos sexuais, alem de
usar o poder do erético como ato de resisténcia a dominacao e a subserviéncia.

Conceicédo Evaristo é um exemplo de como as narrativas literarias podem ser um
espaco de afirmacdo e transformacdo. Na sua escrita — ousada e sincera —, Concei¢édo
permite que essas mulheres tomem posse de suas histdrias e que, por meio da literatura,
desafiem e transformem as percepcbes que a sociedade tem sobre elas. Além disso, é
fundamental que haja essa representatividade e novas referéncias para os atuais e,

principalmente, futuros leitores.
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1. LUGAR DE FALA: REFLETINDO SOBRE SUA IMPORTACIA

A escritora, feminista negra, filosofa e académica brasileira, Djamila Ribeiro,
em seu livro Lugar de fala, explora a nocdo de que a experiéncia vivida é importante
para a legitimidade do discurso sobre questdes de subalternidade e privilégio. Ribeiro
ressalta a importancia de dar voz aqueles que sdo historicamente marginalizados,
sobretudo, as mulheres negras, que enfrentam tanto a opressdo de género quanto a
racial.

A ideia central da obra Lugar de fala defende que apenas aqueles que vivenciam
diretamente as injusticas tém a autoridade para discutir e articular sobre suas
experiéncias. Isso se baseia no entendimento de que as vozes que falam sobre
machismo, racismo e outras formas de discriminacdo devem ser respeitadas e ouvidas,
pois séo elas que trazem a vivéncia e a realidade de quem sofre essas violéncias. Ribeiro
também critica a apropriacdo de vozes e narrativas de grupos marginalizados por
pessoas que ndo fazem parte dessas comunidades, apontando que isso muitas vezes
deslegitima as lutas daqueles que realmente vivem essas realidades.

Para além da questdo concreta daquela mulher ser obrigada a
calar-se, a usar um artefato em sua boca, Kilomba pensa essa
mascara como a afirmacdo do projeto colonial. V& essa mascara
como “a mask of speechless” — em traducao literal ‘a mascara
daquelas que nao podem falar’. Nessa perspectiva, essa mascara
legitima a politica de silenciar “Os Outros”, afirma a pensadora.
As perguntas que a autora faz neste capitulo sdo importantes
para a nossa reflexdo de quem pode falar. Questiona: “Quem
pode falar?”, “O que acontece quando nos falamos?” e “Sobre o
que ¢é nos permitido falar?” (RIBEIRO, 2019, p. 43).

Os questionamentos de Ribeiro se fazem necessarios para que se entenda o lugar
de fala. A histéria da colonizacdo esta repleta de exemplos em que as vozes dos
colonizadores, em sua maioria europeus, se impuseram sobre as vozes dos povos
indigenas e de outras minorias, isso € fato. A imposicdo do siléncio perante as
experiéncias e as reivindica¢es dos indigenas ndo apenas deslegitimou suas vozes,
como perpetuou uma narrativa colonial que favorecia o opressor e marginalizava o

oprimido.
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Concordar com o discurso do opressor muitas vezes se tornava uma questéo de
sobrevivéncia. Sendo assim, individuos e comunidades subjugados, frequentemente,
eram forcados a se adaptar e a se conformar as expectativas do sistema dominante para
evitar represalias. Essa dinamica é um reflexo das relagcbes de poder desiguais e das
estruturas sociais que predominavam na época, mas cujas consequéncias reverberam até
os dias de hoje.

Em Lugar de fala, Djamila aborda a complexidade das relagdes e a importancia
de se reconhecer as diferentes experiéncias e vivéncias de cada individuo. Ela
argumenta em seu livro que a questdo ndo se resume apenas a categoria social ou a
identidade de quem fala, mas sim & experiéncia vivida e a capacidade de compreender e
articular essas vivéncias em relagdo ao contexto social mais amplo. Ao enfatizar que a
posicao social ndo limita o lugar de fala, Ribeiro sugere que todos tém uma voz e uma
perspectiva que podem contribuir para o debate, desde que isso seja feito com respeito e
responsabilidade.

Nesse sentido, isso implica reconhecer e valorizar as vozes de grupos
historicamente marginalizados, assim como a necessidade de escutar e aprender com as
experiéncias alheias, especialmente, aquelas que sdo diferentes das nossas. Além disso,
ela ressalta que é essencial considerar a intersec¢do de diferentes identidades, como
raca, classe e género, entre outras, pois essas interseccdes moldam as vivéncias e a
forma como as pessoas se posicionam em relacdo ao discurso social.

“O lugar social nao determina uma consciéncia discursiva sobre
esse lugar. Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter
experiéncias distintas e outras perspectivas (...) Com isso,
pretende-se também refutar uma pretensa universalidade”
(RIBEIRO, 2019, p. 39-40).

Dessa forma, garante-se pluralidade de vozes e rompe-se com o discurso unico
que, muitas vezes, marginaliza determinadas identidades e experiéncias. A luta por
espacos de fala e representacdo é importante para assegurar que todas as vozes tenham o
reconhecimento do seu devido valor. Quando falamos sobre a invisibilidade das pessoas
negras em instituicdes como universidades e mercado de trabalho, estamos nos
referindo a um histdrico de exclusdo que, embora tenha suas raizes em estruturas sociais
profundas, ainda reflete na realidade contemporanea. Ao promover a inclusdo e a

diversidade nos meios académicos, culturais e de entretenimento, essas vozes além de
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ouvidas podem ser reconhecidas como essenciais para a construgdo de uma sociedade
mais justa e equitativa.

Por fim, todo e qualquer individuo possui seu lugar de fala dentro de uma
sociedade. Cada um traz consigo, uma bagagem Unica de experiéncias influenciada por
fatores como classe social, raca, género, orientacdo sexual, entre outros. Todos esses
contextos devem ser reconhecidos e respeitados para que as vozes dos grupos
historicamente marginalizados sejam legitimadas.

Os grupos privilegiados, muitas vezes, ndo percebem o impacto da hierarquia
social que perpetuam, desse modo, a conscientizagdo sobre a sua posicéo pode ajuda-los
a compreender como suas falas e acbes podem afetar os outros, especialmente aqueles
que ja enfrentam desigualdades de todo o tipo. Por isso, o dialogo aberto e a escuta ativa
sdo fundamentais para que todos os grupos possam se envolver nas discussdes de

maneira igualitaria.

1.1. O lugar de fala: as vozes sociais na literatura brasileira

Dando continuidade a discussdo sobre o lugar de fala, agora no universo
literdrio, em seu livro, Literatura brasileira: um territério contestado (2012), Regina
Dalcastagne defende que a literatura brasileira contemporanea é um espacgo disputado,
porque grande parte dela é dominada por vozes que se assemelham, enquanto vozes
sociais dissonantes acabam ficando de fora e tém seus pontos de vista expressados por
meio do outro. Os autores acabam simulando eles proprios “o outro”, 0 que acaba
culminando em problemas como falta de autenticidade e legitimidade, tanto social como
literariamente. A pesquisadora e estudiosa Dalcastagne afirma em seu livro, no capitulo
“O lugar de fala™:

O siléncio dos marginalizados € coberto por vozes que se
sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome deles, mas
também, por vezes, é quebrado pela producdo literaria de seus
proprios integrantes. Mesmo no altimo caso, tensdes
significativas se estabelecem: entre a “autenticidade” do
depoimento e a legitimidade (socialmente construida) da obra de
arte literaria, entre a voz autoral e a representatividade de grupo

e até entre o elitismo préprio do campo literario e a necessidade
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de democratizacdo da producdo artistica (DALCASTAGNE,
2012, p. 17).

A literatura nacional tem uma vasta tradicdo em representar a figura do pobre e
do subalterno, frequentemente de maneiras que refletem as desigualdades sociais e a
marginalizacdo, tratando-os como meros coadjuvantes nas narrativas e concentrando
vieses de elite. Essas representagdes muitas vezes ignoravam as VOzes e as perspectivas
do proprio pobre, 0 que é um ponto essencial para a discussdo sobre o “lugar de fala” do
subalterno na literatura. Sobre esse fato, Dalcastagné diz:

Quase sempre expropriado na vida econémica e social, ao
integrante do grupo subalterno lhe é roubada ainda a
possibilidade de falar de si e do mundo ao seu redor. E a
literatura, amparada em seus codigos, sua tradicdo e seus
guardibes, querendo ou ndo, pode servir para referendar essa
pratica excluindo e marginalizando. Perde, com isso, uma
pluralidade  de  perspectivas que a  enriqueceria
(DALCASTAGNE, 2012, p. 81).

A representacdo dessas vozes sociais, na literatura brasileira, € dominada, na
maioria das vezes, por uma perspectiva hegeménica — que privilegia a visdo de homens,
brancos, urbanos e das classes médias — e levanta questdes sobre como essas narrativas
moldam e limitam a compreensdo de identidades e experiéncias diversas. Nesse sentido,
a representacdo do “outro” pode revelar preconceitos e esteredtipos, resultando em
narrativas que ndo retratam fielmente a complexidade das vivéncias dos grupos
marginalizados. Dalcastagne diz, que ao abordar essas experiéncias de forma caricata ou
tratd-las de maneira exoética, o autor ndo s perpetua uma visdo distorcida, como acaba
expondo suas préprias insegurancas, medos e limitacdes.

Como ja discutido, o conceito de fala, que se refere a ideia de que as pessoas tém
diferentes niveis de legitimidade ao relatar experiéncias e realidades com base em suas
proprias vivéncias, € fundamental para entender os limites das representacbes na
literatura. Quando se fala de subalternidade — pessoas que sdo social, politica e
economicamente marginalizadas — € importante que a literatura ndo apenas retrate essas
vozes, mas que permita que elas sejam ouvidas e que seus relatos sejam imbuidos de
valor.

De acordo com Dalcastagneé (2012), a inser¢do de novas vozes no campo

literdrio brasileiro é de grande relevancia para entender as dinamicas de poder e
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representacdo na literatura. Nessa perspectiva, quando uma escritora negra e de
periferia, como Carolina Maria de Jesus, consegue que sua voz seja ouvida, toda a
literatura brasileira se movimenta, surgindo a necessidade de que outras vozes e
experiéncias como as dela sejam incluidas no campo literério. Quando se fala de vozes
emergentes, como a de Carolina, é importante considerar ndo apenas o contetdo de suas
obras, mas o impacto que sua presenca provoca em um espaco tradicionalmente
homogéneo.
Ler Carolina Maria de Jesus como literatura, colocé-la ao lado
de nomes consagrados, como Guimardes Rosa e Clarice
Lispector, em vez de relegé-la ao limbo do “testemunho” e do
“documento”, significa aceitar como legitima sua dic¢do, que €
capaz de criar envolvimento e beleza, por mais que se afaste do
padrdo estabelecido pelos escritores da elite (DALCASTAGNE,
2012, p. 21).

Essas novas vozes desafiam normas estabelecidas e questionam narrativas
dominantes, gerando ndo apenas um enriquecimento do panorama literario, como
também tensbes e desconfortos entre as vozes ja consagradas “Por isso, a entrada em
cena de autores ou autoras que destoam desse perfil causa desconforto quase imediato”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 8). A resisténcia que se manifesta em resposta a essas
inovacgOes pode ser vista como um reflexo do medo, da mudanca e da desestabilizacao
de uma ordem cultural que, muitas vezes, privilegia determinadas narrativas em
detrimento de outras. A respeito disso, Dalcastagné diz:

A imagem ndo combina, simplesmente porque ndo é esse 0
retrato que estamos acostumados a ver, ndo € esse 0 retrato que
eles estdo acostumados a ver, ndo € esse O retrato que muitos
defensores da Lingua e da Literatura (tudo com L maiusculo, é
claro) querem ver. Afinal, nos dizem eles, essas pessoas tém
pouca educacdo formal, pouco dominio da lingua portuguesa,
pouca experiéncia de leitura, pouco tempo para se dedicar a
escrita (DALCASTAGNE, 2012, p. 8).

Revisitar a literatura com uma lente critica que considere essas questdes pode

revelar como, ao longo do tempo, as narrativas sobre as classes menos favorecidas tém
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mudado e como a inser¢cdo do lugar de fala pode enriquecer essa discussdo. Autores
contemporaneos tém buscado dar espago a autenticidade das experiéncias dos
marginalizados, criando narrativas que desafiam as representacOes tradicionalmente
dominantes e que reconhecem a complexidade das vivéncias dos pobres no Brasil.
Portanto, a diversidade de vozes enriquece o debate literario e contribui para
uma representacdo mais plural da sociedade. Sendo assim, a contestacdo que surge com
a chegada de novas vozes reflete uma luta por espaco e visibilidade que ocorre dentro
de um campo que ainda precisa de maior inclusdo e diversidade. A intersec¢do entre
representacdo do pobre na literatura brasileira e o conceito de lugar de fala abre um
campo fértil para a analise critica, permitindo uma reflexdo profunda ndo s6 sobre o
passado literario, como sobre as possibilidades e responsabilidades da literatura

contemporanea.

1.2. Aimportancia da voz das classes populares no cenario literario

Nas narrativas brasileiras, os sujeitos das camadas mais pobres normalmente
“nos sdo apresentados ou como vitimas do sistema ou como aberragdes violentas”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 49) e, sendo assim, sabem que lugares devem ocupar,
na maioria das vezes. A observacdo de Dalcastagne sobre as representacdes desses
grupos nas producdes literarias revela questdes fundamentais de como esse retrato
condiciona a sociedade a ter uma percepc¢do distorcida sobre o cotidiano dessas
pessoas. De fato, a literatura reproduz, frequentemente, estereotipos que reforcam a
marginalizacdo e a exclusdo social, apresentando pobres e negros, invariavelmente
como vitimas ou figuras violentas. 1sso contribui e reforca uma imagem limitada dos
individuos que pertencem a essas camadas sociais.

Além das obras literarias quase sempre apresentarem 0 mesmo cenario sobre
as classes menos favorecidas, € notorio uma escassez de representatividade desses
sujeitos, tanto entre autores quanto nas personagens, resultando em uma literatura
que, embora possa até ter qualidade literaria, apresenta uma visdo que nao condiz
com a realidade social, centrando-se predominantemente nas experiéncias da classe
média e alta. Diante da auséncia de representatividade, Regina Dalcastagné chama
atencdo, em um trecho de seu artigo “Uma voz ao sol representacdo e legitimidade

na narrativa brasileira contemporanea”, quando diz:
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Na narrativa brasileira contemporanea ¢ marcante a auséncia
quase absoluta de representantes das classes populares. Estou
falando aqui de produtores literdrios, mas a falta se estende
também as personagens. De maneira um tanto simplista e
cometendo alguma (mas ndo muita) injustica, & possivel
descrever nossa literatura como sendo a classe média olhando
para a classe média. O que ndo significa que ndo possa haver ai
boa literatura, como de fato hd — mas com uma notavel limitacao
de perspectiva (DALCASTAGNE, 2002, p. 35).

Sendo assim, a questdo da representatividade e representacdo € importante,
especialmente quando consideramos as vozes historicamente marginalizadas. Em
Olhos d’dgua, Conceicdo Evaristo traz vivéncias de mulheres negras em um
contexto social marcado pela desigualdade e pelo racismo. A autora utiliza a no¢ao
de “escrevivéncia” para expressar suas experiéncias e reflexdes, uma forma de
escrita que mistura a vivéncia pessoal com a experiéncia coletiva da populacéo
negra.

A descolonizacdo da mulher negra nas paginas do livro se da através da
forma como Evaristo destaca suas historias, colocando-as no centro do discurso
literdrio. Ao dar voz as personagens que habitam o gueto e que sdo constantemente
invisibilizadas, a autora desafia as narrativas dominantes que perpetuam a
marginalizacdo das classes populares. Ao assumir essa perspectiva, Evaristo nao
apenas narra as dificuldades enfrentadas por essas mulheres, como também celebra
sua resisténcia, forca e lutas diarias. Sendo assim, sua obra se torna uma ferramenta
de empoderamento e afirmacdo da identidade feminina negra, contribuindo para a
descolonizacdo do olhar sobre suas existéncias e experiéncias.

Desse modo, 0 ato de narrar a partir da propria vivéncia ndo apenas valida a
experiéncia do individuo, mas também amplia o0 entendimento do leitor sobre
realidades diversas. Isso contribui para a constru¢do de um imaginario coletivo que
desafia esteredtipos e preconceitos, promovendo empatia e reconhecimento de
outras vozes. Ao ampliar a discussao sobre os direitos a leitura e a escrita, Somos
lembrados da necessidade de criar espagco para que narrativas plurais possam

emergir. Isso exige um compromisso de todos nés — escritores, educadores,
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editores e leitores — em reconhecer e valorizar a riqueza das experiéncias humanas
em sua diversidade.

Nesse contexto, € necessario complementar que a demarcagao clara que cada
grupo ocupa nas narrativas ndo é apenas uma questdo de representacdo, mas reflete
uma verdade social que permeia a vida cotidiana. O espaco da favela é muitas vezes
retratado como um ambiente de violéncia e desespero, enquanto o espaco publico
onde homens brancos de classe média circulam é associado a seguranga. As
representacdes das figuras femininas sdo sempre dentro de casa, mulheres negras,
sobretudo, costumam ser relegadas a funcdes domésticas, evidenciando uma divisao
de género profundamente enraizada refletindo nas relagGes de raca.

Desse modo, essas representacdes acabam moldando as relagdes sociais e a
percepcao que a sociedade em geral tem sobre essas categorias. O contato entre as
esferas de ricos e pobres € esporadico, o que perpetua a ideia de que essas realidades
sdo isoladas, criando um ciclo de desumanizacdo e estigmatizacdo, que dificulta a
construcdo de uma sociedade mais equitativa e inclusiva. Sendo assim, € facil que o
leitor ache que o modo de vida desses sujeitos seja exatamente como sao descritos e
replicados nas narrativas.

A discussdo sobre periferia e sua representacdo na literatura é fundamental
para compreender como 0S sujeitos que habitam esses espacos sdo percebidos e,
mais importante, como se autopercebem. A literatura marginal e periférica se torna
uma ferramenta poderosa para dar voz a esses grupos subalternizados, permitindo
que suas experiéncias, historias e identidades sejam narradas e valorizadas.

Dito isso, a relevancia da literatura reside na sua capacidade de refletir as
dindmicas sociais, politicas e econémicas que permeiam a vida nas periferias.
Autores e autoras que emergem dessa realidade frequentemente utilizam suas obras
para desafiar estere6tipos, denunciar injusticas e afirmar a diversidade cultural
dessas comunidades. Essas narrativas ndo apenas representam os individuos e suas
vivéncias, mas também questionam as estruturas de poder que historicamente
silenciaram essas vozes. A ideia de representatividade, conforme a professora e
pesquisadora Dalcastagné (2012) aponta, € de grande relevancia, pois a
possibilidade de grupos marginalizados ocuparem espa¢o na literatura implica que
seus relatos sejam reconhecidos, validados e ressignificados dentro do panorama
literdrio. Com esse acesso a palavra, abrem-se caminhos para um didlogo amplo

sobre identidade, resisténcia e luta por direitos.
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Portanto, a literatura marginal e periférica conecta-se com questdes
contemporaneas sobre a ampliagdo do céanone literério, desafiando narrativas
tradicionais, propondo novas formas de ver, sentir e narrar a vida nas periferias.
Autores contemporaneos feministas, negros, indigenas, Igbtgiap+, ao trazerem suas
experiéncias singulares e respectivos contextos para a literatura, contribuem para um
rico mosaico de vozes que representam ndo apenas a dor e a luta, mas também a

alegria, a criatividade e a resiliéncia das classes periféricas.
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2. CONCEICAO EVARISTO E A ESCREVIVENCIA COMO VOZ DE
LIBERTACAO

Nascida em 29 de novembro de 1946, numa favela de Belo Horizonte (Minas
Gerais), Maria da Conceigcdo Evaristo desde muito cedo precisou lidar com a dura
realidade de ser mulher, negra e periférica. Aos sete anos de idade, Concei¢do foi morar
com uma tia por conta de dificuldades financeiras que sua mae, Joana, possuia. A
mudanca trouxe oportunidades de acesso aos estudos a Conceicgdo e foi a partir dai que a
autora encontrou-se com a literatura.

Crescendo em um ambiente onde os livros eram parte do seu cotidiano, pois sua
mée e suas tias trabalharam na casa de alguns escritores renomados de Belo Horizonte,
Conceicédo Evaristo desenvolveu um amor profundo pela leitura. Sua tia ainda tornou-se
servente de uma biblioteca, lugar que se fez um espaco de descoberta e pertencimento,
onde a poeta pdde explorar diferentes vozes e narrativas, nutrindo seus proprios sonhos
literarios.

Embora sua mae valorizasse a educagdo, Conceicdo enfrentou desafios
significativos em sua jornada escolar e comecou a trabalhar muito cedo para ajudar no
sustento da familia. Diante das dificuldades, Evaristo sé conseguiu se formar no curso
normal em 1971, aos 25 anos. Em 1973, sua carreira como professora comecou apos a
aprovacdo em um concurso, 0 que a levou a se mudar para 0 Rio de Janeiro, onde
continuou seu desenvolvimento profissional e académico. O mestrado concluido pela
Pontifica Universidade Catélica do Rio de Janeiro em Literatura Brasileira e o
doutorado pela Universidade Federal Fluminense em Literatura Comparada, foram dois
marcos importantes em sua formacao, permitindo-lhe aprofundar seus conhecimentos e
contribuir para a literatura brasileira.

Integrante ativa dos movimentos de valorizacdo da cultura negra, a trajetéria
literaria de Conceigcdo comecou em 1990 com a publicacdo de poemas no volume 13 da
série Cadernos Negros e se destacou com “Vozes Mulheres”. Em sua carreira, a
escritora e poetiza publicou diversos livros como o romance Poncia Vivéncio (2003) e
Becos da Memoria (2005). Em 2008, langcou Poemas de recordacdo e outros
movimentos, compilando textos anteriormente publicados. Em 2011, Conceicdo
apresentou Insubmissas lagrimas de mulheres, uma coletanea de contos, e, em 2014,

Olhos d’agua — objeto desse trabalho, também um livro de contos que recebeu grande
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reconhecimento ao ganhar o prémio Jabuti de literatura na categoria contos e cronicas,
que consolidou sua importancia na literatura.

Conceigdo Evaristo é uma figura central na literatura brasileira contemporanea,
especialmente por sua orientacdo temética e estética que busca dar voz aos
marginalizados. Sua obra ndo apenas reflete a experiéncia da mulher negra no Brasil,
bem como se insere em um contexto mais amplo de luta e resisténcia das populactes
afrodescendentes. Seus romances e contos sdo marcados por uma prosa poética e
incisiva, que aborda questdes de raca, classe e género. A autora ndo s6 expde as
desigualdades e injusticas enfrentadas pela classe trabalhadora, como também resgata e
celebra a ancestralidade, a cultura e a forga da comunidade negra.

A escritora diz que sua obra, assim como a de Carolina Maria de Jesus,
transcende o mero ato de contar historias. Ambas se configuram como importantes
instrumentos de resisténcia e de afirmacdo da identidade negra no Brasil. Por meio de
suas narrativas, Evaristo consegue dar voz a personagens que frequentemente sdo
relegados ao siléncio, trazendo ao leitor suas vivéncias e experiéncias. Em varios
relatos, Conceicdo menciona sobre o impacto que a obra de Carolina Maria de Jesus
teve em sua vida e na vida de seus familiares. Ela descreve como sua familia se
identificava com os personagens das paginas de Carolina, ndo apenas como leitores
comuns, mas como parte da histdria retratada pela autora, e diz:

Quando mulheres do povo como Carolina, como minha mae,
como eu também, nos dispomos a escrever, eu acho que a gente
estd rompendo com o lugar que normalmente nos é reservado. A
mulher negra, ela pode cantar, ela pode dancar, ela pode
cozinhar, ela pode se prostituir, mas escrever, ndo, escrever é
alguma coisa... € um exercicio que a elite julga que so ela tem
esse direito. Escrever e ser reconhecido como um escritor ou
como escritora, ai € um privilégio da elite (EVARISTO, 2010).

A fala de Conceicdo sobre a experiéncia de Carolina de Jesus ilustra a
importancia da escrita como um ato de resisténcia e afirmacdo de identidade para
mulheres negras marginalizadas. Ao destacar que a escrita € um espaco
tradicionalmente reservado a elite, ela enfatiza a quebra e a reivindicacdo de um lugar
de fala que tem sido historicamente negado a essas mulheres.

Alem disso, a referéncia a origem afrodescendente de Conceicdo sugere que sua

producédo literaria é profundamente influenciada por suas experiéncias e pela historia
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coletiva de sua comunidade. Pode-se observar isso num trecho de uma entrevista que ela
concedeu ao jornalista Luis Nassif, do jornal GGN (Grupo Gente Nova), quando ela
declara:
Eu sempre tenho dito que a minha condi¢cdo de mulher negra
marca a minha escrita, de forma consciente inclusive. Fago
opc&o por esses temas, por escrever dessa forma. 1sso me marca
como cidadd e me marca como escritora também (EVARISTO,
2016).

A inclusdo de narrativas e vozes da populacdo negra enriquece a literatura,
permitindo que novas perspectivas e realidades sejam contadas, refletindo a
complexidade da vida nas periferias e a resisténcia diante da opressdo. Nesse contexto,
Conceicdo Evaristo explica, em outra entrevista, desta vez para o Nexo Jornal, como o
termo “escrevivéncia” surgiu:

[A escrevivéncia] seria escrever a escrita dessa vivéncia de
mulher negra na sociedade brasileira. Eu acho muito dificil a
subjetividade de qualquer escritor ou escritora ndo contaminar a
sua escrita. De certa forma, todos fazem uma escrevivéncia, a
partir da escolha tematica, do vocabulario que se usa, do enredo
a partir de suas vivéncias e opces. A minha escrevivéncia e a
escrevivéncia de autoria de mulheres negras se da contaminada
pela nossa condicdo de mulher negra na sociedade brasileira.
Toda minha escrita é contaminada por essa condicdo. E isso que
formata e sustenta o que estou chamando de escrevivéncia
(EVARISTO, 2017).

Portanto, Conceicdo Evaristo, com suas “escrevivéncias”, além de enriquecer a
literatura brasileira, ela ilumina historias que muitas vezes ndo sdo ouvidas pelas vozes
hegemonicas. No tocante ao amor, Evaristo explora sua diversidade e complexidade,
mostrando que ele pode ser uma forca de unido, mas também pode refletir as
desigualdades sociais e as relacbes de poder. Em suas producbes literarias,
frequentemente, a escritora apresenta suas personagens enfrentando dilemas
relacionados a suas identidades e contextos sociais, e 0 amor é apresentado tanto como
um alicerce quanto como um campo de batalha. Conceicdo da voz as empregadas
domésticas, prostitutas e as retratam como figuras centrais em uma rede de relagdes

sociais e afetivas que revelam as tensdes e contradigdes do cotidiano. A escritora
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também desafia tabus, como o aborto, o trabalho infantil, a violéncia contra mulher, a
homossexualidade, construindo uma narrativa que busca legitimidade, dignidade e as
experiéncias femininas em toda a sua complexidade.

Sendo assim, através de sua escrita poderosa e poética, Conceicdo Evaristo ndo
apenas narra, mas também convoca reflexdes importantes sobre a condicdo humana e as
injusticas sociais, propondo uma visdo que desafia os leitores a confrontar suas proprias
percepcOes e preconceitos. A diversidade de temas em sua obra ressoa com a realidade
de uma sociedade em constante transformacdo e aponta para a necessidade de uma

maior inclusdo e equidade social.

2.1. A personagem negra e 0 protagonismo nas narrativas

O lugar de fala é fundamental para a personagem negra na literatura no sentido
de desmantelar a narrativa dominante que frequentemente descrimina as experiéncias e
a voz das mulheres negras em prol de um ideal eurocéntrico e branco. Ao questionar o
padrdo da figura de “mulher ideal”, o feminino negro destaca a necessidade de
reconhecimento das diversas identidades e realidades que coexistem entre as mulheres.

Desse modo, Conceicdo Evaristo constrdi em Olhos d’Agua um retrato profundo
da vida das mulheres negras, revelando tanto as violéncias que sofrem quanto suas
Vozes e trajetorias. As personagens ndo sao meramente vitimas; elas sdo agentes de suas
proprias narrativas. Por meio de seus olhares, sentimentos e vivéncias, Evaristo desafia
a representacdo tradicional, mostrando a forca e a resisténcia dessas mulheres em um
contexto de exclusdo. Historicamente as mulheres negras sofrem com os ataques a sua
existéncia, agora, entretanto, emergem como protagonistas de suas historias,
compartilham suas dores, bem como suas conquistas, seus sonhos e suas lutas por
reconhecimento.

Ainda que Conceicdo Evaristo tenha dado outra perspectiva as essas personagens
negras, € grande a falta de visibilidade. Por isso, hd uma necessidade urgente de desafiar
as estruturas hegeménicas que moldam a producdo de conhecimento e a narrativa social.
A vista disso, “seria preciso, entdo, desestabilizar e transcender a autorizacdo discursiva
branca, masculina cis e heteronormativa e debater como as identidades que foram
construidas nesses contextos” (RIBEIRO, 2019, p. 21). Dessa maneira, excluir saberes

e a vivéncia de mulheres negras significa:
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Por que deve a boca do sujeito negro ser amarrada? Por que ela
ou ele tem de ficar calada/o? O que poderia 0 sujeito negro dizer
se ela ou ele ndo tivesse sua boca tapada? E o que o sujeito
branco teria de ouvir? Existe um medo apreensivo de que, se 0
sujeito colonial falar, a/o colonizadora/o tera de ouvir. Seria
forcada/o a entrar em confrontagdo desconfortavel com as
verdades da/o “Outra/o”. Verdades que tém sido negadas,
reprimidas, mantidas e guardadas como segredos. Eu gosto
muito deste dito “mantido em siléncio como segredo”. Essa ¢
uma expressdao oriunda da didspora africana e anuncia o
momento em que alguém esta prestes a revelar o que se presume
ser um segredo. Segredos como a escravizagdo. Segredos como
0 colonialismo. Segredos como o racismo (KILOMBA, 2019, p.
41).

O medo de falar, especialmente em contextos onde a expressdo da revolta negra
¢ vista como uma ameaca a ordem estabelecida, reflete um mecanismo de controle
social intrinsicamente ligado a manutencdo das hierarquias raciais e classistas. Esse
silenciamento ndo € apenas um fendmeno historico, mas uma pratica cotidiana que
perpetua a invisibilidade das lutas e das vozes marginalizadas. A ideia de que as
verdades expressadas por individuos negros possam ser inconvenientes para uma
sociedade gque se acostumou a se ver refletida em discursos homogéneos e excludentes,
revela uma profunda falta de compreensdo sobre a abundancia da experiéncia humana.
A falsa universalidade da experiéncia branca, que pretende falar em nome de todos,
ignora as complexidades das identidades raciais e sociais, perpetuando um ciclo de
segregacdo e desumanizacdo. Ressignificar o racismo como uma questdo meramente
subjetiva, restrita a percepcdo de pessoas negras, € um travestimento que desvia a
atencdo das estruturas de poder que continuam a operar para o beneficio de poucos, em
detrimento de muitos (KILOMBA, 2019).

A autora Conceicdo Evaristo diz que a representacdo de personagens brancos em
posicBes de poder deve ser feita de forma que se reconhecam os privilégios, as
injusticas e as dindmicas de opressdo que perpassam essas relagdes sociais. Ao construir
personagens brancos, Evaristo busca expor a prepoténcia e 0os desmandos que muitas

vezes caracterizam a atuacéo dessas figuras em contextos sociais e politicos, ressaltando



27

a responsabilidade que elas ttm na manutencdo de sistemas de desigualdade. Esta
abordagem critica destaca um aspecto fundamental da literatura: a capacidade de refletir
e denunciar as realidades socialis.

Em contrapartida, a escritora também critica a forma como 0s personagens
negros sdo historicamente representados. Muitas vezes vistos através de estereotipos
negativos, como a preguica, a infantilidade ou a desorganizagéo, esses personagens sao
limitados a um olhar que desumaniza e reduz sua complexidade. Mas grave ainda ¢é a
sexualizacdo dos corpos negros e a representacdo das culturas africanas e afro-
brasileiras de maneira exotica ou folclorica, o que perpetua visbes distorcidas e
simplificadas (EVARISTO, 2020).

Nesse contexto, a trajetoria de marginalizacdo racial no Brasil remonta ao
periodo colonial, quando os escravizados eram alvo de diversas formas de abuso e
violéncias. Esse ambiente opressivo visava, além da brutalidade, o distanciamento e a
desvalorizacdo dos negros. Essas mulheres enfrentavam multiplas formas de violéncia:
alem do trabalho forcado nas lavouras, muitas eram submetidas a abusos sexuais, o que
evidenciava a crueldade do sistema escravista. O papel delas, muitas vezes, se estendia
para o cuidado das familias dos senhores, uma funcdo que, apesar de exigente e
desgastante, era invisibilizada e desvalorizada dentro da estrutura social da época.

A falta de voz e a impossibilidade de resisténcia por parte dessas mulheres € um
ponto central para entender o legado da escraviddo no Brasil. Suas historias, lutas e
conquistas foram frequentemente omitidas, mas sdo fundamentais para a construcdo da
identidade e da cultura brasileira. A resisténcia, embora soterrada, se manifestava de
diversas formas, desde pequenas desobediéncias cotidianas até movimentos mais
organizados que buscavam a liberdade e a dignidade.

Em seus contos “Duzu-querenga” e “Luamanda”, que fazem parte do premiado
livro Olhos d’Agua, Conceicao Evaristo explora a bagagem e a resisténcia das mulheres
negras, utilizando a escrita como um potente instrumento de exortacéo e transformacao,
dando voz as narrativas com a “escrevivéncia”, sendo capaz de fazer com que suas
personagens sejam apresentadas a partir de uma perspectiva feminina que € ativa e se
opde a objetificacdo.

Portanto, a sua abordagem enfatiza a importancia do corpo e da voz como
elementos centrais na resisténcia e na criacdo cultural. Ao falar sobre a necessidade de
"borrar e desfazer uma imagem do passado”, Evaristo propde um movimento de

revisitacdo critica da histdria da escravidao, onde as experiéncias das mulheres negras
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ndo sdo apenas lembradas, mas também celebradas e reescritas a partir de suas proprias
perspectivas. (EVARISTO, 2020)

2.2. Duzu e Querenca: resisténcia através da fantasia

A personagem Duzu, criada por Conceicdo Evaristo, € uma representacdo
potente das dificuldades que muitos enfrentam na sociedade. Através da perspectiva de
um narrador onisciente, somos levados a entender ndo apenas a situacdo precaria que
Duzu enfrenta, mas também a sua interioridade, seus anseios e a luta diaria por
dignidade em um mundo que frequentemente a marginaliza.

Desde o inicio do conto, a autora destaca as condi¢cdes adversas em que Duzu
vive, revelando uma realidade marcada pela pobreza, a exclusdo social e a luta pela
sobrevivéncia, mas, sobretudo, como veremos, pelos seus sonhos. E nesse contexto que
Evaristo consegue transmitir a forca da personagem que, apesar das adversidades, busca
espaco em um mundo que parece temé-la:

Duzu lambeu os dedos gordurosos de comida, aproveitando 0s
altimos bagos de arroz que tinham ficados presos debaixo de
suas unhas sujas. Um homem passou e olhou para a mendiga,
com uma expressdo de asco. Ela lhe devolveu um olhar de
zombaria. O homem apressou 0 passo, temendo que ela se
levantasse e viesse lhe atrapalhar o caminho.

Duzu olhou no fundo da lata, encontrando apenas o espaco
vazio. Insistiu ainda. Diversas vezes levou a méo la dentro e
retornou com um imagindrio alimento que jogava
prazerosamente a boca. Quando se fartou deste sonho, arrotou
satisfeita, abandonando a lata na escadaria da igreja e caminhou
até mais adiante, se afastando dos outros mendigos. Agachou-se
quieta (EVARISTO, 2014, p. 31).

Conceicdo Evaristo constrdi de forma sensivel o retrato da vida de Duzu,
apresentando a condicdo de vida desfavoravel da personagem, nos inserindo
diretamente em um contexto de vulnerabilidade e luta. Ao observar as dificuldades

cotidianas, a escassez e a privacdo, vemos como Duzu é vitima de uma violéncia
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simbdlica e moral. Essa violéncia se manifesta tanto nas relagdes sociais quanto em suas
préprias expectativas e desejos. A busca por um alimento como representagdo da
felicidade é emblemética, pois, para Duzu, a comida imaginada ou sonhada ndo é
apenas sustento, mas um simbolo de afeto, de pertencimento e de um desejo de escapar
da dureza da realidade. Essa relacdo com a comida evoca uma dimensdo emocional e
cultural que ressoa profundamente com a experiéncia de muitas pessoas que vivem em
contextos similares.

No entanto, quando analisamos o0 conto Duzu-Querenca somente pela
perspectiva da violéncia de género, fome, pobreza e outras mazelas que a personagem
enfrenta no decorrer de sua trajetoria, corre-se 0 risco de perpetuar estere6tipos
limitantes sobre as pessoas negras, reduzindo sua existéncia a meros sujeitos
violentados. Essa visdo unidimensional ndo apenas desconsidera a riqueza de suas
historias, como apaga as formas de resisténcia que emergem em suas Vvivéncias
cotidianas.

Evaristo expOe a realidade de Duzu e como ela foi marcada por diversas formas
de violéncia — econdmica, social, racial e sexual. Desde muito jovem, Duzu é forcada a
abandonar o nucleo familiar em busca de oportunidades que parecem escassas. Essa
jornada se transforma numa luta constante pela sobrevivéncia em um ambiente hostil.
Mas, apesar das dificuldades enfrentadas, Duzu investe na fantasia como estratégia de
resisténcia. Essa capacidade de sonhar e imaginar um futuro diferente torna-se um
mecanismo Vital para suportar os traumas e as adversidades que a cercam. A fantasia
permite que ela escape, mesmo que por breves momentos, da dura realidade de viver
nas ruas e de toda a exploragéo que sofre.

Era preciso descobrir uma forma de ludibriar a dor. Pensando
nisto, resolveu voltar ao morro. La onde durante anos e anos,
depois que ela havia deixado a zona, fora morar com os filhos.
Foi retornando ali que Duzu deu de brincar de faz de conta. E
foi aprofundando nas raias do delirio que ela se agarrou para
viver o tempo de seus Ultimos dias (EVARISTO, 2014, p. 35).

A protagonista do conto de Evaristo precisava encontrar maneiras de se manter
firme, pois, apds anos enfrentando experiéncias que feriram tanto o seu corpo quanto
sua mente, era fundamental descobrir um jeito de vivenciar a felicidade. A fantasia se
apresentava como um escape, uma forma de se distanciar da dura realidade e mergulhar

em experiéncias que, desde a infancia, pareciam inalcangéveis. Ao disfarcar sua dor e
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desafiar as tristezas acumuladas do passado e do presente, Duzu podia se transformar
em qualquer coisa — uma bhoneca, uma fada ou uma rainha. Nesses momentos de
liberdade, ela tinha a oportunidade de sonhar e ver seus desejos se materializarem.

Duzu buscava por espacos ndo ocupados pelo opressor, o que reflete uma
profunda necessidade por liberdade emocional. Ao viajar através da imaginacdo, Duzu
se desconecta da realidade opressora que a rodeia, criando um refigio onde pode
experimentar a alegria e a esperanca, contrastando com os dias de sofrimento que a vida
impds. Essa estratégia de viver um futuro idealizado, longe das cicatrizes do passado, €
uma forma de resisténcia da personagem. A capacidade que ela tem de sonhar e de
fantasiar, além de ser um mecanismo de sobrevivéncia, ¢ uma afirmacdo de identidade.
A narrativa culmina com essa busca incessante por alegria, destacando como a
imaginacdo pode servir como um espaco de libertagdo, mesmo em meio a adversidade.

Duzu olhou em volta, viu algumas roupas no varal. Levantou
com dificuldades e foi até 1&. Com dificuldade maior ainda,
ficou nas pontinhas dos pés abrindo os bragos. As roupas
balancavam ao sabor do vento. Ela, ali no meio, se sentia como
um péassaro que ia por cima de tudo e de todos. Sobrevoava o
morro, 0 mar, a cidade. As pernas doiam, mas possuia asas para
voar. Duzu voava no alto do morro. Voava quando perambulava
pela cidade. Voava quando estava ali sentada a porta da igreja.
Duzu estava feliz. Havia se agarrado aos delirios, entorpecendo
a dor. E foi se misturando as roupas do varal que ela ganhara
asas e assim viajava, voava, distanciando-se o mais possivel do
real (EVARISTO, 2014, p. 35).

Nesse sentido, a personagem principal do conto é alguém que manifesta
resisténcia e ousadia ao aceitar seu papel de rainha, o qual, de outro modo, seria inviavel
diante de sua dura realidade. Duzu ndo teria a chance de ser rainha na vida marcada por
violéncias que o bordel Ihe ofereceu, mas ao se conectar com a fantasia, a protagonista
consegue explorar um espaco livre de opressdo. Assim, ela desconstrdi esteredtipos e se
transforma em uma musa, pois mesmo que a realidade a limitasse, nunca conseguiria
roubar seus sonhos. Nesses sonhos, ela pode ser quem desejar e da forma que quiser,
uma vez que no universo imagindrio suas asas a levam a alturas inalcangéveis pelos
discursos racistas, sexistas e classistas, lugar onde essa menina — mulher — negra

vivencia momentos fabulosos que a livram do sofrimento.
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Estava chegando uma época em que sofrer era proibido. Mesmo
com toda dignidade ultrajada, mesmo que matassem 0S seus,
mesmo com a fome cantando no estdmago de todos, com o frio
rachando a pele de muitos, com a doenga comendo o corpo, com
0 desespero diante daquele viver-morrer, por maior que fosse a
dor, era proibido sofrer. Ela gostava deste tempo. Alegrava-se
tanto! Era o carnaval. E ja havia até imaginado a roupa para o
desfile da escola. Ela viria na ala das baianas. Estava fazendo
uma fantasia linda. Catava papéis brilhantes e costurava
pacientemente em seu vestido esmolambado. Um companheiro
mendigo havia-lhe dito que sua roupa, assim tdo enfeitada de
papéis recortados em forma de estrelas, mais parecia roupa de
fada do que de baiana. Duzu reagiu. Quem disse que estrela era
sO para fadas! Estrela era para ela, Duzu. Estrela era para Tético,
para Angélico. Estrela era para a menina Querenga, moradia
nova, bendito ayé, onde ancestrais e vitais sonhos haveriam de
florescer e acontecer. (EVARISTO, 2014, p. 35-36)

Desse modo, o carnaval representava para Duzu uma chance de se desligar das
amarras da dor que, por tanto tempo, marcaram sua vida e a de sua familia. Era como se
aquela época de cores vibrantes e musicas contagiantes funcionasse como um balsamo
para as suas feridas, permitindo que a alegria se manifestasse de forma intensa,
construindo memorias felizes, mesmo que breves, e essas memorias eram COMoO
pequenos refugios em meio a tempestade.

Nesse sentido, € importante destacar a transmissdo de experiéncias e histérias
entre mulheres, especialmente entre aquelas que enfrentam desafios semelhantes. E a
conexdo geracional é fundamental para uma nova narrativa, onde a dor ndo é apenas um
fardo, mas um ponto de partida para resisténcia e esperanca. Ao compartilhar suas
vivéncias com sua neta Querenca, Duzu ndo apenas preserva sua historia, como oferece
uma oportunidade para que as proximas geracGes se conectem com suas raizes e se
inspirem na forca das que vieram antes dela e que percorram e conquistem caminhos
menos dolorosos.

Duzu continuava enfeitando a vida e o vestido. O dia do desfile
chegou. Era preciso inaugurar a folia. Despertou cedo. Foi e

voltou. Levantou voo e aterrizou. E foi escorregando
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brandamente em seus famintos sonhos que Duzu visualizou
seguros plantios e fartas colheitas. Estrelas proximas e distantes
existiam e insistiam. Rostos dos presentes se aproximavam.
Faces dos ausentes retornavam. VO Alafaia, V6 Kilid, Tia
Bambene, seu pai, sua mée, seus filhos e netos. Menina
Querenca adiantava-se mais e mais. Sua imagem crescia,
crescia. Duzu deslizava em visdes e sonhos por um misterioso e

eterno caminho... (EVARISTO, 2014, p. 36).
A fantasia vivida por Duzu reflete um legado profundo que transcende geracdes.
No final da vida, ela ndo apenas se despediu do mundo fisico, mas também semeou
sementes de forca e sabedoria em sua neta. Essas licOes, carregadas de vivéncias e
experiéncias, tornaram-se um farol para a menina, guiando-a em sua propria jornada de
superacdo e autodescoberta. N&o eram apenas relatos do passado que Duzu
compartilhava; e sim uma bagagem que demarcava a luta e a resiliéncia de mulheres
negras, que enfrentaram e continuam a enfrentar desafios sociais e raciais. Portanto, a
protagonista reconhece que Querenca serda alguém capaz de ndo apenas preservar
aspectos da tradicdo, como também alguém capaz de romper com todas as limitacdes

que encarceraram sua avo.
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3. REPRESENTACAO E A RESSIGNIFICACAO DA MULHER NEGRA NA
LITERATURA

A representacdo na literatura implica ndo apenas a presenca de algo ou alguém,
mas uma reinterpretacdo que pode, muitas vezes, ndo capturar a totalidade de
experiéncia vivida. Os discursos na literatura estdo longe de serem neutros e tém o forte
poder de modificar as percepg¢des do leitor. S8o construidos a partir de particularidades
de quem os escreve, refletindo assim, suas experiéncias, visdes de mundo e até
limitacbes. Quando se fala de representar um grupo, como o das mulheres negras,
surgem preocupacdes éticas sobre quem tem autoridade para contar essas historias e de
que maneira essas historias sdo contadas.

Nesse sentido, quando a literatura tende a simplificar ou estereotipar, corre-se o
risco de ocultar a riqueza e a diversidade das trajetorias individuais e coletivas. A
perpetuacdo de ideologias marginaliza e reduz grupos a categorias definidas refor¢ando
desigualdades sociais e culturais. Desse modo, € fundamental que as vozes das proprias
mulheres negras sejam priorizadas e amplificadas, possibilitando-lhes contar suas
histOrias em suas proprias palavras.

Tém se visto um esforco na literatura contemporanea em expandir essa
representatividade, trazendo narrativas que desafiam os clichés e propdem uma visédo
mais rica das identidades. Autoras negras como, por exemplo, Concei¢édo Evaristo que é
meu objeto de estudo, entre outras, tém contribuido e muito para uma reavaliacdo de
temas como racismo, feminismo e identidade, enriquecendo o panorama literario e
oferecendo novas perspectivas que reconhecem a profundidade das vivéncias negras e
femininas.

Regina Dalcastagne (2002) oferece uma reflexdo essencial sobre a representacéo
na literatura e os desafios enfrentados pelos grupos marginalizados. Ao discutir a
natureza do "outro”, é essencial considerar como as narrativas podem servir tanto como
um espaco de visibilidade quanto de silenciamento, pois, ao representar vozes diversas,
questiona e desafia as estruturas de poder que historicamente relegaram certos grupos a
posicdes ocultas.

Nesse sentido, os estudos literarios e até o proprio fazer literario tém se tornado
mais inclusivos, expandindo o foco para as narrativas de grupos que, muitas vezes, sao
sub-representados ou mal representados. Essa mudanca & importante, visto que a

literatura ndo € apenas um reflexo da sociedade, mas também um meio de questionar e
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redefinir as narrativas hegemonicas. Além disso, 0s estudiosos e escritores tém a
oportunidade de confrontar preconceitos e estere6tipos, oferecendo novas perspectivas a
esses sujeitos, trazendo uma maior diversidade.

Portanto, a dialogicidade entre Evaristo, a pesquisadora Dalcastagne e Ribeiro,
torna-se um espaco fértil para refletir sobre a construcdo da identidade das classes
populares, especialmente, das mulheres negras, na literatura. A opressao histérica é é
subvertida pela resisténcia e resiliéncia dessas personagens que, mesmo imersas em
narrativas que muitas vezes as reduzem a estere6tipos, conseguem se empoderar,
celebrando vozes autoafirmativas e, em muitos casos, desafiando os papéis tradicionais

impostos pela sociedade.

3.1. Mulheres negras: donas de seus corpos

A representacdo do corpo da mulher negra na literatura revela uma trajetoria
marcada por estigmas e preconceitos enraizados. Desde as primeiras narrativas até as
obras contemporaneas, a mulher negra aparece, frequentemente, como um simbolo de
inferioridade, tratada como objeto em vez de sujeito, com sua individualidade e
profundidade negadas.

Nessa perspectiva, essas representacdes tém raizes em um contexto historico
que, por muito tempo, hierarquizou racas e géneros, perpetuando a ideia de que as
mulheres negras eram apenas figuras subalternas, desprovidas de dignidade e direitos. O
uso de esteredtipos, como a hipersexualizacdo e a exotiza¢do do corpo da mulher negra,
reflete uma visdo distorcida e limitada, que a reduz a meros atributos fisicos. Além
disso, aas mulheres negras é negado o direito a maternidade. Sdo vistas como maes
descuidadas ou incapazes, o que lhes despoja da autonomia e da voz que deveriam ter
sobre suas proprias vidas e suas histdrias.

Na literatura, seus corpos e desejos sexuais sdo marcados — na maioria das vezes
— pelo dominio masculino e séo alvos de controle e objetificacdo, refletindo um padrao
cultural que resulta em limitacGese silenciamento. Segundo Perrot (2003, p.13): “pesa
primeiramente sobre o corpo, assimilado a funcdo anénima e impessoal da reproducéo.
[...] Mas esse corpo exposto, encenado, continua opaco. Objeto dos olhos e do desejo,

fala-se dele. Mas ele se cala. As mulheres ndo falam, ndo devem falar dele”.
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Nesse sentido, o corpo da mulher é historicamente associado a reproducéo,
desassociando-o de sua individualidade e subjetividade. J& essa condigdo de ser "objeto
dos olhos" enfatiza a maneira como a mulher é vista através de um olhar masculino, no
qual seu valor muitas vezes esta vinculado a aparéncia e a capacidade de atrair o desejo
alheio. O corpo feminino, entdo, ndo € apenas um espago fisico, mas um campo de
batalha de representacdes sociais, valores e ideais que s@o impostos por uma cultura
dominante.

As mulheres negras sofreram processos prolongados e intensos de silenciamento
e subordinacdo em relacdo a figura masculina, tanto no aspecto publico quanto no
privado. Seja nas narrativas ou na sociedade, essas mulheres tiveram seus corpos
considerados abjetos, ou seja, segundo Butler (2000) corpos que ndo Se encaixam nas
normas sociais, sendo categorizados como diferentes do padrdo estabelecido pela
cultura dominante, que privilegia 0 homem branco machista. Sendo assim, o corpo da
mulher negra, historicamente, na literatura nacional, foi frequentemente reduzido e
representado de maneira opressiva, como ferramenta de trabalho, disponivel
sexualmente e com caracteristicas animalescas ou primitivas.

Entretanto, producdes literarias advindas de escritoras negras nas ultimas
décadas revelam uma transformacdo significativa na representacdo dessas mulheres,
refletindo uma mudanca nas narrativas e na visibilidade dessas autoras. Proporcionando
uma nova perspectiva que desafia as representacdes tradicionais, elas oferecem uma
visdo mais auténtica. Por isso, € de suma importancia que mulheres negras escritoras e
suas obras ganhem espaco no cenario literario para que suas vozes alcancem novos
leitores e propaguem um novo discurso literario acerca de mulheres negras, permitindo
que leitores de diferentes origens tenham acesso a histérias e pontos de vista que
desafiem e ampliem as representacdes tradicionais.

As conexdes do movimento negro juntamente com 0 apoio de escritores e
intelectuais no século XX desempenharam um papel na mudanca da narrativa e na
visibilidade das autoras negras, permitindo que elas falassem sobre seus corpos e
sexualidades de maneira legitima e poderosa. Esse processo de afirmacdo e
empoderamento foi possivel de ser observado, neste trabalho, com os contos de
Conceicdo Evaristo. Nesse contexto, no trecho abaixo, DUARTE (2009) diz:

[...] encontramos o redirecionamento da voz narrativa que, sem
descartar a sexualidade, estd empenhada em figurar a mulher

ndo a partir de seus dotes fisicos, mas pelas atitudes de luta e
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resisténcia, e de sua afirmacdo enquanto sujeito. Nessas autoras,
0 ponto de vista interno & mulher afrodescendente pde em cena o
lado feminino da exclusdo (DUARTE, 2009, p. 16).

Dessa maneira, a resisténcia da mulher negra e a necessidade de verbalizar
poeticamente na literatura seus desejos sdo aspectos que revelam o papel da literatura
como um meio de expressdao e autonomia. Através da escrita, essas escritoras, além de
documentarem e compartilharem suas experiéncias, desafiam e transformam as

estruturas sociais e culturais que as silenciaram historicamente.

3.2. O poder do erdtico como empoderamento em Luamanda

Luamanda, a protagonista do conto homdnimo de Olhos d’agua, de Conceigédo
Evaristo, partilha de experiéncias amorosas e sexuais que ressoam como forca do poder
erdtico. Ao longo de sua trajetoria na narrativa, ela ndo apenas revisita suas lembrancas,
mas mergulha em uma intensa reflexdo sobre sua identidade, autonomia e o papel do
amor em sua vida.

Com cinquenta anos, Luamanda representa uma fase de maturidade que Ihe
confere um olhar mais profundo e consciente acerca de suas escolhas e vivéncias. Sua
jornada ndo é apenas uma busca pelo amor, mas uma investigacdo do préprio corpo
como espaco de resisténcia e autodescoberta. Ao reconhecer as varias faces que
habitaram sua identidade ao longo das experiéncias amorosas, Luamanda transforma
suas memorias em um ato de empoderamento, ao se apropriar de sua historia e
sexualidade.

Através do olhar de Luamanda, a narrativa estabelece um didlogo potente a
respeito do erdtico ndo como um mero aspecto fisico, mas como uma expressao do
desejo de ser plena, de amar e ser amada em suas condi¢bes mais fundamentais. Desse
modo, a representacdo de Luamanda, tem um papel na desconstrucdo de estereotipos
que historicamente cercam a sexualidade das mulheres negras. Ao desafiar normas
impostas e explorar outras possibilidades de ser e estar no mundo, ela ndo apenas
reivindica espaco para o0 seu corpo, como também abre debates sobre temas como ragca,
género e sexualidade. Nesse sentido, a protagonista Luamanda se torna uma voz potente
contra a heteronormatividade, questionando as expectativas que a sociedade impde

sobre o que ¢ “aceitavel” para mulheres negras.
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Apesar de suas cinco décadas, Luamanda é frequentemente confundida com
alguém de apenas 35 anos, fazendo com que sua vivacidade e energia desmintam sua
idade cronoldgica:

Luamanda consertou o vestido no corpo observando por alguns
instantes o colo e o0 pescoco. N&o, a sua pele ndo denunciava as
quase cinco décadas que j& havia vivido. As marcas no rosto,
poucas, mesmo quando observadas de perto mentiam
descaradamente sobre a sua idade. Nunca ninguém havia lhe
dado mais de quatro décadas de vida. Um dia o lance mais alto
que ela orgulhosamente aceitara fora de 35 anos. Sorriu ao ouvir
a oferta. E, estava inteirinha, apesar de tantos trambolhdes e
acidentes de percurso em sua vida- estrada (EVARISTO, 2014,
p. 59).

A ligagédo que Luamada tem com a lua, como simboliza seu proprio nome, revela
uma conexdo profunda com as diferentes fases e ritmos da vida. Assim como a lua
passa por transformacdes, a protagonista também transparece uma dindmica pessoal,
refletindo as nuances de sua identidade e experiéncias. No universo do erotismo, essa
intimidade consigo mesma nao € apenas fisica, mas também emocional e espiritual. O
poder do erdtico que reside em seu corpo € uma forga vital que a impulsiona em sua
jornada de autoconhecimento e autorrepresentacdo. Essa energia erotica da mulher
negra, muitas vezes silenciada ou subestimada, ganha voz e singularidade através de sua
relacdo com a lua, que a inspira a explorar suas proprias poténcias e desejos.

Luamanda, ao reconhecer e abracar essa conexao torna-se dona de sua propria
historia. A lua, com sua luz e sombra, simboliza a aceitacdo de todas as suas facetas —
desde as mais luminosas até as mais obscuras. Esse processo de autodescoberta a
habilita a transformar sua experiéncia de vida em um ato de criacdo, onde o erotico nao
se limita ao ato fisico, mas se expande em um manifesto de liberdade e autoafirmacéo:

Lua, Luamanda, companheira, mulher. Havia dias em que era
tomada de uma nostalgia intensa. Era a lua a mostrar-se redonda
no céu, Luamanda na terra se desmilinguia todinha. Era como se
algo derretesse no interior dela e ficasse gotejando bem na altura
do coracdo. Levava a mdo ao peito e sentia a pulsagéo da vida

desenfreada, louca. Taquicardia. Tardio seria, ou mesmo haveria
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em que as necessidades do amor seriam todas saciadas?
(EVARISTO, 2014, p. 59-60).

A personagem, ao longo de sua jornada, revela suas experiéncias amorosas e
emocionais e, em cada relagdo que descreve, surgem questionamentos profundos sobre
a natureza do amor, suas dores e suas delicias. No inicio, como crianca, ela viveu um
amor inocente, marcado pela confusdo dos sentimentos e a idealizacdo, tipica da
juventude. Essa fase da vida, marcada por amores platnicos, a levava refletir se 0 amor
era algo que trazia dor ou se, na verdade, poderia transformar-se em um terreno estéril,
sem vitalidade. Conforme ela envelhece, os encontros se tornam mais significativos,
embora também tragam um peso de experiéncias acumuladas. No alto dos seus
cinquenta anos, Luamanda se observa diante de mais um encontro, sentindo-se ao
mesmo tempo ansiosa e esperancosa. Cada relacdo que teve ate ali, cada amor vivido, a
transformou e a fez indagar se realmente conhecia aquilo que buscava.

Sobre prazer e sexualidade, a escritora americana Audre Lorde diz que,
reconhecer e abracar nossa capacidade de gozo vai além do sexual, e se entrelaga com
todas as areas da nossa vida. Essa conexdo nos faz entender que podemos gerar prazer
em diversas atividades — como na escrita, nas relagdes interpessoais ou no trabalho —
,permitindo-nos viver de forma mais plena e auténtica. A experiéncia do prazer,
segundo Lorde, atua como uma forma de empoderamento. Quando nos permitimos
sentir prazer, tornamo-nos mais criativos e engajados, o que pode transformar nossas
atividades cotidianas em momentos significativos. Essa visdo nos convida a reavaliar
nossas experiéncias e a buscar formas de integrar o gozo em tudo que fazemos:

Outra maneira importante por meio da qual a conexdo com o
erdtico opera é ressaltar de forma franca e destemida a minha
capacidade para 0 gozo. No modo como 0 meu corpo se alonga
com a musica e se abre em resposta, ouvindo atentamente seus
ritmos mais profundos, de maneira que todos os niveis da minha
percepcdo também se abrem a experiéncia eroticamente
satisfatoria, seja dancando, montando uma estante, escrevendo
um poema, examinando uma ideia (LORDE, 2019, p. 71).

Nesse sentido, a representatividade feminina das mulheres negras sugere uma
nova narrativa que desafia estere6tipos e expectativas sociais. Ao explorar a relagdo
entre o erdtico e a experiéncia do gozo, ela pode simbolizar uma liberdade de expressao

e uma busca por prazer que vai além das limitagdes impostas. Esse "borrar” dos papéis
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reservados para a mulher negra indica um rompimento com a tradicdo que busca
restringir suas experiéncias e sua identidade. Luamanda pode representar uma figura
que reivindica seu espaco e afirma sua sexualidade de maneira singular, desafiando as
narrativas predominantes que muitas vezes silenciaram ou distorceram os saberes dessas
figuras.

Conceigdo Evaristo, ao apresentar Luamanda, ndo apenas introduz uma
protagonista, como também uma voz forte e carregada de nuances que provoca as
percepcOes tradicionais. Sua protagonista se destaca ao expressar orgulho por sua idade,
algo que desafia 0 que muitas vezes é imposto socialmente as mulheres, que
frequentemente enfrentam discriminacdo etéria e racial. Essa inversao de expectativas —
onde a personagem nao se vé como objeto de sua idade, mas sim a celebra — é uma
eficaz forma de subverter as narrativas que geralmente marginalizam figuras como a
dela.

Desse modo, este retrato permite que os leitores reflitam sobre a intersecgédo
entre idade e raca, levantando questdes sobre 0s preconceitos que persistem na
sociedade. Ao invés de se conformar a angustia que constantemente acompanha a
passagem do tempo, Luamanda exibe uma resiliéncia e uma autoafirmacéo que ressoam
poderosamente. A narrativa, assim, ndo apenas nos apresenta uma historia, mas propde
uma reflexdo critica sobre como as identidades podem ser reinterpretadas e celebradas:
“Luamanda, avd, mae, amiga, companheira, amante, alma-menina no tempo. Alma-
menina no tempo? Nao, ela ndo se envergonhava de seu narcisismo. Era com ele que ela
compunha e recompunha toda a sua dignidade” (EVARISTO, 2014, p. 63).

Luamanda rompeu as barreiras da hegemonia permitindo-se ser verdadeira em
suas relacOes. Através de suas experiéncias, aprendeu que 0 amor e O prazer ndo
precisam se conformar a padrbes impostos pela sociedade. Ao se permitir experimentar
toda a poténcia do corpo feminino, ela ndo apenas desafiou normas, mas também
celebrou a beleza da feminilidade em todas as suas formas: “Depois, tempos depois,
Luamanda experimentava o0 amor em bracos semelhantes aos seus. Os bicos dos seios
dela rogando em outros intumescidos bicos” (EVARISTO, 2014, p. 61); o corpo
masculino jovem: “O jovem amamentando-se no tempo vivido dela. Luamanda se
realimentando, reencontrando a sua juventude passada e encantada pela virilidade quase
inocente dele” (EVARISTO, 2014, p. 61); e o corpo masculino envelhecido:
“Aconteceu também a paixdo avassaladora pelo velho, pelas rugas que ele trazia na

pele, pelo cansaco dele, pela copula que ela esperava e espreitava durante dias e dias.
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Era tdo bom contemplar aquele falo adormecido, preguicoso, sapiente de tanto corpos-
historias do passado” (EVARISTO, 2014, p. 62).

Portanto, para Conceicdo, o erotico, além de ser uma esfera de prazer, é também
um espaco de empoderamento, onde os corpos das mulheres negras reivindicam seu
lugar no mundo. Esses corpos, carregados de historias e identidades, se tornam flechas
de esperanca, apontando para novos caminhos de amor e afeto que vdo além das
limitagBes sociais e dos esteredtipos impostos. O erotico, nesse sentido, é uma forca
provocadora que desafia a opressdo e oferece um caminho para a autoafirmacdo e o
empoderamento.

Ao reverenciar a visdo de Evaristo, celebramos a coragem e a forca das mulheres
negras em se apropriarem de suas narrativas eroticas como armas de libertagdo, onde
cada gesto, cada narrativa, transforma-se em um manifesto de amor e esperanca. Em
altima analise, seu trabalho nos convoca a repensar nossas proprias relagdes com o

erdtico e a amar de uma forma que seja, antes de tudo, livre e auténtica.
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4. CONCLUSAO

Tal como referido na introduc&o, neste trabalho foi discutido o lugar de fala das
classes periféricas, sobretudo das mulheres negras, dentro da literatura brasileira, e
como € preciso refletir profundamente sobre a representacdo desses sujeitos nas
narrativas contemporaneas. Os padrfes estéticos convencionais que, muitas vezes,
deslegitimam e marginalizam as vozes provenientes das periferias e das classes com
condigdes menos favorecidas, evidenciam como essas narrativas frequentemente sao
silenciadas.

A estudiosa Regina Dalcastagné (2012) demonstra, em seu livro Literatura
brasileira contemporanea: um territério contestado, como obras e autores que se
debrucam sobre essas realidades indicam ser possivel que a literatura pode e deve ser
um espaco de contestacédo e de visibilidade para historias que ndo costumam ter espaco
na literatura. Ler os estudos de Dalcastagne nos provoca a repensar ndo apenas as
narrativas e personagens gque sao valorizados, mas também a forma como o proprio ato
de contar historias esta intrinsecamente ligado a questdes de poder e representacao
social.

Ao afirmar que a literatura € um territorio contestado, Dalcastagné destaca a
riqueza do campo literario, especialmente no que diz respeito a representacdo de vozes
marginalizadas, como também a dos autores negros. A critica literaria é essencial nesse
contexto, pois serve ndo apenas como um guia para a formacao do corpus literario, mas
também um meio de desafiar narrativas hegeménicas que frequentemente reduzem as
obras de autores periféricos a meros “temas” de representatividade.

Conceicdo Evaristo, com seus contos e através de sua escrita, consegue criar
personagens que ndo apenas rompem com 0s estereotipos tradicionalmente impostos a
mulher negra, como também revelam a complexidade de suas vidas e emog¢des. Em seus
contos, essas mulheres sdo apresentadas em sua plenitude, com histérias ricas que
refletem suas experiéncias Unicas, suas lutas e suas vitorias.

Nesse sentido, a tessitura poética de Evaristo subverte esteredtipos e oferece um
espaco de liberdade onde o intimo pode florescer. As personagens sdao humanas, com
desejos, medos e uma rica vida interior, mostrando que, mesmo em meio as opressoes
sociais, ha a capacidade de resisténcia, amor e autoconhecimento.

E 0 que se observa com a representacdo do corpo da mulher negra tanto em

“Duzu-Querenca” como em “Luamanda”. Conceicédo Evaristo desafia os paradigmas da
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literatura dominante ao criar personagens femininas que fogem das expectativas
convencionais associadas a mulheres negras na literatura. Tanto a autora quanto suas
personagens rompem com estere6tipos ao apresentar novas maneiras de existir na
sociedade, gerando assim, uma renovagdo na forma de abordar a escrita e a
representacdo. A “escrevivéncia” de Concei¢ao Evaristo, portanto, torna-se um ato de
resisténcia e ressignificagdo da memoria e do corpo da mulher negra, buscando

desconstruir visdes distorcidas desse sujeito na literatura.
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