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RESUMO

O presente estudo tem como objetivo entender a relagéo entre o direito de execucgédo publica de
obras musicais e fonogramas com as plataformas de streaming e compreender como se dé a
remuneracao dos titulares de direitos de autor e conexos nesse ambiente, bem como, investigar
o0s desafios atualmente vivenciados pelas associa¢Oes de gestdo coletiva de direitos autorais,
frente o continuo avanco das plataformas de streaming. Para tanto, adotou-se o método
exploratorio para, primeiramente, compreender o jargdo do mercado musical e, segundamente,
0s conceitos juridicos a ele associados. Com essa articulacao, foi possivel alcancar os objetivos
colocados.

Palavras-chave: Streaming; direito autoral; gestdo coletiva; ECAD; remuneracéo; execucdo
publica.



ABSTRACT

The present study aims to understand the relationship between the public performance rights of
musical works and phonograms with streaming platforms and to comprehend how the
remuneration of copyright and related rights holders occurs in this environment. It also seeks
to investigate the challenges currently faced by collective management societies for copyright
in the face of the ongoing proliferation of streaming platforms among consumers. To do so, an
exploratory method was adopted, first to grasp the terminology of the music market and,
secondly, the legal concepts associated with it. Through this linkage, the set objectives were
successfully achieved.

Keywords: Streaming; copyright; collective management; ECAD; remuneration; public
performance.
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INTRODUCAO

A gestdo coletiva de direitos autorais € um componente fundamental no cenario da
industria musical, desempenhando um papel essencial na arrecadacao e distribuicdo das receitas
geradas pela utilizagdo de obras e fonogramas protegidos. No contexto atual, em que as
plataformas de streaming de dudio tém ganhado uma proeminéncia significativa no consumo

de musica, a gestdo coletiva de direitos autorais assume um papel ainda mais crucial.

Primeiramente, neste trabalho sera apresentada a chamada gestdo coletiva de direitos
autorais, com destaque para a sua importancia na inddstria musical e nos beneficios que ela traz
para os atores desse meio, sem, contudo, deixar de passar pelas criticas que comumente séo

feitas a esse sistema.

Na sequéncia, o trabalho cuida da incidéncia do direito de execugdo publica nas
plataformas de streaming. Numa analise comparativa dos Tratados de Internet WCT e WPPT,
ndo ratificados pelo Brasil, e da legislacdo autoral brasileira, sera exposto o reflexo desses
tratados na Lei 9.610 de 1998 e o entendimento do STJ a esse respeito no &mbito do Recurso
Especial 1.559.264 — RJ.

No capitulo dois, o trabalho examina o complexo fluxo que os valores associados a
execucdo publica e outros direitos nas plataformas de streaming de audio percorrem nas
plataformas de streaming, desde 0 momento em que uma faixa é transmitida até o ponto em que
os detentores de direitos autorais finalmente recebem sua justa remuneragdo. Em um ambiente
digital de constante mudanca, compreender as nuances desse processo € essencial, tanto para

os criadores de conteldo quanto para as organizacdes de gestao coletiva.

A medida que a musica encontra um novo lar nas plataformas de streaming, surgem
desafios significativos para a gestdo coletiva de direitos autorais. Esses desafios incluem a
continua preocupacdo com a baixa remuneracdo dos autores, a complexidade do fluxo de
royalties, bem como a auséncia de pagamento de direitos conexos a participantes da industria

musical. Diante disso, o presente trabalho busca apresentar essas questdes, identificando os
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obstaculos que a gestdo coletiva de direitos autorais enfrenta na era das plataformas de
streaming de audio.

Ao considerar 0 atual panorama da gestdo coletiva de direitos autorais e os desafios
impostos pelas plataformas de streaming, este artigo busca contribuir para um entendimento
mais profundo das complexas dindmicas que regem a remuneragdo dos criadores de musica e a

sustentabilidade do ecossistema da musica digital.

Em um ambiente onde a musica digital € a norma, € crucial que todos os atores da
indUstria, incluindo os criadores de conteudo, as plataformas de streaming e as organizacGes de
gestdo coletiva, trabalnem em conjunto para encontrar solucdes que beneficiem a todos. A
busca por uma distribuicdo justa de receitas e uma remuneracdo adequada para os artistas nao
é apenas uma questao de justica, mas também de sustentabilidade a longo prazo para a industria

musical como um todo.

A metodologia adotada para elaboracdo deste trabalho foi a de carater exploratorio. O
tema especifico da remuneracdo dos titulares de direitos autorais nas plataformas de streaming
de &udio possui pouca producdo académica que lhe diz respeito. Logo, além desses materiais
bibliograficos encontrados, a pesquisa incluiu a realizacdo de cursos ministrados por
profissionais da area e com participacdo em webinars para a compreensdo do jargdo do mercado
e articulacdo com os conceitos juridicos. Por fim, no presente trabalho também se analisou
processos judiciais a respeito do tema, legislacdo e guias sobre tratados internacionais
administrados pela OMPI.

Em suma, procurou-se i) entender a relacdo entre plataformas de streaming de audio e
direito de execucdo publica; ii) compreender a remuneracéo dos titulares de direitos autorais na
industria musical em ambiente digital, com recorte nas plataformas de streaming de audio e ii)
investigar quais séo os atuais desafios vivenciados pelas associa¢des de gestdo coletivas e, por
consequéncia, pelos titulares de direitos autorais com a cada vez mais crescente digitalizacéo

do consumo de musica.
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1. A GESTAO COLETIVA DO DIREITO DE EXECUCAO PUBLICA

De acordo com o art. 99 da Lei 9.610 de 1998 (LDA), a arrecadacéo e a distribuicdo dos
valores devidos pela execucdo publica de obras e fonogramas no Brasil é uma atividade
exercida pelo ECAD — Escritorio Central de Arrecadagdo e Distribuicdo de Direitos Autorais.
Entende-se por execucdo publica a utilizacdo de obras (na apresentacdo de um show, por
exemplo) ou fonogramas (que sdo a gravacao da obra) em locais de frequéncia coletiva, tais

como bares, lojas, casas de show etc.

O ECAD, cuja criacdo representa um dos aspectos positivos da Lei n° 5.988 (ROCHA,
2006, p. 183), é uma associacdo privada administrada por 7 (sete) associacdes de mesma
natureza juridica, as quais sdo destinados os valores arrecadados, para pagamento aos autores e
demais titulares de direitos autorais, conforme dispde 0 mesmo art. 99 da LDA. Esse sistema
de arrecadacéo e distribuicdo dos valores devidos pela execucao publica de obras e fonogramas
faz parte da chamada Gestdo Coletiva de Direitos Autorais, um sistema previsto na LDA cujos
respectivos atos normativos foram consolidados por meio do Decreto 9.574/2018. De modo
geral, a atividade de gestdo coletiva envolve uma gama de atividades que giram em torno da
arrecadacao e distribuicdo dos rendimentos das obras e fonogramas, tais como autorizagao para
uso de obras e fonogramas, fixacdo de pregos para esse uso, representacdo perante sociedades

autorais do exterior, a defesa em juizo, fora dele etc.

As referidas associacdes que administram o ECAD, e que hoje atuam apds processo
administrativo de habilitacdo junto & Administracdo Publica Federal (art. 98-A, da LDA), sdo
instituicGes que reinem autores/ compositores, editoras, intérpretes, musicos e produtores
fonogréaficos, de carater privado, mas que exercem funcdo de interesse publico (art. 97, §1°, da
LDA). Esses titulares dispdem de suas liberdades associativas (art. 5°, XVII, da CF/88) para

gerirem seus direitos.

A filiagdo as associacdes pode se dar em diversas categorias (autor/compositor, musico
etc) e existe vedacdo legal para que determinado titular se filie a diferentes associacfes na
mesma categoria (art. 97, 82°, da LDA). Dessa forma, se, por exemplo, um titular se filiou como

autor na associacdo UBC — Unido Brasileira de Compositores, ndo poderd também se filiar
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como autor na SOCINPRO — Sociedade Brasileira de Administracdo e Protecdo de Direitos

Intelectuais, mas poderé se filiar como musico.

Como ja é de se supor, com o ato de filiacdo as associacdes se tornam mandatarias dos
autores para a préatica de todos os atos necessarios a defesa judicial ou extrajudicial de seus
direitos autorais no que tange a execucgdo publica, bem como para o exercicio da atividade de
cobranca desses direitos (art. 98, caput, da LDA). Apesar disso, o art. 99 da LDA determina
que as associacdes criadas devem unificar a cobranca/ arrecadacéo e a distribuicdo em um Unico
escritorio central, com personalidade juridica propria, sem fins lucrativos, o qual atuard

inclusive como substituto processual. Tal ente arrecadador é 0 ECAD.

Muito se fala a respeito da atuacdo do ECAD e da lisura de suas atividades, de modo que
ao longo de sua existéncia ele ja se submeteu a cinco Comissdes Parlamentares de Inquérito —
CPIs, uma da Cémara dos Deputados (1995/96), trés das Assembleias Legislativas do Mato
Grosso do Sul (2005), Sdo Paulo (2009) e Rio de Janeiro (2011) e a Gltima e principal delas foi
a CPI instalada no Senado Federal, destinada a investigar supostas irregularidades praticadas
pelo ECAD, originada pelo Requerimento n® 547, de 2011, de relatoria do Senador Lindbergh
Farias (PT/RJ), da qual surgiu o projeto de lei que culminou na publicacdo da Lei 12.853/2013,
tudo conforme disposto no relatério final desta ultima CPI.

Reservadas as criticas que podem ser feitas ao ECAD, é consenso que a atividade por ele
empreendida na gestdo coletiva é de suma importancia, sem a qual o sistema néo se constituiria
hoje em um dos principais instrumentos de controle e arrecadacéo dos valores devidos pelo uso
de musica (NETTO, 2019, p. 404).

O ECAD desempenha um papel fundamental na simplificagdo das negociacdes de
licenciamento de direitos autorais, superando os desafios frequentemente causados pela co-
titularidade das obras e pelos altos custos de monitoramento de sua execucao. Essa importancia
reside no fato de que, por um lado, ele facilita a identificacdo dos titulares quando estéo
agrupados, e, por outro lado, oferece uma estrutura de fiscalizagcdo e cobranca compartilhada
por todos os envolvidos (FUX, 2014.). A esse respeito, 0 Ministro do STF Fux relata que a
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gestdo coletiva serve a reducdo dos custos de transagdo, conceito das ciéncias econémicas

explicado pelo membro da Corte nos seguintes termos:

O termo “custos de transagdo” ganhou destaque nas ciéncias econémicas com
o trabalho seminal de Ronald Coase, que posteriormente Ihe rendeu o Prémio
Nobel em 1991 (“The problem of social cost”. Journal of Law and Economics,
vol. 3, 1960, pp. 1-44). Quer-se, com essa ideia, designar oS recursos
sacrificados (i) na procura e na identificacdo da contraparte negocial, (ii) na
barganha e na decisdo quanto aos termos contratuais; (iii) na supervisdo das
condutas e na responsabilizacdo das violacdes ao ajuste firmado. Custos de
transacdo elevados comprometem o sistema de incentivos voltado a induzir a
producdo intelectual ao reduzirem o retorno esperado dos criadores. Dai a
importancia de mecanismos que, mitigando as aludidas dificuldades praticas,
tornem atrativa a dedicagdo humana a criagdo intelectual. E o que faz a gestdo
coletiva (Brasil/STJ, 2017).

A essencialidade da atividade do ECAD para a garantia da remuneracao dos titulares de
diretos autorais converge para a sua caracterizacdo como de interesse publico, ja chancelada

pelo Supremo Tribunal Federal — STF:

O art. 97, 81° da Lei n° 9.610/1998, com a redacdo dada pela Lei n°
12.853/2013, estabelece que as associacOes de titulares de direitos autorais
exercem atividade de interesse publico e devem atender a sua fung&o social,
ocupando, assim, um espaco publico ndo-estatal, conforme sedimentado pelo
Egrégio Supremo Tribunal Federal no julgamento do RE n° 201.819 (red. p/
acérddo: Min. Gilmar Mendes, rel. Originaria, Min. Ellen Gracie, Segunda
Turma, j. 11/10/2005, DJ 27-10-2006) (Brasil/STF, 2016).

O escritorio central passou por diversas fases ao longo de sua histéria, ja tendo sido
submetido a fiscalizacdo do extinto CNDA — Conselho Nacional de Direitos Autorais, a época
Orgdo integrante do Ministério da Educacdo e Cultura; ficado sem qualquer supervisao
governamental e, por fim, hoje, tem funcionado prestando contas periodicamente a Secretaria

de Direitos Autorais e Intelectuais vinculada ao Ministério da Cultura (NETTO, 2019, s/p).

Feito esse panorama geral a respeito da organizacdo do sistema de gestéo coletiva de
direitos autorais no Brasil, importa agora expor como se da a arrecadacao e a distribuicdo desses
direitos nas plataformas de streaming de audio, o que é o foco deste trabalho. Primeiramente,
sera feita uma breve apresentacdo dos conceitos que nos permitirdo compreender em termos
gerais o que faz uma plataforma de streaming de audio; apds, serdo apresentados os direitos

autorais envolvidos nessas plataformas para, em seguida, se expor como se dé a arrecadacéo e
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a distribuicdo dos direitos nesse ambiente. Por fim, serdo apresentados alguns dos desafios que

permeiam o uso de obras musicais por essas tecnologias.

2. A EXECUCAO PUBLICA DE OBRAS E FONOGRAMAS EM PLATAFORMAS
DE STREAMING

As transformac6es que vem ocorrendo na industria fonogréafica se relacionam diretamente
com o surgimento de novas plataformas de negocio, organizagdes cuja funcdo € criar a
infraestrutura necessaria para a ocorréncia de transacdes entre produtores e consumidores,
sempre agregando valor a essas trocas. Com efeito, as novas plataformas de neg6cio desafiaram
as tradicionais formas de transacionar e, hoje, ocupam papel central no mercado musical,
sobretudo em razdo do potencial de escalonamento que o ambiente digital Ihes proporciona
(CAMPELLO, 2022, s/p).

Resumidamente, o que uma plataforma de negdcios faz é criar regras de governanca para
gue o consumo se dé de forma correta, possibilitando que os produtores recebam, os
consumidores consumam e a plataforma receba um percentual sobre o valor gerado. Em 2008,
dentre as maiores empresas do mundo, nenhuma delas era plataforma de negécios. Em 2018, 8
das 10 maiores empresas do mundo séo baseadas no modelo de plataformas. E um exemplo de
plataforma de negdcios é o streaming, que representou e ainda representa grandes desafios para
os direitos autorais na industria da musica (CAMPELLO, 2022, s/p).

No plano global, segundo o mais recente Relatorio Global da Federacéo Internacional da
Industria Fonogréafica (IFPI), de 2023, mais da metade da receita gerada pela inddstria
fonografica (67.0%), que foi de US$ 26,2 bilhdes, em 2022, foi proveniente das plataformas de
streaming de musica (Anexo ). Em ambito nacional, segundo o Relatério Anual 2022 do
ECAD, o segmento digital, onde se inclui o streaming, foi responsavel por 22,8% do total
arrecadado (Anexo Il). Especificamente em relacdo ao streaming de audio, o Relatorio Anual
anterior, de 2021, informa que desde a primeira distribuicdo de direitos autorais no segmento
de streaming de audio, que ocorreu em 2016, houve um crescimento de 945% de arrecadacéo.
Assim, conforme pode-se observar na progressdo constante no Anexo Ill, o crescimento da

arrecadacgdo no segmento streaming de audio é uma constante.
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O streaming é uma tecnologia que viabiliza a continua transmissdo de dados e
informacdes pela rede de computadores. Essa abordagem envolve o envio de dados em pacotes,
eliminando a necessidade de que o usuario faca o download dos arquivos antes da execucao.
No contexto do streaming de musica, por exemplo, ndo € preciso utilizar a memoria fisica do
computador (HD); em vez disso, a execucdo do fonograma ocorre com base na conexao a
internet, que permite a transmissdo dos dados necessarios em tempo real (FRANCISO;
VALETE, 2016, p. 267).

O streaming é um género e se desdobra em diversas espécies, dentre as quais esta o
webcasting, objeto deste trabalho. No webcasting, tais como Spotity, Deezer etc., a transmissao
do conteudo € oferecida pelo provedor com possibilidade ou ndo de intervencao do usuario na
ordem da execucdo. Apenas para citar uma espécie contraposta, existe o simulcasting, em que
ocorre apenas uma transmissdo simultdnea de um contetdo na internet que ja esta sendo

transmitido por outro meio. Nesse caso, ndo ha interatividade (STJ, 2017).

Compreender como os direitos autorais sdo arrecadados nas plataformas de streaming é
de fundamental importancia devido a sua crescente influéncia na industria fonogréfica, tanto a
nivel global quanto nacional, conforme ja exposto. Os nimeros apresentados destacam a
importancia de entender como os direitos autorais sao arrecadados e distribuidos nesse cenario
em constante crescimento, pois isso afeta diretamente os artistas, compositores e demais
envolvidos na industria, bem como a sustentabilidade e o desenvolvimento da mdsica como um

todo.

Nesse sentido, é importante visitar, antes, a polémica que envolvia quais direitos estdo
presentes no streaming, j& que nem sempre houve clareza quanto a isso — e hoje, ainda, para
muitos ndo ha. Afinal, streaming é execucéo pulblica? E reproducdo? Ou é distribuicio? Essas

questdes se desdobraram em longos debates entre os atores da industria fonogréafica.

Apesar de toda a celeuma, no mundo a problematica ja havia sido equacionada a partir
das discusses que se intensificaram com os chamados Tratados de Internet: o Tratado da OMPI

sobre direito de autor (WCT — World Copyright Treaty), que se refere & Convencao de Berna,
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e o0 Tratado da OMPI sobre Interpretacdo, Execugédo e Fonogramas (WPPT — World Permance
Phonogramas Treaty), que se refere & Convencdo de Roma, ambos de 1996. Esses tratados,
embora ndo tenham sido assinados pelo Brasil, ndo deixaram de influenciar — e muito — a
legislacdo brasileira. Em suma, eles promoveram mais clareza conceitual aos usos derivados

dos direitos exclusivos de autor previstos na Convengéo de Berna (PANZOLINI, 2023, s/p).

Antes, na Convencdo de Berna, se tinha uma estrutura binéria quanto a esses usos: Us0s
relacionados a oferta de exemplares da obra e usos que ndo se ddo na forma de oferta de
exemplares. Contudo, nos tratados de 1996, observa-se a substituicdo dessa abordagem por trés
categorias distintas de direitos, suscetiveis de desdobrar-se em diversas modalidades de
exploracdo: os direitos de reproducdo, distribuicdo e comunicacdo ao publico. Este novo
enfoque demonstrou-se consideravelmente mais eficaz quando aplicado ao contexto do
ambiente digital (Conceicdo; Filho; Souza, 2018, p. 1321).

O conceito de publicacdo na Convencdo de Berna abarcava originalmente dois dos atos
mencionados anteriormente: a reproducdo, que diz respeito a realizacdo de copias, e a
distribuicdo, que se relaciona com a disponibilizacdo de exemplares tangiveis. Por outro lado,
0s demais usos, 0s quais ndo envolvem a oferta de exemplares materiais, encontravam-se
fragmentados e delineados em categorias distintas, como representacdo teatral, execucgéo
musical, exibicdo cinematografica, radiodifusdo, transmissdo, exposic¢do, recitacdo, entre
outros. Essa segmentacdo tradicional foi objeto de revisdo e aprimoramento nos tratados de
1996, culminando na evolugéo do tratamento dos direitos autorais, especialmente no contexto
do ambiente digital (Conceicéo; Filho; Souza, 2018, p. 1321-1322).

Os tratados promulgados em 1996 introduziram, de igual forma, atualizagdes conceituais
em decorréncia dos avangos tecnoldgicos da época. O ambito do direito de reproducdo foi
ampliado, reconhecendo, assim, o armazenamento digital como uma modalidade de protecéo
abrangente. Paralelamente, as diversas modalidades de uso desvinculadas da oferta de
exemplares fisicos foram consolidadas sob o guarda-chuva de uma Unica categoria de direitos,

conhecida como "comunicacdo ao publico” (BRASIL, 2016).
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Uma inovacdo de grande relevancia presente nos novos tratados reside no
reconhecimento de uma modalidade de uso inédita, ndo se tratando, cabe ressaltar, de uma nova
categoria de direitos patrimoniais. Essa modalidade, denominada "colocacédo a disposi¢édo do
publico™ (ou "making available™ em inglés), destaca-se por tornar uma obra acessivel ao publico
de forma interativa. Conforme o Guia sobre os Tratados de Direitos de Autor e Direitos
Conexos Administrados pela OMPI, doravante “Guia da OMPI”, essa nova modalidade de uso
foi cuidadosamente definida como sendo "a acéo de disponibilizar obras ao publico de modo a
torna-las acessiveis aos membros do publico, de maneira individual, a partir do local e no

momento de sua escolha”.

E relevante observar, no entanto, que na época da celebracio dos novos tratados, a
Internet estava principalmente associada a apenas dois tipos de interacdo por parte do
"internauta”: a "navegacdo” e o "download". No que diz respeito a "navegacao", a preocupacao
predominante durante a Conferéncia Diplomaética era evitar que qualquer medida de protecdo

autoral prejudicasse ou inviabilizasse essa forma de interacdo (BRASIL, 2016).

Por outro lado, o "download", que se refere a acao de obter copias por parte do internauta,
representava precisamente o tipo de ato que a modalidade de "colocacdo a disposicdo do
publico" procurou enderecar e regular (BRASIL, 2016).

No entanto, a classificacdo precisa dessa nova modalidade de uso gerou divergéncias.
Uma minoria argumentava que ela se enquadraria como uma subcategoria do género
"distribuicdo”, referindo-se a isso como uma "distribuicdo eletronica”. Nesse contexto,
ocorreria uma transmissao digital de um exemplar que se materializaria no dispositivo do
usuario, seja de maneira permanente ou temporaria. Por outro lado, a maioria considerava essa
modalidade como uma forma de "comunicacgdo ao publico", argumentando que a transmissdo
digital de uma obra em uma rede poderia tornar a obra acessivel sem necessariamente resultar

na materializacdo de uma copia (WIPO, 2003).

Além disso, muitos paises expressaram preocupacdes sobre a aplicacdo da exaustdo dos
direitos de distribuicdo ap0s a primeira venda no caso de uma transmissao em redes digitais ser

considerada como uma forma de distribuicdo secundaria. No entanto, em ambas as
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interpretacdes, havia um consenso comum de que a ocorréncia de um ato de reproducéo prévio
e um ato de armazenamento digital em um computador eram requisitos fundamentais sem os

quais os demais atos ndo seriam viaveis (OMPI, 2003).

Diante da falta de consenso, os tratados optaram pela implementacdo da denominada
"solugdo marco" (ou "umbrella solution™). De acordo com o ja mencionado Guia da OMPI, com
a solucdo de marco os Estados tiveram a liberdade de proteger essa inovadora modalidade de
uso por meio de qualquer dos géneros de direitos autorais previamente reconhecidos ou,

alternativamente, por meio de uma combinacdo dessas diversas categorias de direitos.

O mesmo guia traz um glossario no qual se expde que a solucdo de marco elegida pela
Conferéncia Diplomaética de Genebra de 1996 para eliminar os problemas que haviam surgido
quanto a caracterizacao juridica das transmissdes digitais interativas através da rede mundial de
computadores e dos direitos que a dita transmissdo envolvia, compreendia 0s seguintes

elementos:

o uma descricdo neutra, sem uma caracterizacdo juridica
especifica, da transmissdo interativa digital, como, por exemplo,
“colocar a disposi¢cdo do publico as obras, interpretacdes ou execugdes
fixadas em fonogramas, por fio ou sem fio, de tal forma que os membros

do publico possam acessa-las do local e no momento de sua escolha;

o 0 estabelecimento de um direito exclusivo para os titulares de

direitos autorais e direitos conexos de autorizar tais atos; mas

o deixar as Partes Contratantes a liberdade de caracterizar
juridicamente tais atos, quer sejam considerados como comunicacao ao
publico, distribuicdo ou ambos, bem como a escolha do direito ou
direitos a serem aplicados, desde que 0s mesmos atos sejam abrangidos
pelo mesmo tipo (ou tipos) de direitos (ou seja, um direito ou direitos

exclusivos).
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De fato, verifica-se que nos arts. 10 e 14 do WPPT e no art. 8 do WCT a caracterizagdo
da transmisséo digital se deu nos moldes da solugéo de marco.

De acordo com o Ministério da Cultura (2016), a dificuldade em alcancar um consenso
naquela época € compreensivel, dado o contexto de 1996, quando a internet ainda estava em
seus estagios iniciais de desenvolvimento. Naquela época, as limitagcdes tecnoldgicas eram
evidentes, com a auséncia do que hoje se conhece como "banda larga”. O conceito de
"streaming”, tal como é amplamente reconhecido na atualidade, era uma perspectiva
compreensivel apenas para um grupo seleto de especialistas. A compreensdo geral sobre as
implicagdes das novas tecnologias ainda ndo estava amplamente difundida.

No entanto, aponta o referido Ministério que € inegavel que a atualizacdo dos conceitos
relacionados aos direitos patrimoniais do autor, juntamente com a solugdo de compromisso
adotada, proporcionou meios flexiveis que permitiram a todos os Estados garantir uma protecao
adequada para as novas modalidades de utilizacdo de obras intelectuais no ambiente digital.
Essa abordagem teria permitido uma adaptacdo progressiva as mudancas tecnologicas e as
transformag0es na maneira como as obras sdo criadas, compartilhadas e consumidas na era

digital.

Essa nova abordagem conceitual foi amplamente adotada em praticamente todas as
legislacBes nacionais em um curto periodo (Brasil, 2016). Segundo Wachowicz e Pesserl (2022,
pp. 14-15), o Brasil, mesmo sem ter ratificado os novos tratados da OMPI, incorporou
disposicdes substanciais desses tratados em sua revisdo legislativa (Projeto de Lei n°
5430/1990), que resultou na promulgacédo da Lei n°® 9.610 de 1998:

Tais Tratados constituem fonte direta de obrigages em relagdo as legislagdes internas
das partes contratantes; e mesmo 0s paises ndo obrigados em relacéo a tais marcos
normativos em muitos casos criaram legislacfes contendo dispositivos inspirados por
ou retirados diretamente destes textos legais. E o caso do Brasil, por exemplo, o qual
ndo € signatario de quaisquer destes instrumentos, mas, ainda assim, traz em sua lei
de direitos autorais dispositivos que implementam substancialmente disposicGes

constantes dos Tratados
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A tabela comparativa no Anexo 1V ilustra como esse quadro conceitual esta refletido em

nossa legislacao.

A andlise comparativa das disposi¢des do Tratado WCT da OMPI com a legislacdo
brasileira evidencia que, no Brasil, prevaleceu a opcao legislativa de aplicar uma combinacéo
de direitos patrimoniais para abranger as diversas formas de uso que ocorrem na internet. Essa
tendéncia se mostrou predominante nos paises com uma tradi¢éo juridica de origem continental
(BRASIL, 2016).

Uma vez que a legislacdo brasileira refletiu em grande parte o quadro conceitual trazido
pelos novos tratados, é de se imaginar que, em ambito interno, também tenha surgido questao
similar a que levou a ado¢éo da solucdo de marco: afinal, a transmissao via streaming interativo,
relacionada ao direito de colocar a disposi¢do do publico, situa-se no ambito do direito de
comunicagdo ao publico ou no campo do direito de distribui¢do?

Essa tarefa ficou a cargo do STJ no Recurso Especial n°® 1.559.264, cuja decisdo foi
publicada em 15 de fevereiro de 2017. No caso em questdo, o Tribunal Superior teve que decidir
se a transmissdo de musicas através de streaming pode ser gerenciada coletivamente pelo
Escritdrio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo (ECAD) e se caracteriza uma modalidade de

uso independente, a ensejar autorizacdo especifica.

Primeiramente, é de se constar que o voto vencedor consignou a impossibilidade de, no
Brasil, o streaming envolver distribuicdo, haja vista que para a sua caracterizagéo a lei brasileira
exige a transferéncia de posse ou propriedade. Sobraria, entdo, as categorias de “comunicacdo
ao publico” e “reproducdo”. Mas o streaming envolver reproducdo ja era um consenso na
indUstria fonogréfica, restando, portanto, analisar se o streaming envolvia também execucédo
publica — a partir da transmissdo via streaming interativo -, uma especie do género

“comunicagao ao publico”.

Segundo Morel (2017), o STJ ja decidiu ser legitima a incidéncia do direito de execucéo

publica na operacao do streaming:
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“Superior Tribunal de Justica (STJ) [...] acolheu o recurso do Escritorio de
Arrecadacdo e Distribuicdo (ECAD) e decidiu que é legitima a arrecadacéo de
direitos autorais pelo ECAD nas transmissGes musicais pela internert, via
streaming. A decisdo considera o streaming de musica execugdo publica e,
portanto, gerador de direitos autorais devidos ao Escritorio [...].”

Um ponto de especial relevo na decisdo do STJ foi a definicdo do que caracteriza a
execucdao como publica na internet. Embora seja intuitivo associar “execuc¢do publica” a um
namero consideravel de pessoas, segundo 0 STJ, é a disponibilizacdo decorrente da transmisséo
em si considerada que torna a execucao publica, tendo em vista o potencial alcance de nimero

indeterminado de pessoas.

Complementa o relator registrando que no contexto da sociedade de informacédo, o
conceito de “publico” em seu sentido tradicional ndo ¢ suficiente para lidar com questdes atuais,
pois publico ndo é mais 0 conjunto de pessoas que se relinem para e que tém acesso a obra ao
mesmo tempo; “é a pessoa que esta sozinha, mesmo em casa, ¢ que faz uso da obra onde e
quando quiser. Isso porque o fato de a obra intelectual estar a disposi¢éo, ao alcance do publico,

no ambiente coletivo da internet, por si s, é capaz de tornar a execucao musical ptblica”.

A partir dessa decisdo do STJ, recebida com entusiasmo pelas associacfes de gestdo
coletiva (SANCHES, 2017), dados do ECAD apontam que até o ano de 2021 houve um grande
avango nas negociag0es com as plataformas digitais, com crescimento de mais de 350% de
arrecadacdo no segmento. De fato, o streaming vem assumindo uma posic¢do cada vez mais
relevante em termos de receita na inddstria fonografica. De acordo com o Relatério Global
Music Report, do ano de 2022, do IFPI — Representing the recording industry worldwide, 67%
das receitas globais da industria fonogréfica é do streaming:



25

Figura 1- Receitas da industria fonogréfica

STREAMING NA INDUSTRIA DE GRAVAGOES MUSICAIS

Participagdo do streaming na receita global (%, 2022)

Servicos de Streaming
streaming com suporte a
por assinatura propaganda

Total Fisico  mPerformance mDownloads e Outros Digitais W Sincronizagdo  m Streaming

Elaboracdo pelo proprio autor. Dados extraidos do IFPI (2022).

O mesmo relatério aponta que esse crescimento é continuo desde 2010, conforme é

possivel verificar no grafico constante do Anexo | deste trabalho.

Com efeito, os dados ndo deixam ddvidas a respeito da transformacéo que o streaming
vem causando no mercado fonografico. E considerando que é por via do streaming que
atualmente circula a maior parte da receita nessa industria, receita que faz girar toda a economia
da masica, torna-se evidente a importancia de compreender exatamente como esses valores sdo

arrecadados e distribuidos entre os diversos titulares de direitos autorais, 0 que se passa a fazer.
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3. A ARRECADACAO E DISTRIBUICAO DE DIREITOS AUTORAIS NAS
PLATAFORMAS DE STREAMING

O procedimento de arrecadacdo de direitos autorais pelo ECAD esta previsto em detalhes
no regulamento de arrecadacdo, cuja redacéo € definida em Assembleias Gerais que congregam
os diretores de todas as associagbes que administram o escritorio. O Regulamento de
Arrecadacdo do ECAD ¢ dividido em sete capitulos, os quais tratam, respectivamente, sobre
principios gerais da arrecadacéo, defini¢cBes, normas gerais da arrecadacéo, proporcionalidade
da cobranga, concessao da licenca para execucao musical, disposicdes finais e tabelas de precos

com as licengas para utiliza¢gbes musicais.

Quem executa obras e fonogramas publicamente e, portanto, deve pagar, € chamado de
usuario pelo ECAD. O usuario é toda pessoa fisica ou juridica que execute publicamente obras
musicais e fonogramas, direta ou indiretamente, por qualquer meio ou processo, inclusive
internet, seja a utilizacdo caracterizada como geradora, transmissora ou retransmissora. Para 0s
efeitos de arrecadacdo, consideram-se também usuarios os organizadores de eventos, 0sS
proprietarios, diretores, gerentes, empresarios, arrendatéarios dos locais ou estabelecimentos em
que ocorra execucdo publica de obras musicais e fonogramas conforme artigos 5°, inciso VIII,
alineas “b”, a “1”; 68; 86; 89 ¢ 110 da Lei 9.610/98.

Os usuarios sdo classificados de acordo com a frequéncia em que utilizam obras musicais

e fonogramas, podendo ser permanentes ou eventuais.

Permanente € o usuario que executa de forma constante, habitual e continuada obras
musicais e fonogramas e que a periodicidade da licenca seja no minimo mensal. Segundo o

regulamento de arrecadacao:

“Sao os usuarios em que o preco ¢ fixado quando a importancia, a utilizagao
da masica e o formato de acesso se mantenham sem alteragdes em sua forma
de utilizacdo, assim como, para os estabelecimentos, a média de publico e/ou
valores de ingressos. As caracteristicas do usuario serdo apuradas e
classificadas na realizacdo do cadastro, e o preco € definido com base na tabela
permanente, sendo classificados em usuarios gerais, cinema, TVs, radios e
servigos digitais” (ECAD, 2023).”
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Eventual ¢ “aquele que executa musicas publicamente e que a utiliza¢do e a importancia
da musica, bem como a forma de acesso ao publico, valores de ingressos e/ou atracfes sao

caracterizados por evento.

A fixacdo do preco para cobranca dos usuérios leva em conta a isonomia e a ndo
discriminagdo dos usuarios que apresentem as mesmas caracteristicas considerando o grau de
utilizacdo das obras e fonogramas, importancia da execucdo publica no exercicio de suas
atividades e as particularidades de cada segmento, conforme art. 98, paragrafo 4° da Lei
9.610/98 e artigos 6°, 7°, 8° e 9° do Decreto 9.574/18.

A base de calculo do valor a ser pago pelo usuario varia em fungdo do segmento, do tipo
de usuario. No entanto, como regra, a fixacdo de precos é baseada na receita bruta do usuario,
esta entendida como toda receita relacionada a execugdo publica musical, tais como venda de
ingressos, entradas, convites, camisetas e patrocinios. Pode se basear também no custo musical,
este entendido como os valores contratados com cachés de artistas, de musicos e despesas com
equipamentos de audio, video, iluminacdo e montagem de palco; na Unidade de Direito Autoral
(UDA) e em tabelas especificas presentes no Regulamento. No Anexo V do presente trabalho,
pode-se consultar a lista dos segmentos e sua respectiva forma de cobranca.

No que diz respeito as plataformas de streaming, importa mencionar que o modelo de
licenca utilizado pela gestdo coletiva é o blanket license, ou seja, todo o repertorio é
disponibilizado ao usuario, sem a limitacdo do uso das obras e fonogramas. Vale também
mencionar, em outros termos, que o usudrio do qual cuida este trabalho, streaming de audio
interativo, aparece no regulamento do ECAD como usuario permanente que presta servicos

digitais de webcasting de musica sob demanda.

O preco determinado pelos titulares para utilizacdo de suas obras, conforme direito
assegurado pelo inciso XXVII artigo 5 da Constituicdo Federal, leva em consideracdo a
razoabilidade, os usos do local de utilizacdo das obras, o grau de utilizacdo, a importancia da
execucdo publica para o negocio do usuario e as particularidades de cada segmento, conforme
determina o art. 98, 8§3°, da LDA.
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Conforme tabela de pre¢os constante do capitulo VII do Regulamento de Arrecadacéo, o
critério de cobranga aplicado as plataformas musicais como por exemplo Spotify e Apple
consiste em um percentual sobre o faturamento dessas plataformas. O método de cobranca
empregado envolve a aplicacdo de uma porcentagem sobre a receita total gerada por essas

plataformas, geralmente incidindo sobre a receita proveniente de assinaturas.

Essa porcentagem é submetida a negociacéo e posterior aprovacao pela Assembleia Geral
do ECAD em contratos estabelecidos individualmente com essas plataformas, conforme o caso.
A esse respeito, importante destacar que o Ecad, por forca do que determina o artigo 98-A da
Lei 9.610/98 e o artigo 14 do Decreto 9574/2018, encaminha anualmente ao 6rgdo da
Administracdo Publica responsavel pela fiscalizacdo da Gestdo Coletiva, copia de todos 0s

contratos firmados com os usuarios de musica.

Segundo o que consta na Ata da Reunido da Assembleia Geral Ordinaria da Socinpro —
Sociedade Brasileira de Administracao e Protecdo de Direitos Intelectuais, realizada no dia 26
de abril de 2023, os percentuais que incidem sobre a receita bruta da plataforma sdo analisados
caso a caso €, neste ano, hd uma variacéo de 4% a 8% em funcédo da capacidade econdmica das
plataformas. Trata-se de um valor consideravel, tendo em vista que em 2022 o ECAD publicou
que distribuiu R$1,2 bilhdo em direitos autorais, e desse montante R$ 84 milhdes é referente ao

streaming de audio.

De todo o valor gerado pelas plataformas de streaming de audio, em geral, 70% sdo
direcionados para os titulares de direitos autorais (direitos de autor e os que lhe s&o conexos) e
30% sdo revertidos em favor da plataforma (TARAN, 2015, p.6). Desses 70%, 58% sdo
direcionados para os titulares de direitos conexos e 12% para os titulares de direitos de autor.
Dos 12% que sdo destinados a remuneracdo dos direitos de autor, 75% sao destinados a
remunerar o chamado fonomecanico digital (direito de reproducéo), que € distribuido pela
BackOffice Music Services, empresa argentina responsavel por fazer a distribuicdo desse
direito, e 25% é destinado a remuneracdo do direito de execucdo publica, distribuido pelo
ECAD (CAMPELLO, 2022, s.p).



29

Apo6s a destinacdo dos mencionados 25% ao Escritério Central de Arrecadagdo e

Distribuicdo (ECAD), inicia-se um novo processo de distribuicdo. Dentro desse valor total

relacionado aos 25%, 10% s&o direcionados ao proprio ECAD, enquanto 5% sdo alocados as

associacfes para cobrir despesas administrativas. Os 85% restantes sdo posteriormente

divididos entre os detentores de direitos autorais. Observa-se, portanto, que, no desfecho do

processo de distribuicdo, os percentuais relativos a execugdo publica sdo alocados da seguinte

maneira;

Figura 2 - Distribuicdo de receitas nas plataformas de streaming

DISTRIBUICAO DA RECEITA DE PLATAFORMAS DE STREAMING
Participagdo (%) de destinatérios no total da receita proveniente de
assinaturas e publicidade

RECEITAS
100%

Elaboracéo pelo préprio autor. Fonte dos dados: CAMPELLO (2022) e TARAN

(2015),
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Feita essa exposi¢édo, vale mencionar rapidamente a dindmica existente em relagdo ao

share do direito de reproducdo dos titulares de direito de autor. Conforme foi exposto,
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inicialmente, parte dos valores é direcionada as plataformas, parte para remunerar o direito
conexo e parte remunerar o direito de autor. Desta, que e de 12%, 25% remuneram o direito de
execucdo publica, cujo share foi detalhado acima, e 75% direito de reproducdo. Existe uma

complexa dindmica referente ao share desses 75%.

Primeiramente, é de se constar que todo esse valor é direcionado a BackOffice, empresa
argentina responsavel por arrecadar esse direito das plataformas de streaming de audio. Para
obter esses valores, é necessario que o autor edite sua musica em uma editora que esteja filiada
a UBEM — Unido Brasileira das Editoras de Musica, que possui contrato com a BackOffice.
Apos o recebimento pela BackOffice, a editora repassa os valores para o artista retendo a sua

participacdo conforme acordado em contrato. A esse respeito, relata Bruna Campos:

“Eu sempre aconselho editar antes de liberar sua masica para algum artista, pra que a
editora faca os tramites necessarios de liberacdo e posteriormente os cadastros na
Backoffice, empresa que detém o grande banco de dados de musicas e relatorios de
todas as plataformas de streaming. SO tem acesso a Backoffice as editoras filiadas a
UBEM ou empresas com contrato com a Backoffice. Portanto, se vocé néo tem acesso
a essas empresas, procure uma editora que tenha ou que seja filiada a UBEM. Pergunta
que vocés me fazem muito: “se a editora onde estd minha musica nao estiver na
UBEM ou ndo tiver assinado contrato com essas empresas, eu ndo vou receber
digital?”. E a resposta ¢ NAO, ndio vai. “Se eu resolver editar depois que o artista
langar, posso?”. PODE, LEMBRANDO que valores arrecadados para musicas ndo
cadastradas na Backoffice ainda estéo fora do Brasil, portanto é muito mais demorado

receber se vocé optar por editar ap6s o langamento”.

E interessante notar que apesar de nos meios de comunicacdo a informacdo sobre a
remuneracao dos autores ser divulgada a partir do que se reparte na ponta, ou seja, 85% para 0s
autores, 10% para o ECAD e 5% para as associa¢0es, 0 que causa a impressao de que esses
agentes estdo sendo bem remunerados, sobretudo porque a divisdo demonstrada aparenta ser
justa, tendo em vista toda a estrutura que o ECAD mantém para identificar as musicas que
tocam, a realidade é que os autores/ compositores ficam com uma parcela infima do montante

arrecadado.
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Outro ponto interessante e que ndo merece passar desapercebido é que, embora a
legislacdo brasileira proteja tanto os direitos de autor como aqueles que lhe sdo conexos, quando
se fala nas plataformas de streaming de audio, ha remuneracéo de execucdo publica apenas para
0s autores, em regra. Os titulares de direitos conexos, como 0s musicos, ndo recebem
(CAMPELLO, 2022, s.p).

Segundo Isabel Amorim (2022), Superintendente do ECAD, antes da decisao do STJ que
confirmou a caracterizacdo da execucdo publica no streaming, as plataformas ja vinham
operando, e nos seus acordos globais em diversos paises, os licenciamentos ndo incluiam a
obrigatoriedade do pagamento de direitos conexos. Contudo, relata a superintendente que as
negociacbes com as plataformas de streaming vém avancando no sentido de inserir nos

contratos o pagamento dos direitos conexos.

N&o se pode deixar de destacar a estranheza que causa o elevado percentual destinado aos
titulares de direitos conexos em razdo do exercicio do direito de reproducdo, que nao é gerido
coletivamente. Na pratica, as gravadoras e agregadoras recebem esse percentual e repartem com
os artistas por forca de contratos particulares com eles celebrados. Novamente, os musicos
ficam de fora da reparticdo (CAMPELLO, 2022).
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4. DESAFIOS DA GESTAO COLETIVA DE DIREITOS AUTORAIS FRENTE AS
PLATAFORMAS DIGITAIS

Em que pese a reconhecida relevancia da gestao coletiva dos direitos de execucao publica,
existe um descontentamento por parte de agentes relevantes da cadeia produtiva da musica com
0s servigos de streaming, tais como musicos e autores, sobretudo no que se refere a
remuneracdo, considerada baixa (MOREL, Leonardo. 2017). De fato, todo o montante
arrecadado das plataformas de streaming, apenas 2,55% sdo repassados para 0s autores e, na

maioria dos casos, 0s musicos sequer recebem.

No que se refere ao percentual destinado ao autor, é de se destacar a aparente
arbitrariedade do percentual direcionado a execucao publica. Mesmo sendo evidente que
financeiramente o produtor fonogréfico, que é quem arca com o custeio do fonograma (grande
parte gravadoras e agregadores) dispenda mais recursos econdmicos para promover o produto,
a divisdo dos percentuais ndo é proporcional. Agrava esse problema o fato de os custos de
transacdo serem desconhecidos (CAMPELLO, Daniel. 2022).

J& quanto ao fato do ndo recebimento dos valores pelos musicos, trata-se de uma situacao
de extrema preocupacdo. A circunstancia de os contratos de licenciamento celebrados mundo a
fora pelas plataformas de streaming ndo prever pagamento de direito conexo pouco devia afetar
na obrigacdo de pagar os direitos conexos em territorio nacional. Conforme ja ressaltado neste
trabalho, 0o ECAD vem, aos poucos, avan¢ando nas negociagdes com as plataformas para incluir
0 pagamento do direito conexo decorrente da execucdo publica nas plataformas de streaming

nos contratos, mas a resisténcia ao pagamento é alta.

Nas plataformas de streaming, conforme visto neste trabalho, além da obrigatoriedade de
pagamento ao autor para explorar o direito de execucdo publica, € necessario tambem pagar
para explorar o direito de reproducdo, do qual o autor também é titular. Acontece que, no Brasil,
o direito de reproducédo néo é gerido coletivamente, logo, ndo passa pelo ECAD, que, ainda que

recente e ainda questionavel, possui uma regulamentacéo.
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Essa parcela relativa ao direito de reproducdo vai para uma empresa argentina sem
qualquer regulamentagdo em lei. Trata-se de uma parcela consideravel, trés vezes maior daquela
destinada a execucéo publica. Uma primeira critica que se faz a essa forma de arrecadar o direito
de reproducéo, é a barreira de acesso existente: apenas editoras filiadas a UBEM conseguem
arrecadar esses direitos. Além delas, apenas duas associac¢des das sete que administram o ECAD
acabaram por também celebrarem acordos com a Backoffice de modo a arrecadar esses valores,
a SOCINPRO e a ABRAMUS.

Segundo aponta Daniel Campello em webinar apresentado ao Ministério da Cultura, na
Comissdo para Aperfeicoamento da Gestdo Coletiva no Brasil, a Backoffice retem 10% dos
valores arrecadados para manter toda a base de dados que ela possui. No entendimento do
pesquisador, esse direito também deveria passar pelo ECAD e ser distribuido aos titulares aqui
no Brasil, medida que facilitaria o acesso a tais valores que, muitas das vezes, ficam retidos na

Backoffice.

No plano internacional, relata Daniel Campello que os Estados Unidos resolveram essa
questdo do digital criando uma entidade de gestao coletiva especifica para administrar direitos
em ambiente digital. Logo nos meses iniciais de funcionamento dessa institui¢éo, os resultados

foram percebidos no aumento da arrecadacdo das plataformas de streaming.

Abordadas as questdes no ambito da parte autoral da arrecadacdo de streaming, existem
ainda situacdes emblematicas envolve a parte direcionada a remuneracdo dos titulares de
direitos conexos. Daqueles ja citados 58% destinados aos produtores fonograficos para
posterior reparticdo com os artistas, nada é repassado para 0s musicos executantes. Com isso,
entende-se que em todo o share praticado nesse ambiente, a parte mais prejudicada sdo os
musicos, pois, na maioria dos casos, ndo recebem a parte referente a execucao publica e, no que

se refere a exploragéo dos direitos de reproducéo, ndo recebem nada.

Todo esse quadro é devido em grande parte a falta de regulagdo do setor no Brasil, o que
provoca indefinicdes e auséncia de seguranca juridica. De fato, o Brasil carece de uma

regulacdo especifica para tratar dos direitos autorais em ambiente digital, uma vez que a
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tentativa de enquadrar conceitos da era pré digital e esse ambiente ndo vem redundando em

ganhos efetivos para as partes mais fracas dessas relacgoes.
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5. CONCLUSAO

O presente trabalho teve como objetivo apresentar os principais desafios que a Gestao
Coletiva de Direitos Autorais vem enfrentando no Brasil, no que tange a atividade de
arrecadacdo de direitos autorais em plataformas de streaming de &udio para posterior
distribuicéo aos respectivos titulares. Tal desafio ocorre em virtude da pouca clareza das normas
que regulam a relacao das associagdes de gestao coletiva com as plataformas e, em alguns casos,
da inexisténcia de regulacdo de determinados aspectos do setor. A abordagem do assunto
demandou do autor a busca por informacdes a respeito do mercado da musica sobretudo por
meio de cursos, webinars, palestras de profissionais da area e da leitura de artigos dos (poucos)

pesquisadores que atuam no ramo.

Apesar das dificuldades enfrentadas no percurso para a obtengédo de informacdes sobre o
tema abordado, foi possivel chegar a conclusdo de que a demanda urgente da Gestao Coletiva
de Direitos Autorais frente as novas tecnologias € justamente a criacdo de uma regulacédo que
elimine imprecisdes semanticas da legislacdo atual (pensada, sobretudo, no ambiente pré-

digital) e defina para cada ator do mercado aquilo que lhe € de direito.

No que diz respeito a exploracdo do direito de reproducdo dos autores, a efetiva satisfagdo
da obrigacdo de pagar das plataformas de streaming se demonstrou demasiadamente
obstaculizada com o complexo fluxo do share praticado no mercado. O fato de esse valor ser
destinado a Backoffice, empresa argentina cuja atividade ndo possui qualquer regulamentacao
em lei, provoca empecilhos no acesso de diversos autores as quantias que lhe sdo devidas.

Quanto ao direito de execucdo publica, impressionou o fato do ndo pagamento dos
direitos conexos pela maioria das plataformas de streaming, sobretudo porque, com essa
pratica, 0s musicos nada recebem dessas plataformas especificas: nada recebem pela exploracéo
do direito de execucdo publica e nada recebem pela exploracdo do direito de reproducéo. A
existéncia de atores atuantes no mercado cuja funcao é primordial para a existéncia da industria
fonogréafica, mas que, no fim das contas, sequer recebem pela exploracdo de seu direito

exclusivo, ndo se coaduna com o ordenamento juridico brasileiro.
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A situacdo dos autores/ compositores no que diz respeito a participacdo nos rendimentos
das plataformas de streaming € considerada injusta para a maioria desses profissionais, tanto no
que diz respeito ao direito de execucdo publica quanto no que diz respeito ao direito de
reproducdo. Evidenciou-se que 0s porqués de os percentuais serem destinados na quantia que
0s sdo para cada participante da distribuicdo nédo sdo esclarecidos, pois 0s custos de transagao
para efetuar toda a operagéo séo desconhecidos.

O advento de novas plataformas de negdcios na industria da musica ndo surpreende em
termos de suas implicagdes no dmbito juridico. Nesse contexto, o papel do direito reside em
decifrar esse fendmeno e as novas dinamicas que ele desencadeia, com o objetivo ultimo de
avaliar sua conformidade com as normas legais vigentes. Fala-se frequentemente que a
tecnologia estad sempre a frente do direito, embora, por vezes, possa estar aqguém. O surgimento
de novas tecnologias pode gerar relagdes em desconformidade com os parametros

constitucionais e, em alguns casos, até culminar em retrocesso.

Assim, a regulamentacdo das plataformas de streaming se torna uma necessidade
premente, requerendo uma abordagem cuidadosa e uma sofisticada aplicacdo do arcabouco
juridico para garantir que a evolugdo tecnoldgica seja acompanhada por uma estrutura legal
solida.

**k*
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ANEXO |

STREAMING NA INDUSTRIA DE GRAVAGOES MUSICAIS
Participagdo do streaming na receita global (%, 1999 - 2022)
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Elaboragdo pelo préprio autor.
Fonte. IFPI — International Federation Of The Phonographic Industry



ANEXO I

Participagdo 1 3 %
, 0

dos segmentos
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Fonte: ECAD, 2022.

Cinema

13,4

Shows e Eventos

32,5%

Televisao

20,5

Usuarios Gerais

22,8

Servigos Digitais
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Fonte: ECAD, 2022.

ANEXO 111

Streaming de misica

Distribuicdo de direitos autorais

=]
2016
2017
2018
2019
2020
2021

Valor distribuido
RS 5.6 milhdes

RS 12,3 milhdes
RS 38,3 milhdes
RS 39,5 milhdes
RS 47.9 milhdes
RS 58,5 milhdes

Variacdo em relacdo a 2016

119%

584%
606%
756%
oL45%
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ANEXO IV

Tratado da OMPI sobre direito de autor
(WCT) Genebra (1996)

Lei 9.610/1998

Declaragdo acordada relativamente ao
item 4 do artigo 1°:

O direito de reproducdo, tal como
estabelecido no artigo 9° da Convencéo de
Berna, bem como as excegdes previstas nessa
disposicdo, sdo plenamente aplicaveis ao
ambiente digital. Considera-se que a
armazenagem de uma obra protegida sob
forma digital num suporte eletronico
constitui um ato de reproducédo na acepc¢éo do

artigo 9° da Convencéo de Berna.

Art. 5° inciso VI:

Reproducdo — a cépia de um ou varios
exemplares de uma obra literaria, artistica ou
cientifica ou de um fonograma, de qualquer
forma  tangivel, incluindo  qualquer
armazenamento permanente ou temporario
por meios eletrbnicos ou qualquer outro meio

de fixacdo que venha a ser desenvolvido;

Art.

reproducdo, o titular dos direitos autorais

30. No exercicio do direito de

poderd colocar a disposicdo do publico a
obra, na forma, local e pelo tempo que
desejar, a titulo oneroso ou gratuito.

8§ 1° O direito de exclusividade de reproducéo
ndo sera aplicavel quando ela for temporéria
e apenas tiver o propdésito de tornar a obra,
fonograma ou interpretacdo perceptivel em
meio eletrénico ou quando for de natureza
transitoria e incidental, desde que ocorra no
curso do uso devidamente autorizado da obra,

pelo titular.

Art. 6° - direito de distribuicao

1. Os autores de obras literarias e artisticas
gozam do direito exclusivo de autorizar a

colocacdo a disposicao do publico do original

Art. 5°, inciso IV

Distribuicdo — a colocagdo a disposi¢édo do
publico do original ou cépia de obras
cientificas,

literarias, artisticas ou
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e de copia de suas obras, por meio da venda
ou por outra forma de transferéncia de

propriedade.

2. Nenhuma das disposi¢cdes do presente

tratado afeta a liberdade das partes
contratantes para determinar as eventuais
condi¢cdes em que o direito previsto no n° 1
se esgota apds a primeira venda do original
ou de copia da obra, ou outra forma de
transferéncia de propriedade, realizada com o

consentimento do autor

Declaragdo acordada relativamente aos

arts. 6° e 7°:

As expressoes “copias” e “original e copias”
utilizadas nestes artigos para designar o
objeto do direito de distribuicdo e do direito
de aluguer neles previstos referem-se
exclusivamente a copias fixadas que possam
ser postas em circulagdo enguanto objetos

materiais.

interpretagdes ou execugdes fixadas e
fonogramas, mediante venda, locacdo ou
qualquer outra forma de transferéncia de

propriedade ou posse.

Art. 29 — Depende de autorizacdo prévia e
expressa do autor a utilizacdo da obra, por

quaisquer modalidades, tais como:

VIl — a distribuicdo para oferta de obras ou

producbes mediante cabo, fibra Otica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema que
permita ao usuério realizar a selecéo da obra
ou producéo para percebé-la em um tempo e
lugar previamente determinados por quem
formula a demanda, e nos casos em que 0
acesso as obras ou producbes se faca por
qualquer sistema que importe em pagamento

pelo usuario.

Art. 8° Direito de Comunicacdo ao Publico

Sem prejuizo do disposto 11.1)ii), 11bis.1)i)
e ii), 1lter,1)ii), 14.1)ii) e 14bis.1) da
Convencdo de Berna, os autores de obras
literdrias e artisticas gozam do direito
exclusivo de autorizar qualquer comunicagao

ao publico das suas obras, por fios ou sem

Art. 5° inciso V

Comunicacdo ao publico — ato mediante o
qual a obra € colocada ao alcance do publico,
por qualquer meio ou procedimento e que nao

consista na distribuicdo de exemplares.
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fios, incluindo a colocagdo das suas obras a
disposicdo do publico por forma a torna-las
acessiveis a membros do publico a partir do
local e no momento por eles escolhido

individualmente.

Art. 11° Obrigacdes em relacdo a medidas

de carater tecnologico

As partes contratantes devem assegurar uma
protecdo juridica adequada e vias de recursos
eficazes de carater tecnolégico de que os
autores se sirvam no quadro do exercicio dos
direitos que lhes s&o reconhecidos no
presente tratado ou na Convencéo de Berna e
que restrinjam, em relacdo as suas obras, a
realizacdo de atos ndo autorizados pelos

autores em questdo ou ndo permitidos por lei.

Art.

informacdes para a gestdo de direitos

12 Obrigacdes em relacdo a

1. As partes contratantes devem assegurar
vias de recurso adequadas e eficazes contra
qualquer pessoa que realize deliberadamente
qualquer dos atos a seguir indicados, sabendo
ou, no que se refere a recursos de carater
civil, tendo motivos suficientes para saber
que esse ato ira induzir, permitir, facilitar ou
dissimular uma infracdo a qualquer direito
abrangido pelo disposto no presente tratado

ou na Convencéo de Berna:

Art. 107

Art. 107 — Independentemente da perda dos
equipamentos utilizados, respondera por
perdas e danos, nunca inferiores ao valor que
resultaria da aplicacdo do disposto no art. 103

e seu paragrafo Unico, quem:

I. Alterar, suprimir, modificar ou inutilizar,
de qualquer maneira, dispositivos técnicos

introduzidos nos exemplares das obras e

producdes protegidas para evitar ou
restringir sua copia
Il. Alterar, suprimir ou inutilizar, de

qualquer maneira, os sinais codificados
destinados a restringir a comunicacdo ao
publico de obras, producbes ou emissdes

protegidas ou a evitar a sua copia;

I1l. Suprimir ou alterar, sem autorizacao,
qualquer informagdo sobre a gestdo de

direitos;

IV. Distribuir, importar para distribuicdo,

emitir, comunicar ou puser a disposi¢do do
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1) A supressédo ou alteracdo ndo autorizada de
quaisquer informacdes eletronicas para a
gestdo de direitos;

i) A

distribuicéo, radiodifusdo ou comunicagdo ao

distribuicdo,  importacdo  para
publico ndo autorizada de obras ou copias de
obras, sabendo que foram suprimidas ou
alteradas sem

autorizacdo informacdes

eletrOnicas para gestdo de direitos.

2. Para efeitos do disposto no presente artigo,
entende-se por “informagdes para a gestao de
direitos” as informagdes que identifiquem a
obra, o autor da obra e o titular de qualquer
direito sobre a obra , ou informacdes acerca
das condicbes de utilizacdo da obra, e
nimeros ou  codigos

quaisquer que

representem essas informacOes, quando
qualquer destes elementos de informacéo
acompanhe uma copia de uma obra ou
apareca no quadro da comunicagdo de uma

obra ao publico.

publico, sem autorizacao, obras,
interpretacdes fixadas em fonogramas e
emissdes, sabendo que a informacéo sobre a
gestdo de direitos, sinais codificados e
dispositivos técnicos foram suprimidos ou

alterados sem autorizag&o.

Fonte: Nota Técnica 026 DDI SE Minc, do Ministério da Cultura. 2016.



Segmento

Carnaval e Festas de

Fim de Ano

Casas de Festa e

Diversao

Cinema

Festa Junina

Movimento
Tradicionalista Gaticho

Mdsica ao Vivo

Radio AM/FM

Servicos Digitais -

Simulcasting

Quem paga

Festas de confraternizagao e eventos de fim
de ano; Bailes, blocos e festejos realizados
antes, durante e depois do carnaval.

Boates, casas de festas, clubes noturnos e

drinquerias.

Salas e redes de cinemas.

Arraids, quermesses e demais festejos

realizados por escolas,
igrejas, prefeituras etc.

Centros de Tradigdes Gauchas.

Estabelecimentos com musica ao vivo, como
bares e restaurantes.
comerciais,

Emissoras de radio

comunitarias, educativas, jornalisticas e

webrdadios de todo o Brasil.
retransmitem

Emissoras de radio que

a programagao na internet.

ANEXO V

ECAD grava as musicas e identifica por

meio de sistema préprio

ECAD grava as mdusicas e identifica por
meio de sistema préprio
obras  audiovisuais

A partir das

relacionadas nos borderds recebidos.

ECAD grava as mdusicas e identifica por

meio de sistema préprio

ECAD grava as mdusicas e identifica por
meio de sistema préprio
ECAD grava as musicas e identifica por

meio de sistema préprio

Por meio de gravagdes musicais realizadas
por sistema préprio e das programacgdes
enviadas pelas emissoras.

Por meio de gravagdes das transmissdes
feitas pelas radios na internet e das

programagdes musicais recebidas.

Como se distribui
Por meio de amostragem certificada pelo

Ibope.

Por meio de amostragem certificada pelo

Ibope.

De forma direta para as obras audiovisuais

informadas nos borderés.
Por meio de amostragem certificada pelo

Ibope.

Por meio de amostragem estatistica.

Por meio de amostragem certificada pelo

Ibope.

Por meio de amostragem certificada pelo

Ibope.

Por meio de amostragem com base nas

musicas tocadas nas transmissoes.
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Direito envolvido
Direito de Autor (DA) &

Direitos Conexos (DC)

DA &DC

DA &DC

DA &DC

DA

DA

DA &DC

DA &DC



Servicos Digitais -
Streaming de Audio e
Video

Servicos Digitais -
Webcasting

Shows

Sonorizagao Ambiental

TV aberta

TV por assinatura

Plataformas de streaming que operam no

Brasil.

Ambientagdes de sites e webcasting.

Promotores de shows, eventos e espetaculos

musicais.
Estabelecimentos com sonorizagao
ambiental, como bares, restaurantes,

academias, boates e casas de festas, entre
outros.

Emissoras de sinal aberto.

Operadoras de televisdo por assinatura.

Elaboracdo pelo préprio autor. Fonte: ECAD, 2022.

A partir das obras musicais e audiovisuais
relacionadas nos relatérios enviados pelas
plataformas.

A partir das musicas relacionadas nas
programagdes.

Por meio dos roteiros musicais enviados
pelos promotores contendo a relagao das

musicas tocadas.

ECAD grava as mdusicas e identifica por

meio de sistema préprio

Com base nas planilhas de programacao
musical fornecidas pelas emissoras e

gravagoes feitas dos canais.

Com base nas planilhas de programacao
das obras audiovisuais fornecidas pelas
operadoras e nas gravagdes amostrais dos

canais.

De forma direta, com base nas listas

recebidas.

Por meio de amostragem estatistica.

De forma direta, com base nas
informacdes contidas nos  roteiros
musicais.

Por meio de amostragem certificada pelo

Ibope.

De forma direta. O valor arrecadado de
cada emissora ¢é distribuido para as

musicas tocadas em sua programacgao.

Para as obras audiovisuais informadas nas
planilhas recebidas e para as mdusicas

identificadas nas gravagdes amostrais.

DA &DC

DA &DC

DA

DA &DC

DA &DC

DA &DC
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e rimia 5151313131813 8513 8 2

Carnaval e Festas de Fim de Ano Anual
Casas de Festa e Diversao Trimestral k4 2 ® ®
Cinema Trimestral @ ® ® @
Festa Junina Anual ]
Movimento Tradicionalista Gatcho Anual ®
Mdsica ao Vivo Trimestral 2 ? L 2
Radio AM/FM Trimestral @ @ @ @
Servigos Digitais - Simulcasting Trimestral
Servigos Digitais - Streaming de Audio e Video Trimestral ° @ ® ®
Servicos Digitais - Webcasting Semestral ® °
Shows Mensal e ¢ o0 ¢ 00 © o 0 o
Sonorizagao Ambiental Trimestral @ ® ° ®
TV aberta Trimestral @ ® ® @
TV por assinatura Trimestral % % [ 3

Elaboracéo pelo préprio autor. Fonte: ECAD, 2022.



