UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
ESCOLA DE BELAS ARTES
COMUNICACAO VISUAL DESIGN

Amanda Magno de Assis

FORMA E PALAVRA: Uma aventura pela poesia concreta. Possivel contribui¢ao do

design para o ensino das séries iniciais no Brasil

Rio de Janeiro
2022



CIP - Catalogacéo na Publicacao

de Assis, Amanda Magno
ds4sft FORMA E PALAVRA: Uma aventura pela poesia
concreta. Possivel contribuigcdo do design para o
ensino das séries iniciais no Brasil / Amanda Magno
de Assis. -- Rio de Janeiro, 2022.
48 f.

Orientador: Julie Pires.

Trabalho de conclusao de curso (graduagao) -
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Escola de
Belas Artes, Bacharel em Comunicagdo Visual Design,
2022.

1. Design. 2. Educagdo. 3. Arte-Educagado. 4. Livro
Objeto. I. Pires, Julie, orient. II. Titulo.

Elaborado pelo Sistema de Geragdo Automatica da UFRJ com os dados fornecidos
pelo(a) autor(a), sob a responsabilidade de Miguel Romeu Amorim Neto - CRB-7/6283.




Amanda Magno de Assis

FORMA E PALAVRA: Uma aventura pela poesia concreta. Possivel contribui¢do do

design para o ensino das séries iniciais no Brasil

Trabalho de Conclusdao de Curso apresentado a Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do grau
de bacharel em Comunicagao Visual Design.

Orientador: Julie Pires

Rio de Janeiro
2022



AMANDA MAGNO DE ASSIS

Forma e Palavra: Uma aventura pela poesia concreta. Possivel
contribui¢do do design para o ensino das séries iniciais no Brasil

Trabalho de conclusio de curso apresentado a
Escola de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, como parte dos requisitos
necessarios a obten¢do do grau de Bacharel em

Comunicacao Visual Design.

Aprovado em: 14 de setembro de 2022.

Documento assinado digitalmente

\Lb JULIE DE ARAUJO PIRES
g Data: 16/02/2023 14:55:19-0300

Verifique em https://verificador.iti.br

Julie Pires (orientador)
CVD/EBA /Universidade Federal do Rio de Janeiro

Documento assinado digitalmente

2 ub RAQUEL FERREIRA DA PONTE
g . Data: 28/02/2023 09:22:12-0300

Verifique em https://verificador.iti.br

Raquel Ferreira da Ponte

CVD/EBA /Universidade Federal do Rio de Janeiro

e

Christiane Mello Guimardes de Oliveira
Designer | Estidio Versalete




A todas as pessoas que me
fizeram amar a vida.



AGRADECIMENTOS

A minha familia por ter acreditado em mim desde o comego e por ndo ter me deixado desistir.
Principalmente & minha avé e a minha mae por terem desistido dos seus sonhos para que os
meus se tornassem realidade, amo vocés. As minhas irmés, Alessandra e Ana Claudia, por
serem por dentro e por fora melhores do que eu e, por isso, terem me feito uma pessoa
melhor. E também agradego ao meu tio Jodo (Jonny), por ter me feito acreditar em um mundo
melhor durante sua passagem por aqui.

Aos meus amigos, Lucas, por ter trilhado um caminho comigo e por ter me segurado sempre
que me senti incapacitada de prosseguir. Luiza, Juliana, Iasio e Pedro pelo apoio e por essa
trajetoria académica linda. Kesia, minha hermana querida por ter me feito ver com outros
olhos a vida, obrigada por me deixar compartilhar minhas insegurangas e indagagdes com
voce, e mesmo nos momentos em que eu estava errada, ndo me julgar. Ludmila, por ter me
mostrado que ha muito que se aprender olhando para dentro de si mesmo, retirando as coisas
boas de 14 e compartilhando. Obrigada por me fazer perceber que o mundo ¢ um reflexo de
vocé mesma. Rachel, minha amiga-irma querida, por ter compartilhado seu conhecimento e
experiéncia para que esse projeto pudesse ser realizado. E Nathali, minha seguranca nos dias
tempestuosos, obrigada por existir, por entender minhas limitagdes e por ndo ter desistido
mesmo quando eu me tornei blasé. Diante da minha incapacidade de me expressar da
maneira que voc€s merecem, termino essa parte dos agradecimentos com um trecho de uma

musica que remete muito ao que voceés significam para mim.

Eu ouvi dizer,

que as pessoas entram em nossas vidas por uma razao.
Trazendo algo que devemos aprender.

E somos levados

para aqueles que ajudam-nos a crescer mais

se permitimos

e ajuda-los em troca.

Bem, eu ndo sei se eu acredito que seja verdade,

mas eu sei que sou quem eu sou hoje

Porque eu conheci vocés.



Trecho da musica For Good retirada do musical da Broadway, The Wicked. (2003)

Gostaria de agradecer também a minha orientadora do grupo de pesquisa da UERJ, Prof*. Dr.
Jacqueline dos Santos Morais por ter me feito compreender que a faculdade ¢ feita de trocas

de experiéncias e saberes. Descanse em paz.

A minha orientadora e mestre, Julie Pires, por ter compartilhado seu tempo, sua experiéncia e
sua sabedoria comigo. Aos professores do curso de Comunicagao Visual Design da Escola de

Belas Artes da UFRIJ por ter acrescentado tanto na vida académica e pessoal.

Agradeco também a Deus por ter me acompanhado e ndo ter desistido de mim mesmo quando

passei por periodos dificeis nos quais comecei a questionar minha fé.



Sentir, perceber, fantasiar, imaginar, representar
fazem parte do universo infantil e acompanha o ser
humano por toda a sua vida.

(Ferraz e Fusari)



RESUMO

O presente projeto de conclusdo de curso tem como objetivo a elaboragdo de um kit educativo
inspirado na poesia concreta para criangas do ensino fundamental, a fim de auxiliar no
desenvolvimento cognitivo educacional, nas aulas de artes. Pretende-se compreender como o
design pode auxiliar na formagdo educacional das séries iniciais, tendo como principal
objetivo propor um didlogo entre design e arte-educagdo. Além disso, pretende-se refletir
também como a interdisciplinaridade esta relacionada ao papel social do design. A fim de que
possa ser compreendido com maior clareza o contexto atual do ensino de arte foi abordado
nesse trabalho o papel da arte-educagdo no Ensino Basico, a lei que assegura a
obrigatoriedade do ensino de Arte na educagdo brasileira (a LDB), perpassando pela Escola
Nova, como também foi feita uma correlacdo entre a arte-educacdo e design destacando as
caracteristicas que permeiam a imersdo desse campo no ensino do 1° a 5° ano do ensino

fundamental e suas contribuigoes.

PALAVRAS-CHAVE: Arte-Educacao, Design, Poesia Concreta, Livro-Objeto



ABSTRACT

The present course conclusion project aims to develop an educational kit inspired by
concrete poetry for elementary school children, in order to assist in educational cognitive
development in art classes. It is intended to understand how design can help in the
educational formation of the initial series, with the main objective of proposing a dialogue
between design and art education. In addition, it is also intended to reflect on how
interdisciplinarity is related to the social role of design. In order to understand more
clearly the current context of art education, this work addresses the role of art education in
Basic Education, the law that ensures the mandatory teaching of Art in Brazilian
education (the LDB), passing through by Escola Nova, as well as a correlation between art
education and design, highlighting the characteristics that permeate the immersion of this

field in the teaching of the 1st to 5th year of elementary school and its contributions.

KEYWORDS: Art-Education, Design, Concrete Poetry, Object-Book
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1 INTRODUCAO

Em geral uma ponte serve para uma travessia que nos permite alcangar o outro lado.
Tendo esta ideia em mente, resolvi utilizar esta construgdo para voltar ao meu passado como
graduanda de pedagogia e tentar resgata-lo, trazendo aspectos importantes para o presente. O
conselho de Bosi me ajuda nesta viagem, pois, segundo o autor: “Na maioria das vezes,
lembrar ndo ¢ reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as
experiéncias do passado.” (BOSI, 1994, p.55) Percebo que durante esta travessia alguns
momentos foram perdidos no meio do caminho e precisei de ajuda para reencontra-los e tentar
utilizé-los da melhor forma possivel no presente. Como de praxe, sempre definimos objetivos
a serem alcangados durante uma viagem, nesta quis resgatar o que estava hd muito guardado,
arquivado, mas sempre pronto para consulta. Sempre imaginei minha trajetéria académica
unificada, como de fato se mostrou. O conhecimento compartilhado comigo nas graduagdes
de Pedagogia e de Comunicagdo Visual Design, serviram como eixo principal para esse
trabalho de conclusdo de curso e poder interligd-los ¢ de uma imensa satisfacdo. O
aprendizado que tenho hoje somado aos do passado me deram motivacdo para fazer esse
projeto. Além dessa motivagdo pessoal, outros pontos foram importantes para o

desenvolvimento desse projeto.

Antes da invengdo da escrita, nossos ancestrais sentiram uma necessidade de se comunicar
com os seus semelhantes, comecando assim a rabiscar pequenos esbogos nas cavernas a fim
de expressar suas ideias e/ou indagagdes, as pinturas rupestres. Como elucida Blau, “antes
mesmo de saber escrever, o homem expressou e interpretou o mundo em que vivia pela
linguagem da arte. A caverna com sua umidade rochosa foi o ateli¢ do homem pré-historico”.

(BLAU apud MARTINS, 1998, p.35).

Em consequéncia disso outras maneiras de criacdo e formas de comunicacdo foram sendo
desenvolvidas pelo homem, como o desenho da escrita, que surge a partir da “habilidade para
usar simbolos que possibilitam uma das mais importantes conquistas da raca humana: a
linguagem”. (MARTINS, 1990, p.62).

Para Lais Souza, Glaucia Trinchao e Eudaldo dos Santos:



A trajetoria conceitual, formal, estilistica e tecnoldgica do desenho da escrita tem
inicio com a grafia do homem, que iniciou-se com a transmissdo de mensagens nas
paredes das cavernas, através de desenhos e sinais, hd cerca de 17 mil anos, que
ficou guardada nas paredes das cavernas até¢ os dias atuais. Entdo, no Paleolitico
Superior, ainda ndo havia acontecido a invengdo da escrita, mas o homem ja sentia a
necessidade de se expressar de uma forma grafica. (SOUZA, FILHO E
TRINCHAO, 2015, p.525).

Devemos considerar assim, que o desenho “¢é uma das manifestagdes semiodticas, isto
¢, uma das formas através das quais a fungdo de atribuicdo da significagdo se expressa e se
constréi. Desenvolve-se concomitantemente as outras manifestagdes, entre as quais o

brinquedo e a linguagem verbal” (PIAGET, 1971). Como salienta Maria Inés Felippe:

Nao ¢ dificil perceber como a arte ocupou funcdo indispensavel desde os primérdios
da civilizagdo e continua presente no cotidiano das pessoas. Conhecer arte hoje é
participar melhor da vida. E buscar a qualidade de vida do ponto de vista emocional,
mental aumentando sua cultura e sensibilidade. Pinturas, desenhos, esculturas e
todas as modalidades de arte sdo formas expressivas que dizem sem falar, contam
histérias sem palavras, pois utilizam outros codigos, outra sintaxe. (FELIPPE, 2010,
p-98).

Desde o inicio da historia da humanidade, as imagens possibilitaram a comunicacao,
mesmo antes do surgimento da escrita sistematizada, como podemos comprovar com as
pinturas rupestres. Com o passar do tempo, as sociedades, apesar do uso da escrita, ndo
abandonaram as imagens como meio de comunica¢do. Tanto que para alguns autores: “O
século XXI ¢ chamado de “civilizagdo da imagem”, isto porque a maioria das informagdes
que recebemos ¢ através das imagens [...] pela imprensa, pela TV, pelo video e pelos antincios
e internet”. (SCHEREMETA, 2013, p.6).

Com essa evolugdo na disseminagdo das imagens, as mudancas comportamentais na
sociedade também foram sendo moldadas, a forma como se expressam, se comunicam e lidam
com o mundo. Nesse sentido, ¢ indispensavel preparar os alunos para se tornarem leitores
criticos da propaga¢do em massa dessas imagens que estdo consumindo cada dia mais.

Usar estrategicamente no desenvolvimento educacional essa ‘“‘alfabetizacdo visual” para o
aprimoramento do ensino-aprendizagem pode ser um divisor para formar sujeitos mais
criticos-reflexivos.

Pensando nessa direcao, o design pode ser um grande colaborador na missdo de fazer o aluno

entender o universo visual que o cerca visando uma compreensao mais apurada das narrativas
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visuais criadas pelo homem. Fazendo o uso da imagem no ensino se tornar mais atraente,
estimulando a aten¢do e a imaginacgao.

Ao tentarmos diminuir o abismo entre o design e a educacdo, buscamos construir, de
certa forma, uma perspectiva social e de relagdes cooperativas, com o proposito de que o
design possa contribuir com as praticas educacionais e vice-versa. Uma vez que o designer
“observa e paralelamente interpreta. Seleciona do contexto o que ha de significativo em
relagdo a elaboragdo teorica que esta realizando. Cria hipdtese, realiza uma multiplicidade de
analises, reinterpreta, formula novas hipdteses e constroi o conteudo dos conceitos iniciais”
(ROCKWELL, 1986, p.50), o designer trabalha na resolu¢do dos problemas encontrados. E
um ndo pode ficar distante do outro. No ambito dos estudos das necessidades humanas em
relacdo ao design, destacamos que o designer ndo estd sozinho. Ele encontra-se em um dado
contexto social mais abrangente e articuldvel por meio de diversos dominios (LOPES, 2009,
p.16). O meu interesse, portanto, ¢ o de analisar de que forma o design pode influenciar na

educacdo de modo mais atuante para além do deixar “visualmente harmonioso”.

O design social exige do designer novas qualidades e conhecimentos ¢ um campo de
grande desafio para os profissionais da area. O trabalho do designer deve valorizar
0s aspectos sociais, culturais e ambientais da populag@o e desenvolver produtos que
satisfacam as necessidades reais. Respeitar as caracteristicas das comunidades, das
populagdes marginalizadas, sua cultura, para assim desenvolver produtos que a
representem de fato, que sejam adequados a essa realidade, e que satisfagam as suas
necessidades reais. (FERRABOLI, 2007, p.05)

Como dito anteriormente, o designer ndo esta isolado, ele estd incluso em um
contexto, assim como a escola, e sendo esta uma institui¢ao inserida numa sociedade, o estudo
da linguagem imagética ndo fica de fora.

H4 muito se vem discutindo a importancia da educacdo visual e da arte no
desenvolvimento da crianga. Podemos dizer que a educagdo imagética ¢, sobretudo, uma
forma de comunicacdo e por isso € trabalhada de maneira muito intensa com a crianca durante
o periodo de educag¢do infantil (periodo em que se d4 muito valor as manifestacdes visuais das
criangas, considerando-as como uma maneira de comunicacdo/representacdo de objetos e
locais em que vivem) através principalmente de desenhos. No entanto, quando a crianga passa
a ser alfabetizada com a escrita, pressupde-se que ela deve deixar o desenvolvimento
“artistico” de lado, tratando erroneamente a escrita como uma linguagem nao visual. O
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desenho assim como outras manifestagdes artisticas compartilha o processo de
desenvolvimento, passando por etapas que caracterizam a maneira da crianca se situar no
mundo. Desse modo, com esse trabalho, serd proposta uma reflexdo acerca das formas de
ensino da linguagem visual através de unido entre escrita e design, mais precisamente entre
design e poesia concreta, perpassando assim a arte-educacdo. Pretende-se caracterizar o
design como processo ativo de aprendizado, através do desenvolvimento, de um kit
educacional desenvolvido conjuntamente com a professora, a fim de partilhar conhecimentos
em prol do aprendizado. Além disso, pretende-se identificar o potencial pedagdgico da
atividade, do pensamento e da metodologia do design, como ferramentas para o ensino e para

a aprendizagem.

A pesquisa tem a intengdo de identificar a existéncia ou ndo de experiéncias na historia
da educagdo brasileira, similares ou que de alguma maneira se aproximem dos objetivos do
apoio do design na educagdo brasileira.

Para iniciar este trabalho, partimos de algumas indagacdes. Quando usamos o design
como processo inovador, criativo e de solugdo de problemas, quando o utilizamos como uma
atividade auxiliar para a educacdo estética, fazendo uso de suas ferramentas, dos seus
fundamentos, das suas metodologias de trabalho, do seu caracteristico sentido estético
enquanto atividade projetual ele pode se tornar um instrumento de grande potencial
colaborativo? Como o Design pode contribuir ativamente no desenvolvimento educacional na
formacgao de alunos das séries primarias? Quais as suas contribuigdes critico-sociais? Quais os
acréscimos educativos a interdisciplinaridade traz?

Traremos para a discussdo algumas consideragdes teoricas acerca do ensino e
desenvolvimento da arte-educacdo no Brasil através dos anos, principalmente no ensino
fundamental, foco principal desse trabalho de pesquisa.

Analisaremos ¢ refletiremos também acerca das Leis de Diretrizes ¢ Bases da Educacao
Nacional no que tange a educagdo artistica, visando entender como se da o estudo das
imagens no Brasil, passando pelas décadas de 1950, 1960 e 1970, com a Lei 5.692/71 até a
LDB n° 9.394 que foi aprovada em 20 de dezembro de 1996, a qual estabelece a
obrigatoriedade do ensino da educacdo artistica em todos os niveis da educacdo basica. E

também discutiremos sobre o PCN (Parametros Curriculares Nacionais), na parte que trata
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sobre o ensino das artes no ensino fundamental. Pensando em como essas leis se aplicam no
cotidiano escolar.

Pretende-se compreender como o design pode contribuir na formagdo educacional das séries
iniciais que consiste do 1° ao 5° ano do ensino fundamental, a partir da implementacao de um
kit para auxiliar o ensino sobre poesia concreta. Buscando assim, a interdisciplinaridade entre
arte, literatura e design. Pretende-se refletir também como a interdisciplinaridade recai

diretamente nas discussdes em relagdo ao papel social do design.

Tomamos ciéncia de que este trabalho de conclusdo de curso ndo tem a pretensdo de se
aprofundar na grave problematica que envolve a educagdo no pais, mas sim contribuir, pela
optica do design, para o estreitamento dos campos interdisciplinares, incitando um debate
sobre como um pode contribuir com o outro.

Dito isso, antes de nos aprofundarmos nas discussdes sobre o design como colaborador da

educagdo, faremos uma breve contextualizacdo sobre a arte-educagao no Brasil.

2 ARTE-EDUCACAO

2.1 A IMPORTANCIA DA ESCOLA NOVA

No século XIX, a Escola Nova chegou a afirmar-se como um movimento mundial

juntamente com a consolidacdo da democracia liberal, entendida esta, como “vitéria dos
paises democraticos sobre as monarquias autoritarias e conservadoras” (ARRUDA, 1988, p.
286). Anisio Teixeira, até entdo Inspetor Geral de Ensino na Bahia, realiza uma viagem a
Europa em 1925 e duas viagens aos Estados Unidos dois anos depois, tendo a chance de
observar diversos sistemas escolares. Por exemplo, Inglaterra e Francga, onde os sistemas de
ensino foram unificados a fim de favorecer os alunos de menor renda. Nos Estados Unidos,
ele tem a oportunidade de conhecer as ideias de John Dewey e quando volta ao Brasil publica
a primeira traducdo de dois ensaios de Dewey que, reunidos, recebem o nome de Vida e

educagao (1930).
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Em 1932, Anisio junto com outros intelectuais assinaram o Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova (a Escola Nova) que divulgava as diretrizes de um programa de reconstru¢ao
educacional para o pais.

O movimento de renovagao pedagdgica da Escola Nova impulsionou transformacdes no
campo educativo em diversas partes do mundo, por considerar em suas metodologias a
individualidade dos educandos no processo de ensino e aprendizagem, deslocando a figura
central do professor para o aluno. A metodologia da Escola Nova ganhou forca tendo como
principal caracteristica a aprendizagem ativa, de modo que o aluno pudesse aprender pela
experiéncia e pela pratica, estimulando assim as reformas educacionais com o objetivo de
democratizagdo da sociedade. Consequentemente, pensando na conjuntura do sistema
educacional brasileiro da época, despertaram-se preocupacdes em adaptar modelos
estrangeiros as condi¢des nacionais. No que concerne ao ensino da arte nesse periodo, muito
se deve ao impacto da semana de arte moderna que proporcionou um novo modo de pensar e

ver a Arte na esfera nacional.

[...] por meio de Anita Malfati, que apoiada nas ideias de livre expressdo passou a
orientar classes de arte em Sdo Paulo. Mario de Andrade, professor na Universidade
do Rio de Janeiro, passou a postular no seu curso de Historia da Arte, enfaticamente,
a arte infantil como expressdo espontinea e que deveria ser estimulada como tal. Ele
desenvolveu programas semelhantes as classes de Cizek e pesquisou sobre
expressao infantil na Biblioteca de Sdo Paulo e escreveu artigos em jornais sobre a
tematica. (BACARIN, 2005, p.04).

Nesse sentido, podemos dizer que o movimento de arte-educagdo organizou-se fora da
educagdo escolar e que a partir de premissas metodologicas fundamentadas nas ideias da
Escola Nova e da repercussdo da semana de arte moderna, ¢ incorporado ao modelo
educacional brasileiro.

Entre os anos de 1935 a 1948, durante o governo Vargas, o grupo da Escola Nova foi
afastado do Ministério da Educacgdo e a arte-educacdo brasileira sofreu grandes perdas nos
curriculos das escolas elementares e secundarias, promovendo a valorizagdo de estereotipos
fortemente estimulada nas salas de aula, como a relacdo de poder entre aluno-professor tendo
o professor como figura central do ensino.

Posteriormente, j4 na fase de redemocratizacdo do pais, alguns principios do
movimento da Escola Nova voltaram a pauta, mas a educacdo ja estava dominada por

interesses politicos € ndo por uma preocupagao cientifica, como diz (BARBOSA, 2001).
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Criou-se entdo uma postura, na qual tudo em arte-educacdo era permitido em nome da
livre-expressdo e a efetivagdo do movimento da arte-educacdo vinculou-se as novas
exigéncias educacionais da industrializagdo, fazendo com que a demanda escolar sé se
desenvolvesse nas areas onde se intensificaram as relagdes de producao capitalista. Durante
este periodo também foram criadas escolinhas de arte no Brasil, porém como atividade
extracurricular e, até mesmo extraescolar, assim como também ocorreu a criagao do “Sistema
S”, como eram chamados; SENAC, SENAI e SESI (BARBOSA, 2001), que serviam para a
“educacdo de massas”.

Entre o final da década de 1950 ¢ o inicio da década de 1960 foi sancionada por lei
federal a organizacdo de classes empiricas, o que permitiu o desenvolvimento da
experimentacdo em artes nas escolas comuns. Esse periodo, com fortes influéncias das
concepgdes de Paulo Freire sobre educacdo, foi decisivo para a emancipacao da arte-
educacdo, visto que as tendéncias culturais aliadas a abertura politica e social do pais
promoveram mudangas significativas.

Com a LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional), decretada em 1961, que
permitia algumas experiéncias em arte-educacdo nas escolas publicas e particulares, foi criada
a Universidade de Brasilia, que com uma visao mais humanista sobre o ensino, instigava
inimeros debates acerca do papel e da natureza da universidade sobre o ensino, rejeitando a
tecnocracia e a quantificacdio e promovendo discussdes substanciais sobre educagao
(BARBOSA, 2001).

Entretanto, durante a ditadura militar de 1964, muitos professores foram demitidos ou
renunciaram diante a pressdo do governo, o que acarretou o encerramento do primeiro
momento da Universidade de Brasilia. Da mesma forma, o movimento de emancipagdo
educacional influenciado pela proposta de Paulo Freire sofre ruptura como todos os outros
setores da sociedade. Segundo Barbosa (2001), instala-se a partir desse momento um modelo
tecnocrata predominado pela quantificagdo, e o Estado assume o papel de “administrador e
fiscalizador” de escolas.

Ap0s essa sintese sobre o inicio da arte-educag¢do no Brasil, sera importante entender

melhor como se aplicaram as leis no ensino-aprendizagem com os PCN’s e a LDB.
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2.2 0S PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS

Durante as décadas de 1950 e 1960 a educagdo artistica servia basicamente para a
formag¢do de mao de obra industrial, como vimos no capitulo anterior, e a escola era a
institui¢ao incumbida de exercer esse papel de dominacdo. No Brasil “estes problemas tém
raizes que remontam as influéncias liberais e positivistas do século XX, chegando ao
tecnicismo” (FRANZ, 2007, p.3). Isso ocorria pelo avango cientifico e tecnoldgico que
acabou “relegando as artes a margem dos curriculos e da sociedade” (CARY, 1998, p. 40). A
educagdo artistica, como era chamada, (termo que s6 vai mudar depois da Lei de 1996,
passando a se chamar ensino da arte.), era lecionada como um reflexo do que a sociedade
estava passando na época, as transformacdes tecnoldgicas serviam de cendrio para essa
educacdo tecnicista. Certamente, ensinar algo que nao reflita os fatores sociais do periodo em
que vivemos ¢ impensavel. Levar em consideragao o que acontece na sociedade para a sala
de aula ¢ um dos assuntos mais discutidos na atualidade, em vérias disciplinas que tangem a
educacdo, inclusive o ensino da arte, (analise que levantaremos mais adiante), porém o grande
problema ¢ “o risco de uma aplicacdo mecanica, sem uma maior compreensdo de seus
pressupostos ou sem que se leve em conta as peculiaridades de cada situacdo pedagogica”
(PENNA, p.95, 1998).

Essas reflexdes sobre a forma de ensinar tecnicista foram precursoras de uma nova
maneira de ver a educacdo. Entre 1961-1964 Paulo Freire desenvolveu um modo novo de

praticar a educacao no Brasil, com um ensino visando a troca de saberes.

Voltado para o didlogo educador-educando e visando a consciéncia critica,
influencia principalmente movimentos populares e a educagdo ndo-formal.
Retomado a partir de 1971, ¢ considerado nos dias de hoje como uma ‘Pedagogia
Libertadora’, em uma perspectiva de consciéncia critica da sociedade (FERRAZ e
FUZARI, p.33,1993).

Com isso novas propostas e estratégias foram pensadas para ensinar a arte no Brasil e
“Inspirados nos ideais de Paulo Freire, aos poucos, alguns arte-educadores passam a rever
suas praticas, apostando no papel da escola e da educacdo como agentes de transformacao

sociocultural”. (FERRAZ e FUZARI, p.33,1993).

16



Em 1971, educadores norte-americanos repensaram o modo de ensino no Brasil e
como consequéncia foi sancionada uma lei que modificaria o curriculo educacional nacional e

seus métodos na educagao brasileira, incluindo o ensino de arte.

Artes tém sido uma matéria obrigatdria em escolas primarias e secundarias (1° e 2°
graus) no Brasil (...). Isto ndo foi uma conquista de arte-educadores brasileiros mas
uma criacdo ideologica de educadores norte-americanos que, sob um acordo oficial
(Acordo MEC-USAID), reformulou a Educagdo Brasileira, estabelecendo em 1971
os objetivos e o curriculo configurado na Lei Federal n° 5692 denominada
"Diretrizes ¢ Bases da Educagdo". (BARBOSA, p. 170) '

A Lei 5.692/71 estabeleceu “uma educagdo tecnologicamente orientada que comegou a
profissionalizar a crianca na 7* série, sendo a escola secundaria complemente
profissionalizante.” (BARBOSA, p. 170) Antes dessa nova lei, o ensino era focado mais nos
desenhos, na sua maioria centrada na geometria, que era uma forma de praticarem trabalho
manual, ou na musica. “Esta foi uma maneira de profissionalizar mao-de-obra barata para as
companhias multinacionais que adquiriram grande poder econdmico no Pais sob o regime da
ditadura militar de 1964 a 1983” (BARBOSA, p. 170). Contudo com a obrigatoriedade da Lei
5.692/71, paragrafo 7, no qual fica como "obrigatéria a inclusdo" do ensino de artes "nos
curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° Graus", o ensino de outras formas de
manifesta¢do artistica ganha espaco, como as artes plasticas, artes cénicas e a musica. “No
curriculo estabelecido em 1971, as artes eram aparentemente a Unica matéria que poderia
mostrar alguma abertura em relagdo as humanidades e ao trabalho criativo.” (BARBOSA, p.
170) Porém, mesmo com essa nova optica em relacdo a arte, os modos de ensino voltados
para a mao-de-obra barata continuavam de alguma forma, como podemos observar nesse

relato de Ana Mae Barbosa em uma pesquisa feita em 1975.

Nas artes visuais ainda domina na sala de aula o ensino de desenho geométrico, o
laissez-faire, temas banais, as folhas para colorir, a variagdo de técnicas e o desenho
de observacdo, os mesmos métodos, procedimentos e principios ideologicos
encontrados numa pesquisa feita em programas de ensino de artes de 1971 e 1973
(BARBOSA, 1975, p.86-7).

! Relato encomendado pela UNESCO a INSEA. O documento integral organizado por Elliot Eisner teve a
colaborag¢do de Graham Graeme Chalmers, do Canada; Rachel Mason, da Inglaterra; Marie Francoise Chavanne,
da Franga; Edwin Ziegfeld, dos Estados Unidos; e Ana Mae Barbosa, do Brasil. Este servira de base para o
"Congress on Quality on Art Teaching", da UNESCO.
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Nesse sentido, a educagdo artistica se tornou antagdnica, por um lado existia a
obrigatoriedade do ensino ser voltado para o desenvolvimento social e por outro lado, o de
exercer a fun¢ao de mero formador de “trabalhadores manuais™.

Ana Mae, no seu livro Arte-Educacdo no Brasil (1989), através de uma pesquisa
constatou que os métodos e conteudos usados no ensino de arte no Brasil do século XIX ainda

se mantinham fortes no inicio de século XX.

Um dos pressupostos difundidos na época, a ideia da identifica¢do do ensino da arte
com o ensino do Desenho Geométrico, compativel com concepgdes liberais e
positivas dominantes naquele periodo (século XIX), ainda encontra eco cem anos
depois em nossas salas de aula e na maioria dos compéndios de Educagdo Artistica
[...] (BARBOSA, 1978, p. 12).

Percebemos nessas duas pesquisas que mesmo com a lei aprovada no ano de 1971 os
principios ideoldgicos incumbidos ao ensino de artes nos anos 1950 e 1960 continuavam
praticamente intactos.

E importante ressaltar também que nas décadas de 1950 e 1960 nio existiam cursos
superiores para formar profissionais capacitados em ensino de artes nas escolas, existia um
curso preparatorio de professores de desenho, principalmente o geométrico. E somente depois
da Lei federal que obrigava o ensino de artes nas escolas foi que o governo decidiu incluir os
cursos de arte-educagao nas universidades, no ano de 1973.

Com a Lei sancionada em 1996, Lei 9.394, as formas do ensino de arte nas escolas
comecaram a levar em consideragdo aspectos culturais, ja que o artigo 10 dessa lei aponta que
o Estado tem como dever “elaborar e executar politicas e planos educacionais, em
consonancia com as diretrizes € planos nacionais de educag¢do, integrando e coordenando as
suas agoes e as dos seus Municipios”, e estabeleceu “componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”. (BRASIL, 1996, Art. 26, § 2°)

Mesmo com essa “melhoria” no modo de pensar e ver a arte, muitos especialistas se

mostravam preocupados. Podemos perceber isso no argumento de Magalhaes

Muitas sdo as questdes que envolvem os motivos de tantas fragilidades conceituais e
metodologicas no campo do ensino-aprendizagem em Arte: a inexisténcia de
recursos humanos, a inexperiéncia pedagdgica e a conseqiiente falta de
questionamentos, sdo as causas apontadas pelo Parecer n°540/77, [...]. Faz-se
necessario repensar o papel da Arte na educacdo escolar frente as reformas
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curriculares advindas da LDB atual (Lei 9.394/96) e a conseqiiente divulgagdo dos
Parametros Curriculares Nacionais-Arte, elaborados pelo MEC [...] que ratificam a
presenca das diversas linguagens artisticas nas escolas — musica, teatro, danca e artes
visuais e a Proposta de Diretrizes Curriculares sistematizada pela Comissdo de
Especialistas de Ensino de Artes Visuais da SESu/MEC. Em vista disso, urge a
necessidade de re-significar os curriculos escolares de maneira geral,
principalmente, a formag@o do professor de Arte frente a rapidez das mudancas deste
final de milénio. Como os cursos de Licenciatura em Artes estdo preparando o
professor para um posicionamento critico frente as novas perspectivas tedrico-
metodolégicas. (MAGALHAES, 2002, p. 164-165).

Esta argumenta¢do da autora nos permite refletir sobre a qualidade do ensino de
Educagdo Artistica apresentada atualmente no ensino fundamental das escolas publicas.
Principalmente no que tange a formagao de professores capacitados e o reconhecimento do
mesmo como um importante aliado na educacio assim como todos os outros professores que
lecionam outras disciplinas.

Mesmo que ndo foquemos nessa parte de todos os ambitos de ensino da arte nesse
trabalho de conclusdao de curso, ¢ importante ressaltar em nivel de informagao sobre as leis
que modificam o ensino artistico. A Lei n°. 9.394 foi alterada pela Lei n°. 2.732 de 2008
(BRASIL, 2008), aprovada em 21 de maio deste mesmo ano, e que dispde sobre a
obrigatoriedade do ensino da Musica na educacdo basica. O Artigo 26 da Lei de 20 de
dezembro de 1996 (BRASIL, 1996) passa a vigorar acrescido dos seguintes paragrafos:

Ensaio: aval. pol. publ. Educ., Rio de Janeiro, v. 16, n. 61, p. 583-596, out./dez.
2008

Ensino da Arte na escola publica e aspectos da politica educacional: contexto e
perspectivas 587

§ 6° A musica devera ser contetido obrigatério, mas ndo exclusivo,

do componente curricular de que trata o § 2°.

§ 7° O ensino da musica serd ministrado por professores com

formacao especifica na area.

Nesse sentido vemos que fica cada vez mais precaria a situagdo dos professores, pois

ele se tornaria um “faz-tudo”. E tudo isso sem ter uma formagao tao abrangente.

Se esta formacao jé& era precaria na década de setenta, quando a arte foi instituida na
escola como disciplina nas quatro ultimas séries do entdo chamado 1° grau (hoje
ensino fundamental), onde a docéncia em Arte se baseava em desenvolver meras
atividades artisticas, hoje, quando o ensino de Arte se direciona para a valorizagdo
dos conhecimentos especificos de cada linguagem, aumenta a exigéncia da presenga
do professor especialista em cada uma dessas linguagens citadas nos PCNs - Arte.
(FRANZ, 2007, p. 01)
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2.3 O ENSINO DE ARTES SEGUNDO A LDB E OS PCN’S DE EDUCACAO ARTISTICA

Logo no inicio, na sua apresentagdo, os Pardmetros Curriculares Nacionais para a

educagdo basica de educacdao artistica falam sobre como a arte sendo precursora do

desenvolvimento e que através desta também deve se dar sentido as experiéncias.

A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que
caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das pessoas: por meio
dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percep¢do, a reflexdo e a imaginacao.
Aprender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir
sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da
natureza e sobre as produgdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e
épocas. (PCN)

Nesse sentido podemos observar como as formas de pensar a educacdo se

desenvolveram juntamente com a sociedade. Com os estudos voltados para a diversidade e

também com a nova forma de pensar a escola, que passou a ter a aten¢ao centrada nos alunos,

- suas experiéncias e vivéncias -, a nova Lei de 96 foi feita exatamente para tentar se adaptar a

essa transformacao social que ocorria no pais. Comecamos a ver “o conceito de arte-educagdo

como epistemologia da arte e/ou arte-educacdo como intermedidrio entre arte e publico”

(BARBOSA, 1991, p.17).

Além disso, o PCN descreve a educagdo artistica como um modo de desenvolvimento

critico/social do aluno. Como ressalta Célia Justiniano:

Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a relatividade dos
valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um
campo de sentido para a valorizagdo do que lhe ¢é proprio e favorecer abertura a
riqueza e a diversidade da imaginagdo humana. Além disso, torna-se capaz de
perceber sua realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que
estdo a sua volta, no exercicio de uma observagdo critica do que existe na sua
cultura, podendo criar condigdes para uma qualidade de vida melhor.
(JUSTINIANO, 2012, p.01)

No campo de ensino das artes, novas areas foram criadas visando a diversificacdo no ensino.

Foram propostas

[...] quatro modalidades artisticas para todo o ensino fundamental: Artes Visuais
(ndo mais apenas voltado para as Artes Plasticas, mas também para as demandas da
cultura visual em geral: publicidade, cinema, Televisdo, Historias em Quadrinhos,
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fotografia, artes graficas, produgdes com novas tecnologias,...); Musica; Teatro e
Danga. Esta mudanga traz novas demandas em relagdo a formagdo de professores
nas diversas linguagens citadas. (FRANZ, 2007, p.02)

Mesmo com as tentativas de trazer as experiéncias dos alunos para a sala de aula, tem sido
muito complicado lidar com as transformagdes que vem ocorrendo rapido demais. Nesse

sentido,

Apesar do “avango” desta Lei, a escola e o sistema educativo atual tém enfrentado
desafios que transcendem a dimensdo estrutural do curriculo e a dindmica das
metodologias de ensino. As politicas educacionais da atualidade necessitam
adequar-se as questdes sociais que estdo refletidas na escola publica, como o
desemprego, a violéncia e a marginalizagdo, que se acentuaram como possiveis
reflexos da globalizagdo da economia, da politica e da cultura. (GOMES;
NOGUEIRA, 2008, p.585)

A realidade é que os problemas sociais vao além da capacidade de um instituto educacional de
realizar as tarefas designadas na lei. Por esse motivo, ainda encontramos uma educacdo
artistica voltada para o desenho, muitas vezes tecnicista, como ocorria na década de 70,
reduzindo assim, as manifesta¢des visuais ao desenho.

Podemos observar que nos PCNs, o design nao € citado em nenhum momento e nao se cogita
a possibilidade de se aprender e ensinar através destas atividades.

Vale lembrar que tomamos aqui o recorte da arte e educagdo e design, sem pretender abordar
as discussoes entre design e arte, apenas abordando o que se refere aos conteudos especificos,
as areas de conhecimentos, definidas nos PCN’s, neste caso, o que mais se aproxima da
proposta da educacdo através do design, seria educag¢do da arte e das ciéncias naturais. Isto
ndo significa dizer que nas outras 4reas ndo abordem, de uma maneira ou de outra, algum
topico relacionado ao design. Mesmo considerado aqui nesse recorte como arte, no sentido de

desenvolvimento visual, a poesia concreta também pode abranger o ensino da literatura.
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2.4 0 UNIVERSO IMAGETICO NA ESCOLA

Precisamos levar a arte que hoje esta circunscrita a um mundo socialmente limitado
a se expandir, tornando-se patriménio da maioria e elevando o nivel de qualidade de
vida da populacdo. (BARBOSA, 1994)

Como vimos anteriormente, na década de 1970, o ensino da educagao artistica comegou
a ser levada em consideragdo através do Parecer n° 895/71, nessa lei especificava que o
educador deveria oportunizar e propiciar a aprendizagem de todas as disciplinas, incluindo as
artes, por meios de experimentos em sala de aula, trabalhando simultaneamente com as
técnicas, a criatividade, o pensamento, ¢ a estética, tornando-se dessa forma uma escola
tecnicista que teria como objetivo preparar os alunos desde a Educagdo Infantil para o
mercado de trabalho.
Vimos também que somente na década de 1990 a arte-educagdo toma um novo rumo na
educacdo basica, a partir da LDB (Leis de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional) n°
9.394/96, “O ensino da arte constituird componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis
da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (art. 26, § 2
0). O ensino de arte passa entdo a englobar tanto a educacao estética que completa a formagao
artistica, quanto a Proposta Triangular, metodologia de ensino e aprendizagem, que

contextualiza o fazer artistico na época vigente.

Esta abordagem do ensino da arte foi concebida na Inglaterra e nos Estados Unidos,
nos anos 60, por professores de arte como Richard Hamilton (Newcastle University,
Inglaterra), Manuel Barkan (Universidade de Stanford, EUA). Sua sistematizagio
ocorreu a partir de 1982, com o surgimento do Getty Center for Education in the
Arts, quando a concepc¢do foi adotada pela equipe de pesquisadores da instituigao,
constituida, entre outros eminentes arte-educadores americanos, por Elliot Eisner,
Brent Wilson, Ralph Smith e Marjorie Wilson”. (PILLAR; VIEIRA, 1992, p.03).

Nesse sentido, o educador precisava trabalhar com diversas linguagens de artisticas, € como
na época nao havia um curso superior de formacdo artistica, foi entdo criado o curso de

graduacdo em Educagdo Artistica para atender as necessidades exigidas por lei.

Antes de ser preparado para explicar a importancia da arte na educagdo, o professor
devera estar preparado para entender e explicar a funcdo da arte para o individuo e a
sociedade. [...] A arte ndo tem importancia para o homem somente como

22



instrumento para desenvolver sua criatividade, sua percepgdo etc., mas tem
importancia em si mesma, como assunto, como objeto de estudos. (BARBOSA,
1975, p. 90).

Através da obrigatoriedade do ensino, varias mudangas foram sendo feitas para valorizar mais
expressivamente o ensino voltado para a reflexdo e autonomia dos alunos. Porém, mesmo
com a lei em vigor, na pratica as coisas ndo ocorreram assim. A pesquisadora Silvia Pillotto
(2005), observou que nas escolas visitada por ela eram encontrados, comumente, docentes em
artes que nao tem habilitagdo especifica. Cabendo aos outros educadores a tarefa de ensinar a
disciplina de artes. Principalmente nas séries primarias.

A educacdo artistica, por muitas vezes, ndo estava entre as disciplinas consideradas
“importantes” e que esta, servia mais como “valvula de escape”. Para Junior, “todos nds que
passamos por uma escola tivemos a oportunidade (ou obriga¢ao) de frequentar ‘aulas de arte’.
De uma ou de outra forma, aquelas aulas estavam la: espremidas entre disciplinas que em
geral eram consideradas “mais sérias”, ou ‘mais importantes’ para nossa vida futura”.
(JUNIOR, 1985, p. 11). Com esse relato, observamos que a valorizacao da disciplina foi e
continua sendo infima, mesmo com varias mudangas nas leis.

Em muitas escolas, os alunos eram obrigados a fazer desenhos de acordo com datas
comemorativas como dia do Indio, Independéncia, etc.

Num relato de Ana Mae Barbosa podemos averiguar que essa pratica de ensino voltada para

desenhos feitos para comemoragdes ¢ bem mais comum do que imaginamos.

Em minha experiéncia tenho visto as artes visuais sendo ensinadas principalmente
como desenho geométrico, ainda seguindo a tradi¢do positivista, ou a arte nas
escolas sendo utilizada na comemoragdo de festas, na producdo de presentes
estereotipados para os dias das maes ou dos pais e, na melhor das hipdteses, apenas
como livre expressdo.”

Do ponto de vista critico-reflexivo, ¢ importante que o aluno seja incitado a socializar suas
experiéncias, a atuarem como sujeitos, participando, opinando, discutindo, produzindo

conhecimentos € ndo apenas como executantes de algo pronto. SO assim teremos sucesso no

2 Artigo feito para a internet, ndo contém o ano. Este artigo esta disponivel em:
www.dc.mre.gov.br/imagens-e-textos/revista7-matS.pdf/at.../file. Acesso em: 09/06/202.
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processo de aprendizado, de crescimento emancipatorio individual e, principalmente, coletivo.
“pensar ¢ um ato, sentir ¢ um fato” (LISPECTOR, 1998, p.11) e nesse sentido, podemos dizer
que um nao existe um sem o outro. Sentir, pensar e refletir sdo atos conectados. Como sofrer
experiéncia com apenas reproducdes informativas? A informacao ndo deixa lugar para a
experiéncia, ela ¢ quase o contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia. Por isso a
énfase contemporanea na informagdo, em estar informados, e toda a retdrica destinada a
constituir-nos como sujeitos informantes e informados: a informagao ndo faz outra coisa que
cancelar nossas possibilidades de experiéncia, o sujeito da informagdo sabe muitas coisas,
passa o seu tempo buscando informagdo “[...] cada vez estd melhor informado, porém com
essa obsessdo pela informagao e pelo saber ( mas saber ndo no sentido de “sabedoria”, mas no
sentido de “estar informado”) o que consegue ¢ que nada lhe aconteca”. (LARROSA, 2002,
p.21-22).

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos toque, requer um
gesto de interrupg¢do, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar os
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espago. (LAROSSA, 2002, p.24).

Com esse pensamento de Larrosa (2002) podemos compreender que raciocinar
reflexivamente estd ligado a acdo de sentir, deixar suas emocgdes se manifestarem, pois desse

modo o raciocinio se tornara reflexao e logo experiéncia. Para Lacerda:

Através da experimentacdo dos sentimentos e das emogdes, a arte auxilia no
encontro da identidade pessoal no mundo em que se vive. Durante este processo, o
individuo n3o apenas entra em contato com o mundo sensorial, mas
simultaneamente desenvolve e educa seus sentimentos através da pratica dos
simbolos artisticos”. (LACERDA, 2009, p.01).

Sendo assim podemos perceber que a arte nao so6 nos faz refletir muito, ao contrario do

que o mundo atualmente pensa, como dé autonomia aos individuos.
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A Arte ¢ a expressdo da vida que, associada ao processo de criagdo, transforma-se
na capacidade de exercer plenamente a condi¢@o de ser humano. A Arte favorece o
desenvolvimento integral do individuo, possibilitando a expressdo livre do
pensamento ¢ das emogdes, desenvolvendo seu raciocinio com criatividade e
imaginacdo. Criando, o individuo torna-se mais seguro dos seus potenciais e
consciente dos seus limites; torna-se mais auténtico e livre para fazer suas
escolhas. (LACERDA, 2009, p.01).

Muito se vém discutindo a importancia de levar as vivéncias dos alunos para dentro das
instituicdes escolares. Como ¢ fundamental aos alunos reconhecerem a si proprio e a
sociedade na qual estdo inseridos para melhor compreensao e reflexdo, assim como também o
professor deve se reconhecer como um ser que faz parte desta vivéncia. E importante perceber
que os alunos trazem uma bagagem com eles e cabe a escola se adequar as realidades sociais e
culturais desses alunos.

Ninguém entra na escola como um livro em branco pronto para ser escrito da maneira mais
adequada. “A experiéncia historica, politica, cultural e social dos homens e das mulheres
jamais poder se dar ‘virgem’”, (FREIRE, 1996, p.23) temos que ter consciéncia que “o
homem nao nasce animal e depois adquire cultura [...]. O homem ¢é um animal cultural e
desde sempre elaborou e conquistou sua sobrevivéncia no planeta através de “respostas” que
criou diante dos desafios que enfrentou”. (CHISTE, 2000, p.01).

Nesse sentido, podemos dizer que todos nds somos produtores de culturas, temos
nossas vivéncias e, por isso, é necessario respeitar a singularidade de cada um. “E preciso que
possamos garantir nossa condi¢do como seres criadores, ¢ nada melhor do que as artes para
contribuir para que esse processo de ressignificacdo individual e coletiva, pois ela “é produto
do trabalho do homem e por suas particularidades é capaz de suscitar no receptor, momentos
de reflexdo que o fazem pensar sobre sua vida, sobre o mundo e sobre o outro”. (CHISTE,

2000, p.01).

\

o

A instituicdo de ensino tem um papel muito significativo no que diz respeito

oo

valorizagdo da cultura local e social, porque esta se encontra dentro desse contexto e cabe
escola dar condigdes para que os individuos se apropriem das produgdes cientificas e artisticas
elaboradas pelo homem. “E fungio da escola proporcionar momentos em que os individuos
possam se apropriar dessas produgdes, para se reconhecerem como integrantes do género
humano, capazes de transformar suas realidades sociais, historicas e culturais.” (CHISTE,
2000, p.02).

E indispensavel se adaptar ao contexto social em que a instituicdo de ensino estd
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inserida, “oportunizar estudos e vivéncias sobre a Cultura em sua diversidade aos estudantes
nas varias realidades educativas, poderia significar o desenvolvimento de potencialidades
individuais que possam ser determinantes e significativas a sociedade”. (LIMA, 2006, p.01).
Para que a escola tenha um papel fundamental no processo de desenvolvimento do aluno

sobre si mesmo, de modo que o faga enxergar o mundo de forma mais reflexiva.

Cada escola inserida numa determinada comunidade possui sua propria realidade
social que difere das realidades de outras escolas localizadas em comunidades,
bairros ou cidades diferentes. Este fato interfere diretamente na maneira pela qual o
docente ira selecionar os contetidos a serem aplicados, pois isso dependerd ndo
somente dos recursos de que a escola possa dispor, mas também dos alunos para
quem se dirige a acdo pedagdgica. (GOMES ¢ NOGUEIRA, 2008, p.584).

Apbs essas breves consideragdes, podemos observar que o universo imagético
encontrado nas escolas, muitas vezes, € descontextualizado da vida social dos alunos,
ignorando o fato do forte repertorio visual para além da escola que poderiam ser aproveitados

dentro da institui¢do. Por isso, a importancia de sempre trabalhar em conjunto.

3 DESIGN NA EDUCACAO

3.1 PORQUE EDUCACAO ATRAVES DO DESIGN

Se pensarmos que o design oferece ferramentas, como os fundamentos, metodologias,
concepgoes e estruturas de projetos e estratégias de ensino, se pode dizer que o design torna-
se, no seu sentido mais amplo, um instrumento com um forte potencial para participar e
colaborar ativamente na educacdo formal e informal das criangas. A Educagdo através do
design pode ser caracterizada como uma proposta pedagdgica capaz de interferir ativa e

positivamente na formagao dos alunos.

A acdo institucional e sistematica de ensino que envolve o planejamento, o
desenvolvimento e a aplicacdo de métodos, técnicas, atividades, materiais, eventos e
outros produtos educacionais em situagdes didaticas especificas, a fim de facilitar, a
partir dos principios de aprendizagem e instru¢do conhecidos, a aprendizagem
humana. (FILATRO, 2008, p.03).
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Num sistema educacional, o ensino por intermédio do design possibilita a integragdo de
conteudos e a viabilizacdo de vivéncias projetuais que auxiliem no aprendizado dos
educandos. O design pode contribuir no processo de constru¢do de conhecimentos e na
realizagdo de aprendizagens significativas dos alunos cooperando ativamente no ensino das
linguas e comunicagdo, geografia, matematica, etc. de maneira ludica. Tendo sempre em
mente que o mais importante além de ensinar os conteudos, ¢ desenvolver as condi¢des
necessarias a aprendizagem, a apropriacado do conhecimento, a capacidade do aluno de

solucionar problemas, questionar e assim reter o que lhe foi ensinado. (FONTOURA, 2002).

Pode-se dizer que a educacdo através do design possibilita a preparagao do sujeito,
proporcionando o desenvolvimento de capacidades, cognitiva, estética, de relacdo interpessoal

e de inser¢ao social, levando em consideracao as especificidades do contexto sociocultural.

Através das atividades do designer usando o design, como instrumento em sala de aula, ¢é
possivel desenvolver nos alunos a capacidade critica e de cria¢do, além de fazer entender com
maior clareza o meio em que estamos inseridos, desenvolvendo a habilidade de tomar
decisdes e resolver problemas de modo funcional em meio aos desafios propostos por uma
sociedade em transformacdo. Neste sentido, novos caminhos serdo explorados para o ensino

da arte, ou qualquer outra disciplina, e novos valores serdo agregados aos mesmos.

3.2 A INTERDISCIPLINARIDADE

A constituigdo de um objeto a0 mesmo tempo interdisciplinar, polidisciplinar e
transdisciplinar, permite, muito bem, criar a troca, a cooperagdo € a
policompeténcia. Edgar Morin (1999)

Entender a interdisciplinaridade como uma pratica social necesséaria na producdo do
conhecimento fundamenta-se no didlogo que possibilite a unido, a integragdo e a diversidade
de forma intersubjetiva (FRIGOTTO, 2012). Por interdisplinaridade entende-se o intercdmbio
de comunicagdo existente entre duas ou mais disciplinas que pode acontecer por meio da troca

de informagdes relacionadas aos conceitos epistemoldgicos e por meio da organizagdo do
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conhecimento e dos processos metodoldgicos e pedagogicos relativos ao ensino
(FONTOURA, 2011).

Dito isso, pensar em uma educacdo integrada exige um esforco critico-reflexivo sobre a
concepgdo reducionista do ensino, que priorizam alguns conhecimentos em detrimento de

outros.

A origem da interdisciplinaridade estd nas transformacdes dos modos de produzir a
ciéncia e de perceber a realidade e, igualmente, no desenvolvimento dos aspectos
politicoadministrativos do ensino e da pesquisa nas organizagdes e instituicdes
cientificas. Mas, sem duvida, entre as causas principais estdo a rigidez, a
artificialidade e a falsa autonomia das disciplinas, as quais ndo permitem
acompanhar as mudangas no processo pedagogico ¢ a produgdo de conhecimento
novos (PAVIANI, 2008, p.14).

Ao tratarmos o conhecimento de modo hierarquico, o fracionando em categorias de diferentes
especialidades, estamos diretamente o empobrecendo. Como salienta Morin, essa supremacia
do conhecimento fragmentado de acordo com as disciplinas “impede frequentemente de
operar o vinculo entre as partes ¢ a totalidade, e deve ser substituida por um modo de
conhecimento capaz de apreender os objetos em seu contexto, sua complexidade”. (MORIN,
2000, p.14)

Restringir o didlogo entre as diferentes disciplinas e/ou areas de atuagdo pedagogicas/sociais €
aprisionar o conhecimento, o transformando em uma mera reprodu¢do de informacao. O que
falta, na maioria das vezes, aos educadores ¢ vivenciar algo que os faca refletir, que lhes
proporcione o prazer da experiéncia. Porém devido a urgéncia exigida na sociedade, se torna
cada dia mais raro, perdendo seu lugar para a informacgao, “como se o conhecimento se desse
sob a forma de informagdo, e como se aprender ndo fosse outra coisa que ndo adquirir e
processar informagdo” (LAROSSA, 2002, p. 22). E necessario que o ensino entdo centralize
seus esforcos nos meios que permitam ao aluno a apropriagdo do conhecimento e acima de

tudo, a sua construcao.

No que concerne o design, se o considerarmos como uma area que dispde do cariter de
unificar 4areas distintas perpassando “disciplinas presentes nos diversos estratos do
conhecimento, tais como antropologia, psicologia, semidtica, ergonomia, tipografia,
engenharia, tecnologia, artes etc.” (GUIMARAES, 2016, p.47). Podemos dizer que a
interdisciplinaridade ocorre diretamente na atuacdo do profissional de design, pois ele tem a
habilidade de se comunicar através da criacdo de projetos, focando seu trabalho nas
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necessidades de resolugdo de terceiros. Segundo (CARDOSO, 2013) o design ¢ um campo de
possibilidades imensas no mundo complexo em que vivemos. Por ser uma area voltada,
historicamente, para o planejamento de interfaces e para a otimizacao de intersticios, ela tende
a se ampliar a medida que o sistema se torna mais complexo e a medida que aumenta, por
conseguinte, o numero de instancias de inter-relagdo entre suas partes. O design tende ao
infinito — ou seja, a dialogar em algum nivel com quase todos os outros campos de

conhecimento.

O design ¢ um amplo campo que envolve ¢ para o qual convergem diferentes
disciplinas. Ele pode ser visto como uma atividade, como um processo ou entendido
em termos dos seus resultados tangiveis. Ele pode ser visto como uma fungdo de
gestdo de projetos, como atividade projetual, como atividade conceitual, ou ainda
como um fenémeno cultural. E tido como um meio para adicionar valor as coisas
produzidas pelo homem e também como um veiculo para as mudangas sociais e
politicas.” (FONTOURA, 2002, p.68).

Precisamos urgentemente considerar a interdisciplinaridade como uma op¢ao para uma
reorganizagdo. E importante lembrar que a interdisciplinaridade ndo ¢ a falta de disciplina,
mas sim parte da disciplinaridade e busca estabelecer uma nova ordem. Ensinar e pesquisar
sao indissocidveis, significam nessa perspectiva, a busca da construgao coletiva de um novo
saber, em que este ndo ¢ privilégio de apenas alguns. Realizar uma pratica interdisciplinar no
ensino ¢ um desafio aos docentes e as instituicdes, mas ¢ também uma maneira de propiciar a
formacao mais integral do ser humano e do cidaddo — elemento ciente da sua importincia e
condi¢do no mundo. A interdisciplinaridade associada, aos principios do ensino ativo e dos
fundamentos do construtivismo, apresenta-se como a postura mais adequada a ser adotada

numa proposta de design e educagao.

A interdisciplinaridade n@o dilui as disciplinas, ao contrario, mantém sua
individualidade. Mas integra as disciplinas a partir da compreensdo das multiplas
causas ou fatores que intervém sobre a realidade e trabalha todas as linguagens
necessarias para a constituicdo de conhecimentos, comunicacao e [...] significados
(BRASIL, 1999 apud BONATTO et al., 2012, p. 03)

Nesse sentido, podemos considerar o design, um amplo campo para o qual convergem
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diferentes disciplinas. Ele pode ser visto como uma atividade, como um processo ou
entendido em termos dos seus resultados tangiveis. Pode ser visto também como uma fun¢ao
de gestdo de projetos, como atividade projetual, como ja foi dito acima, como atividade
conceitual, e/ou cultural. Ele pode adicionar valor as coisas produzidas pelo homem e também
como um veiculo para as mudangas sociais e politicas.

O design e a arte-educagdo sao areas coincidentes, ou seja, estdo relacionadas de alguma
forma, mas raramente as discussOes acerca dessas tematicas ocorrem concomitantemente.
Uma das principais indagacdes no ensino em relacdo a contribuicdo do design ¢ a de analisar
de que maneiras as metodologias advindas do design podem ser pensadas dentro do conteudo
programatico do ensino, para que assim exista uma interligacdo entre as areas, desde a
educacao basica.

Sobre essa questao, podemos dizer que o designer tem a habilidade de lidar criativamente com
problemas normalmente mal estruturados, tendo assim, a capacidade de analisar de modo
inovador tais problemas, buscando solugdes imediatas. Essa contribuicdo pragmaética e
criativa faz com que se torne fundamental a participagdo do design na educagdo,
principalmente na educacdo bdasica, que podemos considerar o alicerce na formacdo do
individuo.

Apos essas breves consideracdes, perpassando o design, educagdo e arte, o ponto central que
permeia esse trabalho ¢ entender maneiras nas quais o design pode ser pensado dentro do
conteudo programatico do ensino da arte (aqui o design se fard presente pelo uso das poesias),
para que dessa forma exista um didlogo entre essas areas do conhecimento.

Acho importante discorrer brevemente, no sentido de dar um contexto mais minucioso ao
trabalho, um pouco sobre a Poesia Concreta antes de entrarmos no desenvolvimento do

projeto.

3.3 A CONTRIBUICAO DO DESIGN NO ENSINO DA POESIA CONCRETA

O Poeta ¢ o designer da linguagem
(Décio Pignatari, 1998)

Comeco essa sintese sobre a poesia concreta com a frase de Décio Pignatari, um dos

precursores da poesia concreta no Brasil, pois era assim que ele gostava de ser reconhecido.
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"Quero ser lembrado como aquele que pensou a linguagem verbal e ndo-verbal enquanto
designer [...] Quero dizer e experimentar coisas" * responde Pignatari (1998) em entrevista a
Folha de Sao Paulo. A relagcdo entre poesia concreta, arte-educacao e design ¢ evidente, a
poesia enquanto peca visual pode beneficiar-se dos mesmos elementos basicos de qualquer
outro projeto de design em seu processo de criagdo e configuragdo. Mas antes de entrarmos
na discussdo design e poesia concreta, vamos fazer um breve levantamento historico.

A Poesia Concreta surgiu no Brasil em meados de 1950, caracteriza-se pela mudanga da
logica estrutural de seus poemas, a partir de experimentacdes inspirados na Exposicdo de Arte
Concreta no MAM, em 1956. Os poetas paulistas tiveram contado com artistas plasticos que
estavam fazendo experimentacdes e isso 0s incentivou a testar novas estruturas poéticas.
Como destaca Aguilar: “Os poetas paulistas se aproximaram dos artistas plasticos e se
valeram de suas posicdes e conceitos para deslegitimar seus antecessores e, [...] nas bienais
uma autorizacgdo simbdlica para a ruptura”. (AGUILAR, 2005, p. 167).

Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de Campos, principais poetas do concretismo,
organizaram-se autonomamente para compilar em uma revista, a qual deram o nome de
Noigandres. Essa revista foi uma alternativa em conjunto para a publicacdo dos poemas dos
poetas concretos.

A poesia concreta deu novo sentido a leitura poética, explorando todas as potencialidades da
palavra em suas instancias verbal, sonora e visual, conferindo-a a categoria de imagem, capaz
de comunicar-se de forma verbal e ndo-verbal simultaneamente. Para isso, a poesia fez uso
das cores, da tipografia, dos espagos em branco da pagina, do suporte grafico e de inumeros
jogos de palavras como elementos visuais significantes. Com essa nova articulacdo sobre o
espaco grafico, rompeu com a estrutura imovel do verso e da linguagem linear/discursiva.
Trazendo essas consideragdes para o campo do design, podemos citar a exploragdo de
diversas linguagens na sua criagdo e producdo, a diagramacdo, ilustracdo, tipografia,
fotografia, animagdo, enfim, o emprego de recursos visuais. A insercdo destes elementos

enriquece a mensagem tanto na poesia, no design quanto na educacao.

* Trecho da entrevista dada ao jornal Folha de Sdao Paulo ao completar 86 anos. 1998. Disponivel em :
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq27059803.htm. Acesso em: 08/08/2022.
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4 OPROJETO

4.1 QUANDO AS EXPERIENCIAS SE TORNAM LOCUS DE CONSTRUCAO DE
SABERES

Neste ponto, peco permissdo para comentar rapidamente sobre meu caminho
académico, somente para contextualizar um pouco melhor a constru¢do do projeto. No
decorrer da minha trajetoria académica, tive a oportunidade de compartilhar saberes e
experiéncias com pedagogas, que conheci ainda na graduagdo, através de discussdes em
grupos de formagao continuada na Universidade Estadual do Rio de Janeiro ou até mesmo em
encontros sociais, que mesmo nao sendo uma reunido para tratar diretamente sobre pautas
relacionadas as experiéncias profissionais e académicas, era impossivel que em algum
momento nao nos encontrassemos narrando sobre novos estudos no ambito da educagdo e do
design (esse partindo da minha parte), ou no caso delas, sobre suas vivéncias em sala de aula.
Sempre tivemos a ciéncia que a narragdo das experiéncias sofridas era imprescindivel para a
constru¢do de uma formacdo continuada emancipatoria e que a socializagdo dos saberes vai
muito além de um simples didlogo, ela compreende uma reflexdo em comunhdo,
possibilitando assim tanto o crescimento individual, quanto o crescimento coletivo, como
salienta Freire, quando nos diz “que o homem, ser de relacdes e ndo s6 de contatos, nao
apenas estd no mundo, mas com o mundo” (FREIRE, 2005, p. 47).

Pensando por esse caminho, desde que comecei minha graduagdo em design, sabia que queria
dialogar esses novos conhecimentos com minha primeira graduacao, conectando o design € a
educacao.

Em uma dessas conversas informais discorrendo sobre praticas pedagogicas, fui convidada
por uma amiga pedagoga, a professora Rachel Oliveira, educadora que leciona em um Centro
Integrado de Educagdao Publica, conhecido também como CIEP a criar um projeto que
pudesse mudar o modo de ensino e aprendizagem nos horarios destinados a educacao
artistica, nos quais ela ¢ incumbida de orientar uma vez por semana para alunos entre 5 a 11
anos. O convite, segundo me relatou, se devia ao fato de que, como professora ha seis anos na
escola, ela observou o desinteresse e o baixo nivel de aprendizagem dos alunos nos contetidos

relacionados a arte, necessitando de uma investigacdo e producdo de novos métodos e
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materiais que auxiliem como recurso didatico facilitador para a aprendizagem. Visando
principalmente manter o ambiente escolar interessante € motivador para os alunos, ela propos
uma parceria que tivesse como objetivo a integragao design e educacao, em prol de um ensino
mais dindmico.

Pensando nesse sentido mais amplo entre as relacdes entre design e arte-educagdo, na
forma¢ao humana, foi proposto um projeto que auxiliasse no ensino de poesia concreta para
alunos das séries iniciais, mas antes de chegarmos a essa parte em si, pretendo discorrer sobre
a relacdo entre crianga e brincadeira, propostas principalmente por Piaget e Vygotsky para

contextualizarmos melhor a ideia do projeto.

4.2 BRINCAR E COISA SERIA

Ao longo de seus estudos, (PIAGET, 1974) investigou como os jogos podem
influenciar no desenvolvimento intelectual e social infantil. Como esses chamados
“passatempos”, eram, na verdade um meio de enriquecimento cognitivo, afetivos, fisico-
motores, morais, linguisticos e sociais através de atividades em forma de brincadeira.

Este processo de desenvolvimento se da a partir do qual a crianga vai conhecendo o
mundo e agindo sobre ele. Nessa interagdo sujeito e objeto, a crianca vai assimilando
determinadas informagdes, segundo o seu estagio de desenvolvimento.

De acordo com Vygotsky (1984, p. 97), a brincadeira gera na crianga, o que ele vai chamar de
“Zona de desenvolvimento proximal”, que seria a distancia entre o nivel atual de
desenvolvimento, determinado pela capacidade de resolver independentemente um problema,
e o nivel atual de desenvolvimento potencial, determinado por meio da resolu¢do de um
problema sob a orientacdo de um adulto ou com a colaboragdo de outra pessoa.

Corroborada pelas ideias de Vygotsky, Base Nacional Comum Curricular BNCC (2017)
aponta a importancia da brincadeira na experiéncia de aprendizagem das criancas, enfatizando
a importancia do jogo e priorizando as brincadeiras e os jogos em interacdes com professores

como intermediadores nesse processo.

sdo as interagdes e a brincadeira, experiéncias nas quais as criangas podem construir
e apropriar-se de conhecimentos por meio de suas agdes e interagdes com seus pares
e com os adultos, o que possibilita aprendizagens, desenvolvimento e socializagao.
A interagdo durante o brincar caracteriza o cotidiano da infancia, trazendo consigo
muitas aprendizagens e potenciais para o desenvolvimento integral das criancas. Ao
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observar as interagdes e a brincadeira entre as criangas e delas com os adultos, é
possivel identificar, por exemplo, a expressio dos afetos, a mediagdo das
frustragdes, a resolucdo de conflitos e a regulacdo das emogdes. (BNCC, 2017).

Como elucidado, brincar ¢ uma pratica importante, pois quando a crianga esta brincando, ela
pode explorar, pular, andar, falar e desenvolver diversas atividades. A aprendizagem e o
desenvolvimento estdo estritamente relacionados. Segundo Velasco (1996), o
desenvolvimento apoiado no aspecto ludico facilita a aprendizagem, o desenvolvimento
pessoal, social e cultural, e ainda colabora para uma boa satide mental.

Podemos dizer, entdo, que o ato de brincar permite que a crianga levante hipdteses, resolva
problemas, atribua significados na interagdo com o objeto. Permite pensar e sentir sobre o seu
mundo e o mundo mais amplo. Por isso, podemos dizer que brincar € coisa séria.

Partindo dessa concepgdo de que brincadeira também carrega uma seriedade no que concerne
o progresso infantil e como a colaboragdo ¢ importante no desenvolvimento de qualquer
projeto para terceiros, o plano inicial era de criar em conjunto com os alunos e com a
professora em sala de aula, um kit que pudesse auxiliar no ensino-aprendizagem da Poesia
Concreta. Infelizmente, essa metodologia ndo foi possivel devido a pandemia de Covid-19, o
que impossibilitou o acompanhamento nas aulas presenciais ja que foi preciso ficar em
quarentena e aulas foram suspensas.

Devido a essa adversidade, a criagdo do kit foi feita apenas com auxilio da professora, em
reunides on-line, nas quais discutiamos, pelo menos uma vez ao més, os melhores caminhos a
serem tomados, partindo de sua experiéncia pratica com os alunos em aula.

Sendo assim, foi proposta a criagdo de um livro-objeto, com a intengdo de criar uma
peca ludica, que associado a educagdo, apresentasse a possibilidade pratica de utilizarmos
uma linguagem clara para crianca, possibilitando a¢des que permitissem (re) significar as
relagdes educativas, utilizando esta ferramenta para motivar o uso e a aprendizagem de
habilidades e competéncias que adquirimos ao longo da vida e que seriam de dificil pratica
em atividades cotidianas, ao manipular e interagir com o livro, visto que a experiéncia da
primeira infancia se da através da consciéncia tatil.

Ap6s a ideia da criagdo do livro objeto, foi apontada pela professora Rachel uma
necessidade de fazer com que as criangas manipulassem a forma a fim de que pudessem

entender a tipografia também como imagem, como desenho, assim como na construcido de
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uma poesia concreta. Apos algumas ponderacdes, foi entdo decidido incluir um tangram, um
quebra-cabeca chinés muito simples, composto de apenas sete pegas: cinco tridngulos, um
quadrado e um paralelogramo. Dispostas de uma unica forma, um quadrado (SOUZA, DINIZ;
PAULO; OCHI, 2003). A partir do quebra cabega chinés, foram criadas imagens em cards,
com as formas do alfabeto e algumas imagens de objetos do cotidiano com as formas do
tangram, para que o aluno tenha compreensdo na montagem das figuras, e comece a entender

a forma ao manipulé-la.

4.3 UM LIVRO-OBJETO

A proposta para a criacdo do material partiu entdo das seguintes questdes norteadoras
para o desenvolvimento: que o material grafico traduza a abordagem interdisciplinar do
curriculo; que a apresentagdo do conteido convide ao uso; que a organizacdo formal dos
conteudos contribua para a precisdo da mensagem; e, que o uso contribua para a autonomia do
educador. Pensando nisso foi idealizado o livro-objeto, por se tratar de uma produgao artistica
que se firmou no contexto brasileiro apo6s o manifesto neoconcreto, € por conter uma narrativa
mais ladica devido a interagdo obtida no seu manuseio. Além de possibilitar as experiéncias e
as perspectivas do imaginario facilitando e deixando a leitura mais envolvente.

Este livro-objeto € projetado para o pequeno leitor, por isso ¢ composto por uma capa mais
maledvel em cartdo, o que garante também sua rigidez. O formato do livro-objeto, 15x15cm,
também garante melhor o manuseio por ser em formato menor o que diminui o peso e facilita

a manipulagao.

Pensando também que serd destinado a criancas entre 5 e 11 anos, que estdo em periodos
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diferentes de alfabetizagdo, pretendeu-se explorar um livro com poucos textos e ricos em
detalhes visuais e mecanismos ladicos, como o pop up, a fim de tornd-lo uma extensdo do

conteudo ensinado pela professora em aula.

HAROLDO
DE CAMPOS

As cores dos livros sdo inspiradas no objeto do tangram, cujo também faz parte do kit, criando
assim uma unidade. Foi projetado com diferentes texturas e brilhos, empregando a
tridimensionalidade do objeto visando explorar a sensagao tatil por meio dos materiais. Nesse
sentido também foram utilizadas transparéncias com poesias de alguns autores do movimento
concretista, na intencdo de ter uma quebra na sequéncia narrativa pelo ritmo das imagens e
pelo formato da folha, criando dimensdes, visto que a experiéncia do contato fisico ¢

recomendada para criangas que ainda ndo acumularam tantas referéncias.

Na ultima pagina de interacdo, foi colocado um QRCode, esse proposto pela professora no
sentido de ampliar as referéncias de poesia visual dos alunos. O QRCode leva a uma pagina
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na qual estdo inseridas algumas poesias visuais em forma de videos animados, criadas por
alunos de outras escolas estaduais. Esses videos fazem parte de um projeto do governo a fim

de divulgar trabalhos de alunos sobre o tema.

Pretende-se com esse livro-objeto, o desenvolvimento da criatividade e a percepcao visual do
leitor. Além disso, espera-se que ele possa servir no auxilio no processo de ensino-
aprendizagem de maneira mais dinamica, possibilitando o progresso de habilidades

cognitivas.

4.4 O TANGRAM

A partir das reflexdes de Piaget como as de outros estudiosos, vimos que conceber um
processo educativo na sua dimensdo ludica € fator essencial e indispensavel dos processos de
ensino e aprendizagem. Dessa maneira, a fim de buscar opg¢des para a metodologia de ensino,
foi proposta a integracdo de um tangram (quebra cabeca j& utilizado pela professora para
ensino de matematica) no kit a fim de contribuir no entendimento da forma. O tangram ¢
composto a partir da decomposi¢do de um quadrado segundo determinadas condigdes,
permitindo depois a obtengdo de novas figuras através de recombinagdes das pegas obtidas. O
tangram foi produzido com madeira mdf 3mm para maior duragdo ja que serd muito

manipulado.
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Sabemos que os jogos didaticos desempenham um papel relevante e representam um
coadjuvante precioso no ensino. O tangram ¢ um desses jogos que pode e deve ser utilizado
para atingir o objetivo de cativar e motivar os alunos. Além de ser excepcionalmente
enriquecedor, podendo ser utilizado com diversos intuitos, como exercicio de observagao,
agilidade mental e organizagdo espacial. Juntamente com o tangram foi proposta a cria¢do de
cards que pudessem auxiliar no manuseio do tangram no que cerne a montagem de imagens

relacionadas ao alfabeto e figuras conhecidas.

4
i

<y 4

CISNE LETRAR

Vale ressaltar que convém ao docente conhecer um pouco mais em pormenor a ferramenta
que pensa utilizar. E como o tangram j& ¢ conhecido pelos educandos e da educadora o uso
dele facilitard a compreensao do conteudo apresentado. Utilizando o Tangram, pode-se
abordar o conhecimento de uma forma reflexiva e critica, através da manipulacao das figuras
planas que estdo no jogo, auxiliando na realizacdo das atividades

Pretende-se assim que esse kit contribua com a aprendizagem, fazendo com que os alunos
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possam ser inseridos em mundos construtivistas, que possa estimular a cooperagdo e que

contribua no desenvolvimento de habilidades e competéncias.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s um levantamento tedrico sobre a arte-educacao nas escolas e com o relato da
professora Rachel contribuinte para esse projeto, podemos verificar que ainda existem muitos
problemas de reconhecimento e interesse quanto a disciplina de arte. A falta de recursos e
desvalorizagao dessas aulas sdo fatores agravantes, refletindo no modo de ensinar.

A condic¢do bésica para que a escola sirva aos interesses sociais ¢ que ela garanta a todos um
bom ensino, isto €, a apropriacdo dos contetidos curriculares basicos que tenham ressonancia
na vida dos alunos. Entendida nesse sentido, a educacdo ¢ uma das mediagdes pela qual o
aluno - pela intervengdo do professor e por sua propria participagdo ativa - passa de uma

experiéncia inicialmente confusa e fragmentada, a uma visdo organizada e unificada.

O desenvolvimento desta proposta de projeto, por meio de um didlogo interdisciplinar entre
design e educacdo, buscou apresentar de que maneira a atividade do design poderia participar
dos processos de ensino-aprendizagem e da configuracdo de materiais pedagogicos,
potencializando o processo de aquisi¢do de conhecimento através da configuragdo de
artefatos. Assim sendo, cada solu¢do de design representa a busca de equilibrio entre
interesses e necessidades do professor e do aluno como também das instituicdes educacionais.
A proposta do material de apoio didatico para os educadores das séries iniciais ¢ o resultado
de um trabalho interdisciplinar, uma possibilidade de didlogo entre o design e a arte- educacgao
nao somente pelo resultado formal, mas também pela possibilidade do sistema de informagao
se tornar um elemento importante na formagao dos educandos. O uso e a aplicacdo constantes
desse sistema poder levar a autonomia no planejamento das atividades diarias e proporcionar
a integracdo na escola.

Enfatiza-se aqui que a inser¢ao do design na educac¢do devido a sua vocagao interdisciplinar e
por intermédio de parceria, um importante aliado no ensino-aprendizagem. Na

contemporaneidade, devemos encaminhar o design em direcdo a questdes sociais,
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principalmente na educacdo, ndo se restringindo somente aos contetidos da estética, mas
fazendo uso de suas metodologias e concepgdes voltados para a aprendizagem, uma vez que a
énfase do paradigma atual da educacdo esta na aprendizagem e ndo no ensino, esta na
construgdo de conhecimento e¢ ndo na instrugdo. Cabe destacar a importancia de se
desenvolver projetos que contribuam para a constru¢do de uma nova concepgao de educagdo
nas escolas. E imprescindivel que os alunos tenham contato com materiais que os instiguem a
conhecer, explorar, que possam os tornar sujeitos criticos-reflexivos.

A experiéncia de realizar um projeto para necessidades sociais revelou-se muito
gratificante, uma atividade de aprendizado, pois se encaram particularidades que ndo sao
previstas ou trabalhadas nos habituais de projetos académicos, a destacar a pertinéncia das
ideias desenvolvidas, pode-se considerar as experiéncias descritas como um laboratorio, uma
experiéncia somada ao repertério dos envolvidos, que assim, como todo projeto, profissional
ou académico, ¢ suscetivel a sucessos e falhas, exatamente o que torna a experiéncia rica.

As dificuldades encontradas no desenvolvimento do projeto foram principalmente devido a
pandemia da Covid-19 que impossibilitou a experiéncia programada, que era desenvolver
junto com os alunos e com a professora o projeto. Além das questdes de tempo para a
aplicacdo e analise posteriores a partir da pratica. Porém acredita-se que, continuar
desenvolvendo tais projetos, de cunho social, ndo ¢ somente uma oportunidade de
aprendizagem, mas uma missao que devemos cumprir € continuar aprimorando para assim,

desenvolvé-la melhor.
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