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RESUMO

O foco deste estudo ¢ a introdugdo de uma nova pratica pianistica de concerto no
Rio de Janeiro, em meados do século XIX, a que chamamos de pianismo de concerto,
objetivada pelo enfoque solistico e virtuosistico, associado a estética romantica,
heroicizadora da figura do artista, e concretizada com a vinda dos primeiros grandes
pianistas virtuoses internacionais, a se apresentarem ao publico nos teatros da cidade.

Como habito importado da Europa, integra um corpo de transformagdes culturais
ligadas as transformagdes da estrutura social do pais, como parte de um ideario burgués das
elites brasileiras.

Esta pratica conviveu com o pianismo de saldo, como convenciona-se chamar a
pratica pianistica, cujas manifestagdes mais caracteristicas sdo as dangas de saldo, as pegas
de carater, em geral curtas, as modinhas e arias, acompanhadas ou transcritas para piano,
de menor complexidade técnica, habituais nos saraus, onde os participantes eram o0s
proprios executantes.

Tentamos trabalhar, neste estudo do fendmeno, duas visées que se complementam:
uma analise interpretativa, com base dialética, com o fim de articuld-lo na histdria social; e
uma abordagem como fenémeno de comunicagdo, na tentativa de identificar os elementos
constitucionais dessa mensagem estética e, ao final, a maneira como ela se relaciona com a

estrutura social.



ABSTRACT

The object of our study is the introduction, in the city of Rio de Janeiro, of a new
concept of piano playing, during the nineteenth century, what we call concert-pianism. At
that time. it meant a new approach concerning piano playing; namely, the new focus on the
solists, the international virfuosi that began giving concerts in the city, very much in the
tradition of romanticism : the world touring heroe-artist. the genius, and so on. The fact
bears connections with the society structural transformations, which the country was going
through.

This approach had a counterpart in what we call salon-pianism, which means
basically private music in homes, salons or even small events, to which ball music, singing
and instrumental performance of technically non-complex music 1s related.

We try to work out, in the study of the phenomenon, two complementary
approaches: one interpreting analysis, in a dialetical basis, as to connect it to the wider
range of social history. On the other hand, giving i1t a treatment of a communication
phenomenon, we make an attempt to identify the constituting elements of the aesthetic

message, and at last, the way it relates to the social structure.
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INTRODUCAO

Dentre as atividades relacionadas a vida musical no Brasil, o piano alcangou
expressiva importancia no gosto de ouvintes, compositores e intérpretes . Ainda hoje €
possivel perceber a intensidade com que se fixou entre nods o seu uso. Seja no repertorio
brasileiro criado para este instrumento, seja no enorme elenco de artistas nacionais que
nele se especializaram, seja no habito dos concertos € dos concursos, onde ganha lugar de
destaque, seja brilhando solo, nos conjuntos, ou como acompanhador, seja na, assim
chamada, musica erudita ou na popular, nas salas de concertos, shows, gravagdes, até
mesmo bares e restaurantes e, ainda resistindo, nas residéncias, € inegavel sua penetragao e
aceitagao.

Atualmente, com a grande difus@o dos teclados, orgaos e sintetizadores eletronicos,
ouvimos, frequentemente, falar de sua decadéncia, do fim do dominio do piano. No
entanto, varios sdo os artistas que, alternadamente, se utilizam de instrumentos acusticos e
eletronicos e declaram seu inesgotado interesse, quando ndo sua predilegdo, pelas
nigualaveis vibragdes sonoras produzidas na madeira de sua caixa acustica.

Ndo € de nosso interesse adentrar questdes intrinsecas a sua construgdo ou aos

principios fisicos que regem a produgd@o do som neste instrumento, cotejando-os com 0s



eletronicos. Estamos mais atraidos pelos fendmenos sociais embutidos -em seu aparente
* SUCESSO.

Nossa primeira inspiragdo para este estudo foi a leitura de dois ‘de Andrade’: o
Mario' e o Ayres:. O primeiro referindo-se. num texto de 1939, a requintada escola
pianistica existente no Brasil ja nas primeiras décadas do século XX, cujas expoentes
foram Guiomar Novaes e Antonieta Rudge, a classifica de “excrescéncia social”,
chamando a atengdo para o descompasso entre as necessidades musicais e artisticas
daquele momento, mais primarias e abrangentes, e o extremo desenvolvimento de uma
arte talhada para a compreensdo e deleite de uma elite para tal habilitada. Critica esta,
alias, sempre atual. O segundo refere-se a vinda ao Rio de Janeiro, em 1855, do primeiro
grande virtuoso estrangeiro, o célebre pianista Thalberg, rival de Liszt na Europa. De
acordo com o autor, aquela visita serviu para modificar sensivelmente “o conceito em que
era tido o piano entre nds”, mostrando “aos fluminenses da capital do Império do Brasil
(...) que o piano era mais que um simples instrumento de saldo.”

Enumeremos ainda as observagdes de Manuel de Aragjo Porto Alegre, que
chamava, em 1856, o Rio de Janeiro de “A Cidade dos Pianos™ . E , ainda em 1855,
registrando a chegada do ilustre Thalberg, Henrique Cezar Muzio, que em cronica
folhetinesca ressalta : “*“Ndo ha palacio, casebre, ou choupana onde a um canto da pega
principal ndo se arrume o precioso Erard ou o velho Broadwood de teclas amarelas e
cordas desafinadas.No Rio de Janeiro todos tocam piano : mulheres, criangas, velhos e

rapazes... No Rio de Janeiro ha poucos professores € muitos amadores. Amadores do mau,

! Mario de Andrade.Aspectos da Muisica Brasileira (Belo Horizonte: Villa Rica editoras Reunidas Ltda..1991), 12.
* Avres de Andrade.”Um rival de Liszt no Rio de Janeiro™. Revista Brasileira de Miisica, Ano [ (1962). n.1: 27 a 50.

* Citado por Carlos Penteado Rezende. Notas para uma historia do piano no Brasil” Revista Brasileira de Cultura.Ano
[1.n.6.29.



do extravagante, do absurdo; professores que sabem tudo , menos o que devem ensinar.
- Toda regra tem excegdo e estas duas mais do que as outras. Mas o Rio de Janeiro ¢, de fato,
a cidade pianista por exceléncia’ .

Ora, essa aparente contradigdo entre a opinido de um estudioso da historia da
musica no Brasil sobre a atividade pianistica de alto nivel em nosso pais, segundo ele
descasada de uma fungdo socio-cultural mais abrangente, e o registro da grande difusdo,
aceitagdo e interesse do publico ja quando da sua introdugdo no pais coloca-nos num ponto
de partida, em busca de elementos que subsidiem reflexdes sobre o percurso desta pratica
em nossa terra.

Acreditamos que uma compreensdo dessa trajetoria possa vir a auxiliar na
explicagdo do estado de coisas atual, no que tange a arte pianistica. Neste momento,
quando muitas vezes esta em pauta a preocupa¢do com o afastamento do publico das salas
de concerto, isolamento e dificuldade de comunicagdo por parte dos compositores,
manutengdo ‘empoeirada’ do repertorio classico-romantico , repetido ‘ad nauseam’ pelos
sempre mesmos intérpretes em nossas salas, divisdo musica classica x musica popular,
em detrimento de uma outra menos preconceituosa : instrumental x ndo instrumental, etc.

Achamos que um estudo sobre as origens de nossa tradigdo pianistica, ao buscar um
enfoque social, mais do que técnico, seja proveitoso ainda na explicitagdo das idéias que
atuam nos bastidores de uma formagio social e que se inscrevem indelevelmente nas

formas de comunicag¢do humanas , especificamente nas manifestagdes artisticas.’

* Citado por Ayres de Andrade.francisco Manuel da Silva e seu tempo: 1808-1863. uma fase do passado musical do Rio
de Janeiro a luz de novos documentos. 2 vols. Rio de Janeiro: Edigdes Tempo Brasileiro.1967,vol I. p. 232 .

* Ver Marilena Chaui, O que é ideologia. SPaulo: edit Brasiliense. 1985, p.20.



“A historia da musica €, antes de tudo, parte do vasto e incontrolavel complexo
que € a historia (...) A musica s6 pode existir na sociedade; ndo pode existir |
como também ndo o pode uma pega , meramente como pagina impressa , pois
ambas pressupdem executantes e ouvintes. Esta pois , aberta a todas as
influéncias que a sociedade pode exercer , bem como as mudangas nas crengas,
habitos e costumes sociais.

A histéria ndo € apenas um registro cronologico de fatos : é uma elucidagdo do
passado através do presente e do presente através do passado.

A musica, a menos que ndo passe de rabiscos casuais em sons, tem o seu lugar na
histéria geral das idéias. pois sendo. de algwm modo, intelectual e expressiva, €
influenciada pelo que se faz no mundo, pelas crengas politicas e religiosas, pelos
habitos e costumes ou pela decadéncia deles : tem sua influéncia, talvez velada e
sutil, no desenvolvimento das idéias fora da musica.

Em um certo sentido esse ¢ o aspecto mais estimulante da historia da musica.” ®

**(...) ndo ha historia econdomica e social.. Ha somente historia, em sua unidade. A
historia que €. por definigdo, absolutamente social. Em minha opinido a historia
¢ o estudo cientificamente elaborado das varias atividades e das diversas criagdes
dos homens de outros tempos . captadas em sua data , no marco de sociedades
extremamente diferentes e, no entanto, comparaveis umas as outras (...).”

As citagdes acima, de parentesco evidente, complementam-se no estabelecimento
da diregdo norteadora da presente pesquisa. Raynor especificando o campo da musica no
todo maior das idéias alinha-se as propostas do grupo dos Annales *, sublinhadas por
Lucien Febvre, da historia como sintese das atividades do homem.

Esta nova historia, que tem por objetivo final o estudo do homem em sociedade,
toma em parceria as distintas ciéncias sociais, na interdisciplinaridade necessaria a busca

da perspectiva global e sintética, que animava os fundadores do movimento.

-

¢ Henry Rainor Historia social da miisica, Rio de Janeiro: Zahar editores,1981,9,13 ¢ 14.
7 Lucien Febvre.Combates por la historia. Barcelona: Ariel. 1970,40.

8 Grupo fundador da revista “Annales”, em 1929, que se reunia em tomo de Lucien Febvre ¢ Marc Bloch.



Para a consecugdo destes objetivos, deparamo-nos com o problema metodologico
“de como integrar os distintos niveis de analise: o da historia da civilizagdo material, da

historia do poder, ao da historia das mentalidades (campo a que esta afeto, ao menos mais
evidentemente, nosso objeto de estudo), considerados analiticamente num primeiro
momento.

George Duby propde “langar-se a historia social em uma rota de convergéncia de
uma historia da civilizagdo material e de uma das mentalidades coletivas™ ’ . Para tal sugere
trés principios metodologicos : 1) considerar o homem em sociedade o objeto final da
pesquisa histdrica (como ja mencionado ) ; 2) dedicar-se a descobrir, no seio de uma
globalidade, as articulagdes verdadeiras : vinculagdes entre o econdmico, o politico € o
mental ; 3) levar em consideragdo o problema da duragdo, dos diferentes niveis de
temporalidade que afetam a vida social, que se fazem sentir por movimentos de conjuntura
e por outros, de estrutura, de ritmos mais lentos.

O objetivo precipuo do presente estudo concentra-se na introdugdo de uma nova
pratica pianistica no Rio de Janeiro, em meados do século XIX, o que denominanos
pianismo de concerto , caracterizada pelo enfoque solistico, de carater virtuosistico,
intimamente associada a estética romantica, heroicizadora da figura do artista. Trazida da
Europa, no bojo de uma série de reformas e inovagdes culturais, chamadas por muitos
intelectuais da é€poca de “progresso cultural”, constantes do ideario burgués da elite
brasileira, que tinha aquela altura o baronato do café e suas instituigdes como

representan&}mais importantes. Outro objetivo, qual seja, refazer a trajetoria do piano no

? George Duby, “Les Societés médiévales. Une approche d’ensemble”, cm Annales E.S.C., jan/fev de 1971, p. 1 a 13.
Citado por Ciro Flammarion Cardoso e Héctor Brignoli, Os Métodos da Historia , p.351 ¢ 352.



Brasil, desde sua chegada até o advento do fendmeno acima referido surge, na verdade,
~como necessidade intrinseca e complementar para o tipo de andlise a que nos propomos.

A pratica referida foi se fixando, modificando aos poucos seu formato e conteudo, e
ao final do século XIX ja aproxima-se muito do que identificamos nos dias de hoje como
concerto publico de piano . Ela coexistiu e, aos poucos, tendeu a suplantar outra pratica
pianistica, a que chamamos pianismo de saldo, de objetivos artisticos e sociais diferentes,
cujas manifestagdes mais caracteristicas sdo as dangas de saldo (valsas, polcas, schottisch,
quadrilhas.etc.), as modinhas e arias italianas e francesas, transcritas para piano ou piano e
voz, de menor complexidade técnica, ouvidas nos saraus e teatros de entdo.

A vinda do pianista virtuose europeu Sigismond Thalberg ao Rio, em 1855, foi, na
opinido de Ayres de Andrade. o marco inicial e definitorio dessa nova tradigdo no Brasil. '

Dentro do espirito dos Annales, buscamos estudar o fenomeno a luz de dois olhares
que se interpenetram : uma analise interpretativa, de base dialética , com vistas a inseri-lo
na perspectiva da historia social , levando em conta sua articulagdo com a estrutura da
sociedade naquele momento. Por outro lado, tentaremos chegar a um modelo que, dando ao
objeto de estudo o tratamento de fendomeno de comunicagdo, identifique os elementos
constitucionais da mensagem estética dessa nova pratica pianistica, € como ela se relaciona
com a criagdo musical do periodo.

O plano geral deste estudo estd no cruzamento das duas abordagens citadas. No
patamar mais genérico, ou melhor, no angulo de visdo mais amplo, utilizamos a semiologia
da mausica, no enfoque desenvolvido por Nattiez'', que toma a cargo a especificidade da

maneira pela qual a musica se torna um fato simbolico para os que dela se utilizam : o

'® Ayres de Andrade,op.cit.

' Jean Jacques Nattiez, Fondements d ‘une Sémiologie de la Musique, p.50 a 61 .



compositor, o intérprete, o ouvinte, o musicologo, e divide este processo de simbolizagdo
-em trés polos : a mensagem musical, ela propria em sua realidade material - o nivel
‘neutro’: as estratégias de produ¢do da mensagem - a dimensdo da poesis, o nivel ‘poésico’
(poiétique) ; e as estratégias de recep¢do da mensagem musical - a estesia, o nivel
‘estésico’ (esthésique). O primeiro deles, caracteriza-se como um nivel descritivo que serve
de alicerce aos fenomenos de simbolizagdo dos outros dois. De uma maneira simplificada,
o nivel neutro da conta do instrumental técnico, da estrutura imanente da mensagem. As
duas outras dimensdes, uma relacionando-se com o contexto de criagdo da mensagem € a
outra com o de recep¢do traem um aspecto historico, que € aqui o que vai nos interessar. Os
trés niveis ndo sdo entidades isoladas; ao contrario, se comunicam entre Si.

De qualquer maneira, ressaltemos que utilizaremos em nosso estudo, na verdade,
uma simplificagdo desse modelo tripartite, cuja complexidade de relagdes esta além de
nossos objetivos.

Nossa pesquisa ira, basicamente, lidar com dois niveis : no primeiro capitulo
exploramos o que se relaciona com o ‘estésico’, € no segundo o ‘neutro’. Este ultimo, num
plano de visdo mais estreito, mais particular, aborda o nosso objeto numa otica sincronica,
que procuraremos articular com o aspecto historico. Ele representa aqui o levantamento
dos parametros de linguagem no pianismo de concerto no Rio de Janeiro, no século XIX,
especialmente levando-se em consideragdo os contrastes com o pianismo de saldo. Atemo-
nos ndo estritamente as técnicas de construgdo da mensagem musical e recursos
interpretativos, mas incluimos ai o aspecto formal com que ¢ tratado o evento - o concerto
de piano no século passado - considerando assim também o seu delineamento de evento

social. <



No tratamento do nivel ‘estésico’, o aspecto social assume o papel principal. A
“recepgdo da mensagem musical, no ambito maior dos fendomenos de comunicagdo

artisticos, projeta-se no lugar do gosto. das representagdes, das idéias de uma determinada
sociedade, onde esta fixado um modo de sociabilidade que, em ultima analise, traduz as
relagdes estruturais da mesma. Nossa analise tenta garimpar a ideologia que se esconde por
detras do fendmeno em estudo.

Para tal, nos auxilia uma grande divisdo da estrutura social brasileira do século
XIX: na primeira metade, predomina a estrutura feudal'?, fundamentada basicamente
sobre o trabalho escravo e na agricultura especializada voltada para o mercado mundial, e
na segunda metade. a partir dos movimentos de 1848, conforme o autor [Imar Rohloff de
Mattos" | se delineia claramente o modo de produgdo capitalista em nossa sociedade.

Esta divisdo quer caracterizar os ciclos estruturais de duragdo mais lenta, a que nos
referimos anteriormente € que vado perpassar nossa busca de determinagdes no campos dos
eventos musicais pianisticos em foco. E a orientagio em dire¢io aos principios
preconizados por Duby, ja abordados acima.

Para a primeira parte , pesquisamos fontes primarias no Arquivo Nacional e
Biblioteca Nacional para estabelecer os pregos dos primeiros pianos trazidos ao Brasil
bem como para fazer o cotejamento desse valor com outros bens e valores referenciais

auxiliares nas avaliagdes do padrdo aquisitivo. Relagdes alfandegarias, livros de registros

12 De acordo com a classificagdo das sociedades em relagdo a forma de propriedade dominante, proposta por Marx nos
Fundamentos para a contribui¢do a critica da economia politica. Resumidamente : propriedade tribal, onde a familia
ampliada e hierarquizada. o cla, ¢ a monada estrutural: propriedade comunal, ou estatal , caracterizada como propriedade
coletiva dos cidadaos ativos do Estado ( Grécia. Roma); propriedade feudal ou estamental. onde a propriedade territorial
¢ trabalhada pelos servos da gleba: e a propriedade privada capitalista, onde a divisdo social do trabalho atinge seu apice:
proprietarios x trabalhadores. trabalho material x trabalho espiritual. etc. Ver Marilena Chaui. op.cit.

'3 limar Rohloff de Mattos. O Tempo Saﬁuarema ,p.95.
\



da Mordomia-mor da Casa Real e Imperial , despachos da Real Junta de Comércio
“jornais e almanaques foram consultados, além da pesquisa bibliografica.

A partir da pesquisa dos programas de concerto da segunda metade do século
passado, do exame de partituras executadas nesses eventos , catdlogos de editores e
periodicos, fazemos, na segunda parte, um mapeamento do léxico caracteristico do novo
significante'® , o pianismo de concerto, cotejando-o com a pratica anterior. Além destas, as
atas de fundagdo e estatutos de sociedades musicais constituem as fontes primarias
pesquisadas.

A delimitagdo geografica no Rio de Janeiro se apdia em dois aspectos : 1) a
importancia indiscutivel desta cidade, sede da corte no sé€culo passado.centro politico e
social, difusora de novos habitos e modismos, trazidos na maior parte juntamente com 0s
bens materiais € as gentes, incluindo-se 0s escravos, nos inUMeros navios que em seu porto
atracavam.2) A facilidade de acesso as institui¢des depositarias dos arquivos € documentos

consultados, a maioria delas aqui situadas.

" No sentido definido por Saussure no seu Cours de Linguistique Générale : significante X significado , como
constituintes do signo, menor elemento constituinte de uma mensagem.



CAPITULO - Piano e Sociedade no século XIX

10
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[.1 - A corte portuguesa e os primeiros pianos no Brasil

A chegada da corte dos Braganga ao Rio de Janeiro, em 1808, fugindo da invasédo
napolednica, foi responsavel por uma série de inovagdes na vida social da Colonia. Uma
delas foi a introdugdo dos pianos.

Ndo se registrou ainda com precisdo a data em que o primeiro piano aportou em
terras brasileiras. Mario de Andrade defende a tese de que o principe-regente D.Jodo teria
mandado vir para o palacio de S.Cristovdo “uns pianos ingleses que foram os primeiros do
Brasil ™'

As primeiras noticias em jornais, cartas ¢ relatos de viajantes, que mencionam
explicitamente o instrumento, datam desse periodo. Dentre esses , Henri Koster, em seus
escritos “Voyages dans la Partie Septentrionale du Brésil, depuis 1809 jusqu’en 18157 |
anota que observou no ano de 1809, em Olinda, tanto na Igreja, como no seio das familias,
“a presenga cordial e benquista de pianos, tocados por senhoras e amadores ™.*

Ja a Gazeta do Rio de Janeiro, primeiro jornal impresso nesta cidade, que circulava
em geral reproduzindo textos de jornais de Lisboa e Londres, informando sobre as
festividades da corte, a vida de soberanos europeus, € a movimentagao dos navios no porto
do Rio, se encarregava de veicular os anuncios

* Antonio Jos¢ de Araujo, morador na rua do Alecrim, n.135, tem para vender hum

Forte-piano, francés, de Erard ”.( GRJ - 25/7/1810 )

! Mario de Andrade. Pequena historia da Musica . p.158 .

? Paris.1818.p. 26,27 ¢ 46, Citado por Carlos Penteado Rezende. Notas para uma historia do piano no Brasil . p.20 .
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“ Quem quizer comprar um excelente Piano forte de muito bom Author, fale com
" Caetano Pirro, na rua de Sdo Pedro, n.39” ( GRJ - 1/1/1812)

“ Vende-se hum excelente Piano forte, vindo proximamente de Inglaterra : Quem o
quizer comprar, dirija-se a loja de fazenda de José Teixeira dos Santos, na rua do Ouvidor,
n.32, aonde se tratara do ajuste”. ( GRJ - 26/2/1812 )

* Quem quiser comprar um bom piano forte, dirija-se a Travessa da Candelaria
n.18 onde podera ver e ajustar com seu dono™. ( GRJ - 13/11/1816) °

Delso Renault * registra também o ano de 1810 como aquele em aparecem os
primeiros anuncios do instrumento, que ira difundir-se em pouco tempo.

Ja no ano de 1817 Iéem-se anuncios de professores que se oferecem para o ensino
do instrumento : °

“Madame Clementiny da ligdes de musica vocal, harpa, piano e lingua francesa, na
Rua S3o José, n.19 " ( GRJ - 6/8/1817)

Renault ressalta ainda o papel dos emigrados dos tempos da coldnia, em especial no
ensino da musica e da danga que comegam a fazer parte da educagao formal. “Os colégios,
na maioria, incluem e ministram este ensino como ornamento | grifo nosso] de uma boa
educagdo (...) . Nesta fase (...) [os emigrados] necessitados de ganhar a vida recorrem a
tudo que lhes possa trazer sustento, oferecendo sua experiéncia nas atividades mais

)

dispares : professor de linguas e harpa-piano ”. Assim sucedem-se os anuncios onde se

encontra esta marca

Yidem . p. 27.
* Delso Renault. O Rio antigo nos anincios de jornais . p.61 ¢ 62 .

*idem. p. 61 .
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“ No Largo da Lapa n.24, abrio-se hum Collegio de educagdo de meninas, onde se
" ensina a ler, escrever, contar, Grammatica Franceza e Ingleza; e a cozer, marcar, bordar de
todas as qualidades, danga e musica.” ( GRJ - 16/8/1817 )

Nas salas de musica das residéncias suntuosas da cidade ja se observam, entdo, os
pianos. Assim € que Aratjo Porto Alegre relata a fascinagdo de Sigismund Neukomm, o
célebre musico austriaco, discipulo de Haydn, que aqui esteve entre 1816 e 1821, pela arte
de improvisar wo piano [ grifo nosso] do Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, que
freqiientava as reunioes musicais da casa do Marques de Santo Amaro.’

No ano de 1823, Maria Graham relata sua observagdo do piano do imperador, em
um pequeno aposento do Palacio de S.Cristovao.’

Mais reveladoras sdo as anotagdes de Spix e Martius, em “Viagens pelo Brasil’,
referentes ao instrumento no Rio de Janeiro de 1817 : “o piano € um dos moveis mais raros
e sO se encontra nas casas dos abastados ”* ( 1,p.102 ) . Mencionados no texto ja referido de
Carlos Penteado Rezende, que manifesta-se contra esta observagdo, contrapondo
argumento, alias ndo comprovado, da facilidade de se encontrar pianos no Rio de Janeiro
do inicio do séc.XIX .

De qualquer maneira, certo ¢ que a Carta Régia de 28 de janeiro de 1808, que
decretou a abertura dos portos teve como resultado um incremento comercial € um
estimulo econdmico facilmente medido pelos olhos de varios cronistas, que viram se
amontoarem no cais da cidade pilhas de mercadorias inglesas, em especial depois do

tratado de 1810, em que se lhes asseguravam as tarifas alfandegarias mais baixas: 15 % ad

¢ Citado por Wanderley Pinho, Saldes e Damas do segundo reinado , p.26 .

" Carlos Penteado Rezende, opcit.., p.26 .
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valorem ( at€ 1844 ), para descontentamento até dos comerciantes portugueses, para cujas
“mercadorias as tarifas montavam a 16 % ad valorem.

Uma atividade importadora intensa seguiu-se a franquia dos portos. A presenca da
corte e seus fidalgos, a admissdo de estrangeiros, antes proibida, os novos habitos trazidos
da Europa despertavam o consumo e com ele “o desperdicio e o supéfluo numa sociedade
carente e pobre”.”

“O mercado ficava inteiramente abarrotado, tdo grande e inesperado foi o fluxo de
manufaturas inglesas no Rio, logo em seguida a chegada do Principe Regente, que os
aluguéis das casas para armazena-las elevaram-se vertiginosamente. A baia estava coalhada
de navios e, em breve, a alfaindega transbordou com o volume de mercadorias. Montes de
ferragens e de pregos, peixe salgado, montanhas de queijo, chapéus, caixas de vidro,
ceramica, cordoalha, cervejas engarrafadas em barris, tintas, gomas, resinas, alcatrdo, etc.,
achavam-se expostos ndo somente ao sol e 4 chuva mas a depredagio geral.”’

...E pianos ingleses. O Reverendo R.Walsh reportou ter visto muitos desses
empilhados na alfindega do Rio de Janeiro, em 1828 ."

O transito de entrada de navios, de diversas bandeiras, no porto do Rio de Janeiro,
foi, para Hélio Vianna, que se baseia em informag¢des anotadas de Luis Gongalves dos
Santos (Padre Perereca) em suas ‘Memorias para Servir a Historia do Reino do Brasil’, o

seguinte :

® Alencar, Carpi ¢ Ribeiro. A4 Historia da Sociedade Brasileira ,p.93 .
? John Mawe, Viagens pelo Interior do Brasil . citado por Alencar, Carpi e Ribeiro, op.cit., p.93

' Carlos Penteado Rezende, op. cit.. p.15
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Tabela -1 '
Anos N de navios
1808 765 navios portugueses € 90 estrangeiros
1809 822 navios portugueses € 83 estrangeiros
1810 1214 navios portugueses e 122 estrangeiros

Os numeros do comércio exterior daqueles anos sinalizam o desequilibrio das

contas com desvantagem para a exportagdo, principalmente de aglcar, nas trés primeiras

décadas
Tabela [-2
Anos Exportagdo Importagdo
1812 1.233.000 770.000

1816 2.330.000 2.500.000

1822 4.030.000 4.590.000

Obs.: Em libras esterlinas-ouro. '

" Extraido de Hélio Viana, Historia do Brasil . Sdo Paulo : Cia.Melhoramentos, 1972. Citado por Regina Schlochauer, A
Presen¢a do piano na vida carioca no século passado . Tese de mestrado / USP. 1992 . p.34 .

"2 Caio Prado Junior, Historia kconémica do Brasil p.132 .

//
\
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Como se vé, a furia importadora provoca um desajustamento de balanga comercial
" que, brevemente, obrigara o governo a contrair empréstimos externos, alias ingleses, além
de emitir moeda para sanar o deficit das contas internas, que explodiam face ao “complexo
aparelhamento administrativo que o governo metropolitano traz consigo, que substituira
bruscamente, sem transi¢do de qualquer espécie, a reduzida administragdo que até entdo
existiu na colonia” . E o quadro da inflagdo, essa tdo indesejavel e conhecida
companheira dos brasileiros.
Como se tudo isso fosse pouco, o acordo celebrado entre Portugal e Inglaterra, em
1810, explicitava que o favor da reciprocidade de comércio excluia produtos de origem
colonial, como café e o agucar, que ja eram produzidos em colonias inglesas. Apenas aos
vinhos e azeites portugueses, ao algoddo e aos paus de tinturaria, utilizados nas
manufaturas inglesas, era permitido o ingresso no mercado inglés . O que agravava o
desequilibrio da balanga comercial, denunciando as condigdes leoninas da politica
imperialista britanica.
Caio Prado Junior sublinha, por sua vez, o papel das transformagdes dos habitos
nesses desequilibrios

“ A subita transformac¢do dos habitos, a introdugdo de um conforto e luxo
desconhecidos ainda na coldnia e trazidos por estrangeiros € seus costumes,bem
como pelo exemplo de uma corte (...) que todo mundo quer naturalmente imitar,
desequilibrardo as finangas de certas classes da populagdo que conformadas até
entdo com a mediocridade da vida colonial, tomam-se subitamente de aspiragdes
e sentem necessidades antes ignoradas embora estivessem muitas vezes mal
preparadas para isto. A vaidade [grito nosso], sobrepondo-se a quaisquer outras
consideragdes, contara com um fator econémico de primeira ordem. Nio serdo
poucos aqueles que se arruinardo na ansia de se aproximarem da corte e nela
figurarem, alcangarem titulos, condecoragdes e honrarias. Situagdo que o Rel,
sempre com aperturas financeiras, nio deixara de explorar largamente.” °

Bidem, p.137 .
' Roberto C. Simonsen. Historia lEconémica do Brasil, p.396 e 397

'% Caio Prado Jinior. op. cit.. p. 137 .



17

Mas € justamente essa apertura financeira, causada pelos enormes dispéndios
exigidos pela estrutura administrativa metropolitana recém-instalada no Rio, a principal
causa a explicar a contradigdo de um Estado absolutista, como o portugués, de economia
mercantilista, ter adotado medida tipica do liberalismo econdmico, como a abertura dos
portos. Assim, as taxas alfandegarias passaram a ser ao mesmo tempo a fonte financiadora
da administragdo € o elemento com o qual a Coroa cedia as pressdes dos ingleses por
compensagdes comerciais pela alianga a casa de Braganga .

E neste quadro que se insere a introdugdo do caro instrumento musical no Brasil. E
um artigo de luxo, sem nenhuma vinculagdo com as necessidades culturais e possibilidades
economicas da maioria da populagdo da €poca.

A questdo que tal fato nos suscita de imediato € a que coloca Carlos P. Rezende:
“Que utilidade ou fungdo social podiam ter pianos num vastissimo pais, essencialmente
agricola, de raros e rarefeitos nucleos urbanos, onde vegetavam em grande maioria
analfabetos e ignorantes, cercados de negros, bichos e florestas ? ” '°

Gilberto Freyre responde parcialmente : “ O piano inglés foi, decerto, uma das
pegas mais importantes com que o imperialismo britdnico afirmou, aos olhos e ouvidos de
brasileiros mal saidos de um longo periodo de isolamento quase chinés, sua superioridade
técnica ou de industria . 7

Vale aqui comentar a questdo da reordenagdo do mercado mundial, crucial para o
novo modelo econdmico, inaugurado pela revolugdo industrial inglesa. A redefinigdo da

economia mundial se da face aos interesses das “Nagdes Civilizadas”, Inglaterra e Franga,

' Carlos P. Rezende. op.cit. , p. 15 .

"" Gilberto Frevre. Ingleses no Brasil. p.220. Citado por Carlos P. Rezende, op.cit..p.20 .
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cujas revolugdes - a Industrial e a Revolugdo Francesa - impdem a nova ordem burguesa. O
“capitalismo concorrencial, em seu processo de expansio determina a dominagdo do
mercado externo. Assim, do final do século XVIII at¢ meados do seguinte o capital inglés
fixa seus interesses no continente americano, assegurando nestes mercados a ampliagdo de
sua produgdo fabril; langando mao, para tal, de acordos politicos que lhe asseguraram
praticas monopolistas. O Brasil, em outro estagio de desenvolvimento econdmico'®, de
cunho mercantilista, tem a apresentar neste mercado mundial uma unica moeda - a de uma
economia agraria especializada na produgdo de géneros para este mesmo mercado - a
forma plantagem , ou pl/antation , alicergada no que em ultima analise estrutura a sociedade
brasileira do periodo em foco : o trabalho escravo.

Em meados do século XIX, acontece a primeira grande reforma tarifaria ampliando
as receitas alfandegarias , aliviando a balanga comercial, e se extingue o trafico de escravo,
liberando os recursos que promoverdo, mais a frente, a entrada definitiva do Brasil na era
do capitalismo - mudanga de modelo estrutural a que se ligam resultados politicos, a
proclamagdo da republica; econdmicos, com a inauguragdo da industria brasileira; sociais,
a nova classe burguesa - a aristocracia dos sobrados- fazendo o que Gilberto Freyre chama
de “revolugdo urbana” : e culturais, com a introdugdo da estética romantica nas artes, a
qual se alinha a importagdo do novo significante, objeto deste estudo, o pianismo de

19
concerto.

'® De acordo com as transformagdes das formas de propriedade e divisdo social do trabalho expostas por Marx nos
Fundamentos para a contribui¢do a Critica da Economia Politica.Citado por Marilena Chaui, O que ¢ Jdeologia, p.61
a64.

"% [lmar Rohloffde Mattos. ) Tempo Saquarema. em especial p93 a 101 . Caio Prado Jiinior. op. cit.. p.157 a 192.

Formagdo do Brasil Contempordneo, p.269 a 297. Gilberto Frevre, Sobrados e Mucambos,vol.1. p.46 a48 e vol .2,
p.585 a 586.
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E nesse processo de substituigdo do paradigma estrutural da sociedade brasileira ,
‘que se estende do periodo colonial at¢ o final do império, e suas irradiagdes e
correspondéncias no campo da Cultura, em particular da Masica, que reside o cerne de
nossa busca neste capitulo.

Mas, ndo nos adiantemos. Voltemos a0 momento da introdugido dos pianos no pais.

Afinal, quem comprava tais instrumentos ? a que prego € porque ?
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12 - OPRECO DOS PIANOS

Em nossas incursdes no acervo do Arquivo Nacional localizamos um decreto régio,
datado de 2/3/1829, que “manda cumprir a nova pauta geral das avaliagdes para o despacho
de géneros e mercadorias pela Alfandega desta Corte ”, onde consta uma relag@o de pregos
de instrumentos musicais importados da Europa , a serem taxados no seu ingresso no pais.

De extrema importancia € o fato de que, devido a variedade dos artigos arrolados,
torna-se possivel fazer um cotejamento dos valores envolvidos na compra de um destes
Instrumentos.

Faga-se o esclarecimento que os direitos alfandegarios, a partir de 1828, de 15%
sobre os bens importados de quaisquer proveniéncia, eram cobrados com base nos pregos
estipulados na pauta, € ndo de acordo com o valor corrente dos géneros. Isto certamente

. . 20
nos traz alguma margem de erro na consideragdo destes pregos ‘

. Mesmo assim, eles
sugerem uma média dos pregos correntes dos instrumentos listados.

A lista € a seguinte

*Roberto C. Simorisen, Historia Econémica do Brasil , p. 403
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Tabela I-3
Instrumentos de Musica [sic]

()
Cordas para piano ...................cooocooiieeien ., encordoad. 65000
Borddes para piano ... duzia 1$200
Cadernos de musica ............... BUUTR cada meia folha $080
Cadernos vindo encadernados .................. pela encadern. 15000
Fortes pianos *' ... SRR um 600$000
Cravos grandes paratocar ..............cccccocoeeieeienis. um 80%000
Cravos pequenos ou espinhetas .......................... um 30%$000
(...)
Clarinetas ...........cooooviviiiiieieice e uma 8%000

com chavesde prata ... uma 24$000
Flautas de 3 canudos e uma chave ..................... uma 1$800

“ 4 e com mais chaves e bomba
seativer ....uma 12$000

Flautins ..., duzia 18%000
(...)
Orgéos volantesde 3 a4 oitavas ............................. um 200%000

¥ Tanto o New Grove Dictionary of Musical Instruments | London : Macmillan Press Limited. 1984 |, quanto o Diccionario
Musical, de Raphael Coclho Machado [ Rio de Janeiro : Typographia Franceza, 1842 | sao unanimes em apontar que
forte-piano significa o mesmo que pianoforte: ou seja, o piano atual.



Orgdos volantes de 4 a 6 oitavas ........................... ” 300%$000
Orgdos grandes de desarmar para Igreja .................. ” 600$000
Orgdos com instrumentos ditos ditos [idem,idem]..... " 800$000
P1anos fortes .............ocooiiiiiiii um  400%$000
Rabecoes grandes [violoncelos] ... um 40$000
Rabecdes pequenos ............cccccoeovviiiiiiiiie um 24%000
Rabecas ordinarias 63000
Rabecas finas ... ” 263000
Rabecas finas e em caixas 30%$600
(..)
Violdes francezes ..............ccocooviiviieiieiiiiienn, um  20$000
Violas ordinarias ....................cc.cocooiviiieiiei um 1$600
Violas pequenas ou vulgarmente chamadas

meias violas............. um 15000
Violas grandes marchetadas ................................ um 6$400
Violas grandes marchetadas e envernizadas .............. ” 9%$600
Trompas ordinarias .................cccccooooeieieniii uma 183000
Triangulos de ago ...........c.ocoooioiiiiii e um  2$000

22

2 Colecgdo das Leis do Império do Brazil, de 1829- Actos do Poder Executivo.Rio de Janciro : Typographia Nacional, 1877,

p.26,114a 117 . Arquivo Nacional .
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De qualquer modo, o Jornal do Commercio, no mesmo ano de 1829, traz, dentre
“diversos anuncios relacionados ao instrumento, o seguinte

“Claudio, constructor de Pianos, rua Nova d’Ouvidor n.13, tem a honra de
participar ao respeitavel publico que estabeleceo hum deposito de Piannos dos melhores
authores, rua d’Ouvidor n.104, desde 300.000 réis até 1:500,000 . (JC, 13/7/1829)

Possuimos, também, tabelas de pregos de pianos na praga de Londres, o principal
centro de construgdo e comércio deste instrumento na Europa da primeira metade do século
XIX.

A Londres do final do século XVIII em diante concentrou construtores de pianos
imigrantes, vindos da Saxonia. Muitos dos quais ex-aprendizes de Gottfried Silbermann,
que em Freiberg, por volta de 1725, iniciou a construgdo de pianos, seguindo as indicagdes
de Cristofori, o inventor do mecanismo. Esse grupo encontra ali um mercado receptivo,
uma dudiéncia interessada € um centro de convergéncia de artistas, que ali experimentavam
e estimulavam melhorias técnicas. Steibelt, Dussek, Hummel e Cramer, entre tantos,
tocaram nos novos instrumentos de Broadwood em Londres. Clementi, sobretudo, ditava o
novo estilo em sua execugdo e composi¢des : proliferacdo de oitavas, pesados acordes e
amplo espectro de matizamento expressivo. “Era naquela capital, mais do que em qualquer
outra cidade, na virada do século XIX, onde construtores e pianistas impunham suas
técnicas de construgdo, composi¢5o e performance sobre os outros, € imprimiam a imagem
de um novo e excitante instrumento e experiéncia musical sobre o piblico.”*

Foi ali que Johann Cristoph Zumpe, do grupo de ex-aprendizes de Silbermann, no

final do século XVIII, depois de um periodo como empregado de Shudi [ que sera o

3 Cyrill Ehrlich, The Piano - A history, p.12 a2l
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fundador da famosa firma Broadwood, € o sogro deste |, funda seu proprio negocio,
“construindo e comercializando os “ pianos de mesa ” [ Square pianos. Ver ilustragdo ], que
foram um sucesso de vendas por toda a Europa, divulgaram seu nome e o da técnica
inglesa de construgdo de pianofortes. Eram chamados de “pianos anglais” nos outros
paises, € vendidos acima de 20 libras esterlinas.

Apesar do aspecto artesanal da constru¢do dos pianos na Inglaterra, pois uma
estrutura totalmente industrial em sua fabricagdo so foi possivel por volta de 1844, os
numeros de sua produgdo, ja na década de 1850 eram notaveis. Apenas a firma Broadwood
apresentava entdo uma produ¢do anual de por volta de 2500 instrumentos, secundada por
Collard, com 1500 instrumentos anuais, seguidos por oito outras firmas que fabricavam por
ano aproximadamente de 300 a S00 pianos. Sdo estas : Allison, Brinsmead, Challen,
Chappell, Grover and Grover, Hopkinson, Kirkman e Pohlmann. Além destas outras 190
pequenas firmas eram capazes de colocar no mercado anual uma média de trinta pianos.
Ao passo que Chickering, a maior empresa americana do ramo, fazia por volta de 1000
instrumentos por ano , Pleyel tinha produgdo similar, e Erard , estas duas ultimas francesas,
trabalhava com numeros menos ambiciosos.

O total da produgdo inglesa , em 1851, esta estimado entre 15000 e 23000
instrumentos, dos quais 5 a 10% eram de cauda [ “grand’], uma igual proporgdo era de
pianos de mesa [ ‘squares’], e o restante, 80 a 90%, verticais [ ‘uprights’].

As estimativas de vendas pelas médias de prego sdo as seguintes
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Tabela [-4

Tipos de piano n®de instrumentos  pre¢o médio  total
Cauda e cauda pequenos 1500 L 110 L 165000
de mesa 1500 L 60 L 90000
verticais de varios tipos 20000 L 35 L 700000

Total L 955000

Obs.: Valores em libras esterlinas .**

Os valores dos instrumentos de Broadwood, ao que tudo indica melhores e mais

cotados, eram por toda a década de 1850 e a de 1860, os indicados abaixo. Em alguns casos

sofriam elevagoes, quando da implantagdo de alguma melhoria.

TabelaI-5

Marca Broadwood

Tipo Prego
cauda L 135
verticais L47alL 84

¥ Cyrill Erhlich, op. cit. . p. 37 .
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Tabela [-6

Marca Collard
Tipo Prego
semi-cottages [pequenos, L 21

quase como 0s cabinet]

Tabela -7

Marca Hopkinson

Tipo Precgo
Boudoir-cottages a partir de L 26
piccolos [ pequenos a partirde L 26
verticais]

cauda L 135

Outros pregos , de pequenos € menos conhecidos fabricantes, anunciados no 7he

Musical World -
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Tabela [-8

Tipo Prego
piccolos de 6 oitavas™ L42aL 63
cottages L47aL 73
cabinets e meia-cauda [cerca de 6 pes de comp.] L94alLll6
cauda inteira verticais L 126

As ‘barganhas’, como eram anunciados os pianos mais baratos, cujos construtores
ocupavam o final da lista do mercado dos fabricantes de pianos, apareciam nos jornais
como ‘pianos para o povo pelos pregos abaixo - os mais baixos da praga . Estes
destinavam-se, em sua maior parte, a intermediarios ou particulares da regido rural. Dignas
de serem citadas, neste caso, sdo as ‘pianettes’, pequenos pianos franceses, cujo construtor

mais importante, por volta de 1843, Antoine Bord, conseguiu derrotar gradativamente o

% piccolos = pianos verticais pequenos. muito difundidos e imitados no inicio do séc. XIX. Na Franga eram chanados de
“pianinos . Ver figura .

cabinets | gabinetes | = pequeno piano vertical portatil, inventado por Hawkins. Ver figura .

cottages = o modelo basico do piano vertical. que tinha constru¢do diferente dos de cauda. A agdo de cima para baixo dos
martelos, ndo bem sucedida nos de cauda, foi bem adaptada para os verticais, por Hawkins, na agdo que passou a ser, na
verdade. de tras para a frente. Nos pianos de cauda, a agdo que se firmou foi a de baixo para cima. aproveitando a
gravidade para o retorno dos martelos. Os cottages foram um sucesso comercial, principalmente entre a classe média, que
dispunha de pouco espago para instalar pianos em casa.

cauda verticais = tinham a caixa do tampo [a cauda] apenas invertida, posicionada para cima. Portanto, ocupavam menos
espago horizontalmente.

cabinets = pequeno piano vertical portatil, inventado por Hawkins. Ver figura nos anexos.
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preconceito do mercado inglés contra os pianos da Franga, chegando a produzir acima de

“ 4000 instrumentos por ano na década de 1880.

Tabela 1-9

I'abricante , Marca Tipo » Modelo Prego

John C.Jones piano popular L21alL 21sh.5

James Stewart cauda verticais e verticais L20eL 10

Harrison piano piccolo ‘utilitario para boudoir’ ? [ sem meng¢do de prego,
[usava apenas 1 corda para cada nota apesar de incluido entre as
ao inves das 2 ou 3 usuais] ‘great bargains’]

Antoine Bord pianette ? [ apenas indicagdo ‘in the

lower price range |

Obs.: L = libras esterlinas
sh. = shillings [ L 1 = sh. 20 1%

As evidéncias, no entanto, sio de que nenhum desses instrumentos apresentavam
qualidade satisfatoria. Isto se deduz tanto dos poucos exemplares que sobreviveram até
nossos dias, quanto da opinido confusa e conflitante da época.

O que ficava patente, algumas vezes evidente na opinido coetdnea, era de que

lamentavelmente nada poderia fazer daquele um instrumento barato, sendo o seu

% Todas as informagdes acima sobre pregos de pianos em Londres . em meados do século XIX, foramextraidas de Cyrill
Ehrlich, op.cit., p. 39 ¢ 40.
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mecanismo considerado “muito intricado e delicado para esperarmos oferecer pianos para

Em 1851, bons pianos ainda eram mercadorias de luxo, pois eram produzidos
artesanalmente. Apesar da divisdo do trabalho na linha de montagem adotada por
Broadwood, que lhe permitia atingir nimeros expressivos de unidades aproduzidas
anualmente. Um dos grandes problemas era o ainda pequeno indice de automatizagdo,
proporcionada pelas maquinas. O uso de maquindria para a parte de marcenaria na
construgdo de pianos so se iniciou , na Inglaterra, na segunda metade do século passado.
Somente com a mecanizagdo € o uso de metal, dois fatores fundamentais para a
massificagdo da produgdo, € que for possivel o barateamento dos custos, €
consequentemente dos pregos. De qualquer maneira, deve-se mencionar que em 1854 foi
observado, por um comité visitante inglés, o uso, nos Estados Unidos da América, de
maquinas a vapor € maquinaria aplicada a produgdo das partes de pianos € harmonios
[provavelmente na firma Chickering, de maior renome a época]zx.

Os negociantes intermediarios destes instrumentos praticavam lucros bem elevados.
Na Inglaterra, no periodo citado, 1am de 40 a 120 % aproximadamente. Além disto,
conseguiam obter prazos de pagamento extremamente favoraveis, tornando o negdcio ainda
mais rentavel.

Como vimos, em 1829, eram vendidos pianos na cidade do Rio de Janeiro por
pregos que variavam aproximadamente entre 3003000 e 1: S00$000 . Aparentemente estes

precos mantiveram-se pouco alterados, pois localizamos registros de pregos em 1853 : o

futuro bardo de Almeida Lima adquiriu, nessa cidade, um piano para o aprendizado de sua

7 idem, p.41
* ibidem. p.38 .
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sobrinha com um professor de renome em Sao Paulo, mestre Serafim. Pagou pelo mesmo o

“valor de 3503000 [ o que nos faz supor que ndo seria um de cauda ] , desembolsando ainda
pelo frete as quantias de 26%$000, a parte maritima do Rio a Santos, ¢ 1503000 pelo
transporte terrestre até Capivari, onde residia® . O que também demonstra o alto custo do
transportes pelas estradas dificeis de entéo.

Mais tarde, em 1864, Jos¢ de Alencar, ao casar-se com D.Georgina Augusta
Cochrane, recebe, como presente de casamento ao casal, “‘um piano europeu no valor de
1:200$000” (...) € um faqueiro custa 1003000 [dado curioso que auxilia na avaliagdo dos
valofes envolvidos]” 0

As praticas de altas margens de lucro nesse negocio podem ser constatadas também
aqui no Brasil, se compararmos os pregos pelos quais eram negociados no mercado
londrino, com aqueles pelos quais eram aqui vendidos, isso sem levar em consideragdo as
vantagens eventuais como descontos e prazos de pagamento dilatados para os negocios por
atacado.

Vejamos :

Tomemos, a grosso modo, como limites extremos da faixa de pregos dos pianos no
Brasil : 3005000 a 1:500%000. Transformando os pregos de fabrica, em libras esterlinas,

para réis ao cambio da época ( ver tabela de conversdo nos anexos ) podemos ter uma idéia

das margens de lucro praticadas entdo. Em 1851, temos 13000 = 29,1 pence ( 1 penny =

% Carlos Penteado de Rezende, Cronologia Musical de Sdo Paulo, (1800-1870), separata do 2° volume de “S@o Paulo em
Quatro Séculos™. S.Paulo : Instituto de Historia e Geografia de S.Paulo. 1954, p.234. Citado por Maria Francisca Paez
Junqueira, em Escola de Musica de Luigi Chiaffarelli ,tcse de doutorado, S.Paulo, Mackenzie, 1982, p.6 .

39 Raimundo de Menezes, José de Alencar. Sdo Paulo: Liv.Martins editora, 1965, p.219 e 338. Citado por Carlos
P.Rezende, Notas para uma Historia do Piano no Brasil, p.30 .
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1/100 da libra esterlina ) , logo 1 libra = 3$436. Portanto, tomando os pregos de Broadwood
mostrados acima, teremos :

Tabela [-10

pianos verticais 1613000 a 288%$624

pianos de cauda 463$860

[sto significa , pelo menos, uma lucratividade de :
TabelaI-11
pianos verticais 4% até 86%

pianos de cauda 225 %

Nos dois casos citados acima, devemos levar ainda em consideragdo a inflagdo
média aproximada ( pelos valores da tabela mencionada ) de 2 %, entre 1851 e 1853, e de
8,2 %, entre 1851 e 1864, para avaliarmos com mais corregao.

Como se vé era um bom negocio o comércio de pianos no século passado. Deve-se
Imaginar que os comerciantes, naturalmente, faziam op¢do pelos instrumentos que
proporcionavam maior retorno de lucro, seja através das condigdes de pagamento
negociadas com as firmas produtoras, seja pela relagdo custo/apelo comercial da marca
(aqui se incluem a tradig¢d@o e respeitabilidade do nome junto ao mercado, durabilidade e
condigdes de adaptabilidade ao clima dos tropicos, que elevavam o valor de venda no
Brasil).

Outras praticas da Inglaterra se tornaram comuns aqui, para aumentar as vendas do

instrumento, como se pode depreender dos anuncios nos jornais cariocas da época. As
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comissoes, dadas a professores que apresentavam compradores, anuncios de instrumentos
‘de segunda mdo mais baratos, que na verdade eram de primeira mdo, porém de marcas
menos respeitadas e qualidade inferior; anuncios de leildo de ocasido, para renovagdo de
estoque ou por motivo de viagem; instrumentos usados em perfeito estado, sempre de
viivas ou familias deixando o pais.'' Ao lado disso, a ignorancia do consumidor e a quase
auséncia de uma assisténcia desinteressada que servisse de guia na aquisigdo do
instrumento deram ensejo a muita fraude, contra as quais os bons comerciantes tentavam
apresentar garantias ao cliente. Alguns exemplos :

“Pianos Inglezes - No armazém e sobrado da rua dos Ourives n.61 - Honorio Frion,
fornecedor da casa Imperial, recebeu pelos ultimos navios de Londres um grande
sortimento de pianos inglezes, fabricados expressamente para este paiz, dos afamados
autores Towns e Packer, de transposi¢do [ ? |, e Collard e Collard, legitimos , o que podera
provar por um certificado assignado pelos mesmos fabricantes | grifo nosso |, os quaes
pianos vende a prazo [ grifo nosso ], e com toda a garantia que o comprador exigir.

NB. O annunciante, tendo de fazer uma viagem a Europa, faz um grande
abatimento nos pregos .~ ( Jornal do Commercio - 31/8/1850 - p.3)

“Pianos de Erard - S. e P. Erard véem-se na obrigagdo de acautelar ao respeitavel
publico desta Corte contra o abuso que se faz do seu nome para vender pianos; e declardo
que elles ndo manddo estes instrumentos sendo ao seu deposito da rua do Ouvidor n.84, e
outrosim que nenhum ¢€ legitimo que ndo for acompanhado com umas medalhas da
exposi¢do de Londres e de um certificado por elles mesmos assignados.” (Correlo

Mercantil - 4/1/1855 - p.4)

3 ibidem. p.43.
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“Pianos de Erard - unico deposito, na rua do Ouvidor n.66, sobrado - Os legitimos
- pianos deste grande autor ndo se vendem sendo nesta casa, e cada um delles esta afiangado
pelo certiticado assignado pelo proprio autor | grifo nosso ] , que se entrega ao comprador.

Todos os pianos de Erard vendidos sem aquelle certificado, desde o 1* de maio de
1848, sdo falsificados.” ( Jornal do Commercio - 8/7/1850 - p.2 )

“Chegardo a rua dos Pescadores n.40,pelo ultimo navio de Londres, os verdadeiros
pianos-fortes de John Broadwood e¢ Sons ( ndo como se tem annunciado alguns serem do
fabrico dos ditos autores, para enganar o publico, sem terem 0 menor merecimento em
comparagdo daquelles ). Entre elles ha alguns muito elegantes e de superior construgdo.” (
Jomal do Commercio - 22/11/1837 -p4 )

Assim € que alguns anuncios muito abaixo da tabela parecem suspeitos

“Vende-se, na rua nova do Ouvidor n. 1, hum piano de Broadwood, de 5 " oitavas,
em muito bom estado, pelo modico prego de 140$ réis.” [ 1.€, 1403000, ou 140.000 réis ]
(Jornal do Commercio - 6/10/1837 - p4 )

Pela metade do século passado ja observamos, com alguma freqii€ncia, a oferta de
vendas a prazo para o consumidor, o que de alguma forma contribuiu para facilitar a
aquisi¢do destes bens pelos menos endinheirados ( veja anincio acima também). Alugar
pianos ou troca-los sdo outras opgdes oferecidas ao interessado

“PIANOS INGLEZES - Legitimos dos grandes autores COLLARD E COLLARD -
Estes brilhantes e modemos pianos de repetigio [ grifo nosso, devem referir-se ao
mecanismo de repetigdo | achdo-se a venda em casa de Jodo Pedro Vogeley, rua do
Hospicio n.161, onde se vendem sobre fianga [ grifo nosso ]. O vendedor recebe em troca

todas as qualidades de pianos, afina e concerta-os com toda a perfeigdo. Na mesma existem
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fortes-pianos inglezes, em segunda méo, por pre¢o comodo, e também os aluga.” ( Jornal
de Commercio - 5/7/1850 - p.4 )

“Eduardo e Henrique Laemmert [ os também editores do famoso Almanaque
Laemmert ], rua da Quitanda,77, com a mais variada escolha de musica dos melhores
autores para todos os instrumentos. Na mesma cusa se alugdo Pianos de 6 oitavas | grifo
nosso | e de excellentes vozes, por mezes e por noites.” ( Almanak Laemmert - ano 1848 -
p.388)

“Grande Armazem de Pianos € Musica dirigido por Schmidt Irm., rua dos Ourives
n43 - Neste vasto estabelecimento se encontra sempre por commodos pre¢os uma variada
escolha de Pianos de cauda, mesa, armario, & c., fabricados pelos melhores autores da
Inglaterra e outros paizes. Sdo sobretudo recommendaveis os famosos PIANOS DE
COLLARD, cujo deposito existe na sua casa, achando-se por isso habilitado a vendé-los
pelo'prego da fabrica em Londres | grifo nosso ], conforme a factura original. Na mesma
casa se encontrdo Pianos em segunda mdo, alugdo-se, trocdo-se, € concertdo-se Pianos, e
se achdo excellentes instrumentos para Musica Militar, e Orchestra; assim como a mais
moderna musica para todos os [nstrumentos, € tudo o que diz respeito a esta arte.” (
Almanak Laemmert - 1848 - p.389 )

“Rua da Ajuda, Loja 16, e sobrado, 25 - Neste antigo e acreditado estabelecimento
ha sempre um rico sortimento de pianos de mesa e de gabinete, dos melhores autores de
Londres, inclusive os de Collard e os do imcomparavel Erard, que se ddo por pregos
commodos, acompanhados de lindos moxos e mais pertences, € sendo para fora da corte,
encaixotados a prova d’'dgua [grifo nosso]. A casa recebe pianos usados em troca e

responsabiliza-se pela boa afinagdo,construcgdo e legitimidade dos seus instrumentos.
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Tambem ha harmonicas, musicas modernas, pianos de segunda mio, moxos, & c. ”
“(Almanak Laemmert - 1848 - p.389 )

A sequéncia de anuncios abaixo ilustra bem algumas das técnicas dos comerciantes
que ressaltamos acima

“Frion e Raphael - 61 Rua dos Ourives 61 - Pianos Inglezes - Broudewood e Filhos
[sic] - Collard e Collard - Roberto Wornum - Charles Codby - Allison e Allison - Ennever ¢
C. - Henri Herz - Tons ¢ C. - Formas de cauda, meia cauda, gabinete, meio armario,
repetidores, transpositores, portateis , todos das mais bellas madeiras que existem,
fabricados particularmente para este clima. Neste magnifico deposito de pianos encontra-se
tudo quanto se pode desejar, quer na qualidade dos instrumentos, quer nos pregos
razoavels, etc.

61 Rua dos Ourives 61.”

( Jornal do Commercio - 9/1/1855 - p.3 )

Dois meses depois ja anunciam mais facilidades para a aquisicdo dessas
mercadorias :

“Pianos Inglezes - 61 Rua dos Ourives 61 - Os amadores encontrardo nesta casa o
mais brilhante e variado deposito que jamais existio nesta cOrte; pregos razoaveis por serem
recebidos diretamente de Londres, como o provdo os manifestos dos seguintes navios .
entrados de 1851 a 1855 : Agnes 4, Londer Cilland 6, Marie Key 6, Catharine 19, Brothers
13, Harrieth 5, Daphne 5, Nautilus 6, Attila 3, Jurgen Rahlff 9, Jenny Jones 10. Total 86
p1anos.

Além da prova incontestavel de sua legitimidade, os annunciantes offerecem todas

as garantias exigidas quanto a qualidade superior dos instrumentos.
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N.B. Tendo ainda na alfandega grande por¢do, vendem muito em conta para o
" commercio € para a reexportagao.

-Frion e Raphael-Tambem vendem a prazos e recebem em troca pianos usados.”

(J.C-27/3/1855)

Trés meses depois, novo anuncio, traindo uma certa ansiedade, e deixando entrever
dificuldades de liquidez em seu caixa :

“Pianos. Grande Leildo na Quinta-feira 21 do corrente, as 10 e meia horas, Frion e
Raphael, precisando desembaragar o seu estabelecimento para reparos indispensaveis
resolverdo vender em leildo todos os pianos ali existentes, de cauda, meia cauda, mesa,
gabinete, pan’ergdo, harmonicas, mochos, guarda-musicas, etc.

Esta excellente occasido deve ser aproveitada por aquellas pessoas que desejarem
possuir por modico prego instrumentos afiangados, e cujas qualidades um catalogo avulso
melhor indicard. - 61 Rua dos Ourives 61 -

(J.C.-21/6/1855-p.4)

A disposi¢do desses anincios nos jornais, nas se¢des onde uma misceldnea de
artigos era oferecida, traz, muitas vezes, a oportunidade de uma comparagdo com 0s pregos
de uma outra mercadoria mais cobigada, elemento estrutural da economia brasileira do
século passado , o escravo.

O Jomal do Commercio, de 3/12/1829, traz na pagina 3, sugestivamente bem
proximas [ anancios n® 10 e n® 14 ], as seguintes ofertas :

“Quem quizer comprar hum piano forte, de Author John Broadnsood [Broadwood]

& Sons, com pouco uso, dirija-se a rua da Quitandan.155.” [sem prego]



37

“Na rua da Prainha n.108, tem para vender os escravos seguintes : hum preto
“Marinheiro, que sahe governar, e que se da pelo modico prego de 250$000; hum molecote
de excellente figura por 350$000; huma mocamba bonita e bem procedida, e outra
pequena com muitos bons principios de cortesia; e duas pretas novas, muito corpulentas,
proprias para lavadeiras, ou roga.”

A tabela abaixo da uma idéia geral dos pregos da mido-de-obra escrava. Apesar do
levantamento referir-se ao estado da Bahia, os limites de pre¢o ndo sdo muito diferentes no
Rio de Janeiro, no periodo que vai até a extingdo legal do trafico, em 1850, quando se

verifica um inflacionamento dos pregos.



Tabela I-12

Anos

1820

1830

1840

1850

1860

1870

1870

1888

Precos Minimo e Maximo da mao-de-obra escrava na Bahia

1820 - 1888 ( em réis)

Preco minimo

Mulheres

10000

30000

20000

33000

40000

50000

50000

50000

Homens

15000

20000

10000

30000

50000

40000

100000

200000

Preco maximo

Mulheres

550000

500000

880000

900000

2000000

2000000

1100000

600000

Homens

700000

600000

1200000

1100000

2500000

2500000

1800000

900000

3 Extraido de Katia M de Queiros Mattoso. Ser escravo no Brasil , p. 96
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Média
Mulheres  Homens
270000 347500
235000 290000
430000 595000
438500 585000
980000 1225000
975000 1230000
545000 850000
275000 350000

38
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Ha que se considerar semelhangas e diferengas entre a posse das duas mercadorias :

1. O investimento em mao-de-obra escrava tinha, via-de-regra, como alids os
anuncios denunciam, objetivos utilitaristas e/ou de retorno financeiro. O mesmo ndo se
pode dizer dos pianos, que aqui chegavam na avalanche de novidades estéticas importadas
do continente europeu juntamente com a corte portuguesa .

2. A propriedade escrava era indicativo de posi¢do social superior. O mesmo se
dava com o piano, que desde cedo constituiu sinal de distingdo social, como fica claro nos
testemunhos dos viajantes extrangeiros.

3. O piano estava, evidentemente. destinado a atividades de lazer e educagdo. So
por volta da década de 1830, com a fixagdo, no Brasil, de apreciavel numero de professores
estrangeiros de piano, € que a atividade comegou a apresentar organizagdo como fonte de
renda profissional.

Concluindo, o piano representava aqui, a0 menos na primeira metade do século
XIX, um ndo desprezivel investimento de capital. Sua faixa de prego equiparava-se a de um
bem produtivo extremamente importante para a economia da €poca, o escravo. Portanto, a
aquisi¢do de tal mercadoria, sem fins de produg¢do, para uma sociedade limitada
economicamente, sinaliza , sem dubiedade, um desejo expresso, de seus compradores, em
possuir esta novidade e ultima palavra musical, acompanhando a moda e o
desenvolvimento técnico europeus, com o fim unico de lazer. Um investimento como este

sO estava acessivel a classe mais abastada.
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13 - PIANOS - MARCA DE DISTINCAO SOCIAL

*(...) 0 piano ndo era apenas o principe dos instrumentos (...). Em sua época de
ouro tomou-se o centro doméstico de entretenimento, de educagdo musical e. ndo
menos, uma posse bem cobigada, reconhecido como uma altamente respeitavel
peca de mobilia. simbolo de concorréncia e conquista sociais. ao alcance de um
crescente circulo de ansiosos compradores (...)”

Esta caracteristica de simbolo de "status’ social € desenvolvida por Cyrill Ehrlich,
no texto citado . As observagdes referem-se a Inglaterra vitoriana, por volta de 1850,
mas guardadas as devidas proporgdes, este € um aspecto que se ligara fortemente a
trajetoria deste instrumento também em nosso pais. Inserindo-se rapidamente no rol dos
habitos da elite, que o explora e o elege como centro de muitas de suas reunides sociais :
os saraus € os bailes, onde vai se eternizar como principal instrumento acompanhador nas
arias de opera italiana; nas dangas, principalmente as novidadades da metade do século,
como a valsa vienense, a polca, a mazurka, € o schottisch; e nas apresentagdes de
amadores, € em alguns casos de convidados profissionais, onde se ouviam, no mais das
vezes, transcrigdes para piano de arias tamosas, ou tantasias e rapsodias sobre temas de
opera.

As palavras de Wanderley Pinho resumem bem o espirito que animava tais
reunides, por volta de 1840 : “ a danga absorvia entdo, com a musica e o teatro, a alta

sociedade” ** .

¥ Cyrill Ehrlich. op.cit.. p.9 a 46
* Wanderley Pinho. op. cit.. p. 121 .
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A classe social colada abaixo desta elite ndo estava imune as novidades e tendia a
~ reproduzi-las, aumentando a escala e consequentemente o alcance da nova mentalidade de
uma sociedade que se urbanizava. Nas palavras de Gilberto Freyre

“ A valorizagdo social comegara a fazer-se em volta de outros elementos : em
torno da Europa (...) burguesa, donde nos foram chegando novos estilos de vida.
contrarios aos rurais € mesmo aos patriarcais : o cha, o govemo de gabinete, a
cerveja inglesa. a botina Clark. o biscoito de lata, (...) o piano inglés [grifo
nosso] . Também roupa de homem menos colorida e mais cinzenta; maior gosto
pelo teatro [grifo nosso). que foi substituindo a lgreja (...) E todos esses novos
valores foram tornando-se insignias de mando de uma nova aristocracia : a dos
sobrados. De uma nova nobreza : a dos doutores e bacharéis talvez mais que a
dos negocianrtes ou industriais. De uma nova casta : a dos senhores de escravo e
mesmo de terras . (...) e a burguesia mais nova das cidades, cujos filhos se
bacharelavam na Europa. Filhos ou netos de ‘mascates’ *

E evidente que, desde sua introdugdo, o piano estava ligada ao teatro lirico. Seu
repertorio inicial aqui estava intimamente associado a musica de opera. Teremos
oportunidade no proximo capitulo de estudar mais de perto os catalogos e periodicos
publicados nesta cidade, onde fica patente esta forte ligagéo.

As temporadas de opera iniciadas em 1814, no recém-inaugurado Real Teatro
SJodo, interrompem-se em 1824 com um incéndio. Retomadas em 1826, com a reabertura
do teatro, agora Imperial Teatro S.Pedro de Alcantara, vdo prosseguir até¢ 1831. De 1832 a
1843 cria-se um vacuo, € nenhuma opera € encenada no Rio de Janeiro. A partir de 1844,
Inicia-se entretanto nova fase para o teatro lirico na cidade, levando este género de
espetaculo a conquistar definitivamente o gosto musical da capital do império.

A cada nova estréia , dividiam-se partidos que defendiam esta ou aquela prima-

dona, as editoras langavam transcrigdes para piano ou piano € canto das arias mais

3 Gilberto Frevre, Sobrados e Mucambos , vol 1I, p. 394 € 574 .
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apreciadas,os jornais abriam espago para apaixonadas discussdes estéticas envolvendo os
" espetaculos, em especial nas segdes de cartas de leitores.

Ja na metade de século, tudo leva a que se declare “como os habitos da ‘boa
sociedade’ fluminense haviam mudado ! Os saraus ja ndo tinham a importancia de outrora.
As familias preferiam freqiientar os bailes, as festas e os teatros Sdo Pedro de Alcantara e
Lirico, onde aplaudiam as representagdes de Jodo Caetano e as companhias italianas de
opera. A ‘boa sociedade’estava cada vez mais proxima das ‘nagdes civilizadas’. O Jornal
de Commercio, o Correio Mercantil e o Didrio do Rio de Janeiro ndo apenas traziam
noticias da provincia, mas também da Europa. Desde 1850, um linha regular de vapores

unia o Brasil a Gra-Bretanha, no ano seguinte foi inaugurado o servigo de transporte de

. e A z : kkl 36
malas do correio britanico para o Brasil.

Ou nos dizeres do Marques de Abrantes , no ano de 1857 : *(...) Estamos a bragos

' - . .37 . ~ :
com uma nova epidemia - a de concertos e beneficios * : rara € a semana em que nio haja

. » 38
dois pelo menos .

O piano, junto com a opera e o teatro dramatico, os bailes 0s jogos e representagdes

teatrais partlculares amadoras , tormou-se moda.

% flmar Rohloff de Mattos ¢ Marcia de Almeida Gongalves. O) Império da Boa Sociedade- A Consolidagdo do Estado
Imperial brasileiro , p. 80 .

37 Os beneficios eram concertos organizados com o intuito de angariar para um certo artista o lucro de um espetaculo.
Outros convidados se apresentavam juntamente com o beneficiado, e assim trocavam favores. Muitas vezes estes
artistas requeriam junto a autoridade municipal competente a isen¢do do imposto sobre espetaculo, no valor de 5% sobre
arenda do mesmo, o que nestes casos era facuitado conceder.

% Carta do Marques de A brantes ao Bardo de Cotegipe, de 10/11/1857. Citada por Wanderley Pinho, op.cit., p.340

% Na alta sociedade, por volta da metade do século XIX, surge um acentuado gosto pelas representagdes de pequenos
dramas e comédias em familia, além dos provérbios representados , para serem advinhados. Mesmo no Pago de
S.Cristovdo esta moda européia ndo faltou : as pegas sempre francesas eram ali escolhidas no pequeno livro - Théatre
des Petits Chateaux. Esta novidade vinha da corte francesa de Napoledo IIl. onde no palacio de Compiégne a Imperatriz
Eugénia promovia representagdes amadoras para a diversdo de comédias francesas. No Brasil, a imitagdo ndo demorou
muito a acontecer, inclusive do repertorio.
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Wanderley Pinho capta muito daquela atmosfera da vida social da corte onde
mesmo o lazer e a diversdo cumpriam dupla fungdo, sendo delas a principal a de
emoldurar, ou melhor demonstrar a configuragdo de um mundo de uma classe social
dominante, que ndo perdia qualquer oportunidade para se predicar como detentora de uma
superioridade ‘natural’. Assim, elegancia, diversdo, politica, teatro, dangas, canto, masica,
vestidos,...modas, sdo apresentadas pelo autor numa certa promiscuidade, fazendo a cena
onde se movimentam os personagens daquela sociedade e seus interesses .

“Dangava-se muito, dangava-se sempre, mas a azafama social da Corte era de
maio a setembro com as camaras abertas. Essa era a quadra do ano a mais
divertida, afirmava um cronista - ** os nobres representantes da nagdo sdo sem
duvida os homens mais amaveis déste mundo. Os passeios, os jantares, os bailes
improvisam-se de tdda a parte a sua chegada...onde €les vao esta tudo alegre e

RN

contente .

“(...) Os augustos ¢ dignissimos levam as festas um tom de solenidade e
emulagdo muito apreciaveis pelas modistas (...) O corpo legislativo assim como
faz luz para o mundo politico, ndo o faz menos para o mundo elegante.”

“Tanto nos saraus como nas corridas do Prado Fluminense, nas regatas de
Botafogo como nos passeios em barca, ou nos jantares do Jardim Boténico, ou
nas excursdes a cavalo a Tijuca, ésse dominio [ dos ledes™ do norte - os
deputados dos estados do norte e nordeste que adquiriram grande expressdo na
cdmara e no executivo ] se afirmava absoluto, fechado. completo - mesmo nas
displicéncias dos que de tarde estacionavam no Desmarais ou no Wallerstein e,
entre o cavaquear de politica e de letras, colhiam das passantes da Rua do
Ouvidor algum olhar furtivo ou algum sorriso adejante - Maciel Monteiro,
Sinimbu. Tosta, Régo Barros, Ferraz, Zacarias, Pias Barreto : Boa-Vista,
Carvalho Moreira, Wanderley [ futuro Bardo de Cotegipe ., que chefiou gabinete
no governo de D.Pedro 11 ]... »*!

E ainda referindo-se aos famosos salées do Bardo de Cotegipe, ministro do gabinete

Caxias, que em 1876 fixa residéncia em palacete a rua Senador Vergueiro n.9, antigo

enderego da embaixada argentina. Suas salas se abriam sempre as quintas-feiras para os

" Ledes era a giria da 2* metade do séc. XIX, no Rio, que se referia a pessoa que obteve alguma celebridade. por qualquer
motivo e, por isso, torna-se alvo de curiosidade social. Homens que por sua elegancia e posi¢do obtém sucesso,
especialmente entre as mulheres. Conforme informagao de Baptista Siqueira, Ficgdo e Musica, p. 162.

*' Wanderley Pinho, op.cit., p. 122 ¢ 123 .
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saraus onde se alternavam a danga, a musica, a poesia € a palestra. Ali cantaram as mais
“lindas vozes nacionais € de visitantes estrangeiros, tocaram famosos instrumentistas, entre
os quais o violoncelista Bottesini, o harpista Lebano, e o pianista Artur Napoledo, os
violinistas White e Kinsman Benjamin : “ndo havia fronteiras politicas e, se a casa de

Cotegipe era o centro social dos conservadores, ndo se sentiam mal muitos liberais na

N

convivéncia dessa fina sociedade ~ * .
Atentemos ainda para o aspecto de que o piano, por uma conexdo original com a
classe alta, fo1 adquirindo, metonimicamente, como peca de mobilia, um estatuto de
nobreza, passando a ser também sinal de dignificagdo de uma casa a existéncia de um
destes em uma de suas salas. Isto podia ser notado a até nio muito tempo atras, quando
ainda se ouvia de pessoas mais simples, comentando sobre outras, mais bem situadas
socialmente : "...sdo gente bem.Tém até piano ' ™"
Na metade do século passado, o jomnal londrino Pall Mall (;azette anunciava que o

43

piano estava em voga, “ estilo numa mansdo da cidade, respeitabilidade num “cottage’
afastado, uma ou outra pedem um piano ”. O mesmo valia para o Rio de Janeiro .
Finalizando, poderiamos aqui pensar a imagem do piano, o belo movel que

ormamentava os saldes, encerrando em si, metaforicamente, muitas daquelas

transformagdes de comportamento social na cidade.

“idem. p.182 a 185 .
. Edigar de Alencar, Nosso Sinhé do Samba | p.2
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1.4 - PIANOS - OS COMPRADORES

Vimos, acima, que os pregos desses instrumentos, nas décadas de 1850 e 1860, na
cidade de Londres eram elevados. As manufaturas produziam artesanalmente, em linhas
tradicionais, sem 0 uso de maquinaria, portanto o custo era elevado. Bons pianos eram
considerados artigos de luxo.

Os anuncios de pianos populares, que promoveriam uma verdadeira “‘revolugdo
social”, oferecido as “pessoas de poucos meios o balconista, o professor pobre, o
mecanico™ ™', ndo passavam de palavras entusiasmadas de jornalistas e anunciantes. As
condigdes do mercado aquisitor eram bastante restritas. Os rendimentos anuais de um
artesdo qualificado ficava por volta de 30 shillings semanais [ 72 libras anuais ], e a renda
anual de 150 libras de um cidaddo de classe média ja o qualificava como contribuinte do
imposto de renda. Para estes, na verdade, a compra de uma mercadoria ndo essencial, de
custo tdo excessivo, poderia ser uma imprudéncia, quando n3o mesmo uma
impossibilidade.

Sem falar que os pianos considerados mais baratos eram, em geral, de baixa
qualidade, apresentavam defeitos rapidamente, trazendo prejuizos aqueles que investiram
economias na sua aquisi¢do. Estas situagdes apareciam freqiientemente na se¢do de queixas
dos jornais londrinos e deram ensejo ao surgimento, em 1854, de um andnimo ‘guia para
compradores’, chamado muito apropriadamente ‘The Guard’, que visava esclarecer,

prevenir e evitar mas avaliagdes, compras precipitadas e fraudes na aquisi¢do de pianos.

#Cyrill Ehrlich. op.cit., p40e 41 .
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No Rio de Janeiro, até¢ aquela mesma €poca, configura-se também um mercado
extremamente limitado, uma vez que a relagdo prego dos pianos/rendimentos da classe
assalariada ndo era muito favoravel.

A titulo de ilustragdo listamos alguns vencimentos percebidos por algumas
categorias de assalariados, apos a chegada da corte . E uma lista limitada, porém tenta
atingir as trés areas, que aliadas ao comércio, compunham a classe média dos assalariados
funcionarios de institui¢des governamentais civis, militares e os religiosos .

Quanto aos profissionais liberais e comerciantes, senhores de escravos e terras e
outros, incluir-se-20 num quadro subseqiiente de distribuig@o da riqueza no Rio de Janeiro,
por faixas de fortunas, entre 1810 e 1840, feito através de levantamento de inventarios
post-mortem , através do qual poderemos delinear um percentual da populagdo apta a
adquirir, para uso proprio, na primeira metade do século XIX, mercadorias de valor tdo
elevado.

Os dados visam a confirmar a tese de que, naquele momento, a aquisi¢do de um
bem tdo caro estava praticamente interditada a estas classes menos afortunadas, estando
acessivel apenas a elite economica do pais, a qual fica indelevelmente ligado o piano; fato
que 1ra, por longo tempo marcar e definir as praticas musicais veiculadas por este
Instrumento.

Pela listagem a seguir, percebemos que aqueles cujo salario poderia suportar um
investimento de tal monta , na compra de um bem supérfluo, estavam situados no topo da

hierarquia funcional das institui¢des da corte. Os musicos, vé-se logo, estavam excluidos.

*Ver Nelson Werneck Sodré. Sintese de Historia da Cultura Brasileira ,p.23 ¢ 24 . Para o autor a pequena-burguesia .
que se forma imprensada entre a aristocracia. os senhores de terras e os escravos ¢ formada basicamente pelos
funcionarios do aparato da corte e suas institui¢gdes. os militares, os religiosos. os homens de profissio liberal. os
pequenos comerciantes € os estudantes.
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Os musicos assalariados ocupavam niveis bastante baixos na piramide de renda, como se
" pode observar na tabela.Os melhores cargos da burocracia eram quase sempre ocupados
por filhos ou parentes de nobres, bacharéis e doutores chegados de universidades européias;
e mais tarde das proprias escolas superiores brasileiras, fundadas a partir da propria
transferéncia da corte.

Esta pratica daria origem ao que Gilberto Freyre chama de * nova nobreza dos

(o 46
doutores e bacharéis

, que se fixa e expande no reinado de Pedro II. O papel desta casta
que tanto influenciou o meio politico, como o social, de uma maneira geral, com as idéias
e habitos novos que traziam consigo da Europa, ndo pode ser negligenciado. Para Freyre, o
fenomeno ira se associar a revolugdo urbana, pela qual passa o pais no segundo reinado :
* a mistica - a do bacharel mogo- como que se sistematizou, destruindo quase de todo a

k)

antiga : a do capitdo-mor velho 7, revelando o desprestigio do antigo sistema patriarcal

* Gilberto Freyre, op.cit..volll. p. 574 .
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Pela tabela, pode-se constatar a concentragdo de riqueza numa faixa pequena da
populagdo. A faixa de renda que vai até 500 libras esterlinas, que agrupa praticamente 50
% da populagdo inventariada, detém apenas por volta de 2 % dos valores arrolados; ao
passo que as duas maiores faixas, acima de 20.000 libras esterlinas, apesar de
representarem apenas de 1 a 7.5 % dos inventariados, soma de um a dois tergos do total da
riqueza inventariada. Podemos generalizar esta amostra™ para o todo da sociedade, e
compreenderemos que aquela nossa tese acima aproxima-se bastante da realidade.

No recente trabalho, ao qual pertence a série mostrada na tabela, de Jodo Luis R.
Fragoso sobre o mercado intermo brasileiro, e acumulagé@o de capital mercantil na cidade do
Rio de Janeiro da primeira metade do século XIX, levanta uma tese que vem nos auxiliar a
entender a dimensdo da conexdo entre a economia escravagista e a vida social.

O autor detecta ali uma aparente contradigdo do modelo escravagista : a
monocultura agraria voltada para a exportagdo se vé muitas vezes financiada pelo capital
mercantil. Este se acumula, se apropriando de parte do excedente colonial, ndo so através
do trafico de escravos, mas também no abastecimento do mercado intermo € no setor
financeiro. Porém, esse excedente gerado ndo € reinvestido completamente na produgdo ,
sendo desviado para aquisigdo de terras, compra de titulo de nobreza,etc.

Por outro lado, a logica da economia colonial , de produgdo e apropriagdo do

trabalho ndo-remunerado, que se da através da usurpagio do trabalho escravo, so é possivel

** A amostra levantada por J L.R .Fragoso constitui-se de 459 processos de inventarios post-mortem, em cartorios da cidade
do Rio de Janeiro. distribuidos em intervalos de 5 em 5 anos, no periodo de 1810 a 1840 (o ano de 1835 ndo foi
reeolhido) e mais o ano de 1860. O levantamento seriado visa fotografar a estrutura econdmica dessa regido em
movimento no tempo. Para mais detalhes. ver trabalho citado. pagina 41.
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13

pelo reconhecimento dialético de uma hierarquia que estrutura a sociedade uma
organizagdo social onde escravo e senhor se vejam enquanto tais .

Uma consequéncia € que a “produgdo de sobretrabalho no escravismo colonial ndo
¢, simultaneamente, a produgdo e reprodugdo das relagdes sociais” *°, o que se da no
capitalismo. Parte deste trabalho ndo-remunerado ndo retorna a produgdo, sendo aplicado
na aquisi¢do de prestigio, na “compra de foros de fidalguia e¢ nas doagdes pias as
instituigdes religiosas, € na aquisigdo de terras e escravos, com o fim de galgar degraus na
hierarquia social, que tinha no topo a aristocracia escravista-territorial com os
“comerciantes de grosso trato” em segundo lugar.

O que se v¢, na verdade, ¢ uma hegemonia financeira do capital mercantil, que
desvia parte dos excedentes para a aquisi¢do de prestigio social, desta maneira reiterando
uma “hierarquia social, ou melhor, relagdes que viabilizam a propria produgdo do trabalho
ndo-remunerado.”

Desta maneira se da uma “migragédo de fragdes da elite mercantil para outros grupos
sociais, ou seja, para aqueles que estdo afastados do mundo do trabalho, mantendo com ele
uma relag@o de dominio” - os proprietarios rentistas e os senhores de homens e terras [ De
acordo com Sérgio Buarque de Holanda, o que se encontra, de fato, na origem das
“dinastias canavieiras e cafeeiras do século XIX € quase sempre um negociante ou um
soldado, ou ambas as coisas a0 mesmo tempo, europeus de preferéncia ou brasileiros de
primeira geragdo, que firmaram sua posi¢do contraindo nupcias com filhas da terra e

N . l 2 -()
aplicando a renda em bens fundiarios ” > ].

¥ Todas as citagdes a seguir estdo em Jodo Luis Ribeiro Fragoso, op.cit., p.30a35¢ 287 a 291 .

% Sérgio Buarque de Holanda, Histéria Geral da Civilizagdo Brasileira, tomo I1, vol.2, p.454 .
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Neste contexto fica facil compreender a profundidade de penetragdo da cultura
gurop€ia transplantada e reinterpretada dentro da logica de uma economia escravista : “no
império havia trés mundos sociais distintos : 0 mundo do trabalho, constituido por aqueles
que ndo possuiam nenhum direito civil, nem o de dispor de sua propria pessoa, ou seja, 0s
escravos ; 0 mundo da desordem, formado pelos homens livres pobres, que eram cidadios
de segunda classe; o mundo da ordem, que retne os cidaddos de primeira classe, cuja
incumbéncia era ordenar o conjunto da sociedade™.”'

Aquela hierarquia social determina uma hierarquia de valores e de cultura, que vdo
se estabelecer verticalmente no quadro da ordenagdo da sociedade. A transplantagdo da
cultura européia €, portanto, estrutural. O piano ai se insere, como originalmente
pertencente a cultura da classe superior.

Alinha-se, entdo, com as ocupagdes sociais de cunho ndo bragal que diferenciavam
o cidaddo livre do escravo. A divisdo social determina a divisdo do trabalho: so a atividade
ndo bragal, intelectual, € digna do branco. Como ressalta Fernando de Azevedo™ : (...) fou
a escraviddo que, tornando abjeto o trabalho da terra, obrigou a encaminhar-se para os
empregos do Estado os filhos dos homens livres que ndo podiam ser senhores € ndo
queriam igualar-se a escravos.

Dai a formagdo intelectual, a educagdo de um modo geral , figurar como me1o
através do qual se distinguia o cidaddo livre, ndo proprietario, da massa de escravos.

E ndo podemos esquecer o papel importante da musica, em particular o piano, na

educacdo no século passado;, sobretudo na da mulher. Multiplicam-se nos jornais do

5! llmar Rohloff de Mattos , op. cit., p.109 a 124. Citado por Fragoso, op. cit., p. 31.

2 Femando de Azevedo, A cultura brasileira , p.182.
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imperio os anuncios de instituigdes de ensino, de cujo curriculo fazia parte um curso de

Ex.

“No collegio de meninas, rua de Matacavallos n.100, continua-se a receber
pensionistas, meias pensionistas e discipulas externas, para serem perfeitamente instruidas
em tudo o que pertence a completa educagdo de huma Sra. | grifo nosso ], a saber : coser,
marcar ¢ bordar de todos os modos, fazer tapetes, ler, escrever e contar ; grammatica
nacional, ingleza e franceza; geographia, danga, desenho e musica vocal e piano. A
Directoria he coadjuvada pelos melhores professores existentes nesta Corte. ” ( Jornal do
Commercio - 27/2/1837 - p.3 )

Entrevemos aqui também uma hierarquizagdo do papel social desempenhado pela
mulher, para quem o piano vai ganhar um pouco desta sinalizagdo. Isto mereceria um
maior aprofundamento em outra oportunidade.

A educagdo e instru¢do no império tinham fungdo de difundir a civilizagéo,
assegurando “o primado da Razdo, o triunfo do progresso, a difusdo do espirito de
associagdo, a formagdo do povo”, visando

“romper os limites da casa e integrar o individuo nas institui¢gdes do império,
manté-lo em contato permanente com a corte, rompendo seu isolamento, quer
por meio de seus representantes politicos, quer por meio das folhas e pasquins,
dos romances e do teatro [ aqui se incluem a Opera e os concertos ].

Mas difundir a Civilizagdo consistia, de outro lado, em garantir a adesdo a wma
Ordem, que se alicer¢ava no nexo colonial e na existéncia da escravido. " *?

Esperamos, assim, ter tragado um painel abrangente dos significados do percurso

deste instrumento até sua fixagdo, no Rio de Janeiro dos tempos do império, ressaltando

% [Imar Rohloff de ‘Mattos, op. cit., p.282 ¢ 283
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seu aspecto de signo, no contexto da divisdo de classes daquela sociedade.

Para finalizar este topico, faremos um breve comentario sobre a situagdo do
comércio dos pianos na segunda metade do século XiX.

As principais inovagdes que permitiram uma ampliagdo do mercado sem
precedentes foram : o aperfeicoamento nos Estados Unidos, pela firma Steinway, da
estrutura completamente metalica e do encordoamento sobrecruzado, aproveitando melhor
os harmonicos € o espago, € a adogdo irrestrita das vendas a crédito, fator crucial para a
explosdo das vendas. Além disto, a entrada altamente competitiva no mercado dos pianos
alemdes, cujos fabricantes conseguiram industrializar a produgdo, produzindo pianos de
alta qualidade por precos bem menos assustadores do que aqueles vistos na grande
exposi¢do mundial de 1851 >

Erhlich descreve, na Inglaterra da década de 1870, a extensdo do crédito a todos
com “‘referéncias respeitaveis”, antes so concedido “aos servidores civis, funciondrios de
bancos, € homens em empregos oficiais permanentes” > . A unica condi¢io era o depdsito
de 25 %, ou entrada, sendo o restante amortizado em prestagdes mensais.

No Brasil, as vendas a prazo aparecem nos anincios, como ja vimos, ainda antes de
1850, o que deixa entrever uma agilizagdo precoce do mercado consumidor. Ja no ano de
1837, encontramos referéncias a vendas “sob fianga™ , ou seja a crédito, vejamos o

anuncio:

*Ver Helen R. Hollis, Pianos in the Smithsonian Institution. além do texto citado de Cyrill Ehrlich, 7%e Piano . A
history.

% Cyrill Ehrlich, op. cit.. p. 104
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“No estabelecimento de pianos, rua do Ouvidor ns.1 e 36, acaba-se de receber
‘Tiquissimos fortes-pianos e pianos-fortes de todos os feitios, de madeira de jacaranda e
mogno, dos seguintes autores inglezes : SMALL BRUCE, CLEMENTI, [...] que se vende a
maior parte delles debaixo de fianga do proprietario, e ddo-se pelo prego mais moderado
que se pode achar nesta Corte. ° ( Jornal do Commercio - 11/3/1837-p.2)

O aluguel e a troca do instrumento também ja podia ser contratado na primeira
metade do século

“Aluga-se, no becco dos Cachorros n.18, um excellente piano inglez, por 12$ rs.,
mensaes [ portanto 1443000 anuais |.  ( Jornal do Commercio - 27/6/1845 - p.4)

“Rua dos Ourives N.43 - Grande Armazém de Pianos Inglezes - [ este enderego € o
da loja de Schmidt & Irmdos, que entre 1849 e 1853 ira se associar a Rafael Coelho
Machado na firma Rafael & Cia, suc. de Schmidt ] [...] Na mesma casa se encontra pianos
de segunda mao, alugdo, trocdo e consertdo pianos [...]” . (Jormal do Commercio -
27/6/1845 - p4 )

A partir de 1850 estes procedimentos ja estavam fixados, como-ja foi visto nos
anuncios mostrados nas paginas 20 a 24 deste trabalho .

Aquela altura ja se 1& nos jornais uma concorréncia bastante objetiva entre os
vendedores, deixando as claras a questdo dos pregos € da qualidade dos pianos, cujos
resultados se fardo notar na crescente acessibilidade e difusdo do instrumento. Vejamos o
seguinte anuncio, extremamente interessante e rico em informagao, veiculado no Jornal do
Commercio, de 13/8/1853, a pagina 3

“Pianos Bons e Baratos - Constando a CARLOS MOSER, proprietario da imperial

fabrica de pianos em Vienna d’ Austria, a grande extracg¢do de pianos no imperio do Brasil,
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e a0 mesmo tempo o elevado prego por que sdo vendidos, e fabricando-se no seu vasto
~ estabelecimento pianos solidos de excellentes vozes, ao passo que o prego, pela grande
extracgd@o dos seus produtos em todas as partes do mundo, sdo os mais commodos
possiveis, resolveu se expor a competencia publica desta corte seis pianos-fortes de sua
fabrica, os quaes, chegados no dia 22 de julho p.p. a bordo da barca /ido, serdo no fim do
corrente mez vendidos em leildo publico pelo Sr.Carlos Taniere.

Faz-se este annuncio previo para conhecimento dos amadores, e afim de que
quaesquer Srs. moradores do interior que quizerem possuir um piano bom e commodo em
preo, possdo dirigir suas encommendas aos seus correspondentes na corte. para maior
commodo[sic] dos Srs. compradores cada piano vai acompanhado de uma elegante capa,

assim como de um mocho.”
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[-5-PIANOS - OS VENDEDORES

Em seguida apresentamos uma lista dos negociantes, lojas e depositos de pianos

mais importantes estabelecidos no Rio de Janeiro imperial

1. Jodo Cristiano Miiller - dinamarqués, abre loja de pianos € musica , em 1828, na Lapa do
Desterro,76. Em 1837 associa-se a H.E.Heinen, mudando para a rua Nova do Ouvidor n.1 e
36 [ anuncios no Jornal do Commercio de 28/2/1837 e 11/3/1837 informam rua do Ouvidor
1 €36 ]. Mantém uma grande biblioteca de empréstimo de musicas, da qual se elaborou em
1837 a 1mportante publicagdo “Catalogo da biblioteca musical de J.C.Miller e
H.E Heinen, cujo unico exemplar conhecido esta na Biblioteca Nacional, ra colegdo da
imperatriz Teresa Cristina. Foram, no mesmo ano nomeados “fornecedores de musica de
SMI . ( fonte: EMB)

2. Claudio [?] - constructor de pianos, com deposito na rua nova d’ Ouvidor n.13. (J.C. -
13/7/1829 - p.2)

5. Jodo Bartolomeu Klier - clarinetista alemdo, natural de Bremen. Chegou ao Rio em
1828. Integrou, mais tarde, a orquestra da Capela Imperial. Em 1831 abriu loja de musica
na rua do Cano, 189. Muda-se, um ano mais tarde, para a rua Detras do Hospicio [ atual
Buenos Aires ], n. 95. Em anuncio do Almanak Laemmert, de 1848, no entanto, temos o
enderego seguinte : J.B.Klier - Fornecedor de Musica e Instrumentos da casa Imperial - rua

do Hospicio, 85 . Negociava especialmente com pianos franceses e alemaes. ( EMB )
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4. Deposito [ s/identificagdo do proprietario |- rua do lado de S.Francisco de Paulo, n.17 -
-pianos fortes de patente de William Stodart and Son . ( J.C.- 11/8/1837-p.3)

5. Deposito [ s/identificagdo do proprietario | - rua dos Pescadores, n.40 - pianos-fortes de
John Broadwood and Sons. (J.C.-22/11/1837-p.4)

6. Casa de Canell Southam e Comp. - rua do Rosario n42 - “pianos de mogno e jacaranda,
de mesa, armario € meio armario, ultimamente chegados, e dos mais afamados autores
inglezes.” (J.C.- 3/5/1840 - p.4)

7. D€posito de pianos Erard e Pleyel [ s/identificagdo do proprietario | - rua do Ouvidor
n.66. sobrado. Anunciado em 1850 como o unico depdsito dos legitimos pianos Erard. (J.C.
- 29/1/1845 -p3 e J.C. - 8/7/1850-p.2 )

8. Depdsito de pianos Allison and Allison [ s/identificagdo do proprietario | - rua Direita
n6l. (J.C.-5e7/7/1845 -p4)

9. Deposito de Jose Green - Pianos ingleses de Butcher e Comp.- rua da Alfandega 41 (J.C.
-24/12/1845 - p4 e Almanak Laemmert - 1848 -p.388 ¢ 389 )

10. Deposito de pianos de Collard e Collard [ s/identificagdo do proprietario | - rua do
Rosarion42 . (J.C. -20/11/1845-p.3)

11. Raphael Coelho Machado - compositor, professor e editor portugués dos Agores.Chega
ao Brasil ainda bastante jovem, na década de 1830. Traduziu métodos de instrumentos,
como os de Hiinten para piano e Alard para violino; publicou em 1842 o Diciondrio
Musical, o primeiro em portugués. Em 1843 publicou um Método para afirar pianos, € em
1851 um Tratado d’harmonia € um ABC musical. Abriu, em 1847, um deposito e oficina
de pianos, na rua da Ajuda n.16 e sobrado do n.25 (antigo enderego de H.Vaguer Frion ).

Entre 1849 e 1853, associou-se a Schmidt e Irm3os, na firma Raphael & Cia, sucessores de
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Schmidt, a rua dos Ourives n. 43. Com um novo socio, H.V Frion, abre a firma Frion e
Raphael, funcionando a rua dos Ourives n.61, entre 1854 ¢ 1856. De 1856 a 1867, ja esta
no Novo Depdsito de Musicas e Pianos, instalando-se a rua da Quitanda n.43. Mudou-se
ainda para a rua do Ouvidor 33, onde finalmente, em 1869, vendeu todo o seu acervo para
Narciso Jos€ Pinto Braga. (EMB)

12. Schmidt & Irm3os - Antigo e conhecido fabricante de pianos da corte. Possuia loja de
fabrico, consertos e vendas destes instrumentos, entre 1835 e 1838 a rua do Ouvidor n.162.
Abre o seu Grande Armazém de Pianos Inglezes em 1839, na rua do Ouvidor n.43. Ai, em
1849 associa-se a Raphael Coelho Machado até 1853,como ja dito acima. (EMB e
Almanak Laemmert 1848 - p. 388/9 ¢ J.C.- 25/3/1845 -p. 4)

13. Honorio Vaguer Frion - dono de loja e oficina de reparos de pianos na rua do Cano
n.54° . Transfere-se, em 1848, para a rua dos Ourives n.61, onde passa a ser representante
de pianos ingleses. Em 1854 surge a firma Frion e Raphael, que também imprime musica,
no mesmo enderego até 1856, quando se desfaz a sociedade. Frion viaja para a Europa,
onde permanece até 1859. Deixa como encarregado dos negocios da firma o musico
Auguste Baguet. Mais tarde a loja passara para as maos do professor de piano Maximiliano
von Sydow, na firma Sydow & Cia., sucessores de H.V Frion, naquele mesmo enderego até
1869. Nesse ano muda-se para a rua da Ajudan.42. (EMBeJ.C.-9/1/1855-p.3)

14. Loja de Jodo Pedro Vogeley - pianos ingleses de Collard e Collard - rua do Hospicio n.
161.(J.C.-5/7/1850 -p.4)

15. Deposito de pianos ingleses [ s/identificagdo do proprietario | - rua da Alfandega n.66 .

(J.C.-9/8/1855-p.3)

* Era na Rua da Ajuda, 16, segundo a publicagio da Biblioteca Nacional, Muisica no Rio de Janeiro Imperial, p. 73
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16.Deposito de pianos de Erard [ s/identificagdo do proprietario ] - também anunciado no
“Jomal de Commercio como tnico dep6sito destes autores na cidade - rua do Ouvidor n.84
[ pode ser um novo enderego do depdsito citado mais acima ] . ( J.C. -4/1/1855-p4)

17. Loja de Instrumentos ¢ Musica de Eduardo e Henrique Laemmert ( os editores do
renomado ¢ util Almanak Laemmert ) - rua da Quitanda n.77 . ( Almanak Laecmmert - 1848
-p.388/9)

18. Deposito de Juan Durand - pianos ingleses de Collard e Collard - a rua do Sabao,164.
Em 1850, ja se encontra na rua da Alfandega n.72. ( Almanak Laemmert - 1848 - p. 388/9
e 1850 -p.346)

19. Salmon & Cia. - Loja de Musica - Rua dos Ourives,60 . ( EMB)

20. Loja de Musica e Piano - Deposito Geral da Franga e Italia - do professor de piano Jean
Jacques Soland de Chirol, “do Conservatorio de Paris ” , que em 1853 lecionava na loja de
Salmon & Cia, mas ja em 1857 comerciava pianos em loja propria na rua do Ouvidor n.92.
A partir de 1860 se encontra no Depdsito Geral, sito a rua da Ajuda n.16, e sobrado do
n.25. Ai comega a publicar a Gazeta Musical do Brasil - jornal cientifico,critico e literdrio,
mudando-se nesse mesmo ano para a Praga da Constitui¢do n.58. Em 1862 vende a loja
para Lagos & Cia. De 1864 a 1869 asssume J.C. Meireles, quando por fim Narciso José
Pinto Braga compra o acervo. ( EMB e Almanak Laemmert - 1848 - p.388/9 )

21. Isidoro Bevilacqua - professor de piano e canto e comerciante de musicas, que chegou
aoRio de Janeiro, vindo de Génova, no ano de 1835. Abre em 1846 com Milliet-Chesnay o
Amazém de Pianos e Musica, na rua do Ourives n.52 e sobrado do n.53. No sobrado
funciona a oficina de pianos. Tentou, sem éxito, implantar uma manufatura de pianos a rua

Princesa dos Cajueiros, trabalhando com técnicos vindos de fora do pais. Em 1857 abre
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uma participagdo na sociedade a um antigo funcionario, Narciso Jos€ Pinto Braga, nasce a
" Bevilacqua & Narciso, que se dedica mais a publicagdo musical. A sociedade dura até
1865. Em 1875 muda-se para o n. 43 daquela [ que ja havia sido de Schmidt & Irmaos e de
Raphael & Cia, suc. de Schmidt |. Em 1879, assumem a administragio o filho Eugénio e o
sobrinho Angelo Bevilacqua, que reaparelham a parte de impressdo e a oficina de pianos.
Em 1880 inauguram o Saldo Bevilacqua, sala de concertos naquele enderego, com uma
grande homenagem a Carlos Gomes. Em 1890 abrem filial em Sao Paulo, e, a partir de
1897, por ocasido da morte de Isidoro, se tornam os unicos socios na nova firma Eugénio
Bevilacqua & Cia. Em 1900 editam o Catdlogo Geral das publicagdes musicais de
I“.Bevilucqua & Cia, num total de 4.446 pegas. Mudam-se, em 1905, para a rua do
Ouwvidor, 151 [ devido a construgdo da Av. Rio Branco |. Morre Eugénio em 1907, € em
1911 transfere-se a firma para a Ouvidor n.187 e depois, em 1913, para o n.145. Nesta
ocasido publicam o novo Catdlogo dus edi¢des Beviiacqua, com por volta de 7.000 pegas.
Encerrou suas atividades em 1929, na rua do Ouvidor 115.  (EMB)

22. Deposito de Pianos [ s/identificagdo do proprietario | - pianos de John Broadwood &
filhos - rua dos Pescadores n.2 . ( Almanak Laemmert - 1850 - p.347 )

23. Deposito de pianos [ s/indentificagdo do proprietario ]| - pianos do autor Henri Herz,
fabricante do Ex-Rei dos franceses - rua do Rosario n94 . ( Almanak Laemmert - 1850 -
p.347)

24. Deposito de pianos [ s/indentificagdo do proprietario | - pianos de Erard - rua da
Alfandega n.58 . ( Almanak Laemmert - 1850 - p.347)

25. Narciso José Pinto Braga - Foi socio de Isidoro Bevilacqua, entre 1857 e 1865. Abre

uma loja propria em 1866, na rua dos Ourives n.62, para comércio de pianos € musicas. No
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ano de 1869, compra o acervo de pecas de Suc.de Laforge, J.C.Meireles, Raphael
" C.Machado, Januario da Silva Arvelos e N.Garcia, expandindo seu negocio, inclusive
geograficamente, uma vez que amplia a loja até o n.60 da mesma rua. (EMB)

26. Artur Napoledo - o grande virtuose portugués do piano resolve, no ano de 1869, fixar
residéncia no Rio de Janeiro. Abre seu Grande Deposito de Pianos, na rua dos Ourives
n.54-56. Pouco depois torma-se socio de Narciso, na loja da rua dos Ourives 60-62, que
inauguram em 1869. Em 1875 mudanga de enderego : mesma rua, n.56-58 . Napoledo se
separa da firma em 1877. Em nova sociedade, desta vez com Leopoldo Miguez. se instalam
na rua do Ouvidor n.89, com loja, oficinas de impressdo e um saldo de concertos. Em 1880
nova alteragdo : Narciso € incorporado a firma, que passa a se chamar entdo Narciso,
A.Napoledo & Miguez. Leopoldo Miguez abandona o negocio dois anos depois. A casa
Narciso & A. Napoledo continua at€¢ 1889, ano da morte do primeiro. Passando por
sucessivas transformagdes ditadas por dificuldades financeiras que obrigaram a abrir o
capital, a firma chamou-se : Cia. de Musica e Pianos, sucessora de A.Napoledo, em 1890.
A. Napoledo & Cia , em 1893. Em 1911, mudanga para a Av.Central, 122 [atual Av.Rio
Branco]. Em 1913, a Casa Artur Napoledo - Estabelecimento de Pianos e Musicas passava
para o controle de Sampaio, Araujo & Cia. Em 1915 editam o grande Cutdlogo geral du
Cuasa A.Napoledo de Sumpaio,Aravjo & Cia, com 209 paginas contendo as pegas de sua
edicdo. (EMB)

27. Eduardo e Francisco Buschmann - afinadores de pianos, abrem loja de pianos e oficina
de reparos na rua dos Ourives. Em 1889 fazem sociedade com Manoel Antonio Gomes
Guimaraes, fundando a firma Buschmann & Guimardes, localizada na rua dos Ourives

n.52. Foram também editores de musica, em especial de saldo e teatro musicado. A firma
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no inicio deste século passou a se chamar Buschmann, Guimaries & Irmao, funcionando
" no mesmo enderego. Transferiu-se mais tarde para a Travessa do Ouvidor n.25 e rua dos
Ourives [ atual Rodrigo Silva ] n.10, até 1916 quando fechou. (EMBY’’

27. Loja de José Klaes - comércio de pianos -rua da Quitanda, 139 (sobrado) [em 1862]®

28. Loja de Victor Préalle - comércio de musica e pianos - rua do Theatro n.17 [em 1862]59

Os pianos comercializados durante o século XIX (’0, na cidade do Rio de Janeiro,
foram, resumidamente, os seguintes : JOHN BROADWOOD, ERARD, PLEYEL,
COLLARD AND COLLARD, CLEMENTI, STODART, SMALL BRUCE, SANNINI,
WILKINSON, RUESCH & SIMONSON, MOTT, WORNUM, GUNTHER AND
HORWOOD, ALLISON & ALLISON, BUTCHER & COMP., TOWNS & PACKER,
CHARLES CODBY, ENNEVER & C., HENRI HERZ, TONS & C., GEORG MURPHY,
além dos pianos “das melhores fabricas alemdes”, como anunciados pelos comerciantes, 0s
quais raramente fazem alusdes a marcas especificas desses.

Os tipos de pianos oferecidos sdo extremamente variados, oferecendo ao comprador
um grande leque de opgdes, o que, por outro, lado revela mesmo a instabilidade técnica
daquele periodo de experimentagdo na area da construgdo e aperfeicoamento dos pianos .

Assim era possivel comprar os seguintes tipos, de acordo com as ofertas dos

negociantes : pianos de cauda, de meia cauda, de mesa, de armario, de meio armario, de

% As abreviaturas usadas para as fontes sio as seguintes : EMB = Enciclopédia da Musica Brasileira : J.C. = Jomal do
Commercio

*® Informagdo de Curt Lange, Vida v muerte de Louis Moreau Gottschalk en Riode Janeiro. 1° parte. p.76.
59
idem.

% As informagdes foram extraidas do Jomal do Commercio, do ano de 1827 até¢ 1855, e Almanak Laemmert, anos de 1848
e 1850 .
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gabinete [ ou portateis |, transpositores, repetidores [ com mecanismo de repetigdo |.
Pianos com os pedais atuais de abafadores e ‘una corda’, e outros pedais de efeitos.

Pianos de madeiras nobres como 0 mogno e jacaranda eram os preferidos, por sua
resisténcia ao clima tropical; alias fato que levou um fabricante americano a anunciar, no
ano de 1845, a construgdo de um piano especial por “sua durabilidade em climas
tropicais”, e em 1847 Henri Herz fabricava seu piano “feito especialmente para o Brasil 7,
que era comercializado por seus representantes na cidade ©' .

Outras ofertas curiosas sdo os pianos toucadores, “com seis gavetas em frente, e
dentro de huma dellas todo o necessario para a toilette, em prata e cristal, e atraz dous

. 25602
armarios pequenos’”

. Ou ainda “um forte-piano de gabinete, patente de Clementi, que
toca por si 32 pecas grandes, em 4 cylindros ( riquissimo instrumento )"’

As ultimas inovagdes técnicas ndo demoravam a chegar aqui, € ja em 1837 podia-se

adquirir, no Rio de Janeiro, pianos de 5,5 2, 6,6 V2 e 7 oitavas.

% Cristina Magaldi, Concert Life in Rio de Janeiro, 1837-1900 , p.22 .
% Jomal do Commercio de 28/2/1837, p.4 .

8 idem.
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I-6 - PIANOS X VIOLA

A um juiz ouvidor, sobre um rapaz acusado de fazer serenata :
“se V.Exa. ainda tiver diividas quanto a conduta do réu, queira examinar-lhes as
pontas dos dedos e verificara que ele toca violdo.”
Major Vidigal, em Memorias de um Sargento de Milicias.de
Manuel Anténio de Almeida®™

Vimos acima que a hierarquizagdo social se observa também no campo da cultura.
Invertendo a dire¢do da afirmativa, podemos dizer que toda a rejeig@o a cultura das classe
inferiores, ou daquilo que se identifica com estas classes, esta diretamente conectado com a

estrutura desta sociedade.

Sob esta perspectiva, identificamos a decadéncia do uso do violdo como principal
instrumento acompanhador dos saraus familiares, no Rio de Janeiro, na passagem do
século XVIII - XIX. O sociologo Gilberto Freyre liga o fato ao panorama maior das
transformagdes urbanas da primeira metade do século passado, onde se inscreve a

passagem de um Brasil rural, patriarcal, feudal, para o mundo burgués, que vai se

3

concretizando na “ aristocracia dos sobrados .

“ Quanto a musica profana, também foi se desenvolvendo nos sobrados. Em
1820 quem passasse pelas ruas do Rio de Janeiro ja ouvia, em vez de violdo ou
harpa, muito piano, tocado pelas mogas nas salas de visitas para o gozo unico,
exclusivo, dos brancos das casas-grandes; e em vez de modinhas, cangdes
italianas e francesas (...)

O Padre Lopes Gama observava em 1843 no seu livro O Carapuaceiro que nos
tempos coloniais tocavam-se € cantavam-se no Brasil, ndo drias de Rossini ou

Bellini ao piano [grifo nosso] , “ porém modinhas a duo acompanhadas na citara
ounaviola(.)”.” ®

% Citado num programa de recital sobre Chiquinha Gonzaga, no Centro Cultural do Banco do Brasil, em 18/7/95 .

% Gilberto Freyre, op.cit., p. 44 .
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“ Em livro publicado em 1872, o primeiro Melo Morais, que conhecia o Brasil
da primeira metade do século XIX, indignava-se com o declinio das modinhas
nas casas e sobrados coloniais, cantadas pelas mogas finas, ao som de violdes
[grifo nosso]: (...) para macaquear a musica extrangeira [sic], as brasileiras se
envergonhdo [sic] de cantar as nossas encantadoras modinhas at€ nas reunides de
familia.” *

Delso Renault, por sua vez, recorta do livro Guabriellu, chronica dos tempos
coloniais, de José Maria Velho da Silva®” | os habitos musicais do povo e da elite a chegada
da corte. As familias “mais graduadas™ contratavam pequenas orquestras de cordas,
“tocadores de rabeca”, para seus saraus recheados de dangas como o “rill, o minuete
afandangado, o minuete da corte, a gavota, o solo inglés, o lundu de mon roi > . ao passo
que nos *“ saraus populares” os divertimentos eram as “dangas saracoteadas, palmeadas e de
castanholas, a que se chamavam : fado, batuques, lundus com meneios e requebros, de tal
modo que prendiam a atengdo pela graciosidade ingenita das raparigas desta terra . O
ritmo ¢ mais ardente e a melodia saida “de uma ou duas violas ™ grifo nosso ] mais triste

O cravo e a viola eram os instrumentos acompanhadores, por exceléncia, na
passagem do séc. XVIII para o XIX. Esta tradigdo se deixa revelar, por volta do ultimo
quartel dos oitocentos, na fama granjeada pelo grande divulgador da modinha e do lundu
brasileiros na corte em Portugal : Domingos Caldas Barbosa, o Lereno Selinentino da
‘Nova Arcadia’ de Lisboa, partiu do Brasil rumo a metropole, onde nos palacios da
aristocracia, introduziu e consolidou as cantigas brasileiras, acompanhando-se a viola .

Mozart de Araujo chama a atengd@o para o contraste causado por Caldas Barbosa, o

mulato que usou a batina “ como garantia de ingresso na corte ”, que “improvisava lundus

e escondia o talento na modéstia com que cantava, ndo as modas que requeriam o cravo € a

% Gilberto Freyre, op.cit., nota de rodapé das paginas 63 ¢ 64 .
¢ paginas 24 ¢ 25, Rio de Janeiro, 1875. Citado por Delso Renault, op.cit., p.64 .
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voz empostada, mas suas cantigas a viola [ grifos nossos ], cantigas que ja ndo eram
" modilhos, que ja ndo eram pretensiosas modas a solo, mas simplesmente...modinhas |
brasileiras ] .”%

Na mesma corte portuguesa e sobre aquela mesma €poca o depoimento de Lord
Beckford, embaixador da Inglaterra, habitual convidado da rainha D.Maria I, refor¢a o que

for dito. Em 1787, relata :

“ A noite ia se aproximando, as luzes cintilavam nas torres, terragos € em todas
as partes do (...) palacio de aspecto mourisco; metade da familia se encontrava
ocupada em entoar litanias de santos; a outra metade em caprichos e folgangas de
natureza talvez ndo muito edificante : o staccato mondétono da viola [ guitar]

acompanhado pelo munmuario ténue e suave de vozes femininas cantando
: s 69
modinhas(...) " .

Em finais do século passado César das Neves publica um ‘Cancioneiro de Musicas
Populares’, na cidade do Porto. A colegdo traz doze arias compostas sobre poemas de
Tomas Antonio Gonzaga, recolhidas e arranjadas pelo editor para canto e piano. Os
originais sobre os quais trabalhou estavam em notagdo antiga e ndo traziam a indicagao de
autoria das musicas. Estas foram atribuidas por Teofilo Braga, o prefaciador da edigéo, a
Marcos Portugal, que as teria escrito entre 1785 e 1792. Os originais, segundo o editor,
“eram litografados em caracteres manuscritos € vinham escritos na clave de soprano, com

acompanhamento de viola e guitarra, como era de uso nos fins do séc. XVIII e principios do

XIX [ grifo nosso] ™.

% Mozart de Araujo. A Modinha e o Lundu no século XVIII ,p. 29 e 30
% Carta de William Beckford de 14/6/1 787, citada por Mozart de Araiijo, op. cit.. p.41 .

Mozart de Araiijo, op. cit., p.138
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Poderiamos multiplicar as citagdes onde figuram alusdes ao uso do cravo e da viola
naquele periodo. Assinalemos mais algumas dignas de mengdo’' : as informagdes de Spix e
Martius, em viagem pelo Brasil entre 1817 e 1820, “(...) a viola € aqui, como no sul da
Europa, o instrumento preterido, ao passo que o piano é uma rara pe¢a mobilidria que se
encontra apenas nas casas ricas [ grifo nosso |.

As observagdes de Taunay sobre a atividade pedagogica do Pe. José Mauricio, que
"(...) fazia ingentes esforgos para desenvolver na populagdo o gosto pela musica, ja dando,
por minima retribuigdo, ligdes em casas particulares de violdo, cravo e espinheta (...) ™.

E por fim, as indicagdes contidas na Arte da Muzica, para uzo da mocidade
brazileira por hum seu patricio , andnima, editada nesta cidade, em 1823, na Typographia
de Silva Porto & Ca. O pequeno tratado, na parte sobre acompanhamento, lista dentre os
instrumentos considerados apropriados para tal : 0 0rgdo, o cravo e a guitarra. Sublinha que
o segundo deles era o mais adequado para a realizagdo do baixo continuo. Nio ¢ feita
referéncia ao piano, o que nos sugere a moderada difusdo deste instrumento naquele
instante. Por outro lado, isto se choca com o fato de, em 1821, ja haver o Pe. José Mauricio
escrito para seus filhos, Jos€¢ Mauricio e Apollinario, o Método de Pianoforte, e ainda com
as indicagdes do compéndio //ementos de Musica, de Bonifacio Asioli, adotado no Régio
Conservatorio de Mildo, traduzido por Antonio Luiz Fagundes e editado no Rio de Janeiro,
na Typograpia de P Plancher, em 1824. Al sdo citados entre os “instrumentos de tecla”

[ classifica os instrumentos entre : de tecla, de arco, de sopro e de pancada | apenas o piano

" Gerhard Doderer. Modinhas luso-brasileiras. prefacio. p. IX .
Taunay. Esboceto biografico. p.12 .
Bonifacio Asioli, Elementos de musica. p.23

Todos citados por. Marcelo Fagerlande. O método para pianoforte de José Mauricio Nunes Garcia. respectivamente as
paginas 37.36¢ 70 .
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e 0 orgdo. O cravo ndo ¢ mencionado. Uma explicagdo seria, talvez, pelo fato desta obra,
“ sendo européia, estar mais atualizada a respeito dos instrumentos acompanhadores mais em
voga, a época, no velho continente. Vale ainda dizer que até 1855 este tratado ganhou cinco
edigdes, o0 que atesta sua grande aceitagdo.

Resta-nos, ademais, frisar o ambiente musical da corte portuguesa, proximo a
mudanga para o Brasil. Ali, segundo Teofilo Braga, dominava o “gosto € a monomania das
operas italianas”, a tal ponto que, no Pago da Ajuda, at€ a lingua natal era preterida em
favor do italiano. Os instrumentos de cordas como o saltério, a viola francesa’? e o
bandolim, ao lado do cravo, eram os preferidos para a base musical das apresentagdes de
cenas da opera séria de Metastasio € da Ponte. Ouviam-se também a f6fa, a seguidilha, o
fandango, a moda e a modinha. Dangava-se o minueto, as contradangas, o cotilhon, o
passepi€, o fandango. a comporta, danga cantada, era tipo de “moda que cantava a gente da
plebe ”. A moda, u duo ou u solo, era uma designag@o genérica de cantiga em Portugal do
século XVIII ; assim como cantiga, aria € romance, era a designagdo geneérica, ‘na segunda
metade dos setecentos,dos ayres, tonos, tonadilhas, coplas, seguidilhas e em especial das
serranilhas, dos rimances, dos solaus, das xacaras e dos modos - cangdes que vinham todas
de épocas anteriores.

Podemos resumir a trajetoria do violdo no Rio de Janeiro do século passado, de
maneira bastante simplificada : até as primeiras décadas esta perfeitamente identificado
como o unico instrumento acompanhador para os géneros urbanos, modinha e lundu,

estilizados e popularizados por Domingos Caldas Barbosa, que lhes acrescentou a

" Baptista Siqueira informa, em seu livro Ficgdo e Muisica , a pagina 174, que o termo violdo passou a substituir o de
guitarra espanhola e o de viola francesa, a partir de 1840, com a publicagdo por Pierre Laforge de uma tradugdo de um
método de viola francesa, anunciado como para violdo.
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“chulice”,a denguice, a moleza brasileira que os europeus viam na gente das colOnias

americanas, “e que na verdade ficaria como uma marca psicologica de um povo sempre

573

sujeito a certa ternura melosa”’ " . Na modinha explorava mais o expressivo, cantando em

versos curtos tipicos da poesia popular a “tafularia do amor, a meiguice do Brasil e em

s 9’74
geral a moleza americana

. No lundu explorava mais o carater ritmico, usando de uma
certa ironia ou comicidade nas letras de seus lundus-cangio.

O lundu-cangdo ira interessar , assim como aconteceu com a modinha, aos
compositores cultos. Seu viés de exotismo [ em sua origem era uma danga negra | sera
intensamente explorado, em particular a partir da década de 1820, nos palcos dos teatros,
escandalizando uma boa parte do publico branco. Desta maneira, foi levado nos entreatos
dos dramas, tragédias , farsas e comédias . Ali uma cena comica entre dois ou mais
personagens conduzia, em seu fecho, a cantorias e dancas” . Deste momento nos fala José

Ramos Tinhoréo :

“Dessa forma, enquanto na area dos entremezes de teatro ( que atendia ao gosto
de um publico mais heterogéneo e ligado ao povo ) o lundu se transformava
numa cangdo de brancos para ser cantada em /ingua de negro , explorando a
graga da posigdo especial dos escravos na sociedade patriarcal, nos saldes das
elites o lundu sofria o mesmo processo de distorgdo experimentado também pela
modinha, acabando, no plano musical, por transformar-se, no Segundo Império,
em cangoes ainda risonhas, mas de estrutura erudita. para cravo ou piano.”

Este interesse ira durar até que uma nova moda - da polca - seja introduzida, no ano

de 1844, por uma companhia francesa de teatro. Esta representa a segunda fase do violdo,

7 Jos¢ Ramos Tinhorio, Pequena Historia da Misica Popular , p.51 . Citando comentario do portugués Ribeiro dos
Santos sobre a ““praga generalizada” da modiunha brasileira em Portugal. Registrado também por Mario de Andrade no
seu livro Modinhas Imperiais, p.6.

™idem. p.15 .
™ idem, p.54e55. ‘
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preterido nos saldes em favor do piano, que lhe rouba o repertorio das modinhas e lundus
populares, para lhes dar um ar burgués . E o que se depreende do crescente numero de
edigdes para piano dessa musica.

A terceira fase € representada pela retomada de prestigio do violdo popular , que
resistiu nos grupos de choro, nas serenatas ¢ nos cafés. Interessante € observar a mao
invertida da fase anterior, quando o popular lundu dos violdes foi levado para os saldes
onde reinava o piano. Agora o que sucedia era o inverso : dangas europ€ias em voga nos
saldes eram imitadas pelos grupos de choro que improvisavam e adaptavam o ritmo das
musicas a maneira brasileira popular de dangar. Desta adaptagdo da polca, do schottisch e

., . . 76
da mazurka 1ra surgir o maxixe .

idem, p.58
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1.7 - IANO E ROMANTISMO

O Brasil da segunda metade do século XIX era, por assim dizer, o café. A economia
e a politica nacionais estavam estreitamente ligados a agricultura cafeeira, apesar de alguns
progressos na industria, nas areas financeira e de servigos.

A proibigao do trafico de escravos, a partir de 1850, promoveu, em certa medida, a
liberagdo de capitais para investimentos na ampliagdo da lavoura cafeeira e nas novas
atividades. Além disso, a implantagdo do aumento dos impostos alfandegarios em 1844, a
Tarifa Alves Branco, equilibrou o déficit das contas internas. Isso levou a uma atenuagéo
da voracidade monetaria do Estado, com a consequente baixa de juros, que aliada a politica
emissionista gerou maior oferta de dinheiro na praga. Dai o dinamismo econdomico que
propiciou o surto industrial até a década de 1860, quando uma outra politica de redugédo de
tarifas e deflagdo provoca retragdo de créditos e recessao, so superada na década seguinte.

Os crescentes bons resultados da exportagdo cafeeira, e mais tarde a Guerra do
Paraguai, cujas despesas também for¢am a uma politica de emissdo de moeda e aumento de
crédito, vao igualmente favorecer os novos empreendimentos.

A vida material no Brasil ganha novos contornos com a diversificagdo das forgas
produtivas. Apenas na década de 1850 sdo abertas 62 novas empresas industriais, 14
bancos, 3 caixas econdmicas, 20 companhias de navegagdo a vapor, 23 de seguros, 4 de
colonizagdo, 8 de mineragdo, 3 de transporte urbano, 2 de gas, e 8 estradas de ferro. A nova
prosperidade deixa sua marca no aceleramento do processo de urbanizagdo. As grandes

cidades do sudeste funcionam como polos que vdo atrair em especial classes alijadas do
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sistema de poder dos senhores de terras e escravos. E ali onde os intelectuais e os
““bacharéis’ vdo se organizar para veicular as novas idéias reformistas que culminardo com
0 movimento republicano .

A nivel estrutural, o que se tem € o surgimento de um mercado interno, corolario do
crescimento do setor do café e da implantagdo das idéias do grupo cafeicultor emergente (
Oeste Novo Paulista ) , defensor da introdugdo de melhorias técnicas do cultivo,
substituigdo de mdo-de-obra escrava por assalariada, imigrantismo, inversdo de capital em
industrias e setor financeiro. Em suma, as condig¢des para “um incipiente capitalismo™ que
~dava aqui seus primeiros e modestos passos” "’

Colocando de uma maneira simplificada, as lutas entre os setores agrarios
decadentes (agucar) e esse grupo estdo representadas a nivel politico pelas facgdes
conservadora e liberal : os saquaremas e os luzias .

Esta divisdo € muitas vezes, simplificadamente, colocada nos termos da contradigéo
atraso X progresso. “ Ou o campo ou as cidades, ou a escraviddo ou a Civilizagdo.”
(Joaquim Nabuco, “O terreno da luta™ in Jornal do Commercio 19/7/1 884)78 .

O que fica patente € o rompimento da unidade politica da aristocracia agraria . O
grupo paulista, concentrado em resolver os problemas de escassez de forga de trabalho,
determinada pelo fim do trafico, com a substitui¢gdo pela mdo-de-obra imigrante, mais
produtiva inclusive. E o setor escravista tradicional se colocando contra a imigragdo e o fim

da escraviddo. O primeiro grupo se alia aos abolicionistas urbanos, contudo algo os

7 Caio Prado Junior, Historia kconémica do Brasil . p.193

7 Citado por Alfredo Bosi , Dialética da Colonizagdo . p.222
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diferencia : “os abolicionistas queriam libertar o negro, os cafeicultores precisavam
" substituir o negro.” ”

Entretanto, o “Novo Liberalismo’, surgido nos anos 1860, vé na aboli¢do da
escraviddo apenas a primeira de uma série de reformas necessarias para a transformagao do
Brasil no que consideram uma democracia moderna : a mudanga do modelo agroexportador
para o industrial, o trabalho assalariado, a pequena e média propriedade, o ensino primario
gratuito, o sufragio universal, a reforma agraria .*

Os modelos econdmicos ingleses e norte-americanos inspiraram o perfil desse
discurso progressista, mas as idéias ai reveladas baseavam-se num movimento intelectual
que recicla as idéias do Iluminismo, ancorados nas doutrinas do Positivismo e
Evolucionismo, de Comte e Spencer. Ambos preconizam o trabalho livre € um regime
politico mais representativo.

Alfredo Bosi chama a atengdo sobre as sutis diferengas de ambas as doutrinas

europeias no que que diz respeito a relagdo entre a sociedade civil e o Estado :

“O positivismo ortodoxo [...] sustenta o projeto de um Estado centralizante,
racionalizador e, no limite, tutelar. O evolucionismo do tipo spenceriano [...]
pendia para o liberalismo classico e acreditava na sabedoria da selegdo natural
que, mediante processos de concorréncia. premiaria 0S mais capazes.
Coerentemente : os positivistas ortodoxos queriam um presidente forte, um
cérebro ativo na chefia do Estado; os evolucionistas, ao contrario, fardo o elogio
do parlamentarismo burgués com suas reformas espontineas, lentas e graduais.
Uns e outros, porém ( e este € o signo da sua modernidade), propunham um
modelo politico que substituisse o do velho Império oligarquico e escravista.” *'

P idem. p.241
% idem. p.234
8 idem, p.237 .
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Voltando um pouco atras, desde a Independéncia o choque dos interesses
“ brasileiros, primeiro com a Metropole e depois com as poténcias imperialistas em
ascensdo, vdo incentivar uma valorizagao das diferengas raciais e culturais, peculiares a ex-
colonia, que muito ajudam a concretar o processo de auto-identificagdo nacional. Bosi
chama a atengdo para os conteudos contraditorios que, nesse sentido, vdo estar encerrados
no termo nucional: ora sera apropriado pelos conservadores, que o usam para justificar e
legitimar suas posi¢des ideologicas, baseando-se na tradigdo de dominagdo e na historia,
por terem sido os arquitetos ( € também os beneficiarios) da independéncia. Ora sera usado
pelos reformistas na acep¢ao de um nacionalismo progressista modernizante, que busca a
“elevagdo do Brasil ao plano da civilizagdo ocidental” "

O primeiro, na area estética, € servido amplamente pelos ideais artisticos do
romantismo, que em nossas terras idealiza o passado colonial, atenuando as tensdes
colonizado X colonizador, de maneira ideologica.

Na literatura, o periodo onde se situa esta vertente vai desde a maré conservadora,
deflagrada pelo movimento do Regresso de 1837, até o aparecimento do novo liberalismo,
reformista, da década de 1860. Seu expoente maximo € José de Alencar.

Um aspecto sublinhado ainda por Bosi, € que muito nos auxilia na analise do
fenomeno do pianismo de concerto, € o nivel mitico que perpassa as duas maiores obras de
Alencar : O Guarani e Iracema .

Para “aquém, ou além da cadeia narrativa verossimil ”, € o mito “que a prosa

2

entretece 7. O mito que transcende o “horizonte factual e o recorte preciso da situagao

8 idem, p.238
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evocada. [...] H4 um no apertado de pensamento conservador, mito indianista e metdfora
* romdntica [ grifo nosso ] na rede narrativa de O Guarani ” ** .

Bosi explora as dualidades do mito romantico - um lado, que toca a historia, reflete
contradi¢des reais [ no caso acima a idealizagdo do colonizado e do colonizador | - € um
lado onde um processo signico, engendrado na expressdo romanesca, figural, realiza uma
imagem poctica. Esta, na medida em que ¢ alcangada, liberta o mito da subserviéncia a esta
ou aquela ideologia.

Encontramos comunicagdes destes padroes com as diversas manifestagdes artisticas
daquele momento. Esta dialética do ideoldgico e o mitico esta viva na dualidade de visdes
do nacional, no processo politico e na vida social. Confunde-se com a propria busca e
afirmagdo de uma identidade brasileira.

Na area teatral detectamo-la na divisdo teatro romantico x teatro realista, que se da
apartir da inauguragdo do Ginasio Dramatico [€ o antigo Teatro Sdo Francisco rebatizado],
a partir de 12/4/1855. Ali se empreende uma renovagdo dos modelos dramaticos,
encenando-se basicamente pecas do realismo francés, cujos autores mais representativos
foram Barriere ( As mulheres de Mdrmore ), Alexandre Dumas Filho ( 4 Dama das
Camélias ), Emile Augier ( O Genro do Sr.Pereira ), Octave Feuillet ( 4 Crise, Dalila ) .
Tratava-se de trazer ao palco temas da atualidade social da época, representados dentro de
uma estética “mais aproximada da realidade em oposigdo aos exageros tematicos €
interpretativos da estética romantica [ de representagdo ], com seus crimes, €xageros,

paixdes absurdas, situagdes, enfim, fora da realidade, encarnadas da melhor maneira na

¥ idem, p.179 € 180 .
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figura do ator de maior renome a €poca : Jodo Caetano A cujo enderego era o Teatro
S.Pedro .

A partir de 1860, no Ginasio vai florecer, e predominar por quase trés anos, uma
dramaturgia nacional, afeita aquela nova estética ligada a visdo de mundo liberal e
burguesa.

Jodo R Faria aponta o “desejo de civilizagdo ” como uma explicagdo possivel para a
contradigdo do sucesso e repercussdo, numa sociedade escravocrata, das comédias realistas

francesas, a desvelar o mundo burgués com sua técnica de “daguerredtipo moral ™.

“As pegas francesas traaiam para os nossos palcos o retrato de uma sociedade
modema. civilizada. moralizada. regida pela ética burguesa e alicergada na
solidez de valores como o casamento, o trabalho, a familia. a honestidade, a
honra e a inteligéncia. Nossos jovens intelectuais [...] encontravam nessas pegas
ndo so o modelo de sociedade que desejavam para o Brasil mas também as
sugestdes para retratarem os costumes dos segmentos sociais brasileiros naquela
altura ja abertos ao liberalismo e a ideologia burguesa [...] " *°.

Nesse péndulo dialético cumpre seu papel também o teatro lirico, um renovado
foco de atengdo a partir de 1845. A discussdo lirico x dramatico ganha as paginas dos
jornais da €época. O primeiro se alinhando inteiramente ao género romantico descrito
acima, alheio a realidade em transformagdo a sua volta. Era o eleito da elite, e sua sede foi
o Teatro S.Pedro até¢ 1851, quando ocorre segundo incéndio naquela casa. Ganha o Teatro
Lirico Fluminense, o Provisorio, de acustica ruim para a opera, passa depois de 1871 para o

Teatro Imperial D.Pedro II, apos a proclamagdo da republica conhecido apenas como

% Jodo Roberto Faria, O Teatro realista no Brasil - 1855-1865, p.78 .
*idem, p. 261 ¢ 262 .
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Teatro Lirico. Um repertdrio de alto teor ideologico faz as delicias da classe alta, que ali
“ representava o enredo social dentro do enredo lirico * .

Machado de Assis observava : “o de bom-tom, na época, era ter casa em bairro
anstocratico, outra em Petropolis, carro, € camarote no teatro Lirico, na qualidade de
assinante.[...] O camarote era um atestado de elegincia e um palco em miniatura [...] ” o

Na esfera da musica de concerto se manifesta 0 mesmo jogo.

Antes de 1860, as apresentagdes publicas de musica ndo teatral ganhavam o nome
de ‘academias’. O nome ‘concerto’, passou entdo a ser mais usado, significando da mesma
forma uma reunido de musicos executantes *°. O evento consistia na apresentagio, em
geral numa soirée, de varios artistas de musica vocal e instrumental, solo ou camera, em
teatros ou saldes de clubes ou sociedades. Seu repertdrio era bastante variado, sendo que as
arias de opera eram presenga obrigatoria no repertorio apresentado; mesmo nos solos dos
instrumentistas, que as executavam sob a forma de variagdes ou fantasias. Estas exibi¢des
ndo tinham um formato fixo, podendo se misturar a apresentagdes teatrais completas,
quando os artistas musicos se exibiam nos entreatos, ou altemando-se com cenas comicas.
Na maior parte das vezes as academias eram organizadas para o ‘beneficio’ de algum dos
artistas, ou para alguma institui¢do de caridade.

O formato do concerto instrumental de nossos dias s se estabeleceu nesta cidade
depois da proclamagdo da republica. Mesmo assim, € possivel detectar uma mudanga no

estilo das apresentagdes de musica instrumental para o final da década de 1830.

% Ver recente trabalho de Vanda Freire, Rio de Janeiro, século XIX - Cidade da Opera
¥ Citado por Miécio Tati, O Mundo de Machado de Assis , p.152 .

8 »Concerto...assembléa de musicos em execugio e entdo ¢ syn. de academia musical . Raphael Coelho Machado,
Diccionario Musical ( Rio de Janeiro : Typographia do Commercio de Brito ¢ Braga, 1855 ),p.28 . Citado por Magaldi,
op.cit., p.39
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Uma crescente profissionalizagdo dos musicos e professores de musica, muitos
deles estrangeiros que aqui se radicam, impressdo musical em expansdo, ampliagdo do
mercado de consumidores de musica e instrumentos, aumento do numero de ‘academias’,
promovidas pelas sociedades musicais , e, a partir da década seguinte, a vinda de virtuoses
internacionais. Estas novidades se alinham com as inovagdes urbanas, que comegam a
alterar a vida social do pais.

No nosso estudo estamos interessados nos grandes pianistas, como Thalberg ( em
1855), Artur Napoledo ( primeira visita em 1857 ), Gabriel Giraudon ( em 1859 ), Emilio
Wroblenski ( em 1859 ), Gottschalk ( 1869 ) e outros, que trouxeram inovagdes de
repertorio € maneira de tocar. Muitos, na verdade, continuavam a apresentar as suas
versoes das fantasias e variagdes sobre temas operisticos, mas com uma abordagem de alto
grau de virtuosidade.

Sua exibig¢do de alto dominio técnico do instrumento deixava a classe freqiientadora
dos teatros boquiaberta e fascinada. Nos jornais liam-se avaliagdes e discussdes sobre as
novas possibilidades do instrumento, entdo reveladas. Mais uma vez a dignificag@o da arte
européia, cujo desenvolvimento tanto desejavamos imitar. Uma situagdo em tudo
semelhante ao que falamos do teatro, na qual se descobre o pano de fundo do ideario social
da época : “desejo de civilizagdo ” ... burguesa

O desenvolvimento do piano também obedece a lei burguesa : ¢ o paradigma do
artista da 1dade romantica, que de membro integrado da sociedade, sob o patrocinio das
instituigdes tradicionais da Igreja, da Corte ou do Estado, passa, com as transformagdes
burguesas, a ter de buscar seu mercado por luta € méritos exclusivamente pessoais. Aqui

vdo alguns mitos romanticos : o do artista génio, do qual a virtuosidade vai ser um



82

‘significante’, e a heroicizagdo do artista. E unem-se a idé€ias evolucionistas : 0 homem que
- se faz por si proprio, confiante na sele¢do natural.

Esses principios, levados a um limite, desembocam nas questdes estéticas que se
tornam signos, presentes mesmo em nossos dias : a idéia do *“ virtuosismo do artista, que
como marca de completude artistica, desempenha um papel significativo. Essa completude
parece ser um valor por direito proprio; a técnica torna-se um fim em si mesma. ” *°

Também o aspecto construcional do instrumento recebeu a influéncia dessa
mudanga de paradigma : o desenvolvimento das possibilidades técnicas do instrumento
estava intimamente ligado as exigéncias da execugdo. A maior robustez, melhor resposta,
volume, e até mesmo a utilizagdo do metal no tampo, que conferia maior solidez na
afinagdo, fundamental para o novo estilo de execu¢do, podem também ser lidos como uma
resposta as novas necessidades. Afinal, o estilo novo abusava dos grandes contrastes
dinamicos, dos acordes, oitavas rapidas, enfim passagens pesadas, a que um instrumento
fragil ndo resistiria

Esperamos deste modo ter apresentado, ou melhor, reapresentado o fenémeno do
pianismo de concerto, dentro de uma discussdo maior, como consequéncia do processo
social brasileiro, evitando uma otica centrada apenas no evento estético, desvinculado do
todo social. O que esperamos ter conseguido evidenciar € a inversdo dos fatores na
compreensdo deste fendmeno : "a vinda de virtuoses internacionais determinou, sim, uma
mudanga na disposi¢do e orientagdo dessa pratica artistica, como diz Ayres de Andrade.

Mas preferimos fazer antes uma outra leitura : a de que essa nova pratica esta apenas no

¥ Ver Emst Kris e Otto Kurz. Lenda. Mito e Magia na imagem do artista. p. 84 a 100 Ver também Harold Osborne.
Estética & Teoria da Arte ,p.178 a 192 .
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‘lugar’ das transformag¢des sociais em curso no século passado, que permitiram a nova

pratica e, em ultima analise, a determinaram.



CAPITULO Il - O Pianismo do século XIX

84
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IL.1 - PIANISMO DE SALAO

Como ja ressaltamos no primeiro capitulo, no século XIX grande parte das
atividades musicais dos fluminenses, assim se chamavam os habitantes do Rio de Janeiro,
tomava lugar nas residéncias, especialmente nas ocasides festivas, nos aparatados saldes
das classes sociais superiores. Muitos dos eventos desta ordem eram costumeiramente
designados saraus.

A palavra sarau tem origem na forma‘serao’, do galego. E sinénimo de serdo e
designa festim noturno em casa particular, clube ou teatro, concerto musical noturno ou
festa literaria noturna. '

Teixeira de Souza - estabelece uma diferenciagdo entre o sarau e o baile, os dois
mais caracteristicos eventos musicais dos saldes de entdo. Segundo ele, o sarau consistia
numa reunido artistico-social, noturna, onde se misturavam exibi¢des artisticas e
passatempos familiares : as recitagdes, a musica, as adivinhagdes e pequenas

representagdes teatrais, 0s jogos, etc., podendo finalizar-se com dangas.

23 LR

No sarau havia uma preocupagdo com o “ o aprimoramento das exibigdes

artisticas, € uma parte dele era destinado ao recital instrumental, vocal ou declamatorio.

Quase certo era a apresentagdo de um pianista profissional diante do auditorio * seleto e

>

atento . Os amadores de bom nivel artistico também ali tinham oportunidade de revelar

seus dotes musicais. Ao passo que o baile, nas residéncias particulares ou nos saldes

publicos, era dedicado exclusivamente as dangas.

"Holanda, Aurélio Buarque de (ed.). Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro : Ed. Nova
Fronteira S A., 1986 .

2Em seu romance Fatalidade e dous jovens, publicado em folhetim no jornal Marmota Fluminense, em 1857.
Citado por Baptista Siqueira, Ficgdo e Musica, p.153
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Machado de Assis, em seus romances € cronicas, registra o habito dos saraus na
segunda metade do século XIX. Esses, mais freqiientes que os bailes, “enchiam com
musicas, dangas e jogos as noites do fluminense mundano, que ndo estivesse no teatro ou
no Cassino.” O convite para o sarau , as vezes, era feito formalmente por carta. O autor
também aponta uma das partes obrigatorias da noitada : a exibigdo de um pianista “mais ou
menos celebre”, cuja auséncia podia ser suprida pela apresentagdo da “moga da casa” ou de
um convidado que se exibia tocando ou cantando. *

Mario de Andrade apresenta ainda os termos assustado, brinquedo, partida e serdo,
designando. assim como sarau, “reunido dangante, geraimente noturna, organizada por
sociedades recreativas, realizada em casas particulares, teatros ou clubes”. Atenta para a
caracteristica de ser o sarau ““deliberado e organizado a ultima hora”, fato que o diferencia
do baile.*

Nio compartilhamos dessa opinido, uma vez que encontramos referéncias a saraus
organizados e anunciados com antecedéncia, pelos jornais, por institugdes recreativas ou
musicais. Um exemplo sdo os anuncios, programas impressos € comentarios sobre os
saraus do Clube Mozart na imprensa fluminense . Alias, até os anos oitenta do século

passado era usual a referéncia a saraus nos programas daquela sociedade,como podemos

ver abaixo.

IMiécio Tati, ) Mundo de Machado de Assis, p. 141 e 142 .

*Mario de Andrade, Diciondrio Musical Brasileiro, p.465

*Ver p.ex. comentario sobre sarau n’ A Vida Fluminense, ano 11, n° 76, de 12/6/1869. Idem na Revista Mensal
ede Bellas Artes, anno I, n® 23, de 6/6/1879.
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~ CLUB MOZART
SARAQO MUSICAL - 18 de setembro de 1880

Programma
Primeira Parte
1.Aroldo...........occoeviieinn. Symphonia para Orchestra..................occooovvieiiieiiien. Verdi
2.Huguenots....................... Grande Fantasia para piano.................c..ccceceeveeeveeennenn. Smith
3.Serenade............c...oocun... Quartetto para dous violinos, viola e violoncello............ Haydn
4 Manfredo....... Preludio, Gran Scena ed aria Lina. para soprano com ac. de orch.....Petrella
5.Semiramide....Duetto concertantepara flauta e violino, acomp.de piano.............. Romanino
6.Aria variada....Piston com acomp.de orchestra.................c.occoeoeiiiiiiiiieenii, Lamotte
Segunda Parte
1.Robin des bois....(Der Freyschiitz de Weber) Fantasia para orchestra............. F.Domergue
2 Devaneio......Fantasia sobre a Serenata de Schubert para violoncelo com acomp. de
PIANO . ..., F.Nascimento
3.Fosca........... Preghiera “Fratel da un fascino™ para soprano com acomp. de
OTCRESITA. ...ttt C.Gomes
4 Robert le Diable............ Fantasia para violino com acomp.de piano............................ Alard
S.Stellad’amore............... Valsa para soprano com acomp.de orchestra................ C.d’ Astroc

Neste caso, ao que tudo indica, o termo era usado para as ocasides onde um baile se
seguia as apresentagdes instrumentais e vocais. Em contrapartida, o termo ‘concerto’, ja
nessa €poca substituindo o antigo ‘academia’, queria designar os eventos puramente
musicais.’

A expressdo purtida musical € também identificada por Wanderley Pinho como
sindnimo de sarau. Vemos 1sso na reprodugdo de um relato de André Rebougas sobre um
desses encontros musicais no Pago Isabel, em 14/1/1867, uma das famosas “partidas da
princesa’, de musica e danga :

*(...) as 8 horas estavamos no segundo saldo do Palacio,
onde teve lugar uma partida [grifo nosso] musical . Tocaram o
piano o Bevilacqua [Alfredo] filho do mestre [Isidoro], a filha do
Taunay, o Dr. Martins Pinheiro, € uma filha do Dr. Ferreira d’
Abreu (..).

(...) Cumpre mencionar uma peca a 4 maos, tocada pela
Princesa Isabel, acompanhada pela Taunay, sObre motivos da
“Muette de Portict”, d’Auber, de que € apaixonado o Principe, que

SVer Cristina Magaldi, Concert-Life in Rio de Janeiro, 1837-1900, p.66.
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comemora ter-se feito uma revolugdo na Bélgica, cantando-se esta
musica.

(...) Terminou exatamente as 10 horas o sarau
nosso].7

» [erifo

O autor assinala também uma certa amplitude e intersec¢do de significados desses
termos. Assim, o sarau dangante quer-se diferenciar do baile por ter dimensdes um pouco
menores. Um outro relato de Rebougas, sobre sarau de 4/3/1867 : “ (...) as 8 da noite,
acendendo ao especial convite do Conde d’Eu, estava no Palacio Isabel. O sarau for so
dangante, com orquestra e perto de 100 convidados (...)"."

A semelhanga entre as designagdes partida e sarau € confirmada por Baptista
Siqueira’, que rastreia o termo partida musical, encontrando referéncias em Schlichthorst,
na década de 1820 : “N&do se ddo bailes publicos no Rio de Janeiro, mas sio muito
frequentes as partidas [grifo nosso] de dangas em residéncias particulares, onde retnem
amigos e vizinhos, ¢ a mocidade, alternadamente, danca e faz musica.” '

E, mais tarde, nos romances de Jos¢ de Alencar, que descreve a partida como
reunido musical em casas de familia de alta categoria social [grifo nosso] , nas quais era
indispensavel a presenga de um pianista profissional.''

E ainda Machado de Assis, que em artigo de 1864, no Didrio do Rio de Janciro,
anunciava aos “‘que sonhavam com bailes (...) : a instalagdo de uma sociedade destinada a

dar partidas [grifo nosso] .” 'z

"Wanderley Pinho, op. cit.. p.150 e 151.

¥idem.

?Baptista Siqueira, /-ic¢do e Misica, p.132.

" Carl Schlichthorst, () Rio de Janeiro como ¢ ...(1824 a 1826). Rio de Janeiro : edit.Getulio Costa, s.d.
Citado por Baptista Siqueira, op. cit., p. 132 .

"idem

" ibidem.
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De qualquer modo, essas reunides musicais estiveram estreitamente relacionadas
tom a parte mais cultivada da sociedade fluminense - a elite social - , que copiava os
habitos franceses, como ja frisamos no primeiro capitulo.

Desde a primeira metade do século XIX, os saldes elegantes tiveram na musica o
ingrediente principal na receita de convivio social que misturava artes, politica e lazer.

Os saldes mais movimentados, com partidas e saraus, da primeira metade dos anos
oitocentos foram os do Visconde de Vila Nova da Rainha, dos Carneiro Ledo, dos Carvalho
e Melo, dos Rio Séco, do Marques de Santo Amaro.”’ A casa do Bardo Georg Heinrich
Langsdorff, consul geral da Russia no Brasil, também reunia nos serdes musicais 0s
melhores musicos da época, entre profissionais € amadores. Alias, os donos da casa eram
ambos versados na arte pianistica.'*

Na segunda metade desse século, outros saldes assumem a ponta como ditadores da
moda e formadores de habitos que se propagavam para uma ja expressiva classe média.

. Os saldes se abriam semanalmente, os mais habituais em dias fixos da semana, para
as “‘soirées musicales” .

Numa primeira fase do segundo império, até a Guerra do Paraguai, pode-se detectar
mesmo uma febre de reunides musicais, saraus, concertos e bailes. Segundo Wanderley
Pinho,

“copiava-se os esplendores do Segundo Império em Franga.
Paris dominava ainda uma vez o mundo, e as festas nas Tulherias,

" Wandeley Pinho, op. cit., p.16, e 19 a 23.

Sigismond Neukomm, o célebre musico, discipulo de Haydn, que esteve no Rio de Janeiro entre 1816 e 1821,
revelou mais tarde, em Paris, a Araujo Porto Alegre que nessa tltima residéncia se faziam com frequéncia
reunides musicais : “ em uma daquelas reunides (...) fizemos [ no grupo estava o Pe. José Mauricio] provas de
algumas musicas que me chegaram da Europa. Todas as vezes que se tratava de cantar, cedia-se o piano ao
padre-mestre [Jos€ Mauricio]; porque melhor que ele nunca vi acompanhar.” Comenta ainda a riqueza da arte
improvisatoria do padre.

"“Mozart de Araujo, ‘Sigismund Neukomm - Um musico austriaco no Brasil’. Separata da Revista Brasileira
de Cultura 1/1 (1969) : 61-74. Ver também Marcelo Fagerlande, O Método de Pianoforte de José Mauricio
Nunes Garcia, p.25 e 26. E ainda, Mozart de Araujo, Rapsodia Brasileira, p.115
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Compiegne. maravilhavam. O Rio de Janeiro contagiava-se de
imitagdo. A alegria meridional da imperatriz Eugénia talhava
modelos :

* As sociedades ou clubes organizavam-se em cada bairro
(...). No Catete. o bairro da tafularia. da casquilharia, do bom-tom,
da elegancia. do espirito, da aristocracia - o faubourg Saint-
Germain do Rio de Janeiro, como qualificava um cronista da €época
- em 1853 fundava um circulo o futuro Visconde de Silva.(...)

Os aniversarios eram sempre justificativas para bailes e
saraus. mas procuravam-se pretextos para reunides e festas : as
noites de Sdo Jodo e Reis. por exemplo.

Ha memoria de um temo ou reisado de 1854 - dangas ao
brago de seus cavalheiros. orquestras castanholas, baldes
venezianos e versos de [Francisco] Otaviano cantados em musica
de Francisco Manuel (...).

Na noite de Natal a poética missa de seguiam
dangas(...).""

Dessa fase podemos citar alguns saldes tidos como esplendorosos, onde se deram
saraus : os do Visconde de Maranguape; do Marques de Abrantes, que se instalou em 1842
no palacete que fora residéncia de Carlota Joaquina em Botafogo [ esquina da atual rua
Marques de Abrantes com a Praia de Botafogo ]. do Senador Nabuco; do Visconde de

Sinimbu, da Baronesa de Bela Vista [ mais tarde Viscondessa de Cavalcanti |, o Visconde

6

de ltaborai, o Visconde de Jequitinhonha '® ¢ ainda o Pago Imperial.

Apos 1870 e até a proclamagdo da republica, as residéncias mais afamadas por seus
saraus e bailes foram, dentre tantas, as do Bardo de Cotegipe [ na atual rua Senador
Vergueiro, aproximadamente no lugar onde se encontra o Cine-Paissandu |, cujas portas se

abriam sempre as quintas-feiras para os saraus '’ ; do Visconde de Silva [ futuro Bardo do

' Wanderley Pinho, op. cit., p.118 e 119.

'S Estes dois ultimos citados por Ayres de Andrade, Um rival de Liszt no Rio de Janeiro, p.41.

'"De acordo com Wanderley Pinho [op. cit., p.182 a 185] , * ali cantaram dentre tantas : Madame Anténio
Lage, née Cecilia Braconnot, Madame Daltro, depois Madame Ferreira, Julia Moller - Madame Adolfo Lisboa
. Madame Brandon que vocalizava com mestria de artista.

Ao piano, que se atravessava em viés a um canto do saldo com as costas do armario cobertas pelas dobras de
bela colcha da China, Arthur Napole@o tremelicava seus trejeitos de simio [ famoso careteiro ao piano],
assustando todos os olhos, mas encantando todos os ouvidos com o desatar das notas, como a um colar que se
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Catete e segundo marido da Marquesa de Abrantes |, da Viscondessa de Cavalcanti [casada
“com o Senador Diogo Velho Cavalcanti de Albuquerque, o Visconde de Cavalcanti | '®; do
Senador Vergueiro, que recebia as quintas-feiras; o Pago Isabel '*; a casa dos Haritoff.
Nesse periodo, a mudanga do modelo econdmico daquela sociedade, impondo
transformagdes nos habitos da cidade, tem sua influéncia também nos salées. Um cronista
da Estagdo, de 30/9/1883, observa a lenta substitui¢io do prestigio social dos saldes dantes
exclusivamente politicos, pelos endinheirados, caso dos Haritoff :

“outrora com a abertura das cdmaras se abria a0 mesmo
tempo uma época de festas e alegrias. Vinham-nos entdo das
provincias homens notaveis. cavalheiros distintos. hospedes
agradaveis.

Muitos davam festas e organizavam bailes e recepgdes nas
suas casas. ammavam. enfim. a vida fluminense.

Por sua vez os ministros que entdo se chamavam Marques
de Abrantes. Marques de Parana, Marques de Monte Alegre.... e
eram verdadeiramente fidalgos, abriam amavelmente os seus
saloes.

destia e enfia, das Valsas de Chopin, com a gravidade mistica das Sonatas de Beethoven, ou a Valse-caprice de
Rubinstein, e os fortes inicios de acordes super-sonoros da Rapsodia Hungara de Liszt, que, num crescente
emotivo, a todos suspendia em siléncio e ansia, para os contrastes repousantes dos pianissimos fugidios. E
executava com alma de autor “Les Jongleurs™ e a “Gavotte Impériale”, que ali tocou pela primeira vez [ estréia
da obra |

0O futuro Visconde de Taunay, em noites de maior intimidade, preludiava umas miniaturas musicais de sua
composi¢ao, algumas mesmo improvisadas no momento.

( .) Sinhazinha Barros Barreto tazia-se rogar, mas dominava, segura, o teclado. [ Brazilio | Itiberé da Cunhae
o compositor [ Antdnio ] Cardozo de Menezes dedilhavam musica de sua autoria ; e os violinos de White e
Kinsman Benjamin espalhavam, por aquelas salas dolentes gemidos na “Pensée fugitive” de Papini, ou no
“Scherzo™ de Hauser .

E la iam exibir-se, levados pelos ministras de seus paises, numa como apresentagao a sociedade, artistas
estrangeiros que visitavam o Rio : o violinista Bottesini . [ o harpista | Lebano (...).

O recitativo estava em voga : ouviam-se sonetos. quadras, trechos da Divina Comédia, (.. ) estrofes de Castro
Alves, Gongalves Crespo, Machado de Assis, Gongalves Dias, Jodo de Lemos, Garrett..

E os dangarinos famosos d o tempo deslizavam na valsa lenta de Strauss (...) ”

"#«0 grande fulgor do saldo da Viscondessa de Cavalcanti durou indubitavelmente de 1875 a 1878, enquanto o
marido foi ministro, mas ainda continuou depois a ser um elegantissimo centro da alta sociedade do Rio, as
quintas-feiras e aos domingos (...) Deliciava também seus convivas tocando Beethoven a quatro maos com
Arthur Napoledo.” Wanderley Pinho, op.cit., p.259

"”Nas recepgdes das 6 as 8, ou nas partidas de 8 as 11, no Pago Isabel, dominava a musica, ndo tanto do
agrado dos palestradores e bailarinos que ndo lamentassem a duragao dos concertos e audigdes, consolados e
compensados com a vista dos duetistas [ cantores] ou pianistas, e com poderem repetir o que escreveu um dos
Goncourt : “o que'mais admiro na musica sao as mulheres que a executam.” Um dos queixosos era o ministro
argentino Quesada, que achava aquelas reunides “excessivamente filarmodnicas™.” Idem, p.150.
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E ria-se, entdo, e se dangava... A abertura do parlamento
marcava uma época, uma estagdo de brilhantes festas, e era
esperada com ansiedade.

Hoje...Ndo ha nada disso. Os ministros moram longe e sdo
insensiveis como os reis do Ornente.

O aumento de subsidio tornou o lugar de deputado um
lugar apetecivel, e a senatona uma verdadeira e gorda
aposentadoria [ até parece que nada mudou de 1a para os dias de
hoje].

Eles vém ganhar no parlamento e ndo brilhar na Corte;
ajuntam em vez de dispersarem dinheiro.” *°

Que musica se executava nesses saraus’?

O estudo do repertorio dos saraus pode ser realizado por dois tipos de fontes
primeiro,por intermédio do relato direto nas cartas, nos romances, nas memorias, nas
cronicas e nos artigos de jornal; o segundo tipo sdo as publicagdes de musica, a que temos
acesso pelos catalogos das casas editoras ou pelos antncios, nos jornais da €poca, dos
novos langamentos, dirigidos especialmente ao publico amador, geralmente avido em
reproduzir em casa as ultimas novidades musicais da €poca. Nunca € demais lembrar que
esse fendmeno tem limites precisos, referindo-se sempre a apenas uma parte da sociedade,
onde se encontravam as pessoas que tinham acesso aos meios para adquirir € executar essa
musica.

A maior parte do repertorio que alimentou a pratica de musica residencial, o qual
veremos mais detalhadamente a seguir, pode ser colocado sob a genérica designagdo de
‘musica de salio’. O termo abrange, metonimicamente, o tipo de musica que mais
usualmente foi executado nas reunides musicais das residéncias, de diversas sociedades
particulares de musica e em saldes de baile, no século XIX : a dizer, pegas instrumentais ou

vocais de dimensdes ndo muito grandes e estrutura musical simples, com fins solisticos ou

®Todas estas informagdes sobre os saldes vém de Wanderley Pinho, op.cit..
p.120,143,150,159,160,168,182,256 e 265.
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coreograficos. Como ja dissemos, suas manifestagdes mais caracteristicas sdo as modinhas,
“as arias italianas e francesas, muitas vezes transcritas para instrumento acompanhador e
voz [ quase sempre o piano ou violao |, e as dangas de saldo.

O termo saldo designa no Brasil do ultimo século a pega central nas melhores
residéncias. Geralmente de dimensdes bastante amplas, € o lugar que abriga os saraus € 0s
bailes.

Na expressdo adjetivada [musica de saldo] vai equivaler ao francés ‘salon’ e ao
inglés ‘salon’ [salon music], que por sua vez tomou a palavra de empréstimo do franceés.
Saldo vai ainda referir-se, no ambito da musica publica, a sala espagosa onde as instituigdes
promotoras de musica e danga realizam seus concertos e bailes.”'

O repertorio dos saraus varia, desde a introdugdo dos pianos no Brasil, quando a
modinha triunfava absoluta nas preferéncias musicais, nos saldes do tempo da colonia.
Juntamente com a malicia e a ironia do lundu, cangdo [ cujo acompanhamento preferido
era aviola ] ou estilizado sob a forma instrumental. Ambos ja abordados neste trabalho.”

Mozart de Araugjo alinha-se com Mario de Andrade ao ver um papel socializante
dessa musica aproximando [ ou talvez legitimando |, por seu intermédio, as classes
extremas da sociedade : o senhor e o escravo. “Enquanto a aristocracia mandava para o
povo a sua aria de corte, a “modinha” de origem erudita, o povo via executado nos saldes

5 23

aristocraticos e burgueses o seu “doce lundu chorado” (...).

2 Ver Cristina Magaldi, op. cit., p.4 € 5.

2 Ver Mozart de Araujo, Rapsodia Brasileira, p. 76,77,83a 86, 113 a 117, 144 a 150.E também A Modinha
e 0 Lundu no século XVI1I1.

Ver Mario de Andrade, Modinhas Imperiais.

B Mozart de Araujo, op. cit., p.125.
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“(...)O lundu dos negros, sorrateiro € malicioso, galgando as escadas dos palacios e
penetrando nos saldes da gente branca, onde € tocado e dangado, segundo depoimento de
Martius, pelas sinhas-mogas e at¢ mesmo pelo principe herdeiro da coroa, que o executava
a0 piano € ao cravo, € a modinha, em sentido oposto, descendo de sua esfera aristocratica,
para se popularizar e adquirir, com o tempo, foros de legitima cangdo popular brasileira.”*

Neukomm fixou essas influéncias mutuas, por um lado editando em Paris, com
harmonizagdo sua e para piano, as modinhas de Joaquim Manoel, mulato carioca tocador
de viola e cavaquinhozs, modinheiro famoso no inicio do século XIX. Por outro lado,
utilizando-se, em 1814, de um tema de lundu brasileiro na composig@o de um capricho para
piano : () amor Brusileiro - ('aprice pour le pianoforte sur un Londu Brésilien ; editado em
1825 por Breitkopf & Hartel em Jeipzig.

Queremos sublinhar a quase unanimidade dos autores, estudiosos da historia da
musica brasileira no século XIX, em apontar, nesse periodo, em primeiro lugar a
precedéncia da musica vocal sobre a instrumental pura. E também a dominagdo quase
integral do estilo operistico italiano nas composigdes para esse género. Mesmo a modinha,
que como defendem alguns, é proveniente das arias da corte do século XVIII, as quais
descendem da melodia italiana.™

O piano, assim como O cravo, tem a principio como papel principal o
acompanhamento nas pegas vocais : as cantigas, romangas, baladas, barcarolas e arias,

além das citadas modinhas e lundus.?’

%idem, p.145.

25 Ayres de Andrade, Francisco Manuel da Silva e seu tempo, vol.1, p. 47.

% Ver Mario de Andrade, op.cit.,p.6. E também Mozart de Araiijo, Rapscdia Brasileira, p.145.

¥ Ver depoimento de Manoel Araijo Porto Alegre sobre a conversa com Neukomm, em Paris. Em Mozart de
Araujo, op.cit, p'115. Ver também Marcelo Fagerlande, op. cit., p. 25 e 26. E ainda, Ayres de Andrade, op.
cit., voll, p. 46 a 50
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Das pegas instrumentais executadas nos saraus a época da chegada da familia real
“portuguesa temos pouca informagdo. Podemos, no entanto, seguramente afirmar que os
géneros fantasia e variag@o instrumental ja eram bastante divulgados.

Neukomm, em sua estada no Brasil, escreveu nesse género o seu capricho O Amor
Brasileiro (1819), ja mencionado. Além das seguintes : /“untusia para grande orquestra,
sobre uma valsa de S.A.R. o Principe D.Pedro I (1816), /“untusia para piano ¢ flauta,
I."Amourcwx, dedicada aos Langsdorft (1819), Iuntasia do Adeus, Les Adieux de Neukomm
a ses amis a Rio de Janeiro (1821). Escreveu também variagdes como : Seis variagdes para
panc (1817), 12 variagdes para piano (1818), 6 variagoes sobre uma contradanga inglesa
(1819), Anduntino com quatro varia¢des para piano, para o Principe Real D.Pedro I. E
sonatas : Sonata a 4 mdos para piano, dedicada a S.A. Dona Isabel Maria (1819), Sonatu
para piano com acompanhamento de violino [sic] ndo obrigado (181 9.2

Nas avaliagdes desse repertorio para piano € preciso ainda levar em consideragdo
um dado valioso : a informagdo de Spix e Martius de que a musica de Neukomm nio
agradou, “por falta de preparagdo do publico”.zg

Os testemunhos continuam ainda nas Li¢des e Fantasias contidas no Mérodo de
Pianoforte, do Padre José¢ Mauricio Nunes Garcia, escrito em 1821. As pegas demonstram
também a enorme penetrag@o do estilo operistico italiano no Brasil : utilizagdo amiude de
forma da aria du capo, citag@o de temas de opera de Rossini, estilo vocal. Muitas dessas
obras sugerem um estilo improvisatdrio, que o corte ternario da forma citada acima vem a

favorecer : na reprise, a ornamentagdo e a improvisagdo eram atributos esperados do

*Mozart de Arajo, op.cit., p.133 a 135.

¥ Do Reise in Brasilien, citado por Luis Norton, A Corte Portuguesa no Brasil, p. 19.
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musico profissional. Atributos estes, alids, incansavelmente louvados em José€ Mauricio
- .o A 30
pelos musicos coetaneos.

O Pe. José Mauricio parece, além disso, ter possuido “ a mais completa colegdo de
musica do Brasil, pois [recebia] (...) as melhores obras que aparecem na Alemanha, na

ltilia, na Franga e na Inglaterra.”"'

Fato curioso que pode, se comprovado, ratificar esta
informag@o € o relato da apresentagdo de uma sonata de Haydn, lida a primeira vista, em
desafio de Marcos Portugal, em sarau na Quinta da Boa Vista. Para surpresa de todos, o
padre declarou conhecer a obra daquele compositor. ™

Outra informagéo valiosa ¢ de que a princesa Leopoldina, pianista ela propria, teria
trazido um “numero consideravel de obras de cimera manuscritas e em edi¢des princeps .
Além de obras instrumentais no estilo da ‘primeira escola de Viena’, incluindo-se ai obras
de Mozart. ™

As tocatas e sonatas para teclado no estilo italiano ja faziam parte do repertorio
instrumental ouvido na corte portuguesa. Domenico Scarlatti esteve ligado a corte de D.
Jodo V (1689-1750), de cuja filha - a princesa D.Maria Barbara - foi professor de cravo e a
quem acompanhou a corte de Madrid, quando do casamento desta com o rei Fernando V de
Espanha. A avé materna de D.Jodo VI, a Rainha D.Maria Ana Vitoria de Bourbon, esposa
de DJosé I, apaixonada pela musica que “converteu a camara do Pago em verdadeiro saldo
de concerto”, tocava ela propria ao cravo “as tocatas mais dificultosas e do melhor gosto

T M 3‘
que eram as de Scarlatti.”

*Marcelo Fagerlande, op. cit.

31 Adriano Balbi, Essai statistique sur le Royaume de Portugal et Algarves. Paris, 1822. Citado por Ayres de
Andrade, op. cit. vol.I, p.48.

2 Marcelo Fagerlande, op. cit., p. 24. C.P.Rezende, op. cit., p. 25.

3 Marcelo F agerlande, idem.

% Cristina Magaldi, op.cit., p. 124.

% Ernesto Vieira, Diciondrio Biogrdfico de Musicos Portugueses, citado por C.P.Rezende, op.cit., p.13.
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No mais, todos os nomes dos compositores de musica para teclado, na Portugal de
“ fins do séc. XVIII, como Joaquim Felix Bachicha [ que emigrou para o Brasil ], o Baxixa,
Carlos Seixas e outros, devem ter sido conhecidos e executados ao cravo € ao piano nas
residéncias brasileiras das primeiras décadas do século seguinte.

Que o fazer musica era parte integrante da vida elegante ndo ha davida, como ja
visto no primeiro capitulo.Uma carta de D. Leopoldina para uma tia na Europa, datada de
24 de janeiro de 1818, reafirma este ponto de vista, também dentro do Pago de Séo
Cristovao :

“ Toute la journée je suis occupée a €crire, lire et faire la musique. Comme mon

Epoux joue presque tous les instruments trés bien, je I’accompagne avec le Piano et de

- 36

cette maniere j’ai la satisfaction d’étre toujours pres de la persone cherie

As dangas da €poca real merecem ainda ser mencionadas, uma vez que devem ter
sido ‘executadas nos instrumentos de teclado - o minuete, o solo inglés, o rill, as
contradangas, o fandango, a fofa, a seguidilha, etc.’” A existéncia, no catalogo Neukomm,
da l‘antasia a Grande Orquestra sobre uma valsa de S.A.R. o Principe D.Pedro e de um
arranjo, para orquestra, de seis valsas também do principe servem para comprovar o pleno
conhecimento desta forma de danga ja no ano de 1816.*

Como se pode perceber, a pesquisa dese repertorio no periodo real € do primeiro
impeério conta com uma dificuldade : a inexisténcia até aquele momento de uma imprensa
musical no Rio de Janeiro. Esta so ira surgir por volta de 1830, quando se passa a editar na

cidade as pegas e colegdes que irdo documentar aquele gosto musical.

% Luis Norton, A Corte Portuguesa no Brasil. Citado por C.P.Rezende, op.cit., p.26.
7 Ver o capitulo I do trabalho.
% Mozart de Araujo,op. cit., p.142.
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Nos anos 20 dos oitocentos ja se encontram a venda nas lojas da cidade musicas
‘importadas de Europa. O anuncio abaixo foi publicado em 1827.Pelos autores observamos
a tendéncia do gosto para o canto ¢ a danga

“J.Crémiere, livreiro, rua dos Ourives n.86, tem a honra de participar ao respeitavel
publico que acaba de receber um grande e rico deposito de musicas para viola
francesa,rebeca, flauta e piano, de todos os autores, principalmente de Rossini, Musard,
Paer, Grétry, Latour,etc.; segundo trato que tem feito com uma casa de Paris, recebera por
todos 0s navios as musicas novas.”

No ano de 1829 Johann Christian Miller, o mestre e afinador de pianos
dinamarqués com loja , desde 1828, na Lapa do Desterro n.76, anuncia no Didrio do Rio de
Janeiro a publicagdo de uma colegdo de musica para piano, considerada por Ayres de
Andrade como a primeira edigdo de musica em série em terras brasileiras. Entre as pegas
anunciadas estdo o Preludio e Fuga , de Rossini; Valsas.de Mozart e Auber; Polonaise, do
Conde de Oginsky; Marcha dos Ciganos, da opera Preciosa de Weber, com triangulo e
tamburim; e Contradangas tiradas do Moisés no Fgito, de Rossini.*"

Do ano de 1833 ¢ conhecida uma pega para piano forte, que € considerada o mais
antigo exemplar de musica impressa de posse da Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro. Traz na capa a inscri¢do “Huma Saudade para Sempre. De Sua Alteza Imperial a
Serenissima Senhora Princeza D.Paula Marianna. Composto para piano forte por hum

criado da Caza Imperial. Lith.do Arch. Militar. Higino Jozé.” Composigdo de um Sr.

Pimenta quando do falecimento da infanta.*'

39 Ayres de Andrade, op.cit., p.134.

“idem, p.135

*'Biblioteca Nacional ( Mercedes Reis Pequeno, org.), Misica no Rio de Janeiro Imperial, p.67. Vide copia
noS anexos.
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As noticias de jornal ddo conta do langamento, no ano de 1834, por Luis Vaccani,
“maestro € mestre de musica, piano € cantoria que se apresentava como aluno de
Mercadante, da colegdo “Lyra do Apollo Brazileiro” - ao que tudo indica o primeiro
periodico musical impresso na cidade do Rio de Janeiro. Eram editadas quatro pegas
mensalmente : para flauta, para iniciantes do piano, para pianistas mais adiantados e para
canto com acompanhamento de piano. O primeiro numero, de janeiro de 1834, trazia uma
Fantasia sobre motivos da Italiana em Argel, para piano.*
Em 1834 temos ainda o ingresso no ramo da edi¢gdo musical de Jodo Bartolomeu
Klier, o clarinetista alemdo integrante da Capela Imperial, e dono de estabelecimento
musical a rua do Hospicio n.85. Manda entdo imprimir varias modinhas de Gabriel
Femandes da Trindade, com acompanhamento duplo, de piano ¢ violdo."
Mercedes Reis Pequeno supde que essa impressdo foi executada na estamparia de
Pierre Laforge, na rua do Ouvidor n.149. Em sua opinido este foi o primeiro a conseguir
estabelecer imprensa regular de musica na cidade. Era francés, flautista da Capela Imperial,
desde 1816 [ ainda era a Capela Real |, possuia casa comercial de musica e anunciava, em
1834, pelos jornais do Rio de Janeiro que “estava em condi¢des de imprimir qualquer peca
de musica que Ihe fosse encomendada, em tudo igual as de Franga.” **
A primeira edi¢do, no ano de 1837, da famosa modinha do Padre José¢ Mauricio,
Beyua u mdo que me condena, saiu de sua oficina *> naquele ano ja no novo enderego da

rua da Cadeia n.89, onde permaneceu até 1851. Em 1853 vendeu o negocio para a firma

42Ayres de Andrade, op. cit., vol .1, p.240. E Biblioteca Nacional, op. cit., p .67 e 77.
“idem.241. E Biblioteca Nacional, op.cit., p.77.
“ibidem, p.241.

“idibem.
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Salmon, successores de P.Laforge, que por sua vez existiu até¢ 1869, ano em que passou
para a propriedade de Narcizo Pinto Braga °.

Baptista Siqueira informa também, no ano de 1837, o anuncio em jornais diarios da
publicagdo de doze valsas de autoria de Candido Inacio da Silva (1808-1838), o famoso
tenor da Capela Imperial, compositor e discipulo do Pe. Jos€¢ Mauricio. O editor € Pierre
Laforge e as obras estdo, infelizmente, desaparecidas 7

Ainda naquele ano registra-se a impressdo da coleg@o a “Terpsichore Brazileira”,
cujas partituras ndo puderam até hoje ser localizadas. O antncio abaixo € do Jornal do
Commercio de 25/10/1837

“Sahio 4 luz e acha-se a venda na loja de musica e instrumentos de J B Klier, Rua
do Hospicio n.85, o 1° numero da Terpsichore brazileira; huma colecgdo de valsas,
contradangas, galopadas e composi¢gdes de varios professores € amantes da musica nesta
corte. Adverte-se que de trez em trez mezes apparecera hum cadermo contendo seis
difterentes dangas escolhidas; desta maneira ficara preenchida a falta de musica de baile
(principalmente de valsas), pois que bem poucas valsas compostas para os bailes de Europa
servem aqui, em razdo de terem os movimentos muito differentes [informagdo
extremamente importante para os estudiosos da difusido da valsa no Brasil].”

Outros anunciam cole¢des importadas : Guignon, estabelecido a rua da Ajuda n.6,
apregoa “huma grande collegdo de parti¢des francezas e italianas” **, Schmidt & Baguet,
a2 rua do Ouvidor n.132, vendem “methodos, € musica de phantasias para todos os

instrumentos, € também as collegdes completas dos melhores autores que escrevem para

% Biblioteca Nacional, op.cit., p.77
¥ Joao Baptista Siqueira, Musicas Instrumentais do século XIX, s.p.
*Jornal do Commercio, 28/11/1837.
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piano como : H.Herz, Heuten [ Hinten ], Kalkbrenner, Thalberg, Herold, etc..etc. e recebe-
se musica para copiar ou imprimir.”*’

J B Klier fazia sua propaganda

“todas as composigdes de Herz de n.1 até a obra 90, assim como as composigdes de
Hinten, Czerny, Auber, Herold, Rossini, Bellini, Donizetti, A.Adam, Mercadante,
Beethoven, Haydn, Mozart, Kiifner, etc., as ouverturas mais modernas para grande
orchestra, assim como arranjados para quartetto e duetto para quaesquer instrumentos;
ditas arranjadas para piano a duas € quatro maos, as arias avulsas de todas as operas mais
modemas, methodos para todos os instrumentos, entre estes hum para flauta em Portuguez,
composto pelo annunciante; compendio de musica do Sr.FrM.da Silva, modinhas
modernas com acompanhamento de piano ou violdo; Soirées italiennes, Nouveaux €crins
de Herz, Hunten e Mercadante; Voyage musical, Souvenir, etc.; todos ricamente
encadernados. Além destes, tem o annunciante huma multiddo de composi¢des de musica
de todos os autores classicos, como o seu catalogo claramente demonstra.” 30

Verdadeiro manancial de informagdes sobre o gosto musical do periodo que vai da
regéncia até o segundo império € o Catalogo da Biblioteca de Aluguel de J.C.de Miiller &
H.E.Heinen. Estes associaram-se em 1837 nesse empreendimento, importando a novidade,
corrente na Europa ja no século anterior >

O repertorio oferecido pelos anuncios de jornal e catalogos aos interessados no

aluguel de musicas ia ja ao final daquele ano a um niimero de 1584 pegas. A inscrigdo para

a biblioteca podia ser feita por prazos anuais, semestrais ou trimestrais, pelos valores

* Jornal do Commercio, 22/7/1837. Citado por C.Magaldi, op. cit., p.121.
% Jornal do Commiercio, 23/7/1837. Citado por C.Magaldi, op. cit., p.120.
* Ver Magaldi, op.cit., p.122.
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respectivos de 24$000, 1635000 e 10$000, pagos adiantados.”’ Funcionava na rua do
Ouvidor n.36, no horario entre 9 e 16 horas.

Essa arrojada iniciativa recebeu o aval de musicos importantes, tais como Fortunato
Maziotti, Simdo Portugal e Francisco Xavier Muniz.

Apesar de sua oferta mencionar “musica moderna e antiga”, o carro-chefe do
catdlogo eram as variagdes e fantasias sobre motivos de operas. Do total das obras, estas
contam 714; portanto, quase 50 %.

O catalogo se divide nas 12 segdes seguintes : A) Méthodes, Etudes et Exercices; B)
Grands Concertos; C) Quintuors, Quatuors, Trios et Duos; E) Sonates, Fantaisies,
Concertos (arrangées pour le Piano), Rondeaux, Mosaiques, Rondelettes, Pot-pourris,
Polonaises, etc..etc.; F) Variations, etc.etc.etc.; G) Collection de soixante-dix opéras en
différentes Pieces choisies, sans paroles; H) Ouvertures; J)[ a letra | foi pulada no
indice]Opéras complets, sans paroles; K) Opéras complets, pour le chant, L) Opéras en
partition, ou pi€ces séparées pour le chant; M) Marches et dances.

As segdes que abordam a musica instrumental para piano sao

(A) Com 61 obras, entre as quais métodos de piano e estudos enfocando questdes
técnicas de execugdo, como escalas, arpejos, dedilhados, velocidade, etc. Os estudos de
Czerny ocupam a metade da lista; seguidos pelos ade Cramer; e Henri Herz, deste inclusive
um método para o emprego do “Dactylion”, artefato de molas inventado pelo compositor e
“aprovado pelo Instituto da Franga, destinado a desligar e fortalecer os dedos, dando-lhes

3953

independéncia e igualdade. Outros autores nesta se¢do : Hunten, Adam, Bertini, Diabelli

e Zollner.

Zidem.

% Catalogo da Biblioteca Musical de J.C Miiller & H.E.Heinen. Rio de Janeiro : Typ. Imp.e Const. de
J.Villeneuve e C? 1837. Pagina 13.
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(B) Com apenas dois concertos para piano : Henri Herz, Grand Concerto avec
accompagnement -d’orchestre, op.34 ; e Hummel, Odéon, Grand Concerto avec
accompagnement d’ orchestre, op.83.

(D) Musica para duos pianisticos

(E) e (F) Musica para piano solo. O repertorio ¢ o do tipo mais difundido na capital
francesa ncsse periodo. A maioria dos compositores listados estavam fixados em Paris, ou
a menos ali atuou em algum momento dc suas carreiras, ondc adquiriram notoriedade.

O mercado parisicnse demonstrava-se entdo extremamente avido pelo tipo de
musica lcve e eivada dc ostcntagdo técnica, numa estética cuja lci maior cra  a obra
mosaico e o objetivo, ser agradavel. Segundo Oscar Bie.™ . essa regra derivou da opera,
centro gravitacional na Paris dos anos 30 ¢ 40 do século XIX.

Um outro dcsdobramento disso foi também a crescente difusdo e renovagido da
danga, uma vez que na oOpera parisiense era impensavel desconectar o par Opera-danga; e
conseqilentemente o seu transporte para a musica instrumental de saldo e concerto.

Pianistas-compositores como Herz, Hinten, Karr, Rosellen, Konstki e seus
companheiros faziam a sensagdo do momento, suprindo o mercado com as fantasias,
variagdes e pot-pourris operisticos. lado a lado com as Polonaises, Boleros. Arias ciganas,
Escocesas,Tarantelas, Mazurkas, quc tematizavam no exotico a sua novidade.

Estas, juntamente com as pegas que apelavam para um sentimentalismo descritivo e
superficial ddo o novo tom do gosto no império burgués.

Na secdo (E) a indicagdo ‘Sonatas’ nio se refere estritamente a sonata classica. Na

verdade, do total de 524 obras desse item, pouquissimos sdo os exemplares desta forma

*Oscar Bie, 4 history of the pianoforte and pianoforte players, p.201.
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composicional , a dizer as sonatas de Beethoven op. 14, 31 € 49 e o quarteto de cordas
0p.59, listado erradamente como 54* Sonata.

Mesmo Czemny esta ali representado com pegas baseadas em temas operisticos.

As secdes (G) até (K) trazem redugdes para piano € piano e canto de Operas
completas ou trechos apenas.

A biblioteca apresentava pouca oferta de musica de compositores brasileiros, o que
talvez possa ser explicado pela existéncia de pouca musica impressa no Brasil aquela
¢época. De qualquer modo ali se encontram modinhas, algumas valsas, marchas e hinos de
Marnoel Pimenta Chaves, J.B Klier, Jodo Maziotti, Pedro I, Simdo Portugal, C.I.da Silva,
FM. da Silva, Gabriel Fernandes da Trindade.

O sucesso do empreendimento parece ter sido grande, pois ja em 30/12/1837 la-se
no Jornal do Commercio o anuncio abaixo

“J.J.[sic] de Muller e H.E.Heinen, conhecendo o amor que 4 musica consagrdo os
Brazileiros, pela concorrencia que tem attrahido [grifo nosso] a BIBLIOTHECA MUSICAL
da rua nova do Ouvidor n. 36, por elles creada nesta Corte, apressdo-se a declarar ao
respeitavel publico, que, em consequencia de findar este anno e principiar 0 anno novo,
continudo com o estabelecimento de alugar musica e que recebem assignaturas de TRES,
SEIS e DOZE MESES. Os catalogos que se distribuem pelos assignantes dardo noticia mais
circunstanciada de tudo, e da grande utilidade deste estabelecimento - Aproveitando esta
occasido, os annunciantes agradecem aos Srs.assignantes e lhes rogdo de continuar a
coadjuvar-los com sua protec¢do e concorrencia, ndo so pela utilidade do estabelecimento,
mas ainda por serem as condigdes favoraveis. e estarem os annunciantes resolvidos a ndo se
pouparem a trabalho e despeza para merecerem a confianga e estima do respeitavel
publico.”

Outras fontes valorosas para o estudo do repertorio pianistico disponivel, ja
no segundo império, s@o as publica¢des de periodicos e colegdes, das quais listamos

a seguir as mais importantes entre as décadas de 1840 ¢ 1860 :
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TABELA 11.2

Periodico Philo-harmonico-Nimeros existentes na Biblioteca Nacional (1842) *°

Compositor Género Titulo més de publicagdo
JJ.F. Freitas valsa Grande Valga [sic] janeiro

A Lembranga

modinha A Noite do Ciame janeiro

valsa A Teima Amorosa >’ margo

quadrilha A Impenalista abril

andnimo valsa Valga [sic] para seis maos , janeiro

A Romantica
Candido José valsa A Amizade ’ margo
de Araujo Viana
Janior
anoénimo modinha A esperanga perdida abril
* Fonte : Magaldi, op.cit., p.136.

5 L. .
®Ver copia da partitura nos anexos.
idem.
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Compositor Género Titulo més de publicagdo

AJT. de modinha A Despedida ’ margo
Bandeira
Francisco romance 12 Romances (soan® 1, em margo
Manuel da Italiano : Nume Eterno tu che mire) >’
Silva
moda Inda existe a terna filha abril

%idem.

?idem.
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TABELAI.3

Periddico O Ramalhete das Damas, pecas existentes na Biblioteca Nacional *

Compositor Género Titulo Ano
Donizetti romance e dueto, “Com’é bello”, da 1845
reducdo para piano opera Lucrezia Borgia
Francisco Manuel hino (canto e Hymnoa S.A.l. o 1845
da Silva piano) serenissimo Principe
D.Affonso
Verdi cavatina, arranjo “Come rugiada al 1846

para piano cespite”, da opera Ernani ©!
Verdi rondo Se vano ¢€ il pregare, ?

da opera I Lombardi *

Donizetti romance da opera [“avorita 1846
Donizetti romance (canto e “Una fortiva
piano) lagrima” , do L 'Flisire
d’amore

“ Fonte : Magaldi, op.cit., p.138 e 139. A autora cita ainda outras pegas da cole¢ao publicadas até o ano de
1845. Obteve essa listagem nas contra-capas das partituras existentes na Biblioteca Nacional.

$!'Ver copia da partitura nos anexos.

52 A informagio é de nossa autoria. A partitura encontra-se no acervo da Biblioteca Nacional.



Compositor Género
Fachinetti romance (canto e
piano )
Bellini romance (canto €
piano )
Augusto Panseron modinha
Beethoven/Herz valsa e variagoes ™
Joze Antongini cangoneta (canto €
piano)
Bellini preghiera (canto e
piano)
Masini arietta (canto e
piano)
Bellini cavatina (canto e
piano)
Paer barcarolla

veneziana com variagoes

(canto e piano)

Titulo
“Se pieta in voi non
trova”, da opera /gnez de
Cuastro

“Dolente Immagine”

Brazil, 6 minha
patria
O Desejo

Gratiddo a Bahia

“Ciel Pietoso”.de Lu
Straniera

La Speranza

“Cavatina di

Romeo”, de / Capuletti ed i
Montecchi

La Biondina in

Gondiletta

113

* Esta valsa é, na verdade de Franz Schubert, foi publicada por Schott, em 1826, como sendo de Beethoven.
Informa Magaldi, op.cit., p.138. Ver copia da partitura nos anexos.

% A partitura que encontramos na Biblioteca Nacional ¢ de 1849.

Ano

1846

1846

1846

1847°

1847

1847

1847

1847

1847



Compositor

Bellin

Bellini

Bellini

M. J. Coelho

José Mauricio

Nunes Garcia

Género
romance (canto e

piano)

romance (canto e
piano)
romance (canto e

piano)

lundum (canto e
piano)

cangoes e valsas

Capuletti ed i Montecchi

Titulo

A palpitar d’affano,

de / Cupuletti ed i

Montecchi

Oh quante volte, de /

- 65

Ultima composi¢ao
de Bellini 66( do album da

Imperatriz Thereza Cristina)

Vocé Vio’

Mauricinas

% Esta informago é de nossa autoria. A partitura se encontra na Biblioteca Nacional.

5 idem.

67 .. .
Ver copia da partitura nos anexos.
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Ano

1847

1847

1847

1849

1849
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TABELA Il.4a

Periodico O Brasil Musical, colegio de pecas para piano solo, 1848-1851

Compositor titulo / 6pera género numero
Bellini “Qui la voce sua suave”, | puritani “delirio” 17
Beyer Lucia de Lamermoor fantasia 55
Burgmiiller A Caprichosa valsa 73

Donizetti “Ardon gl’incensi”, Lucia de
Lamermoor ana 3

“Prendi por me sei libero”, L’elisir
d’Amore aria 13

“A consolarmi affrettati”, Graca de

Deos “delirio”

Herz La lutine valsa 9
Hinten A Romanesca valsa 47
Musard Marino Falinero quadrilha 19

Other “A! vane pompe”, Maresciala cavatina 15

% Fonte : Magaldi, op.cit., p.146.



Compositor

Verdi

titulo / 6pera
d’Ancie
“Se vano, se vano”, | Lombardi

| Lombardi

“Anchi’io dischiuso un giomo”,

Nabucodonosor

género

“delirio”

quadrilha

arna

116

namero

11
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TABELA I1.4b

Periodico O Brasil Musical , cole¢do de pecas para piano, 1852-1855 6

Compositor Titulo género ano numero
Alary | La Sontag polka 1852 101
Burgmiiller Bianca e polacca 1852 87
Fernando
Bever [ Due Foscari fantasie 1852 107
La Straniera fantasie 111
Robert le fantasie 1854 159
Diable
Duvernov La Fiorentina variagoes 1852 113
Kruger Vépres siciliana 1855 195
Siciliennes
Lecarpentier [ Lombardi polacca 1852 123
Navarro O Miudinho variagoes 1853 137
Pinzarrone Saturnino variagoes 1853 135

*Fonte : Magaldi, op.cit., p.146 e 147.



Compositor Titulo
A Saloia

Merope

Terna Paixdo

Il Trovatore

La Traviata

Ravina Nocturno
Rosellen [l Furioso
Trovatore

Schulhoff Carnaval de
Veneza

Thalberg Les Huguenots

género
fantasie
caprice
variagoes
fantasie
caprice
noturno
fantasie
fantasie

variagoes

fantasie

ano

1854

1855

1854

1852

1854

1855

1853

118

namero

141

143

149

165

185

163

105

175

193

125



TABELA Il.4c

Periodico O Brasil Musical, colegio de pecas para piano, 1860-1864 '°

Compositor

Ascher

Badarewska
Braga
Coop

Duvernoy

titulo

Marche Bohéme

La cascade de Roses
La Sevillana

Filha do Regimento
Une Nuit a Varsovie
Martha

La Favorita

Sans Souci

L’Orgie, Bachanal
La Priere d’une Vierge
La Mendicante

Aria Napolitana

Lucia di Lammermoor

" Fonte : Magaldi, op.cit., p. 147 e 148.

género
marcha
nocturne
caprice
caprice
mazurka
fantasie
fantasie

galop

fantasie

fantasie
fantasie

fantasie

ano

1862

1863

1864

1863

numero

311

315

319

325

333

343

363

379

385

301

305

365



Compositor

Goria

Jungmann
Kontsky
Lecarpentier
Lemoine
Perny
Quidant
Rosellen
Talexy

Thalberg

titulo

Etude de Concerten Mib
L”Addio

Melancolia

Barcarolla

L Elisir d’amore

Belisario

Souvenir du Théatre Italien
L’Attente

Simon Boccanegra

Dom Sébastien

Domino Noir

Miserere do Trovador
Souvenri du Petit Enfant
Un Ballo in Maschera
Etude Mazurka

La Traviata

[1 Trovatore

género
nocturne
nocturne
nocturne
barcarolle
fantasie
fantasie
fantasie
nocturne
fantasie
fantasie

fantasie

fantasie
fantasie
mazurka
fantasie

fantasie

ano

1861

1862

1863

1864

1860

1862

1861

1862

1861

1863

120

numero

307

317

323

329

337

351

353

385

295

349

303

309

327

347

321

369

371
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Fixemo-nos, pois, nesta faixa de tempo que vai das décadas de 1840 e 1860
em nossas observagdes sobre o piano na musica de saldo. Mantenhamos, no entanto,
uma certa flexibilidade, a fim de evitar qualquer ortodoxia que em nada contribui
na avaliagdo de um fenémeno cujos limites ndo se determinam precisamente.

Estes limites coincidem com os da vinda dos primeiros pianistas virtuoses
internacionais, cujas inovagdes vao referir-se exatamente ao que chamamos de
‘pianismo de concerto’.

Esta escolha visa, portanto, facilitar o estudo comparativo de ambas as
praticas.

Do exposto e do exame do repertorio da biblioteca de aluguel e dos
periodicos e colegdes € licito tentar a sintese conclusiva que estabelega parametros
diretivos, para tentar 1solar um léxico de linguagem desta musica de salao.

Alinhavando ja alguns pontos :

1.No periodo descrito, grande parte da musica ouvida nos saraus era
executada ao piano.

2.As trés vertentes mais presentes no repertorio desses saraus sdo a musica
vocal acompanhada pelo piano, a musica para danga € a musica instrumental
solistica, no mais das vezes, ligeira.

3.A grande difusio do repertorio de saldo pressupde ndo somente um
publico ouvinte, mas também um crescente publico executante, consumidor dessa
musica.

4. A existéncia de um numero cada vez maior de amadores de piano

significa, pelo menos que o acesso a aquisi¢do do instrumento € ao seu aprendizado
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“(...) faga-se executar por um amador de bastante agilidade
(...) uma fuga de Bach e ver-se-4 o embarago, se ndo a
impossibilidade na produgdo do contra-motivo.(...)”

E ainda, quanto ao gosto musical, comenta :

“o gosto da misica ndo significa admiragdo pelas
grandezas da arte. As polkas, lundus, as quadrilhas, o tango e outras
chorosas fazem parte das predilegdes da generalidade do publico -
isto na capital - calcula-se agora o que vai pelas provincias, onde a
modinha 72em um trono que desafia a todos os republicanos do
mundo.” ©

Percebe-se, claramente, o preconceito contra uma arte pianistica mais
despojada e contra qualquer apelo popular da musica, no caso, de piano.

Mas, continuemos a costurar os pontos que consideramos principais no
léxico da musica de saldo

5.0 exame de boa parte das partituras editadas nas cole¢des de saldo, acima
listadas, e em particular da selegdo listada nos anexos, nos mostram um nivel de
execugdo pianistica médio, no geral. Mantém-se afastadas de elaboragdes técnicas
intrincadas, inacessiveis para a maior parte dos amadores.

As colocagdes de Bussmeyer e Guanabarino ratificam isto.

O pianismo de saldo ndo algava grandes voos técnicos, tanto na construgao
das obras, quanto em sua execugdo. Isto talvez se explique pelo fato de estas pegas
estarem destinados a alimentar o gosto popular pelo divertimento leve, facil e
acessivel a uma maioria.

6. Observa-se nessas partituras, escolhidas dentre as colegdes citadas, além

do dito, alguns outros pontos em comum Em linhas gerais

7 Regina Sclochauer, op. cit., p.180 a 182.
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- textura homofdnica, dai a médo esquerda ser pouco exigida (auséncia quase
total de polifonia);

- formas simples;

- auséncia de grandes contrastes nas segoes;

- as modulagdes, quando as ha, no mais das vezes, estdo restritas aos tons
vizinhos, d€ preferéncia ao tom da dominante ou relativo.

- no geral, pouca elaboragdo do material

- as peg¢as tendem a ser curtas.

A selegdo de partituras de saldo, que apresentamos nos anexos, pertencem
quase todas as cole¢des acima referidas. Um total de 19 musicas, que cobrem o

periodo em foco, exemplificando de maneira satisfatoria os pontos abordados.
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[1.2 - PIANISMO DE CONCERTO

No século passado, at¢ os anos 30, as apresentagdes publicas de
instrumentistas solistas na cidade do Rio de Janeiro vinculavam-se aos espetaculos
teatrais ou operisticos. Os numeros musicais solisticos eram ouvidos nos intervalos
das representagdes, entre um drama e uma comeédia ou uma farsa; ou nos entreatos
das récitas operisticas.

Da leitura da segdo - 7heatros - dos jornais daquele tempo se observa a
formula, tanto no teatro lirico quanto no teatro dramatico, de entremear a
apresentagdo com exibigdes de canto (duetos, trios, solos com acompanhamento de
piano ou orquestra) ou de instrumentistas solistas.

No caso do teatro dramatico vé-se o habito de se executarem “ouverturas”
antes do drama [ geralmente em varios atos - quadros - € um prologo ], apos um
interladio cantado ou dangado seguia-se uma comédia ou uma farsa, € terminavam a
noite com um numero musical, que podia ser um baile.

Algumas vezes ainda se vém combinagdes esdriuxulas de apresentagdes
teatrais @ exibigdes circenses ou de ginastas misturando-se com performances
musicais, como no exemplo abaixo. O anuncio consta do Jornal do Commercio de
1/10/1827 :

“Theatro Imperialde S. Pedro d’Alcantara

Hoje segunda-feira 1 de outubro de 1827, & beneficio de Ma. Rhigas e ultima
representacdo de M. e Ma.Rhigas, segundo a escripturagdo feita com a administragdo do
theatro, se expora em scena huma pega Italiana ou huma danga que os cartazes annunciario,
seguida por hum concerto de piano-forte [grifo nosso] executado por Ma. Rhigas, depois do
qual M. Rhigas fara diversos exercicios de equilibrio, de destreza e forga; e rematara o
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espectaculo com huma grande varia¢do para piano-forte [grifo nosso] executada por Ma.
Rhigas.

M. Rhigas aproveita esta occasido para dar ao Ilustre Publico os mais sinceros
agradecimentos pelo beneficio e indulgente acolhimento que recebeu. asseverando que
sempre a gratiddo fara nascer em seu coragdo os mais ferventes votos pela prosperidade de
tdo illuminado Publico.”

A musica instrumental ainda softia no gosto e como forma de divertimento
publico uma sujei¢ao hierarquica a arte teatral e operistica.

O programa abaixo € um exemplo do modelo usual a €poca :

“Theatro S.Januario - ter¢a-feira , 15 do corrente. em beneficio do actor e sdcio Joseé
Jacob Quezada, havera um interessante espectaculo. Jocosa comedia em 3 actos : O
SARGENTO E O USURARIO.

Symphonias e intervallos. como abaixo se menciona.

1* Ouvertura - 7urco em ltalia

2% Dtta [Ouvertura| -La FFiancée

Do 2° ao 3° acto. variagdes no piston. executadas pelo Sr. Deziderio Dorisson, em
obsequio do beneficiado.

3% Ouvertura - Lestocq

No fim da pega, cavatina da opera - Semiramide - Bel Raggio Luzinghero -,
executada pela actriz Margarida Lemos.

4? Quvertura - (;azza Ladra

Concluindo o espectaculo com a grande farga [sic], omada de musica, intitulada : A
ENFERMARIA DOS DOUDOS.

Com o divertimento, o beneficiado espera merecer a costumada protegdo do publico
desta capital. Os bilhetes achdo-se a venda no escritorio do theatro.” ™

Rarissimo era o instrumentista que ousava se produzir em concertos por

, .75 ) . .. - .
conta propria . As academias de musica, como entao se de51gnavam QS concertos

76

Instrumentais-vocais ', eram fatos i1solados na vida musical da cidade. O seu

formato, ja entdo fixava o modelo que perduraria até quase o final do século : a

" Jornal do Commercio, 10/1/1839, p. 3.
*Ver Ayres de Andrade, op.cit., vol.I, p.132.
" Ver Cap. deste trabalho.
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reunido de varios artistas numa mesma apresentagdo; tanto maior 0 Sucesso quanto
maior 0 seu numero.

Mesmo ai, a musica vocal, especialmente a operistica, marcava o programa.
Quando se analisa uma grande quantidade de programas de academias e concertos
do século passado, chama a atengdo a sua presenga quase mandatoria.

Na década de 1830, as apresentagdes de musica instrumental ocorrem com
maior frequiéncia. As iniciativas para promover academias se multiplicam. Ai se
registram as primeiras exibigdes de pianistas, que pudemos localizar :

Em 10/1/1832, um concerto de Pierre Laforge no Teatro Constitucional
Fluminense.”” Programa : Sinfonia de “Uoslow™ [deve ser Onslow Giordano] para
orquestra; concerto de flauta pelo beneficiado [P.Laforge]; concerto para clarineta,
por J.B. Klier; uma éria, cantada por Candido Inacio da Silva, Ouvertura da Dame
Blanche para orquestra, de Auber; variagdes para corne inglés; uma cantata do Sr.
Salvador Salvadori ; e varia¢des para pianoforte [grifo nosso] sobre uma marcha do
Guilherme Tell, por um “curioso” [assim se escondiam os diletantes que ndo viviam
de musica, por preconceitos coloniais, toda a vez que se apresentavam em
publico].™

Em 6/6/1832, ‘Grande Academia de Musica’, na casa situada na Praga da
Constituigdo n°. 6, pelo sr. Courtin, “ o Rabeca da Academia Imperial de Paris™, € o
pianista Barré : wum grande quinteto para pianoforte, de Kalkbrenner; variagdes
concertantes para pianoforte e “rabeca’’[violino], de Herz e Lafont; e as variagdes
Fouchette est charmante, para pianoforte, de Herz 7
7" Assim se chamou o Teatro S. Pedro de Alcantara, de 1831 a 1838, durante o periodo da regéncia.

" Vicenzo Cernicchiaro, op.cit., p.131.
?idem, p.132.
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Em 1834, a 17 de novembro, chega ao Rio o duo dos irmdos Frederico e
Teofilo Planel, de violino e piano. O segundo executou nesse concerto as (;randes
vuriagoes sobre motivos da Cenerentola, de Herz. Obteve muito sucesso € o fato
curioso € que neste concerto o piano usado foi fabricado no Rio de Janeiro, pelo

“estimado artista Folkmberg™ [0 dinamarqués Falkenberg], estabelecido ha anos na

. R0
cidade.™

No ano de 1836, um concerto de pianoforte, executado pelo diletante Dr.

. . . . 81
Francisco Muniz, eximio executante que adquiriu certo renome.

Em 16/10/1837, no Teatro Constitucional Fluminense uma “Grande
Academia de musica vocal e instrumental’. organizada por Candido Inacio da Silva
e outros, para beneficio da Sociedade Beneficéncia Musical. Esta altima, fundada
por Francisco Manuel da Silva em 1833, como insituigdo beneticente de amparo aos

. o . .82
musicos e fomentadora de atividades musicais. O programa foi ™ :

Primeira parte

1.Nova ouverture de /.estocq, de Auber

2.Introducdo de Coradino , por Gabriel Femandes da Trindade. Jodo dos Reis
Pereira e coro.

3.Variagdes para corne inglés, de Januario da Silva Arvellos, por Francisco Motta
4.Dueto de Bianca e I-aliero. de Rossini. por Elisa Piacentini e Céandido Inacio da
Silva.

5.Variagdes para clarinete, por Jodo Bartolomeu Klier

6.Ara de Tancredi, de Rossini, por Jodo Francisco Fasciotti

7 Introdugdo de Semiramide. de Rossini, por Elisa Piacentini. C.l.da silva. J. dos
Reis Pereira e coro:

Segunda Parte

1.Nova ouverture do Le Cheval de bronze, de Auber

2.Aria de Vaccai. por Candido Inacio da Silva

3.Alegre [Allegro] do concerto para forte piano de Kalkbrenner [grifo nosso], por
Francisco Muniz

4.Dueto do Tancredi, de Rossini, por Jodo Francisco Fasciotti e Gabriel Fernandes
da Trindade

®idem, p.134.
*'idem, p.136 € 137.
* Cristina Magaldi, op.cit., p.40.
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No ano de 1839, temos a vinda do pianista francés® Charles Neyts, que se
apresenta no Teatro S.Francisco. Eis o anuncio :

“Grande concerto e instrumental, dado pelos Srs. Francisco Schmidt e
Carlos Neyts . A orchestra composta de 40 musicos, os mais habeis desta Corte, e
dirigida pelo sr. Schmidt, executara, entre outras pegas brilhantes, a grande
symphonia em Ut maior do celebre Beethoven, e a ouvertura de Guilherme Tell ,
ambas notaveis pela belleza e dificuldade de execugdo.” ™

A parte executada por Neyts consta do programa apenas com a indicagdo
“Variagdes concertantes para piano e rabeca, executadas pelos Srs. Schmidt e Neyts
(Herz e Lafont), na primeira parte; e “solo de piano, executado pelo Sr. Neyts”, na
segunda parte.

Em 1840, por uma confus@o na leitura de uma informagdo de Cernicchiaro,
informa-nos Ayres de Andrade *> sobre a vinda de Jodo Domingos Bontempo, o
célebre pianista portugués. Na verdade Cemicchiaro escreve : “ Concerto [em 1840]
do pianista Bontempo, primeiro pianista-compositor de Portugal, executado pela

5 RO

jovem pianista Josepha dos Reis, filha e discipula do citado concertista” ™ . Outro

erro, desta vez do proprio Cernicchiaro. Vejamos o que realmente aconteceu, o
anuncio do concerto pelos jornais € extremamente interessante e esclarecedor :

“ Theatro Francez [ Sala do Teatro S.Januario ]

Quinta-feira 9 de abnl de 1840

José Joaquim dos Reis, professor de musica em diversos instrumentos, actual
primeiro violino regente da orchestra do theatro de S.Pedro de Alcantara, tem a honra de,
pela primeira vez, dar em seu beneficio o presente espectaculo ao respeitavel publico desta
Corte, rogando-lhe toda a ind ulgéncia e protecdo.

BRILHANTISSIMA ACADEMIA DE MUSICA VOCAL E INSTRUMENTAL

¥ De acordo com Ayres de Andrade, op. cit., vol I, p.231.
# Jornal do Commercio, de 29 e 30/3/1839, p.3.

* Ayres de Andrade, op.cit., vol.I, p.231.

* Cernicchiaro, op.cit., p.138.
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Primeira Parte

1°. Ouvertura nova de hum estylo pouco vulgar. composta e offerecida 4 academia
vocal de Londres por W.S Benett.

2.° Concerto de rabeca, composta por L.Maurier. hum dos grandes violinos
d’Allemanha, executado pelo beneficiado.

3.° Cavatina da opera - /I Ajo n'ell imbarazzo - do mestre Donizetti. cantada pelo
Sr. José Joaquim Lodi.

4° Concerto de piano, composto pelo celebre Bontempo, primeiro pianista e
compositor de Portugal, executado pela jovem Leopoldina Josepha dos Reis,
filha do beneficiado. [grifos nossos)

5.° Cavatina da opera - Torquato Tasso - de Donizetti. arranjada em fantasia para
coral inglez. executada pelo Sr. Francisco da Motta.

6.° Cavatina da opera de Rossini - Trovaldo - cantada pela Sra.Margarida Lemos.
Segunda Parte

1.° Ouvertura nova da opera francesa - () fabricante de cerveja em Perston
composi¢do de Mr. Adolpho Adao.

2.° Concerto de violeta, composto por Kiiftfher, executado pelo beneficiado.

3.° Variagoes de flauta. por Toulou. executada pelo Sr. Antonio Manger.

4.° Grande fantasia para piano e rabeca. arranjada de themas da opera de Rossini -
Moyvses no I-gito - pelos mestres Labarre e Beriot. executada pelo beneficiado e sua
filha.

5.° Grande duetto da opera de Rossini - ( ‘enerentola - executada pela Sra. Lemos e
o Sr. Lodi.

6.° Grande fantasia, composta ¢ desempenhada pelo Sr. Carlos de Castro Lobo.
organista da Capella Imperial, no novo instrumento - Armonica - He a primeira vez
que apparece em publico o referido instrumento. por ser inventado ha pouco tempo
na Allemanha : produz sons assaz maviosos. expressivos e tao differentes dos ja
conhecidos, que nada deixdo a desejar.

N.B. Os bilhetes de galeria e platéa vendem-se em casa do beneficiado, rua do
Hospicio n.21 [ou 211 ?]. praga da Constituigdo n. 64, loja do Sr. Brito; rua da
Quitanda n.25. loja do Sr. Claudino Joaquim de Castro: e no dia do espectaculo no
mesmo theatro. Prego das Galerias 2$500; platea 2$000. Os assentos das galerias
sdo para as senhoras e senhores a que pertencerem as familias. Principiara as 8
horas.”

Outro equivoco que pudemos esclarecer em nossas pesquisas, nos jornais do
ano de 1841, € com relagdo a vinda do ““alemdo Corty”, registrada no mesmo texto
de Ayres de Andrade [vol.I,p.231]. A fonte dessa informagdo parece, mai$ uma vez,
ter sido Cernicchiaro, que escreve

“Concerto do pianista virtuose C.Corty, de Berlim, que se apresentava pela

primeira vez no Rio de Janeiro, em uma representagdo extraordinaria dramatica

¥ jornal do Commercio de 6/4/1 840, p.3.
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[teatral]de 18 de janeiro [de 1841], executando com bella qualidade tecnica, e
franco sucesso, o “arie russe” e a grande fantasia sobre motivos da opera

“Huguenots™, de Liszt(...)”

E um pouco depois cita o que seria o concerto, que seria de um outro
pianista:

“(...)Termina o ano musical a Academia de musica vocal e instrumental,
dada pelo conhecido pianista Carlo Conty, na qual toma parte o violinista Giuseppe

Crocco, tazendo-se aplaudir numa pega brilhante de Bériot, e num duo concertante,

. T . . - 88
para pianoforte e violino, executado com o pianista Conty.

Encontramos os dois anincios desses concertos, os quals passamos a

transcrever, para que fique claro que C.Corty e Carlo Conty s3o a mesma pessoa.

“Théatre Frangais - Salle S.Januario

Lundi 18 janvier 1841

Représentation Extraordinaire au benefice de M.Fleury, dans laquelle M.C.Corty,
professeur de piano, de Berlin, se fera entendre pour la premiéere fois.

Les abonnements et entrées de faveur sont généralement suspendus.

La Ire. representation de LA MORT DU ROI DE ROME, drame en 1 acte.

Airs russes, fantaisise pour piano, de M.J.[sic|] Thalberg, executée par M. C.
Corty.[grifo nosso] ,

La Ire. representation de PIERRE LE ROUGE OU LES TROIS EPOQUES.
comédie en 3 actes. mélée de chants.

Grande fantaisie pour le piano, des - Thémes des Huguenots ,- par J.Thalberg,
executée par M.C.Corty. [grifo nosso]

Le spectacle sera terminée par la Ire. representation de JE FAIS MES FARCES,
“vaudevilleen 1 acte.

S’adresser. pour la location des lo%es et billets pris & I'avance. chez le bénéficiaire,
. . . PR . 5 89
rue de la Misericordian.31, au premier.” *

Theatro de S. Pedro de Alcantara - Sexta-feira 2 de julho de 1841

Academia de muzica vocal e instrumental dada pelo professor de piano Carlos
Corty [grifo nosso].

Primeira Parte

1°- Grande Symphonia

2°- Dueto de piano e rabeca, executado pelo beneficiado; e José [Giuseppe] Crocco

*® Cernicchiaro, op. cit., p.139.
* Jornal do Commercio, 18/1/1841, p. 3.
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3°- Aria de Joanna (rey, cantada pela Sra. Margarida Lemos

4°- Variagdes de piano, composta pelo Sr.Henselt. e executadas pelo beneficiado

Segunda Parte

1°- Grande Symphonia

2°- Andante Talberg [Thalberg], seguido de um capricho, executado com a mio

esquerda pelo beneficiado

3°- Variagoes de rabeca. composta por C.de Bériot. executadas pelo Sr. José Crocco

4°- Aria de grande baixo. cantada pelo Sr. Dionizio Veiga [Vega]

5°- Grande fantasia de piano. composigdo de Talberg, executada pelo beneficiado

Apesar da certeza que tem o beneficiado de que o publico d’esta Corte amante da
musica, assistira satisfeito a esta academia, julga todavia de seu dever suplicar-lhe aquella

protegdo e acolhimento com que sdo sempre honrados todos os artistas que recorrem 4 sua
bondade.

Os bilhetes vendem-se na rua d’Alfdndega n.137. Os senhores accionistas e
assignantes queirdo mandar receber os seus respectivos bilhetes, com toda a brevidade a casa
do beneficiado rua d’ Alfandega n. 137, pois que 4 dias antes da récita dispora delles, caso os
ndo mandem buscar.””

Mesmo ai, fica ainda a duvida de se esse pianista se fixou no Brasil, uma vez
que tinha enderego de residéncia, ou estava apenas de passagem.

A série de audigdes de pianistas ird tomar forga a partir de 1847, quando ira
‘se tornar um habito continuado

Em 7/6/1847, concerto do pianista brasileiro José Klier, na “ Grande
Academia de musica vocal e instrumental”, no Teatro S.Pedro de Alcantara. Sua
participagdo foi com as pegas : GGrande fantasia sobre motivos de uma aria russa
[autoria ?]; Grande fantasia sobre diversos motivos da opera Ambhasciatrice, de
Herz, Konzertstiick de Weber, com acompanhamento de orquestra.”’

L.M.Luiz Major, primeiro premio de pianoforte do Conservatorio de Paris, e
diretor da orquestra da opera lirica francesa. Exibe-se no Teatro S.Januario, em

18/7/1848, onde executa : Polonaise, précédée d'un adagio, composée et executée

% Jornal do Commercio de 28/6/1841,p.2 e 3.
*! Cernicchiaro, op.cit., p. 389.
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?idem.
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par Mr. Louis Major; Marche Militaire; I'antuisie, Duo concertante pour piano et
violon sur des motifs de Guilherme Tell [autoria do duo ?].”*

Leon Soulié, pianista francés que se anunciava como discipulo de Chopin,
toca no Teatro S.Pedro de Alcantara, em 8/8/1850. Dentre as pegas executadas esta
Le Bananier, chanson négre, de Gottschalk, em sua primeira audigdo no Brasil.”*

Adolpho Maersch, pianista-compositor, alemao da cidade de Berlim, chegou
ao Rio de Janeiro no ano de 1849. Imediatamente, oferecia pelos jornais seus
servigos como professor de piano **.Rapidamente se integrou as atividades musicais
da cidade, obtendo sucesso como pianista num concerto publico no ano de
1851” .Compds uma fantasia com variagdes sobre o hino nacional brasileiro,
dedicado a Francisco Manuel da Silva, editada por Raphael e C.*, além da colecao
acima citada de 6 variagdes e fantasias para piano sobre temas de modinhas - //ores
Guanabarenses. Além disso, foi o compositor de uma das primeiras operas a usar
como libretto um tema nacional : Marilia de [tumaraca. Desta, publicou, por
Salmon e C?, redugdo para piano e piano e canto, como alias era comum se fazer.

Em 17/1/1852 exibe-se Isidoro Bevilacqua (1813-1897), professor de piano
e canto dos mais distintos da cidade, e comerciante de musica. Italiano de Génova,
adotou a cidade do Rio de Janeiro, onde chegou em 1835. O concerto era um
beneficio da artista francesa Mme. Ducasse de Berry. Executa, entdo, a marcha de

Guilherme Tell [ ndo ha indicagdo sobre o autor do arranjo ou transcrigao |.

”* Jornal do Commercio, 8/8/1850. Citado por Cristina Magaldi, op cit.;p.252.
**Ver Jomnal do Commercio, 8/1/1850. Citado por Magaldi, p.166.
95 . . .

Cemicchiaro, op. cit., p.390.



139

Ainda no ano de 1852, citemos : Mme.Brillani, tocou com o violinista
Demetrio Rivero um duo concertante de Lafont, na noite de 17 de janeiro, no Teatro
S. Januario; Frederico Otten, apresentou-se em concerto do harpista italiano
Giovanni Tronconi; Gustav Van-Marck, que toca violino e piano em seu concerto
de 21/11/1852, no Teatro S.Januario. Executa ao teclado as pecas de sua autoria , 4
Inquictagdo e a cangdo africana A Banancira.

Em 1853 : a pianista Condessa Rozwadowska toca em concerto com Sa
Noronha [violinista], Malawasi [flauta], Foulard [piano] e Desveaux [cantor];
Stockmayer se produz em concerto no teatro Gymnasio, em outubro desse ano, com
o violinista-pianista Van-Marck, executam um duo concertante de Dreychot
[Alexander Dreyschock ?].%

Em 27/8/1854, escreve Cernicchiaro, concerto do pianista-compositor
"Geraldo Antonio Horta, do qual mostramos duas composi¢des nos anexos desta
dissertagdo. Renomado por sua virtuosidade, faz-se ouvir naquela noite com um
dificil estudo para mio esquerda, de sua propria autoria, sobre a aria Casta Diva, da
Norma de Bellini.”’

Outra confusdo daquele autor, pois o concerto aconteceu dois dias depois.
Era um ‘Grande Concerto Vocal e Instrumental’, em beneficio do professor de
flauta Achille de Malavasi, que contou com o apoio de artistas importantes da €época
como as cantoras Charton, Casaloni e os pianistas Isidoro Bevilacqua

[acompanhamento], e os maestros Giannini € Barbieri. Um outro numero pianistico

*idem, p.390 e 391.
7idem, p.392. Ayres de Andrade, op.cit., vol I, p.48. E ainda, Jornal do Commercio de 24/8/1854, p.4.
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da noite foi a execugdo, “a dous pianos e oito maos”’, da Symphonia de Guilherme
Tell, do qual ndo estdo especificados, no programa, os executantes.

O ano de 1855 traz o pianista-compositor Achille Amaud (1832-1894),
natural de Napoles, que se transfere para o Rio. Em 27 de maio € ouvido no Rio,
pela primeira vez, no Teatro Provisorio * Na platéia estavam S.S.M.M.1.1.. De sua
perfomance constaram : /[-antasia da Sonnambulu, dedicada ao Imperador [por
causa da dedicatoria,parece ser de sua autorial, Sowvenir do Rio de .Janciro,
dedicado a Imperatriz [ idem ], Muzurka de concerto, dedicada ao Conde de
Siracusa [idem]; Grande funtasia sobre o Trovatore, de sua autoria.”’

O anuncio no jornal sobre o concerto dessa noite revela uma curiosidade
~O concerto comegara por um quarteto de Sebastian Bach para piano [sic], harpa e
rabeca.” Provavelmente um arranjo de alguma obra do compositor barroco.

Amaud tornou-se professor de piano importante. Sua influéncia ampliou-se
quando assumiu o ensino deste instrumento na Academia de Musica do Club
Beethoven. Grande parte de suas composi¢des sdo fantasias para piano sobre
motivos operisticos. Teve um irmdo, Gennaro Armaud, também pianista, que se
imigrou para o Rio em 1857 e obteve alguma reputagdo como compositor €
pianista.

Ainda em 1855, ano em que irrompe um surto de cholera-morbus no Rio de
Janeiro, os jornais noticiam a grande movimentagdo, na vida musical , que

representou a primeira visita a cidade de um grande virtuoso do piano : Sigismond

Thalberg (1812-1871).

" Teatro Lirico Fluminense, que foi construido apos o incéndio de 1852 no Teatro S. Pedro de Alcintara.
Deveria substituir provisoriamente este ultimo, mas durou até 1875.
*® Cernicchiaro, op. cit., p.391. E também, Jornal do Commercio, de 27 e 29/5/1855, p.4.
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O grande artista europeu, suigo de nascimento, foi discipulo de Hummel,

Sechter, Czemy e Ignaz Moscheles '

. Era filho do Principe Moritz Dietrichstein e
da baronesa von Wetzlar, da corte de Viena. Foi considerado um dos “reis do piano”
na Europa de seu tempo. Suas exibigdes rivalizavam com as de Liszt, na Paris que
se dividiu em partidos que defendiam para cada um desses a honra de ser o melhor
pianista.'"'

Seu nome € citado em todas as enciclopédias e livros de historia do piano e
pianistas. Oscar Bie o coloca no elevado grupo de artistas-técnicos, no sentido
daqueles que compreenderam, dominaram e sistematizaram a técnica do piano,
entre os quais estdo Mozart; Clementi, a quem ele chama do “pai da técnica”,
Hummel, o inventor do modemo exercicio de piano; Czerny, o génio do ensino de
piano; e, na geragdo posterior, Thalberg e Liszt.'”?

O nome de Thalberg liga-se também a escola parisiense do piano que, como
Ja abordamos, em meados do século passado, explora a virtuosidade em concepgdes
acrobaticas e concessivas ao gosto facil da parafrase operistica, onde os efeitos
estdo submetidos apenas a regra fundamental de agradar o ouvido e encantar os
olhos .

Entre suas qualidades ao piano mais decantadas estdo o cantabile, o legato, e
o estilo comedido : mios tranqiilas e economia de movimentos, dentro da tradigdo

“classica” de tocar piano. Justamente o oposto da excessiva movimentagdo corporea

de Liszt. A clareza de sua execugdo foi elogiada por Clara Schumann.'® Sua grande

100 Ayres de Andrade, Um rival de Liszt no Rio de Janeiro.E também Magaldi, op. cit., p.248.

1% idem.

"2 Oscar Bie, op.cit., p.190.

103 Plantinga, Leon. Schumann as a critic. New haven : Yale Univ, Press, 1967, p.207 a 211. Citado por
Magaldi, op. cit., p. 248.
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especialidade, que acabou fazendo escola, o “efeito de trés maos”, consistia em
fazer surgir um tema no tenor, tocado com os polegares de ambas as maos, envolto
em arpejos que cobrem o teclado, executados com os dedos livres, numa
coordenacdo do mais alto nivel técnico.'”

O uso de técnicas contrapontisticas, especialmente em suas fantasias e
variagdes operisticas, fazendo surgir entrelagamentos entre os temas utilizados, foi
outra de suas marcas registradas, que influenciou outros que lhe seguiram os
modelos. Um desses foi Arthur Napoledo.'”

Chegou ao Rio de Janeiro no dia 10/7/1855. Deu seu primeiro concerto em
25/7/1855, no Teatro Lirico Fluminense [o Provisorio].'"" O programa nio foge a
regra do gosto da €poca, misturando numeros orquestrais, instrumentais € vocais.
Tomaram parte no concerto varios conhecidos nomes do mundo operistico local : na
regéncia, o maestro Giannini; as cantoras Anne Arsene Charton Demeur, Anetta
Casaloni, Rachel Agostini de Almeida; os cantores Dufrene, Bouché, Tatti, Ferranti,
Gentile e Amaud. Todos estes ligados a companhia de opera do teatro. Aqui esta o
programa :

“Grande Concerto dado por S.Thalberg

Programma
Primeira Parte
1.Ouvertura pela orchestra da opera Stradella...................c..cccoeveiiniinnnnne. Flotow
2.Duetto da opera Le C hoisi, executado pelos Srs.Dufréne e Bouché............ Adam
3.Fantasia para piano-forte sobre motivos da opera Sonnambula de

BN ..o Thalberg
4 Aria da opera Parisina, executada pelo St. Tatti.............cc.occoeveiiein. Bellini
5.Cavatina da opera Linda de ('hamonix, cantada por Mme. Charton........ Donizetti
6.Fantasia sobre motivos da opera Muta de Portici, de Auber.................... Thalberg
Segunda Parte
7.0uvertura pela orchestra.............cccooooiiiiiiiiieiee e Giannini

% yer Ayres de Andrade, Um rival de Liszt no Rio de Janeiro, p.49.
" Magaldi. op. cit., p.250 e 251.

106

As informag¢des vém de Atres de Andrade, op. cit., e Jornal do Commercio, de 25/7/1855.
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8.Duetto da opera /lixir d’Amor. executada por Mme.Agostini € o Sr.

FOITANL. ...t Donizetti
9.Estudo em 14 menor (em notas repetidas) .............cccooeiiiiiiiin i Thalberg
10.Cavatina da opera Betty. executada pela Sra. Casaloni........................... Donizetti
11.Duetto da opera | estal. executado pelos Srs. Gentili e

Amnauld.......o e Mercadante
12. Variagdes sobre a barcarola da opera £/ixir d’Amor. de Donizetti......... Thalberg

N.B. O piano-forte que serve neste concerto [vem da] fabrica de Erard. de Paris.”

O furor causado, por este € seus outros cinco concertos na cidade, so foi

superado, em 1869, por Louis Moreau Gottschalk e seus concertos gigantescos.

-Reproduzimos, a seguir, alguns trechos das cronicas e folhetins dos jornais,

publicados nos dias apds o concerto

“Nos camarotes ¢ na plat€ia do teatro Lirico apinham-se os espectadores e
parece que tudo quanto ha de mais elegante e distinto na sociedade fluminense
organizou ali um rendez-vous solene, onde o génio, a formosura, a riqueza, o talento
e as artes [uma combinagdo cujas significagdes ja exploramos no primeiro capitulo
da dissertag@o] escolheram os seus mais ilustres representantes para assistir a uma
festa que ¢ de certo entre nos verdadeiramente nova. Os aplausos do povo vdo

aclamar a realeza do génio (...) E admiravel a pureza e a melodia dos sons que sem

107

esforgo tira do seu magico instrumento.” [Diario do Rio de Janeiro]
“Que dizer eu que possa descrever o entusiasmo, o frenético delirio com que

o povo inteiro aplaude o teu génio, 6 Thalberg ' Que direi eu das magicaturas que

108

fazes no teclado do teu piano encantado (...)” [Jornal do Commercio]
“O Sr. Thalberg, depois de tocar o motivo de Donizetti, entrou em variagoes,

fazendo o baixo com a mdo esquerda e com a direita discorrendo tanto quanto era

"7 Citado por Ayresde Andrade, op.cit., p.33 a 36.

1% idem.
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possivel poder-se fazer. Mas o que admira € que, estando as duas maos ocupadas,
havia uma como que terceira mao, que tocava sempre 0 mesmo motivo, € tocava-o
de modo tal que fazia sobressair essas notas a tdodas as outras notas do
acompanhamento (...), € isto variando sempre de tom, ou antes, em todos os tons do
instrumento, de que podde tirar recursos o portentoso maestro(...)” [Marmota
Fluminense]'” .

O segundo concerto, a 3/8/1855, tomou lugar no mesmo teatro. O programa,
no formato costumeiro : abertura orquestral; nimeros vocais, pelos cantores do
teatro, faziam o enchimento entre as execugdes de Thalberg As obras tocadas pelo
pianista foram  /‘untasia sobre a opera Moisés no lgito de Rossini; Variagoes
sobre motivos da Norma de Bellini; Variagdes sobre o final do segundo ato de
Lucia de lLamermmor de Donizetti; Grande (apricho sobre motivos da opera
Lucrezia Borgia de Donizetti. Todas de sua autoria, como alids em todos os seus
programas.' "

Terceiro concerto, 18/8/1855, ainda no Lirico Fluminense. Obras executadas
por Thalberg : /untasia sobre a dpera Semiramis de Rossini; Andante cantabile
seguido da serenata da opera Don Pasquale de Donizetti; Tarantela Napolituna e
Grandes Variagoes sobre a barcarola do [lixir do Amor de Donizetti (a pedido). i
Quarto concerto, a 26/9/1855, no Lirico Fluminense, em beneficio do

Recolhimento de Santa Teresa. Sempre o mesmo formato de programa. Pegas

pianisticas apresentadas : /untasia sobre motivos dos Huguenots de Meyerbeer,

ibidem.

"9 Ayres de Andrade, op. cit., p.37.

1

idem. p.40.
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Fantasia sobre motivos de Moisés no FEgito de Rossini; Barcarola ¢ Grande
I“antasia sobre motivos de Lucrezia Borgia de Donizetti. 12

Quinto apresentagdo , num concerto da Saengerbund, uma sociedade coral
alemi sediada na cidade, regida pelo maestro Cristiano Stockmayer. Aconteceu no
Teatro Lirico Fluminense, em 3/10/1855. Neste concerto Thalberg toca as
Variagaes sobre motivos de Don Giovanni de Mozart, € a Grande fantasia sobre
motivos da Norma de Bellini, a dois pianos com o pianista Weiss. Este ultimo foi
professor conhecido e respeitado na cidade; alguns autores clamam ser ele um russo
imigrado, outros o julgam brasileiro.

A homenagem ao compositor do classicismo vienense, Mozart, deveu-se a
preocupacdo de se ajustar ao programa do concerto, que desta vez trazia conteudo

diferente, apresentando uma antologia de grandes compositores alemdes. Estavam

‘programadas pegas de Weber, Mendelssohn, Schubert e até um Concerto para piano

de Beethoven, que deveria ser executado por um pianista incognito, pelas
anunciadas iniciais N.N. O concerto de Beethoven foi, todavia, cancelado. O

publico, de qualquer forma, mostrou-se “um tanto refratario aos encantos da escola

~ 5113
alema.”'"

O 6° e ultimo concerto de Thalberg no Rio aconteceu em 14/12/1855, no
Teatro S.Pedro de Alcdntara, num beneficio dado pela cantora Rachel Agostini de
Almeida. Da parte pianistica da noite constaram o £studo em [d menor € uma pega a

dois pianos com Achille Arnaud [que pode ter sido a /“antasia a dois pianos sobre a

Norma de Bellini].

"Yidem, p.50.
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Mais tarde, no ano de 1857 recebeu a cidade do Rio de Janeiro a primeira
visita de Arthur Napoledo (1843-1925), de uma série de trés que resultariam em sua
fixagdo definitiva no Brasil, em 1866. O jovem pianista portugués iniciou 0s
estudos sob a diregdo de seu pai, Alexandre Napoledo, um professor de piano
natural de Bérgamo, que mudou o sobrenome para Napoledo, por razdes nio
reveladas e emigrou para a cidade do Porto, em Portugal, onde nasceu Arthur .

Arthur recebeu também ensinamentos de Henri Herz, na Franga; de Thorald
Wood e Charles Hall¢, na Inglaterra; e de Carl Reinecke, na Alemanha. O segundo
€ o terceiro iniciaram-no no repertorio classico, levando-o a estudar Bach,Weber ¢
Beethoven, fazendo-o ampliar os horizontes musicais, que limitavam-se, até entdo,
nas execugdes, do jovem prodigio, das populares fantasias brilhantes sobre motivos
de operas.

O primeiro concerto no Rio fez-se no Teatro Provisorio [Lirico Fluminense],
em 14/9/1857. Muito de acordo com o costume, a orquestra € os cantores do teatro
participaram do programa. Desta noite constaram as seguintes obras para piano : 5°
Concerto para piano, de Henri Herz, Grande IFuntasia e Variagdes sobre os
motivos da Norma de Bellini, de Thalberg, /ntrodu¢do ¢ Variagoes sobre a
Barcarola de Ilixir d'Amor, de Thalberg; /‘untasia sobre motivos de lucia de
Lamermoor, de Prudent.

Este tipo de programa foi a tonica de seus quatro concertos no Rio, aos quais
se somam ‘beneficios’, nos quais tomou parte. No mais, em nada diferenciava-se do

repertorio tocado em sua tournée européia, iniciada em 1853 na capital francesa,
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que percorreu Inglaterra, Bélgica, Alemanha e Polonia, prosseguindo depois nas
Ameéricas : Brasil, Cuba, Porto Rico e Estados Unidos.

Como pianista Napoledo era considerado um representante exemplar da
escola de bravura, da qual Thalberg e Liszt foram os paradigmas. Técnica perteita,
memoria infalivel, mesmo para uma €poca onde tocar de cor ainda ndo era a regra.
Grande dominio musical e poder de comunicag@o eram suas marcas.

Esteve no Brasil novamente em 1862 e 1866 para finalmente em 1868 aqui
contrair matrimonio, fixando residéncia. Sua influéncia na vida musical da cidade
for imensuravel. Seja como pianista, compositor, organizador de concertos,
professor, embaixador musical, por seu extenso conhecimento do mundo musical
internacional, ou como comerciante de musica, a partir de 1869, na firma Narciso,
Arthur Napoledo & Cia.'"

Os anos seguintes trouxeram Oscar Pfeiffer, em 1858; Gabriel Giraudon, em
1859 [se fixaria em S. Paulo, onde foi professor de Alexandre e Luis Levy]; Carlos
Schramm, o pianista alemdo que aqui esteve em 1855, tocando em seu primeiro
concerto, no Teatro Gymnasio Drammatico, as fantasias de Thalberg sobre Moisés
no Lgito e Flixir d’Amore.

Em 1859'" chega Emilio Wroblenski [algumas vezes encontramos este
nome grafado Wroblewski], pianista-compositor polonés. Seu début junto ao

publico fluminense foi a 10/8/1860, no Teatro Provisorio e contou com a

" Todas as informagdes vém de : Cernicchiaro, op. cit. p. 404 a 407. E Luiz Heitor Correia de Azevedo,
“Arthur Napoléon 1843-1825 : Un Pianiste portuguais au Brésil” Arquivos do Centro Cultural Portugués.
Vol 3. Paris : Fund. Calouste Gulbenkian, 1971, p. 572 a 603.
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De acordo com Cernicchiaro, o pianista veio em 1860. porém o decreto imperial que lhe confere o titulo de

“Pianista da Imperial Cdmara” data de junho de 1859 Supomos portanto que as apresentagdes publicas de
Wroblenski so se iniciarm em 1860.
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participagdo da orquestra e cantores da casa. Na platéia estavam os imperadores.
Desenvolveu o seguinte programa pianistico : Grande valsa de concerto e Grande
Estudo, dedicado a Liszt; Harpa ¢ Guitarra [?], Cavatina da Norma, executada com
a mdo esquerda;, 0 Bambu, dunga africana, Marcha Hungara, de Liszt, Variagdes
sobre a romanga do [ Barbieri di Siviglia, de sua autoria.

Nos sucessivos concertos, outras obras suas receberam grande aceitagio
pelo publico : Grande Concerto Sinfonia; Grande valsa; Sous les Palmiers;
Mazurka Polacca; Chant du Coucou dans le bois; A Tempestade ¢ Carlo 111, valsa
espanhola.

Wroblenski foi protagonista de um pequeno escandalo, do qual saiu com a
honra estremecida. Em sua passagem pelo Rio de Janeiro foi recebido no Pago de S.
Cristovdo, tocando para os imperadores e sendo distinguido com a nomeagdo de
“Pianista da Imperial Camara™. Tudo indica que ao retornar a Paris, Emilio alterou
o titulo, conferindo a si proprio a comenda mais alta do oficialato da Ordem da
Rosa. Sua falsificagdo foi descoberta e o esperto e inabil artista teve cassadas todas
as honras. Transcrevemos, nos anexos, as correspondéncias entre a Mordomia-mor
da Casa Imperial e o Ministro Plenipotenciario do Brasil na Franga, bem como o
decreto de demissdo, onde se trata do assunto.''®

No ano de 1860 temos ainda um concerto do jovem Alfredo Bevilacqua
(1845-7), filho de Isidoro, o qual lhe iniciou nos estudos musicais. Alfredo visita o
Brasil, apos passar alguns anos na Italia e Franga, onde aperfeigoou-se ao piano com

George Mathias, um aluno ilustre de Chopin. Faz-se ouvir no Teatro S. Pedro de

"' Informagdes de Cernicchiaro, op.cit., p.395 a 397. E ainda, Arquivo Nacional, Dom Pedro Il e a Cultura,
Rio de Janeiro, 1977. Verbetes 169 e 185, as paginas 35, 38 e 39
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Alcéntara, a 17/9/1860, com o programa : [-antasia da [IFiglia del Regimento, de
H.Herz;, Variagoes sobre a Barcarola do Elixir do Amor, de Thalberg, [Fantasia
sobre motivos dua opera [ Puritani, de HHerz; e [“antasia sobre motivos da
Sonnambula, de Thalberg.

Retorna ao pais definitivamente em 1866, conquistando um posto
proeminente como pianista virtuose, camerista e professor, além de compositor.
Mais tarde, ganhou uma catedra no Instituto Nacional de Musica [hoje Escola de
Musica da U.F.R.J.]. Dentre seus alunos estio Barroso Netto, Alcina Navarro,
Elvira Bello, etc.'"’

A 23/9/1861 toca no Rio uma pianista francesa, E. de Barry, num concerto
beneficio do jovem maestro Carlos Gomes.

Em 11/10/1862, Miguel Angelo Pereira, jovem pianista portugués, toca a
Fantasia sobre o Trovador, para 4 pianos, de Arthur Napoledo. Tocam com ele o
autor da obra, em sua segunda visita ao Brasil, Achille Amaud e Carlos Schramm.

Hugo Bussmeyer (1842-1912), pianista-compositor alemdo, chega ao Rio no
inicio da década de 1860 ''® onde fixa residéncia, granjeando fama como musico e
professor. Foi regente da Capela Imperial. Como compositor deixou obras para
piano, musica sacra € uma cantata - S. Petrus. Em 11 de novembro daquele ano ¢
ouvido no Theatro Athéneo Dramatico com quatro fantasias de sua composi¢ao
[sobre temas de] Profeta, A Noite do Castello, La Sonnambula e o Hino Nacional

g9
Brasileiro.

1 Cernicchiaro, op. cit., p.410.

"' Conforme informagao de Baptista Siqueira, em seu Ernesto Nazareth na Misica Brasileira, p.74,
Bussmeyer passou varios meses no Rio em 1860; estava, contudo, de passagem , numa excursao pelas
Américas. Seu primeiro concerto, assim como sua fixagao na cidade so aconteceu em 1862.

"' Cernichiaro, op. cit., p.398.
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O ano de 1863 traz Lucien Lambert (?- 1906), pianista-compositor francés.
Este se tornou, no Rio de Janeiro, um dos mais prestigiados professores de piano de
seu tempo. Neste mesmo ano estabelece-se na cidade outro renomado pianista e
professor de piano e canto : Bernhard Wagner (1835-1920), natural de Hamburgo.
Participa em 29/10/1863 de uma récita em beneficio da cantora Carolina Briol.

ApoOs outros tantos, que na sequéncia dos anos, demonstravam o
desenvolvimento da arte pianistica e o crescimento do interesse por parte do publico
por essa esfera da arte musical, temos entdo Emani Fonseca Braga, menino
portugués de 9 anos de idade, num concerto em 13/8/1864; Hermenegildo Liguori,
Jjovem baiano, em concerto de 12/3/1865, no Teatro Lirico Fluminense.

Judith Ribas vem em 1869. A pianista portuguesa de grandes méritos se
apresenta diversas vezes no Rio e casa-se com o pianista- compositor Antonio
Cardoso de Menezes. Sua leitura a primeira vista inigualavel € memoria prodigiosa
sdo lembrados por Cemnicchiaro, o qual se refere as obras do repertério dos “bem
sucedidos concertos dessa notavel artista : (...) produgdes entdo em voga, de
Thalberg, de Gottschalk, de Herz e de Weber, de quem executou admiravelmente o
C'oncert-Stick [Konzertstiick], com acompanhamento de orquestra, no seu primeiro
concerto, dado no saldo do Club Fluminense (...)”. 120

Arrolemos, dentre tantos ainda, o pianista Ricardo Ferreira de Carvalho,
nascido no Rio de Janeiro em 1840. Aperfeigoou-se no Conservatorio de Paris, sob

a dire¢do do famoso professor Marmontel. Integra-se as atividades musicais do Rio
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de Janeiro quando de seu retorno ao pais, € adquire renome como executante €
professor.' !

Ao final desta longa lista figura a grande personalidade, e a mais célebre
visita, apos Thalberg, de um pianista a cidade, até entdo: Louis Moreau Gottschalk.

Desembarcou no dia 3/5/1869 e dava seu primeiro concerto exatamente um
més depois, no Teatro Lirico Fluminense. Segue-se o programa :'*

Primeira Parte

1.Grande Fantasia sobre os motivos de Trovatore, de Gottschalk, para dois pianos,

executada pelo autor e o Sr. Ricardo Ferreira de Carvalho

2.Dois Coros, pela Sociedade Alema Liedertafel

3.Murmurios Eo6lios. por Gottschalk

4 Casta Diva, tocado no “Copophone”. pelo Sr. Furtado Coelho

5. Tremolo, grande estudo de concerto. de Gottschalk

Segunda Parte

6.0 Banjo. danga de negros. Gottschalk

7.Dois Coros. pelo Liedertafel

8.A morta. lamentagdo. Gottschalk

9.Polka original no “Copophone”, por Furtado Coelho

10.Seus olhos. grande polka de concerto para dois pianos. de Gottschalk. executada

pelo autor e o Sr. Ricardo Ferreira de Carvalho.

Realiza o segundo concerto na mesma sala, a 9/6/1869 tem a participagido da
Companhia Dramatica de Furtado Coelho, empresario teatral e musico amador,a
qual representa duas comédias de um ato no preenchimento do programa. Mais uma
vez o diretor da companhia tocou o “Copophone™ Nesta noite foi tocada a
Tarantella para piano e orquestra de Gottschalk. Toma parte do concerto o pianista
Bernhard Wagner.

O terceiro concerto conta novamente com a sociedade coral Liedertafel, com

Ricardo Ferreira de Carvalho e, ainda, Annibal Napoledo, pianista irmio de Arthur,

121
idem, p.408.
22 Curt Lange, Vida y muerte de Louis Moreau Gottschalk en Rio de Janeiro, Primeira Parte, p. 82 a 87.
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que neste dia toca a seis mdos, num arranjo da ouverture de Guilherme Tell. O
repertorio, no mais, € o mesmo do primeiro concerto, adicionada a Turantella.

Seus 4° e 5° concertos realizaram-se no Gymnasio Dramatico, de
propriedade de Furtado Coelho, de quem privou da amizade, desde sua chegada.

No 4° deles, em 18/6/1869, fez a primeira audig@o de suas Variagdes sobre o
Hino Nacional Brasileiro, constante do programa como “Hino Nacional Brazileiro

5123

variado” ©° . Como de regra, varios artistas integram o concerto. Alguns pianistas

tocam em arranjos de Gottschalk : H.C.Tiepke, alemdo, organista no Templo Inglés
e Achille Amaud. Além deles, participam da soirée o violista italiano Luigi Elena e
o flautista Joaquim Antdonio da Silva Callado.

O 5° e ultimo da primeira série de concertos de Gottschalk, em 21/6/1869,
teve a colaboracdo dos pianistas Bernhard Wagner, Ferreira de Carvaho e Achille
Amaud, além da companhia de Furtado Coelho.

A impressdo causada por esses eventos foi avassaladora. Nada melhor que
reproduzir as observagdes do proprio Gottschalk, em carta de 22/6/1969 ao amigo F.

G. Hill , de Boston :

* Meu velho e querido amigo,

Meus concertos nesta cidade sdo um perfeito furor. O teatro se vende com oito dias
de antecipagdo. os assentos do palco nas maos dos especuladores (...) lhes proporcionam 75
dolares de gandncia e um assento comum, 25.

O Imperador, a familia imperial e a Corte jamais faltam a nenhum de meus recitais.
Sua majestade me recebe freqiientemente no Palacio. Ele € muito amavel comigo e me faz
sentar bem perto dele. Conversamos utlimamente pelo espago de mais de hora e meia. O
Grande Oriente da magonaria do brasil me deu uma recepgdo solene. Designou-se uma
comissdo para me atender.

O entusiasmo com que tenho sido recebido aqui € indescritivel. No ultimo concerto
fui coroado no palco pelos artistas do Rio, encabegados pelo meu querido e muito amigo, o
grande pianista portugués Arthur Napoledo, de quem sem ditvida se recorda vocé como um
dos artistas de maior sucesso que visitaram os Estados Unidos.

" Jomal do Commercio, de 18/6/1869. Citado por Curt Lange, op. cit., p.84.
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O Imperador gosta muito de minhas composigoes, especialmente de Printemps
d’'Amour e Ossian, minha Morte (...) fez aqui, assim como no Rio da Prata, um succes des
larmes, desde que diversos de meus amaveis ouvintes choram durante a audigdo dessa
menos triste e desconsolada de minhas ultimas efusdes, que agora € minha favorita e que
considero nemmelhor nem pior que a ja antiga Ultima Eesperanga. Minha F-antasia sobre o
Hino Nacional do Brasil, cetamente agradou o Imperador a insufla o orgulho nacional de
meu publico. Cada vez que atuo devo toca-la.

Com grande pressa, Seu como sempre

Gottschalk '**

Apos isso, um breve recesso, ensejado pela acolhida, no Rio de Janeiro, da
festejada atriz tragica italiana Adelaide Ristori, que ocupou o Teatro Lirico
Fluminense, durante algum tempo. Gottschalk aproveita para o descanso esse
pequeno interregno, que ird de junho a setembro.

No entanto, suas exibigdes privadas prosseguiram no més de julho, ocasido
em que recebia homenagens e condecoragdes. Uma destas ocasides foi um sarau
artistico no Pago Imperial, em 30/7/1869. Para tal, foram conduzidos ao palacio os
dois recém-chegados pianos Chickering do pianista.

As pegas executadas por Gottschalk : Grande fantasia sobre os motivos de
Norma, a dois pianos, com Ricardo Ferreira de Carvalho, Pensamento Poélico,
Trémulo, Murmurios edolios, Morta ! ;, Capricho sobre o Hino da Independéncia;
Banjo, Olhos crioulos;, Seus olhos, a dois pianos, Grande fantasia sobre o Hino

A o125
Nacional Brasileiro.

Apos a convalescenga de um ataque de febre amarela, com complicagdes
abdominais, Gottschalk viajou para Santos e S. Paulo. Em setembro, de volta ao

Rio, inicia nova série de concertos.

"“Hensel, Octavia. Life and Letters of Louis Moreau Gottschalk. Boston : Ed.Oliver Ditson company, 1870,

?isl

70/171. Citado por Curt Lange, op. cit., p.84 e 85.
Curt Lange, op. cit,, p.94 € 95.
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Reaparece em concerto, a 21/9/1869, coadjuvado por Ricardo Ferreira de
Carvalho e a companhia dramatica de Furtado Coelho. A 29 do mesmo més, novo
concerto, organizado pela casa Narciso, Arthur Napoledo & Cia., que tinha por
finalidade angariar assinaturas para a edi¢do de uma série de obras de Gottschalk,
constantes do programa da noite.'*°

Em 5/10/1869, produz novo evento que mobilizou a cidade, lotando o Teatro
Lirico Fluminense : o concerto com 31 pianistas € duas orquestras. O sucesso
repetiu-se nos dias 7 € 10 desse més, com apenas pequenas alteragdes nesse
programa. O numero central da noite era a Grande Murcha do Tunnhduser,
arranjada para 31 pianos e duas orquestras .

A 24/11/1869 aconteceu o famoso ‘“concerto monstro”, organizado e
dirigido por Gottschalk, no Teatro Lirico Fluminense. Para o festival, assim o
chamaram, concorreram mais de 600 musicos, dentre 15 bandas , pelo menos 3
orquestras € outros. As pegas tocadas, todas arranjadas pelo pianista, foram as
seguintes : Marcha do Propheta de Meyerbeer, Quverture de Chasse du jeune
Henri de Méhul, Humuaita, marcha solene, composta por Gottschalk e “dedicada a
S.M. o Imperador, em meio da qual ouvir-se-a um tiroteio de guerrilhas, estilo
fugato”; Noite dos tropicos, sinfonia de Gottschalk. 127

Numa das repetigdes do concerto, a 26 de novembro, organizada em trés
partes, com a abertura do espetaculo com uma comédia, a cargo da companhia de
Furtado Coelho, secundada por um recital solo de Gottschalk , para a seguir a

terceira parte fechar a noite com o grande concerto monstro. Neste dia Gottschalk

idem, p.118.

"“idem, p. 128 a 139.
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teve um colapso, antes de entrar ao palco para sua apresentagdo. Com fortes dores
abdominais, resultado de complicagdes de seu mal anterior, o quadro se agrava € o
leva a morte, na noite de 18/12/1869.

Em 1870, ano em que fecharemos nosso percurso pelas atividades
pianisticas de concerto no Rio de Janeiro do século XIX, inicia-se na cidade a
primeira série de concertos publicos a ter sucesso e retorno financeiro : o0s
Concertos-Patti '**

Foram organizados pela cantora Carlotta Patti (1835-1889), irmad da afamada
Adelina Patti, pelo pianista Theodore Ritter (1841-1886), ex-aluno de Liszt, e pelo
violinista Pablo Sarasate (1844-1908), os quais aportaram nesta capital em junho
daquele ano.

O mérito dessa s€rie, que se iniciou em seguida, no més de julho, no Teatro

S. Pedro, foi apresentar ao grande publico fluminense musica de alto padrdo de
qualidade, fugindo a regra geral das parafrases e pot-pourris de oOperas, dangas
arranjadas ou estilizadas e pecas sentimentais ou de carater, que eram 0O COITIQUEIro
da mausica naquele instante, como alids ficou demonstrado pelos programas
mostrados aqui.

Os concertos trouxeram obras de Beethoven, Donizetti, Verdi, Mendelssohn,
Flotow e Ritter. Este ultimo fez-se ouvir no Concerto em sol menor, para piano, de
Mendelssohn, com acompanhamento de orquestra, em primeira audi¢do no Brasil.

E Sarasate executou o (‘oncerto de violino, do mesmo autor.

8 Magaldi, op.cit., p. 79 a 82.
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A série inicial de seis concertos, seguiu-se uma outra, Concertos Patti de
Musica Classica, no espirito dos Concerts Populaires , promovidos por Pasdeloup
em Paris.

E aqui onde marca-se o comego de transformagéo do gosto e do formato dos
concertos. Luiz Heitor comenta : “o trio dava as suas audigdes sempre
conjuntamente, gabando-se, ndo sem fundamento, de estar iniciando o publico
fluminense na verdadeira musica classica € modificando a feigdo antiquada dos
programas.”m

Foi nesta esteira que surgiram, em 1873, a Sociedade de Musica Classica,
organizada pelos violinistas Luigi Elena, F.Muratori, o wviolista J White
[provavelmente John Jesse White, uma vez que José White residiu no Brasil mais
tarde, entre 1879-1889]. Depois foi vez da Sociedade de Concertos Classicos, em
1883, fundada por Jos€ White e Arthur Napoledo, cujo objetivo precipuo era
introduzir e difundir a musica classica [ vinculada ao modelo alemdo, cuja
estruturagdo modelar se da na primeira escola de Viena], na maior parte sinfOnica e
cameristica.'*’

Nesse momento, em 1882, surge o Club Beethoven, fundado por Robert
Kinsman Benjamin, orientando-se pelos mesmos principios de difusdo da *“ musica
classica”, também concentrando-se nos géneros sinfénicos € cameristicos.

Esta mudanga do gosto musical dos freqientadores de concertos e

consumidores de musica na cidade do Rio de Janeiro parece ter sido muito gradual.

A resisténcia ao repertdrio classico se evidencia em comentarios na imprensa da

Luiz Heitor, 150- Anos de Musica no Brasil, p.94.
Ver Magaldi, op.cit., p.84 a 87.
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época. Um bom exemplo da reserva com que esta musica era recebida € um poema

popular impresso, “Observagdes de um freqientador da Sociedade de Concertos

13

Classicos”, que descreve “ a atitude do espectador para com a musica classica,

refor¢gando o glamour que cercava os concertos, o tormento de ouvir essa musica € o

I3 . kh] 3
alivio ao final do concerto™'*!

“ O Imperador, princeza. fidalguia

E fina flor da gente brazileira
Atacados de cruel monomania

Se congregdo n’uma festa domingueira
Em tributo d’'uma nova archeologia

O encontro d’esta alegre romaria

Q’a pretexto d’antiguada symphonia
Vem expOr a maior tafularia

E a vaidade da moda tanto agula,

De classicos concertos s’intitula...

Como em busca d’accertar uma charada,
Procurando descobrir esta belleza,

Que se esconde na infinita rabeccada,

De sobrolho carregadi e vista aceza

Com’a vontade mais completa concentrada
No alvo nunca acerta com justeza

A assembléia, que ja estd muito estafada

E a forga d’attengdo constante e preza
N’um crescendo vao-s os olhos apertando
E os melhores amadores cochilando.

Quando em bagas suando os professores
O alfarrabio acabardo d’esgotar
Despencando as semifusas como flores
E ndo tem mais ritornellos que tocar,
Como aquelles, q’allivido certas dores.
Un suspiro geral faz-s’escutar

Os semblantes rizonhos tomao cores,
No saldo ¢ completo o acordar.
Recomega outra vez o rumorejo,

Da conversa, namorico e do gracejo.

"' Citado por Magaldi, op. cit., p.87 e 88.



A tocata terminou sem incidente,

as tornures vdo-se logo concertando,

Cavalheiros dando o brago incontinenti

As senhoras, suas gallas ostentando

Sahe a turma cochichando alegremente,

Schuber [sic], Hayden [sic],Mendelson [sic] elogiando,
Mas in petto pensa couza differente,

Pois concorda, sem um voto discrepando,

Do concerto o que deu maior regallo,

Foi o fim, o principio, o intervallo.”

158



159

[1.3 - Pianismo de saldo x Pianismo de concerto

Pela analise dos programas de concertos que envolvem o piano, como
instrumento solista, no século XIX, ao menos na faixa de tempo que vai até 1870,
fica evidente a predilegdo pelas fantasias e variagdes operisticas.

Do exame dos catalogos , colegdes, periodicos e programas supra-
mencionados, chama-nos a atengdo a preponderancia, mais de 50 % do repertorio
para piano, da musica advinda das encenagdes operisticas. Seja em forma de
arranjos, transcrigoes, parafrases, variagdes ou fantasias, a Opera € tematizada em
sucessivas composi¢des para o instrumento.

Ha que se levar primeiramente em consideragdo a difusdo do género
operistico em nossa sociedade do século passado, ja por nos acentuada no primeiro
capitulo.

Um segundo aspecto € o de que a opera da segunda metade do século XIX
expressou mais do que nunca os ideais do romantismo. Veiculava essa linguagem,
onde emogdo, sentimento, génio, originalidade, simbolismo e expressdo eram as
idéias centrais. '

Por outro lado, refletia, de maneira ideoldgica, o mundo burgués, assim
presente na platéia e no palco: a teatralizagdo da maneira pela qual a classe
domimante se representava. As instituigdes sociais, como projecdo de um ideal

moral, eram ali tratadas como realidades autonomas e universais. Na verdade,

%2 Harold Osborne, Estética e Teoria da Arte, p. 179.
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sinalizam para a hegemonia da visdo de mundo de uma classe, explorando o
conceito 1deologico de “natureza humana”.

Enfim, a realidade, que estava nas relagdes de uma sociedade estruturada na
exploragdo do trabalho escravo, estava escamoteada em relagdes sociais ideais.

Assim € que a realidade social nunca € tratada nas operas do periodo. E o
encontro de classes sociais conflitantes, € sempre idealizado, romantizado. Um bom
exemplo disso, ja discutido por Alfredo Bosi '**¢ a obra de José¢ de Alencar, O
Guarani, enredo da opera de Carlos Gomes.

Dentro dessa l6gica, um outro ponto € que o herdi, a heroina operisticos se
caracterizam também musicalmente, através das realizagdes vocais de elevado grau
de dificuldade técnica .

Sdo estes alguns dos pardmetros que vao atuar na fixagdo do modelo do
pianismo de concerto. O referencial € a dpera.

Colocando de outra forma, a Opera instaura-se como codigo, depositario de
um repertorio de simbolos a serem combinados no dmbito de dois eixos ou
niveis*: um paradigmatico, referenciando os conteudos comunicacionais
simbolicos da oOpera, alguns dos quais acima tentamos identificar, € um
sintagmatico, como sendo o proprio discurso musical operistico, levado para o
ambito da musica para piano.

Desta maneira, o pianismo de concerto, ao privilegiar nos programas obras

que remetem ao mundo operistico romdntico, articula aquele codigo nesses dois

'¥ Alfredo Bosi, op. cit., p.176 a 193.

134

Ver Umberto Eco, 4 estrutura ausente, p.39.
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niveis : no primeiro deles, reconstruindo a metafora do mundo burgués, do qual o
artista-génio, o herdi, o virtuose, aquele que vence pelo talento individual sdo
simbolo. Idéias estas, cujos contornos de uma maneira genérica se comunicam
também com o positivismo e o evolucionismo, como ja ressaltado anteriormente.

No segundo nivel articula o discurso operistico transposto para o
Instrumento: seja na transcrigdo literal, nas referéncias aos malabarismos técnicos
ou no ambito da forma. Alinhemos os pontos mais caracteristicos do pianismo de
concerto, que evidenciam um contraste com o pianismo de saldo

1.obras de dificil execugdo- elevado padrdo técnico pianistico, muitas vezes
chegando aos malabarismos . Aqui entram todos os recursos da virtuosidade
técnica : a) escalas rapidas

Thalberg, Variations-Caprice sur la
Barcarolle de I’ Elisire d’amore pour

piano, op. 66
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Thalberg, Andante Final de Lucia de

Lamermoor vari€ pour piano, op.44.

b) arpejos rapidos
Arthur Napoledo, Fantasia sobre Ii

Trovatore




c) oitavas brilhantes

j |
Ha

163

Arthur Napoledo, La Traviatta , opera
de Verdi, Grande Fantaisie pour piano

op.18

Arthur Napoledo, Grande Fantaisie

sur Guillaume Tell, op.40.

A e el S— Ll

T
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d) sextas :
Arthur Napoledo, Fantaisie sur
Guillaume Tell
[sextas quebradas rapidas)
e) tergas

Thalberg, Fantasia sobre L ’Elisire

d’amore
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f) polifonia de dificil execugdo

.......................................................................... Thalberg, Fantasia sobre L’Elisire

d’amore

[efeito de trés maos)

Arthur Napoledo, Fantasia sobre La

Traviatta
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g) acordes

Arthur Napoledo, Fantasia sobre La

Traviatta

h) trémulos

Thalberg, Fantasia sobre Lucia de

Lamenmoor
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2. textura homofonica e polifonica presente nas pegas:

- Arthur Napoledo, Fantasia
Moloruts s irnqu A & &

sobre O Guarany
[estilo polifdnico orquestral,

na apresenta¢dao do primeiro tema}

L

[estilo homofdnico no inicio

do Finale]
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3.modulagdes a tons distantes, principalmente na regido central das

fantasias:

Arthur Napoledo, Fantasia

sobre Guillaume Tell.

4. pecas longas, para servirem ao concerto [ ver exemplo nos anexos |.

Cabe por ultimo citar a estrutura em trés partes que prevalece nas fantasias
sobre motivos de opera, principalmente a partir de Herz e Thalberg'* : Introdugao-
Cantabile-Finale. A primeira segdo ¢ apontada por Arthur Loesser ' como a
estilizagdo da preparagdo teatral, vale dizer orquestral também, da entrada da
prima-dona ou do tenor. A se¢do central ocupada pela aria ou arias, pelas quais sio

responsaveis. Sua saida anuncia-se na ultima se¢do, com a mistura dos témas e

efeitos técnicos, na imitagdo do trabalho orquestral.

" Ver Cristina Magaldi, op.cit., p.242.
161 oesser, Arthur. Men, Women and Pianos New York - Simon and Schuster, 1954, p.39. Citado por
Magaldi, op. cit , p.243.
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Damos abaixo alguns exemplos, onde se configura esse modelo. Observe-se
em quase todos a indicagdo da pausa expressiva, antecedendo o inicio da aria ,

procedimento tipico da orquestra na Opera romantica

Thalberg, Fantasia sobre La

‘Arthur Napoledo. Fantasia sobre 1l Trovatore.

1L TROVATORE Corann
GRANDE FANTAISIE
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Entretanto, ndo percamos de vista que esse codigo, sob um certo ponto de
vista, € um um modelo limitado, uma simplificagdo. Resume nossas opgdes para
fazer ver, em nosso objeto, a estrutura comunicacional pretendida; sendo assim €
apenas um instrumento € ndo pretende dar conta da totalidade complexa do
fendmeno operistico ou do pianismo de concerto . Para tal trabalhamos nesse
fendmeno musical apenas com os valores redutiveis ao codigo que queremos
individuar.

Quanto a 1sso lembra-nos Umberto Eco : “um codigo € uma estrutura

elaborada sob forma de modelo e postulada como regra subjacente a uma série de

mensagens concretas € individuais que a ela se adequam e so em relagdo a ela se

»137

tornam comunicativas. E quanto a sua limitag@o, “a informagdo estética € uma

série de possibilidades realizada que nenhuma teoria da comunicagdo pode dominar
em sua totalidade.”'**

No que diz respeito a divisdo musica de saldo x musica de concerto, no
século XIX, observamos entdo uma atenuagdo, uma vez que a opera € a danga eram
mediadoras de ambas as praticas musicais.

Essa convivéncia se faz sentir ainda nos programas de concerto onde
diletantes figuram lado a lado com profissionais, e do mesmo modo na presenga dos
profissionais de alto nivel executando ao lado de amadores nos saraus. Encontramos
um curioso exemplo disso num anuncio de um concerto-beneficio, no Jornal do

Commercio de 27/8/1853, a pagina 4. Do programa constam dois numeros

pianisticos a cargo de amadores : uma “ouvertura a piano por um Diletantte” e uma

7 Umberto Eco, op.cit., p.39 e 40.

138

idem, p.61.
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valsa , “Os Poetas Brazileiros a piano, tocada por um diletantte, € composta
por..UMA SENHORA.™'*’

Emst Schurmann atenta para o fato de que o ato de fazer musica, no século
passado, era tdo ou mais importante que as execugdes dos profissionais. A musica
era dessacralizada e mesmo Beethoven, ao lado da preocupagdo com a apresentagao
publica em concerto, ocupava-se em providenciar a “edicdo de versdes
simplificadas a serem utilizadas no dmbito de uma pratica amadoristica muito
difundida no meio da propria burguesia consumidora. E este ato de musicar [fazer
musica] em ampla escala acabaria por ser gradualmente abandonado no decurso do
século XX, tormando-se a musica exclusivamente um objeto de consumo
passivo.”"*

O autor entende isso como uma crise cultural burguesa, agravada pelo
desenvolvimento das técnicas envolvidas nas gravagdes fonograficas, no radio e na
televisdo.

Na base da crise, no entanto, apontamos a crescente complexidade da
divisdo social, que termina por acentuar a divisio musica de saldo x musica de
concerto.

Emst Fischer aponta também, no agravamento da tensdo dessa divisdo, o
papel do carater abstrato e formal da musica burguesa, a qual desvinculando-se
progressivamente de outras instituigdes, ira refinar-se, levando a um formalismo na

musica, e tornando-se cada vez mais exclusiva de um numero reduzido de pessoas

¥ Ver reprodugido do antincio nos Anexos deste trabalho. Nao declinar o nome de executantes amadores nos

programas era habito que sugere, talvez. além da tinndez daqueles, um certo preconceito com a vida
rofissional artistica.

“Ernst Schurmann, A miisica como linguagem,p 177 e 178.
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aptas a ouvi-la. Por este viés € que encaramos a introdugdo, no Rio de Janeiro, do
repertorio classico , no estilo da primeira escola de Viena, que como ja vimos teve
um aspecto for¢ado, levando em conta os diversos depoimentos da pouca aceitagdo
desse tipo de musica a €poca.

De outro lado, um dos elementos desse formalismo manifesta-se num
“virtuosismo complacente que sé existe por si mesmo, quer dizer, que ndo concerne
a solucdo de problemas estruturais na musica e se reduz a técnica brilhante e a
audacia, com vistas ao puro assombro das platéias. Semelhante virtuosismo
formalista ndo ¢ independente do ouvinte, mas depende de sua admiragdo, a tal

ponto que até se pode dizer que ele ndo representa uma arrogancia artistica € sim

» 141

uma vaidade em busca de aplausos.” ™ Veé-se aqui uma dialética entre uma arte

decadente e uma platéia decadente.
E também Henry Raynor :

“A misica [ depois de Beethoven ] havia passado da fase
em que era uma necessidade social para se converter em prazer
remoto e esotérico tonitruado por imensas orquestras ou dada por
executantes e cantores prodigiosos. Tomou-se cada vez mais o
prazer de uma elite requintada do que uma comunicagido imediata
entre homens e mulheres. Ndo demorou muito € o compositor
ambicioso descobriu que fazer musica de danga e entretenimento
facil estava abaixo de sua dignidade. e uma sociedade dividida teve
de se arranjar com uma arte dividida: a necessidade social era
atendida, ndo por Brahms e Wagner. Verdi e Bruckner. mas pela
familia Strauss e suas valsas e polcas; e os Strauss eram. afinal.
grandes mestres no seu estilo. Dentro em breve. nada com o ritmo
certo haveria de satisfazer a necessidade social da misica.”'*

" Emnst Fischer, A necessidade da Arte, p. 218 a 222.

142

Henry Raynor. Historia Social da Musica, p. 410
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Il - CONCLUSAO

A trajetoria do piano e sua pratica no Brasil, desde sua chegada no inicio do século
XIX até nossos dias revela-se um campo historico dos mais fascinantes. O instrumento,
inicialmente aristocratico tornou-se, ao longo do tempo um objeto cobigado por quase
todas as classes. Hoje sua penetragdo parece sofrer decadéncia notavel, uma das razdes
pode ser a perda de lugar para as inovagdes técnicas eletronicas na area musical, que tém
minterruptamente aperfeigoado, facilitado e barateado o acesso a musica instrumental.

Centramos nosso estudo num primeiro momento, da importagdo inicial dos pianos
até o instante em que a atividade concertistica de alto nivel pianistico passa a ser conhecida
no pais. A introdug@o dessa nova pratica ira impor transformagdes aos padroes musicais da
época. E tem resultados futuros, no desenvolvimento da arte musical pianistica brasileira.

Nos preocupamos, contudo, de.um lado em articular estas transformag¢des com a
estrutura da sociedade, enfatizando a dialética desta relagdo; ou seja, tentando ver as
contradi¢des entre as transformagdes do comportamento musical relativo ao piano € o
“lugar das transformagdes™ na sociedade.

De outro lado, trabalhamos um modelo comunicacional que dé conta dessa
linguagem, a que chamamos de pianismo de concerto, sempre norteando-se pela
preocupagdo em reconduzir ao social este tipo de manisfestagdo, evitando um enfoque
isolado e puramente técnico.

Ao acompanharmos esse percurso do piano, observamos inicialmente seu papel no
lazer € na educagdo da elite. Mais tarde, com o barateamento do custo do instrumento € a

maior facilidade nas condigdes de sua aquisig¢do, seu alcance se amplia chegando as classes
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mtermediarias da sociedade. O crescimento deste mercado determina o aumento do
comércio destes instrumentos, de musica impressa € do numero de professores. Além disso,
estabelece-se uma incipiente rotina de concertos instrumentais na cidade, que ira sofisticar-
se at€ a importagdo, no caso do piano, dos primeiros virtuoses de fama internacional para
os palcos da cidade. Estabelece-se ai uma divisdo pianismo de saldo x pianismo de
concerto, evidenciada sobretudo no repertério de ambos, de niveis técnicos claramente
diversos.

O fendmeno do concerto, ao se especializar, conduz aos poucos a separagao musica
de saldo x musica de concerto. Em uma de sua faces, esta divisdo coloca a metafora da
divisdo das classes sociais cada vez mais complexa, que se acentua em nossos dias na
separagdo musica popular x musica erudita. Ai se desvela uma realidade que a era burguesa
produziu : o ativo ‘fazer musica’, como atividade social de integragdo e participagdo, cedeu
cada vez mais lugar ao ‘consumir passivo’ de musica, cujas implicagdes em termos de
direcionamento cultural, alienagdo cultural e até de mercado s@o sentidas por nos.

Nao obstante, vemos também naquele primeiro tensionamento saldo x concerto um
desenvolvimento dialético, que num posterior momento de sintese vai gerar uma musica
mediadora, genuinamente nacional: o ajuste brasileiro a essa divisdo, estrutural em seu
cerne como ja vimos. E o que se configura na obra de Emesto Nazareth, Chiquinha
Gonzaga, Callado, na musica de choro, no tango brasileiro, etc. Isto pelo lado do saldo. E a
mediagdo que também se pode ler na musica mais elaborada tecnicamente, de aspiragdo
mais intelectual, de um Brasilio Itiberé, um Alexandre Levy. e , na sequéncia, de umVilla-

Lobos. Desta vez num olhar mais pelo lado do concerto.
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Anexo
Correspondéncia entre a Mordomia-mor da Casa Imperial do Brasil e o Ministro

Plenipotenciario do Brasil na Francga, sobre o caso de falsificacao de titulos e honrarias
conferidos ao pianista Emilio Wroblewski

Do ano de 1862

- ao [ Enviado Extraordinario e Ministro Plenipotenciario do Brasil na Franga ]
conselheiro José Marques Lisboa, prestando informagdes solicitadas por aquele Ministro,
relativas ao pianista Emilio Wroblenski , que veio a esta Corte trazendo recomendagdes
dos Srs. Joaquim Caetano da Silva e Manuel Odorico Mendes, pelas quais, associadas a seu
talento artistico, mereceu a honra de tocar para SS.Majestades Imperiais e obtendo a graca
de ser nomeado pianista da Imperial Camara, em vez do oficialato da Rosa que desejava.
Desculpa-se 0 Mordomo, aquele Ministro, de ndo o ter avisado sobre este fato, por julgar
desnecessario; “‘no entanto tive ocasido de observar algumas circunstancias que desmentem
as recomendagdes e que me explicam o seu ulterior procedimento ai .

Do ano de 1863

- ao [ Enviado Extraordinario e Ministro Plenipotenciario do Brasil na Franga] conselheiro
Jos¢ Marques Lisboa, comunicando haver levado a presenga de SM. o Imperador o seu
oficio de 9 de novembro proximo findo, acompanhado da correspondéncia, por copia,
sobre o impostor Emili Wroblenski. Diz que SM. concordou com as providéncias tomadas
por aquele Ministro, sobre o assunto, e ordena que o mesmo Emili Wroblenski seja
demitido, conforme copia do decreto exarado no verso do oficio. Sugere, caso o Ministro
julgar conveniente “a bondade de fazé-lo constar a Prefeitura de Paris, como unica
satisfagdo que podemos dar, se assim julgar conveniente, ou como melhor entender ™.
Decreto

“Copia do decreto que acompanha o oficio supra”.

“Tendo chegado ao Meu Alto conhecimento, que Emili Wroblenski, nomeado, por alvara
de quatro de junho de mil oitocentos e cincoenta € nove, pianista de Minha Imperial
Camara, honorario, ousara acrescentar no mesmo titulo, sob a Minha Imperial Assinatura, e
acima da do que serve de Mordomo Mor da Minha Imperial Casa, a nomeagdo, em lingua
francesa, de Oficial da Imperial Ordem da Rosa; titulo que assim alterado foi devolvido a
Legac@o deste Império em Paris, pela Policia daquela Capital. “Hei por bem demiti-io de
todas as honras, que por tal lhe possam competir. Paulo Barbosa da Silva, do Meu
Conselho, Gentil-Homem da Minha Imperial Camara, e que serve de Meu Mordomo Mor,
assim o tenha entendido, € cumpra com os despachos necessarios, fazendo-o constar ao
meu Enviado Extraordinario e Ministro Plenipotenciario em Paris. Palacio do Rio de
Janeiro em trinta de janeiro, de mil oitocentos e sessenta e trés, quadragésimo segundo da
Independéncia do império. Com a rubrica de Sua Magestade o Império (sic) FPaulo
Barbosa du Silva

" [Extraido de Arquivo Nacional. Dom Pedro II e a Cultura. Rio de Janeiro: Arquivo

Nacional, 1977, p. 34, 35, 38 € 39 ]
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Lista da selecao de obras de salao, publicadas em cole¢oes ou periodicos, utilizadas
como exemplo em nossas consideracdes sobre o pianismo de saldao no século XIX. [Ver

copias a seguir]

1.[autor ?]. Huma saudade para sempre. De Sua Alteza Imperial a Serenissima Princeza
D.Paula Marianna. Composto para piano forte por hum criado da Caza Imperial. Rio de
Janeiro : Lith. do Arch. Militar. Higino Jozé,[1833].

2.[autor ?]. [ Colegdo de varias dangas]. Colegdo Prazeres do Baile. Rio de Janeiro :
Narciso & Arthur Napoledo, s.d. [ Reimpressdo de edig@o de Pierre Laforge feita em 1839].
3.Vianna F°,C. J. de Ar.°. 4 Amizade. Valsa [piano]. Philo-Harmonico. Periédico Muzical.
Numero de margo de 1842. Rio de Janeiro : Jodo José Ferreira de Freitas, 1842.

4Silva, Francisco Manuel da Romance [canto e piano]. Philo-Harmonico. Periodico
Muzical. Numero de margo de 1842. Rio de Janeiro : Jodo José Ferreira dc Freitas, 1842.
5CD.O. 4 teima umoroza. Valsa [piano]. Philo-Harmonico. Periddico Muzical Numero
de margo de 1842. Rio de Janeiro : Jodo José Ferreira de Freitas, 1842.

6.Bandeira, A.J.T. de. A4 Despedida. Modinha [canto e piano]. Philo-Harmonico. Periddico
Muzical. Numero de margo de 1842. Rio de Janeiro : Jodo Jos€ Ferreira de Freitas, 1842.
7.Verdi. Se vano é il pregare. Rondo du opera 1 Lombardi | redugdo para piano por ?].
Ramalhete das Damas [n° ?]. Rio de Janeiro : Heaton & Rensburg, [ano ?]

8. Verdi. Come rugiada al cespite. Cavatina du opera lirnani do mestre...

Ramalhete das Damas, ano V, n° 13. Rio de Janeiro : Heaton & Rensburg, [1846].
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9.Herz, Henri. O Desejo. Valsa de Beethoven para piano com varigées de...Periodico
Ramalhete das Damas [n® ?].Rio de Janeiro : Heaton & Rensburg,[ano ?]

10:Verdi. Non fu sogno ' Aria nell’opera I Lombardi, redugdo para piano por A. Tornaghi.
Colegdo As Nymphas Brazileiras. Rio de Janeiro : Filippone e C?, [1848].

11.Coelho, M. J. Vocé vio ' Lundum. Ramalhete das Damas, ano VIII, n°8. Rio de Janeiro:
Heaton & Rensburg, [1849].

12.Horta, Geraldo Antonio. 4 Moreninha. valsa n°® 2, distribuida com a Marmota na Corte
[A publicagdo vinha como suplemento musical do conhecido jornal]. Rio de Janeiro : Typ.
de Paula Brito, [ca. 1851].

13. - - Alegria do coragdo. Valsa. Rio de Janeiro : Lith. do Arch. Militar, [ca. 1851].
14.Goyano, Joaquim Jos€. 4 valsa pulada. distribuida gratis aos assignantes da Marmota na
Corte. Rio de Janeiro : Typ. de Paula Brito, 1851.

15. Maersch, Adolpho. Variag¢des brilhantes sobre motivos da modinha Alta Noite tudo
dorme, do Snr. I'.S.Noronha. Colegao Flores Guanabarenses [n° 1]. Rio de Janeiro : Salmon
e C?, [entre 1852 e 1857].

16.Callado, Joaquim Antonio da Silva. /man. Polka para piano. Colegdo Flores do Baile.
Rio de Janeiro : Arthur Napoledo & C.,[ a partir de 1855].

17.Mattos, Alberto Gomes de. Romance sans purole. Colegdo Abelha Musical. Rio de
Janeiro : Suc. P. Laforge [reeditada por Narciso & Arthur Napoledo], [1858/1859] .

18. Gomes, Carlos. Angelica. Schottisch para piano. Rio de Janeiro : Narciso & Arthur

Napoledo, [portanto, entre 1869 ¢ 1877 ].
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Lista da selecio de pecas de concerto utilizadas em nossas consideracdes sobre o

pianismo de concerto do século XIX. [Constando dos anexos apenas o item 12 abaixo|

1.Gottschalk, L. M. Bamboula, Danse des Négres. I'antaisie pour piano, op.2. Mainz
Schott, [1852].

2.--. l.e Bananicer. Chanson Négre. Boston : Oliver Ditson, [1852].

3.--. Morte ! LLamentation. Rio de Janeiro : Narcizo & Arthur Napoledo, [s.d.].

4. Napoledo, Arthur. /I Trovatore, grande fantaisie, op.14 . Rio de Janeiro : Narcizo &
Arthur Napoledo, [s.d.].

5= La Traviata. Opéra de Verdi. Grande Iantaisie pour piano, op.18. Rio de Janeiro :
Narcizo, [s.d.].

6.-—-. Grande Iantaisic sur Guillaume Tell, op.40). Rio de Janeiro : Narcizo, [s.d.].

7. 1" Africaine. Grande I antaisie,op.28. Rio de Janeiro : Narcizo, [s.d.].

8.--- Grande l-antaisic de Concert sur des motifs de 'opéra Il Guarany del Maestro
Carlos Gomes. Rio de Janeiro : Narcizo & Arthur Napoledo, [1871].

9.---. Gavotte Impériale. Rio de Janeiro : Narcizo & Arthur Napoledo, [s.d.].

10.---. Célebre Galope de Bravura. Rio de Janeiro : Narcizo & Arthur Napoledo, [s.d.].
11.---. Lo Schiavo. Transcrigao para piano. Rio de Janeiro : Narcizo & Arthur Napoledo,
[s.d.].

12. Thalberg, Sigismond. Variations-Caprice sur le Barcarolle de ['Llisire d'amore pour

piano, op.66. Paris : Alex Grus, [s.d.].
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13.--. Grande Fantaisie pour le piano sur des Themes de La Muctte de Portici, op.52.
Mildo: F. Lucca, {s.d.].
14.---. Andante I"inal de Lucia de Lamermoor varié pour piano, op.44. Milao: F. Lucca,

[s.d.].
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Thursday 17th Julv, 1975

55 A GRAND PIANOFORTE bv John Broadwood & Son, London 1801, the satinwood
nameboard with mahogany crossbanding and boxwood plaque inuscribed John Broadwood &
Son, Makers ro His Majestv and the Princesses, Great Pultney Street, Golden Square,
London, the cheeks, sideboards and faciaboard en suite with the namcboard, the mahogany
case with boxwood stringing, the five and a half octave keyboard, FF to ¢!, with ivory
naturals faced with boxwood moulding and ebony accidentals, split bridge, two pedals
controlling forte and una corda, bearing the serial ronber 2204, length /1. 43in. (233.6cm.),
raised on trestle stand

Piano de cauda [ Grand pianoforte ] fabricado por John Broadwood & Son, Londres 1801.

"Extraido de catalogo de lcildo da loja Sotheby de Londres.

Sotheby & Co. Catalogue of Important Musical Instruments. London : Raithbury. Lawrence & Company Ltd. 1975, p.35.
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Ficure 11. Upright piano (called portable grand) by John Isaac Hawkins,
Philadelphia, 18o1. Compass FF to f3. a, Full view. Two pedals or levers,
which move from side to side—onc to open and close the Venctian swell, the
other a huff stop. The kevboard folds up, making a neat little portable cabinct.
L, Plan view (Catalog number 313.619: Hugo Worch Collection.)

Piano vertical gabinete [cabinet] ou portatil [ portable grand] fabricado por Isaac Hawkins,

Philadelphia,1801.*

?Extraido de Hollis. Helen. Pianos at the Smithsonian Institution, p.24.
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Freow e Veruaal prano upright grand) by fohn Broadwood and Sons. London, ca. 1515,
Compass CC o ¢ a, Full view. Two pedals: sphit damper pedal qone half rases dampers
from bass strings. the other from ueble stnings) and wuna corda b, Plan view with music

shelves  cCatatog number go.52g0 Hugo Worch Collection.)

Piano de cauda vertical [upright grand ] fabricado por John Broadwood and Sons, Londres,

ca. 1815.°

3ldem, p.26
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Piano vertical tipo “cottage’ fabricado por Pleyel, Paris, ca. 1858 *

*ldem, p.28.
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F1Gure 17. Square piano by Jonas Chickering, Boston, ca. 1828. Compass FF
to fs. a. Full view. Two pedals: one raises dampers from treble strings, the
other from bass strings. b, Plan view showing metal hitch-pin plate. (Catalog
number 70.19; gift of Mrs. Alfred M. Rankin, Jr.)

Piano de mesa, ou quadrado [ square piano ] fabricado por Jonas Chickering, Boston,

ca.1828°

*1dem, p. 33.
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THEATRO LYRICO FLUMINENSE

El Theatro Lyrico Fluminengse (Provisorio Permanente), vulgo: ‘“o Barracio

do Campo”, visto por el Dr. Semana y su famoso moleque, en el segundo

de su “Pass‘eid pela Cidude”, una critica chustica de las deficiencias de
/ la administracién piblica.

— Estas vendo esta zombaria de arquitecturat E uma arapuca que com
alcunha de theatro lyrico se levantou provisoriamente por tres annos, e que
J4 14 vao dez aqui existe para nossa vergonha. Sabes para que esti reservado?
Ha de ser ratoeira de muita gente.

— Cruz! Nhonho, nao diga isso.

—».Depois que elle desabar sobre mil pessoas, que ficario como baratas
debaixo de chinello, s6 entao a Camara mandari remover os destrocos dizendo:
“Nao cuideil”.

— Nao repita isso nem brincando, nhonhd, que V. M. tem bocca de praga.
(Semana Ilustrada, Anno II, No 72, Rio de Janeiro, 27 de Abril de 1862).

Theatro Lyrico Fluminense, chamado também de Teatro Provisorio.’

$Extraido dc Curt Lange. Vida y mucrtc dc Louis Morcau Gottschalk cn Rio dc Janciro. Partc 1, p. 153
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Reprodugho

Teatro Lyrico [ antigo Imperial Teatro D.Pedro 11 |’

"Extraido do Jornal do Brasil. Caderno B. de 15/11/94.
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e

L}:ﬂ/&é—-”m o rove Healio . L.%&J__&(c/ox/ .
by e rio dias /o Kwu«a e 18V,

7 7
Teatro S.Luiz, de propriedade de Furtado Coelho.

¥Extraido de Curt Lange. op.cit.. Partc [1 .p.193.
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Anuncios do primeiro e segundo concertos de Gottschalk no Rio de Janeiro.

Retrato de Achilles Arnaud, pianista e amigo amigo de Gottschalk.’
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Respectivamente. anuncio do Diario do Rio de Janeiro. de 2/6/1869: anuncio do Dia'rio do Rio dc Janciro. dc 8/7/1869: ¢

p.67

desenho dc Angelo Agostini para A Vida Fluminense. dc 25/11/1871 Todos publicados por Curt Lange. op.cit.. Parte 1.
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SALAO DD PROVISORIO.

e

VOCAL E INSTRULIEATAL,

HONRADO POR

]
EM EENZ-ISIC T

CLOTILDE FAVRICHON.

sapnap0 27 pE acosto nE 1853,
PRIMEIRA PARTE.

l °—QOuvertura u piano por um Diletant- .
2.°—Aria do Prophieta ‘em francez), p(h

Sra. Aazalia Jacobeon . . . MEvERLLn:,

3.°—Kowmunce francez — 1. 4wy Decin - -,
pelo Sr. Withworth
4."—Dueto da Noruw, peln Sra. hmxmp

e o Sr. Gentiii. Brivis,
5.o—Bomunce francez— b uns ulez—, ;u.‘. '

leneficiada . . . AXNArn,
G —Aviada Halwna e .l‘(ll pL.o Hr l.

bo*ccxu Coe e

2= I ablilsia s0bTe luLll\Os Wit opun ivi-

:,uulo Tuneo, composto ¢ cxecutado por

set uutor Nontonti
—-Avia J2 [ Lomnbard, pc.l.xheudm.m. \WER TN

Lo =Baiibante valsa ¢ Poctas Drazileivis,
a piano, tocadsa por um diletantte, e

composm por.

2.2 —Ducto de Marino Faliero, pvh Sru,
Jacolisor e o Sr. Withworth,

B.o—Cuvatina da Prosao de Fdimturgo, peia
beneficiada By

A —Ariade 1 Due Foseavi, pelo Sr. G utx. Vinsa.

S.e—Aria de Nabue Uy pul Sra. Acayruli,
acompanhiada a pisano ]'\(I'l Sra.dacolson

v —Ducto da Vestal, peios Sos. Gentilie
Di-Luuro

7.e~\aringhes suhve u mothvo da apera
Do Noar, eompostus ¢ ovecutudas por
beil antor

e—Nomance francez--bu woid—, iy

heneficinda . Lavscnin

A beneficiada apadilo de muitas pesoa

cantari La Lascttey de Boeranaer,

Qs Srs. miaestros Giaaning ¢ bl D Ver, Lol

vrecuio Hos accmpanhamentos,
O concerso princinin i ) o

Aniincio de Concerto-Beneficio, no qual tomam parte diletantes'’

"" Jornal do Commcrcio, dc 27/8/1853, p.4.
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GHAADE CONCLRTO
VOCAL K INSTRUMYNTAN,

datdn peios Srs. Francis o Sclunigs e Carlos Neyie, 4§
urchiestsa, Cotnosia e G0 usicos , us B2cds bolisia
Arnta cOrie, o aifigidn pedo Sto Sehnndt, +xecutmra
eptre oulran peGes brilvantes . a gramte sviphonia
ous | { st (10 Celebre Bevthoveds, ¢ a suveniur de
Guiberwe Tell, anmbas uotaveis pola bolloze e dith-
coldade da vaccucio.

PROGRAMMA.

Primeira parre,
Saitherme T I tausertara), Rossing,
Asia, Crntada Wb SeoSeiateen,
La premiere beure (quadnilha) , Bussed.
Va1 iaC0rs CONCETLites PATH Pl ¢ Fabesn, fXerulas
Qas pelos Sex. Sehindil ¢ Nevis ey e Lafout )
Nomsnce francere, conlada pelo Se Sehmtl.
GraLdv sywphnmg em ut wanr, Bectaesea.,
Segunda purte.
Le Cominn nolr (mnrilura) . Auber.,
1 Pwatani (1wo), caulaao peles $rs Schweers ¢ Gui-
gon {Bellnil)

Vartagur s ¢ COTRet it paston , Delo Sr. Lavalier,
Avia, c-mtads pelo SeooSchsia.
Solo de piano, eaccutado pelo Sr Nevis,
1 Parnari (Quadriltbin dee Moenrs; , miotivos de Belling,
Busita (Valea Cisliluana) . Julien.

O concerto wrg lugor no Jdis 30 de marco, na sala
do theatripbe de roa de S. Francisco de Paula, e co
wegurd as 8§ horas da noite ews ponto. U resto dos bi-
Ibetes acha s naroa do Cuvidor, os. 65 ¢ 84 Cui-
snia, 77 ¢ Durives, 43,

Terao entrada na galeria somente 0s chefes de fa-

~dliia .0 humess que acolilpaniiaredd senhiorat,

" jomal do Commercio. de 29, 30/3/1839, p.3.

Anuncio de Concerto no Teatro S. Francisco, em 30/3/1839

[ Observar no programa a execug¢do da primeira sinfonia de Beethoven

organizado pelo violinista Francisco Schmidt e o pianista Carlos Neyts

]12
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FLUTUACOES CAMBIAIS DO REAL

(médias anuais em pence inglés)

DATA VALOR DATA VALOR
1808 720 1849 758
1809 736 1850 287
1810 717 1851 291
1811 736 1852 274
1812 76 6 1853 285
1813 86 5 1854 276
1814 76 1 1855 275
1815 640 1856 275
1816 570 1857 266
1817 723 1858 255
1818 66 1 1859 256
1819 578 1860 258
1820 515 1861 255
1821 500 1862 263
1822 490 1863 272
1823 507 1864 267
1824 48 2 1865 250
1825 518 1866 242
1826 48 1 1867 24
1827 35.2 1868 170
1828 316 1869 18 8
1829 246 1870 26
1830 728 1871 24 5
1831 750 1872 243
1832 351 1873 269
1833 378 1874 257
1834 387 1875 272
1835 392 1876 253
1836 384 1877 245
1837 295 1878 229
1838 286 1879 213
1839 316 1880 29
1840 310 1881 212
1841 303 1882 211
1842 268 1883 215
1843 258 1884 206
1844 231 1885 185
1845 254 1886 186
1846 269 1887 224
1847 250 1888 052
1848 250 1889 264

" Fonte : Westphalen. Bach & Krohn. Cenrenario 1828-1928. Bahia. 1928, p. 87. Citado por Katia M.de Queirés Mattoso,
Ser I'scravo no Brasil . p.254.
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PECAS PUBLICADAS NO RAMALIETE
ARA PIANO PARA CANTO E PLNO ESTAMPAS

M Rondo,musiende Nieri Jor costiemo, remante Marcas  Retrnto de Marcos An ' Inringalio
Roneling H.Wens ‘Newaun mag.dolnre, fanpone d0lello Rassemi’ de Groachim Rossind
B ﬂlﬁ Corliendli ﬁnmnnml{g Otello de 1.D. Bomicmpa
-Jmﬁ Svnleas Cramer Freghicra,irndusida de frances por Baphacl de temd llerr
Valsas 2 de . S hemv  musica de (abusr de Moznrt
Introduecao F'a Opem,Belizario Dorsetti 4 Uespedida, modinha (ocdho e daseph Havden
DuckodeBelisario elrenc Buona nette.cansancta de Auber
-Beully, d,{”‘ doKlixird Amor 120 bella, moctinha de Norma de Ueverbeer
AlVentsiana, valsa Supplica da Norma de Cartana Donizelti
Gavatina dAnrna Bolena Tristey amargosos dias cuntola de licon:a Bellrm
- Grande marcha Trivumphal Vacaani  Nivrna laede.de sal, romance dr Theodare Labarre
lalsaddl Colico ¢ um rondo Xaoarro  lyinno as Consorvio liperd .aeccito por de S Ma lnpeontr:
(aratina dBleonor, na Upem Torguealo Donisells’  S.M.0 Imiperndor e dolriccpe das duas Nicdias
Vi lu,arvada Opera A. Bolena Buntiste tnstemente, rormance 071idagoqejcarcatura)
lonhecimenlo dos tons Rontauce do dmma, Amor filinl Oryansloqua , sequade Gall
0s praseres da Corle, valoa Peancesa Introducpao da Norwws arranjada e 0 Omant harmonira
Ladrisedu matin Rontanec por Aliincan do piane
Jrla sapaleare 6 aeguidilhn Aspanbocs Pormd e cara,uricla Detnenatricio das sihmeeas(acusticn)
Victorua, pasao dobrao Ex ™8 de (axuta CTe TiceToe,ovusonclla [ lalicuta Scenaditvnlsa Trazeres da (orte
. Setlede 7 "va bndnlgvmnodn Independ? DINIre 12 XNon giavar _ arieta venrsiana dumodinha, V78 belia
Une flaur ral:sa Franeeza Cupyprey Romeance e {r/nu dr.(olro tervtam da dansa ha
Osdmores, anapen Raphadd  Alenmpo. arveln Donuzetts — Apparclhos de Chirogy nintusle
- Saudades do Duque de Braganca o no IWncipe lnyrerenl “lrun MY Kelmio de Efviedent.
Anirersans, Infanein, Béa 1unina alente unneine © Lellini dorhesin de Brears (mrenlini)
(oncordua, palsns (et a Pollee
“ABelle Toule, valia

. A'u/'me da Malusa peea descripiva
e Dra T PuamnlAnaoanniversario do Sny
D Patros:
11de. Marge Quadrelha ao amversario da
Sr2D.Januaria
Grande ralsa seqlimental
As Fistas Quadritha wa (onsorcio de S. M.
2 Imperador
A Napolilana,Quadrnl®anniversario do
Frineepe D.Luis
Uma uadrilka doNautragro
- As Flores de (upido,valsas. (uwssrn
Marcha da Norma Bellini
Oualrer tradesity, deetln
. Supplion da Norma
0idforodaNerma

A rerdodes ra Falha. nud
(ustadiva (avatina Bellini
(Golrisolronia, Durlte de Torquale Donixetit
Duettoda Gemma di h:/!r

Esperangn grande valsa ﬂa/)ﬁnr/
Ariadas Puntaras Bellia
Qut laowr.. wlem

(amatina da Gemma du bergy

Romance cDuekto de Lucresia Borgia

AYaserka Aolbbrrnner
lrmno aolrincept Impenial ! Buaz %,
ot Iylha ! Dobler
lollaca Kahinelle
lircasoes laccane

e
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na Lithographia dos EDITORESRua da Ajuda N’68
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A fiqura delicada | B
A cintura de quebrar ! A formosa mdo dcw
Voct vio? e a tez I | Que modelo que ndo é !
E a falla de matar ! Yual 2 0TPO hunfano ¢ leve
E aquelle todo della Erguido em tdo lindo pé ? |
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Que até causa calafrios vo aper
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Imprensa de Musica de SALMON ¢ C% Ruada Assemblea N286. Rio de Janeiro .
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M':(?'n'hl. por Jl'(olt\ln;ﬂn d'Oliveir 18000° 4% Qne ¢ da chave! polka.lunda, por Soares Bar.
cs por J¢ ai 18000 hosa. .. e l&ll
:‘:n y:ana. polka elegante.- por H M. Concei IF00 L 216 Que ¢ do dinhero que te dei para guardar
oleiro d’Alcald, opera de Clérice, -por M. s (A Crise), por Yoppe....... 184
N concelloy ...... PO -~ SI.I0) 145 Queda de Humayta, polka militar, por Versianny. 18000 -*
]:2:::::“;10: m l(\hle(l‘anlhe < 1R 14 Quéda de Uru,uayana, -poika nuiitar, por Mon- &
d re, por unha. 18U . 1§%x)
gurenu do Unul. poika- lundu por Soares Bar- 274 Queixas d'amor, por M Vascon 1874%)
bosa .......... - MEET 1) 1436 Queixosa, por Cardoso de Mene 18500
Moreninha, por Monlelro 1890 i} ()uenxumcs de Sinha, por A. do Amaral.. 1800
Mousquelllu au Couvent, por 18000 . 7l (Jue massada} por Luiz de Castro.. ity
BMI‘:::E I::n%: por Montem;mm. i 180 * Oa2 Q‘ﬁml ‘dedinancha a diflerenga? por Frederico &
ara perto, por F; a 1% * |1 O 18K0
Muito Chic, por A. Pereira. 1% 431 Quem e ') polkn extravagante, por Poppe 18040
urchou a ﬂur da geme polka.lundi, por Mom. Quem falleu nao foi eu, por ) MNarata. 18000
teiro...... 18w Quem me dera verte, por A Kenhart 18500
My im 18540 f 41 Quer que duza? por Arth Camullo . . 19000
Nan do{le) 18000 434 Quer saber?! poar Palmira de Souza 18000
Nao bula f......... 18000 434 Querida das mogas, por Munteiro. 18000
Eno 180y 487 (Jjuerida portodos, por Callado.. o 18000
a0 &0} #2%7 (Juero mas n2o possa..., por A. } iro. 1§00
l;io me mires que me matas, polka hcspanhula 1# i 37 Qnmd.ns das Bratnlclr.xs polka-lundi, ot Mo . N
20 me toque n'isto | por _fag Cunha. 1% a0 teira. 1%
Nao provoque quem estd ficio, polka- Illndu ;mr 197 Rainha dos amores (7. I/llm) 18000
, *P. Cunh 1800, f 623 Rapaz de sains (8 jours ae Clirvetie), polka
[ o .. militar, por Deransart.. 1890
N i 1801} 41‘?’ }écalldmde, por Rodrigues d'Ohiveira. 18000
a0 ul (transcripgao), por g 1801 i 40 eceinsa, por A. Meyer 1%xn)
Ngo sei da chave, por |. P. da Silveira.. 18400 ! 9% Recordagaes de l’clru;mln por Arth, Napoleac 18000
l’:Au se queulr: se Ihe)pel 3, por Isaias d’ Am 180000 | :W ;::gm; por rurﬁrm CPintog eveenin I)@-n
avarro, polka, r orta . 18000 30 Regmna, por F. S, PN £ XT'T T}
Nhanhan, %«: A x!nn Milane. . 18000 ! Regina, 1Columna de brithantes n. 2), por Mulder.. 18
ghl\l':\hl, r Aleixo dos Santos. .1 N Reine Indigo, por Silveira 18700
hénhé . . e TNNX} 227 Religiosa {A), por P, N, 180ex)
Nhénhé ¥ lenda polkn Huh por Arve'los I'lxll’ 44 Remedio para curar paixou por Fluminense 1 $xx
Nicotinha, polka grixinal, por _].‘T. Cardos. 140 597 Reporter, polka brilhante, por Silvers o180
Ninl. por J. INEFda Cun 1R 81 Resurreigao de Hoc-v%olc rnr Arvellos 18000
Niniche, porl Ch. Hubans. l,{gx) lMl Retirant por Lima 'mlun 10 . 18000
r}:muche,p'poleuu l::l:)h.nu' hr;orlb _] }:;;l)() 248 le:i I;‘n rial de S Inulu ﬁulh bnlhznle, por -
o me pique us por Martins Junio AX) . Pons.. ) n
Novo Apollo, por Lucis Ferrar.. 100 % inha, porj B. QIIVA 18000
Occarinista (A), por | 18500 442 Robinson ¢, de LarbiePy pur M. Vascon-
Oeil cpévé.. polk- dés Arbnlcmern, por Mathieu... 18040 12000 o
‘Offerecida, por . 1$000 : p P . 18000
8:;}1 L;ngﬁ tira OFChlPQO. p{)r M Barata Igl}) 31 )sllda Lonsgvuonl por A Schmidt. lg"l'l
o a, por Francisca (Gonzs 13000 ‘?.’.’) osalina, por k 180
Olhos. quietos, por-A. Faller.. 3l + @444 Rosina, por A. F. N
Olhos travessos, por Fluminen: 1N . 654 Rosinha, por Abdon
Onde te espero, polh lundii, por M. Campos. 180 446 Rotxinoes, pmkn caracteristica,

Ondina, por A.

130(1)

- Menezes i s

DU Sacudida, poika i, .
4:" Sahe cinYa! por Pereira da <ily
447 Sahe poeirn! polka Inndi, por
!w; Saltando, por Clandio Rego

22 Cand.souci (sem cnid: wdass, por Strauss.,
tinha, por Monteiro
Samh Bernardl.

1 ‘N:\‘i:\

nl, por Fredenoa

Sand 1des d° Hlllcn
Castro. . ...
Saundades do Rio de

Lid H

165 Seductora, por Callada

AT Seen pe(hr vocéd me dia? pnlh chula. nor Arvelloe e,

658 Se ha difl'ereny desmancha <e, por C nm\ma..
Silva. o -~ 160

4] Semmva palka de salao, M. 18y

a3 K3 Minca. epera f/( Carlos  Gomes,
Alftedo Napaledo. .

41% Se tu quiresses, por Maneca Penna.....

150 Sete de Novemhro. por Callade

28R Seu olhar. vor Teixeira de Mello ..

449 Sim. Avnsinha, por Soares Barbosa

450 Sinh4, por Fug Fens....o..

170 Sinha. por J. dos Rei

A Sinhasinha. ... ...

o1 Socega Nhénhd ! por Parfirio () Pinto...

452 Sé de mascada, por A. ¢ Bahia B

209 Sé grato de quem me  toca, p..ll Tund
Rellido s

144 Solugos do Eapes, polka- Tandir, 1\nr A e Amaral,

289 Somhra u\) polka de salan, por A Carloe d'e.

drade. ... .
453 Sonho de um Vi

4™ S para moer, por
459 Sorviso (), par . (crmcrhnru -
ned) Sortista, por Salles Sohrinho
£l Son bonlta® por F. ltabaraby |
H9R "Sta tude morio, por Kilveirs
126 Sonvenir du Tejo, polki
Mesquita
147 Sultans.polka, por Ch Alhert. ...

Sultana por Francisea Gonraga .

Kurcnu{ polka hrilhante, por Meyronet.

q‘"l‘rCY‘I polka hrilhante, |mr A de“f\Q‘""

WSy mrn'hm dive magis.........

Sympathica, por W alers(em .

‘Tacarella

Taima, por

Varameleira,”
Lopes -

Tem graga!t por Porfirin O. Pinto. ...

por Monteiro

, por Germano

408
409 Tempo cnsta a passar (),

Tentagao, palka Rrasilewa, pelo Dro Lnends
Fithn
A0 “Tentagao, ,xuln (|r por Silvena
229 "Tew sorrisa, por Francisea (ionzaga..
ur 'lcu sorrien, por FOF de Melboo
o ¢ olhos, por Arth. Napoleao ..
60 Teteia, por Silvei .
141 Thercrinha
14T 15 vera &
Mk Timbale d°Arzent. de $icesr. por l vauf*
326 Fimtim por timotim Golka dos 3 jacares, por
Nicolmo Milano
nsy 1 por Abdon Maner oo
[43 Towpaurs galante. polka hrilhante, por Faliiach
291 Pont A |3 joie, polka hrilhzute, por Fahrbhach
M7 Tominegra  do Templo (Fauvette du Templel. et

Arban .

7 Tragquina
Vravesaa, por Costa Ferrer
441 Travessuras do Vasqnes. por Frederica Mato
28 com gomma, por (mndres ... .
rnta e min, por Monteirg. ..
Trampeites du  Regiment,

Asclier .o
Trunfo as avessas, A de Mesquita ..
T'u bem sabes. por \illarinbo
imas proesas de Rygoambede e
Uma flor fevando florés, por Rebell
Uma tarde ra roga, por Alves Sohrinha,

polka  militar,

=

&% Un  concours de musmu: de dassenp. porh
Rognes... [T .

G0l Une nuit au (Inle np a de Mesguuta, Polka
de salao, vor Silveira .. .

16 Unido commercial, por (' Alladi e

123 Unica ‘esberanga e mens cindados, por H T A0

231 Un soir de Carnaval, por AL Ihruz(

14 Vaidosa, polka caractensnea, par Marime
nheira. ... .

<6 Vaillance, pnlk-\ n

ar, por A‘LK
Yanda, polka brilhant=, por Pag
Yanor Julio Diniz, ;u»lLa brilhante, ;mr Femew

Chaves...........

Velhinha, por Antonio Jns¢ dos Sanwe..
Venus, polka, ¢ Pranto matntino, valsa..
Ventarola, por M] Paraa
Verdadeira esfolhada, por Octernold..
Vesper.polka, por | |, Pinsa..

627 Vicentina, por L do tunhia .
241 Victoria, por I N de Brito |
142 Victonia, polka militar, por Ho A de Mesauna
68 Victoria de Paysandu, dobrado polka,
chadon
131 Vilota . e
128 Virginia, por o AL de Mecguitia .
245 Virgima Gntercaladi no Sadzafor Kosa
neschi...
Virginia, por Frederica Matho. .
Yiva a hiberdade (Ler 11 de Maio), pr

63 Viva o Reazil (polka do caminhe de ferro

A4 Viva Garibalii, por tres hialanos... .

461 Viva & Joao, por AL Chiral.

Usb Viva Urienavana ou a Kendsyda dus Jaragun
por V. Gusman..

0 Vou ao baile. por L .

34 Vau dar banho em minha wgn |mr Franen
Gonraga..

253 Vou rerd:ndn O equlhhnn, por Fug Cuonbia .
Hh Voyage en Afrique, por Suppé.
404 Xing(, por Magalhzes Casnic
2% Xinota. por Antonio José dos
2471 Yaya Ggrcia, por (i. de Moraes
2 \tdda irll/rl de . Alrir.r, pnl\a

N 7 . por C. DR
638 Zina, por Electo Tavares.
44 Zina, por Martins Ferr¥ira
38 Zingaresca { A Fera), por Monteiro.
29 Ziz.zag

89, Rua do Ouvxdor— ARTHUR NAPOLEAO & C. — Rio de Janeiro
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