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WOMEN
WORKING

Menina lendo a revista “Wonder Woman” em 1976. Fonte: Ellen Shub.
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Em 1911, uma “amazona” queria dizer qualquer
mulher rebelde — o que, para muita gente,
significava qualquer moga que empacotasse suas
coisas, saisse de casa e fosse para a faculdade.
Chamavam-nas de “Novas Mulheres”. Elas
queriam ser livres como 0s homens: todas
amazonas (Lepore, 2017, p. 36).
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RESUMO

E inegavel que a Mulher-Maravilha tem como uma de suas principais referéncias a mitologia
das amazonas, guerreiras lendarias que ficaram popularmente conhecidas por causa dos
famosos mitos gregos. Ainda assim, Diana é a amazona mais famosa de todos os tempos,
mesmo tendo sua origem nos quadrinhos dos anos de 1940 e ndo na Grécia Antiga. Com o
objetivo de estudar como a evolugdo do mito das amazonas ocorreu ao longo do tempo,
usamos como objetos de pesquisa os quadrinhos de George Pérez (Lendas do Universo DC -
Mulher-Maravilha volumes 1 e 2), o livro de Monteiro Lobato (Os Doze Trabalhos de
Hércules) e o filme Mulher-Maravilha de 2017. Também debatemos a transformacéo do
significado da palavra mito, desde a sua origem como ‘“histéria real” até chegar ao
entendimento atribuido atualmente. Por fim, discutimos como a adaptacdo dessa mitologia
para narrativas gréaficas, literarias e audiovisuais transformou a imagem das amazonas na
sociedade, de guerreiras tidas como “selvagens” na antiguidade ao simbolo da luta pelos
direitos e igualdade das mulheres, tendo como foco a personagem que mudou o papel das
heroinas na cultura pop — a Mulher-Maravilha.

Palavras-chave: amazonas; Mulher-Maravilha; adaptacéo.
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1 INTRODUCAO

Criada por William Moulton Marston, a Mulher-Maravilha fez a sua primeira apari¢édo
nos quadrinhos em 1941. Em 2024, a heroina completou 83 anos desde o seu langamento,
tornando-se um dos poucos super-heroéis cuja publicacdo jamais foi interrompida — um legado
que se espalha por toda a cultura pop e cuja origem remonta aos antigos mitos gregos.
Batizada por Afrodite como Diana!, em homenagem & deusa romana da lua e da caca, a
guerreira ndo foi a primeira super-heroina dos quadrinhos?, mas foi a que mais causou
impacto cultural e social, sendo a sua histéria parte da reconstrucdo de uma antiga mitologia,
precisamente 0 mito das amazonas.

Nele, podemos encontrar relatos sobre mulheres que eram tdo temidas quanto grandes
herdis gregos. Mulheres que eram reverenciadas por sua forca e coragem, mas, sobretudo, por
sua destreza na arte da guerra. A lenda das amazonas atribuia as mulheres todas as
caracteristicas que em homens eram admiraveis: elas eram fortes, inteligentes e verdadeiras
guerreiras. Todavia, eram sempre retratadas como mulheres “selvagens”, pois aos olhos dos
homens gregos ndo se comportavam como as mulheres de seu povo.

Elas viviam em uma sociedade matriarcal, um lugar onde a figura masculina ndo tinha
espaco; algo impensavel na sociedade da Grécia Antiga e também na sociedade americana dos
anos 1940, na qual a Mulher-Maravilha foi concebida. Entretanto, jA nessa época, 0S
movimentos feministas e sufragistas ao redor do mundo ganhavam cada vez mais adeptas, e
as mulheres conquistavam mais direitos e espaco na sociedade, que ainda era patriarcal, mas
que, aos poucos, foi sendo obrigada a ceder as pressdes desse corpo social que se tornava cada
vez mais relevante, principalmente em tempos dificeis como durante as guerras.

Impulsionado pelo movimento sufragista e feminista da época, Marston tomou
emprestado muitos elementos da mitologia grega para criar suas mulheres imortais.
Adaptando esses elementos, 0 autor trouxe para 0s quadrinhos uma historia que transformaria
o papel da mulher na cultura pop. Diana veio representar toda uma parcela da sociedade que
ainda ndo se via retratada nos quadrinhos em um papel de protagonismo e empoderamento. A
reconstrucdo que Marston fez do mito das amazonas trouxe para 0 mainstream a mitologia

dessas mulheres e mudou a maneira como muitos leitores a enxergavam.

! Filha de Jupiter e Latona, Diana é a divindade romana da lua, da caca e da natureza. Ela corresponde & deusa

Artemis na mitologia grega.

2 Fantomah de Fletcher Hanks era uma mulher imortal do Egito Antigo que poderia se transformar em uma
criatura com superpoderes para combater o mal. Ela estreou na Jungle Comics #2 em fevereiro de 1940, pela
editora Fiction House (Codespoti, 2005).
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E importante lembrarmos que personagens como as rainhas Hipélita e Antiope nunca
tiveram a mesma importancia e reconhecimento que os herdis homéricos, mesmo sendo téo
ou mais poderosas do que eles. Como uma forma de ressaltar a suposta superioridade
patriarcal, as guerreiras, ainda que fossem tdo incriveis quanto os herois, eram sempre
derrotadas por eles. Tidas como estrangeiras que estavam sempre em guerra com 0S Outros
povos, é assim que elas aparecem na maioria das historias: como coadjuvantes de enredos
alheios. Entretanto, tudo muda a partir da criacdo da Mulher-Maravilha.

Apoiado no mito grego, 0 autor traz uma nova roupagem para a historia das guerreiras.
Descritas como barbaras em quase todas as obras nas quais sao mencionadas, em sua versdo
as amazonas ganham espaco para terem suas historias desenvolvidas e contadas pelo ponto de
vista delas mesmas. Adequando a histdria ao seu tempo, a0 momento e a sociedade de sua
época, é facil observar como as bandeiras feministas e sufragistas, que ja enxergavam na
mitologia das amazonas uma representacdo daquele que deveria ser o papel das mulheres na
sociedade, sdo utilizadas na construgéo da Mulher-Maravilha.

Ao trazer Diana como sua protagonista, ele finalmente cria o elo que liga a narrativa
classica ao mundo contemporaneo. As amazonas tornam-se, enfim, as protagonistas de sua
prépria histéria. Contudo, antes de nos debrugarmos sobre a origem das amazonas e entender
como essa historia culminou na criacdo de um dos maiores simbolos da cultura pop, vamos

comegar pelo principio, entendendo o que é um mito.
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20 MITO

De acordo com o dicionario etimoldgico da lingua portuguesa, de Anténio Geraldo da
Cunha (2010), a palavra “mito” vem do Grego mythos, que significa contar, narrar, falar
alguma coisa para outros, anunciar, nomear ou designar. Ainda segundo o dicionério, o0
radical também deu origem a palavra “mitologia”, que significa o estudo dos mitos, conjunto
de lendas e mitos proprios de um povo. Na Grécia Antiga, 0s gregos acreditavam nas
narragbes miticas, pois confiavam nos narradores — os rapsodos®, pessoas de alta
confiabilidade naquela sociedade. Modernamente, a acep¢do esta mais atrelada aos termos
invencdo, lenda ou relato imaginario.

Os gregos nos apresentaram esse conceito e, como veremos a seguir, também foram
eles que redefiniram tudo o que nds sabemos sobre mito. Acredita-se que, até o século XIX,
os eruditos estudavam o mito por uma perspectiva bem diferente da que é estudada hoje.
Diferentemente do conceito que temos atualmente, em que o mito é tratado como féabula,
invencéo e até mesmo ficgcdo, ha alguns séculos os estudiosos acreditavam na acepcao de mito
exatamente como 0s antigos povos conceberam seu sentido: como historias verdadeiras. Ou
seja, seriam relatos que ndo tratavam apenas de feitos heroicos, deuses e titds, mas que eram,
sobretudo, historias de origem, que contavam a ascendéncia de tais povos. Segundo Mircea
Eliade (1972), a definicdo mais ampla e menos imperfeita da palavra seria:

O mito conta uma histéria sagrada: ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, 0
mito narra como, gracas as facanhas dos entes sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituig&o.
E sempre, portanto, uma narrativa de “criacdo” (Eliade, 1972, p. 9).

Para os estudiosos da Grécia Antiga, 0 mito era muito mais do que apenas uma
historia: ele guiava e inspirava a poesia épica, a tragedia, a comédia, e tambem as artes
plasticas de todo um povo. As primeiras epopeias gregas, a lliada e a Odisséia, revelam esse
carater mitico no sentido mais amplo da palavra. Afinal, todos os seus principais herois tém
como ancestrais uma ou mais divindades, além de serem descendentes das familias mais

nobres da época. Na lliada, podemos observar como os deuses lutam lado a lado de seus

% Os rapsodos eram intérpretes da poesia grega nos séculos VII a.C. Eles recitavam e cantavam nos festivais de
rapsodia (as Panatenéias), declamando alguns poemas para o publico, sobretudo os famosos poemas
homéricos.
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preferidos, tomam parte em suas escolhas, assim como tragam seus destinos, sem nenhum
consentimento dos homens.

Entretanto, nas palavras de Mircea Eliade (1972, p. 106), “a cultura grega foi a tinica a
submeter 0 mito a uma longa e penetrante analise, da qual ele saiu radicalmente
‘desmitificado’”. Para o autor, desde os tempos de Xenofanes’, 0s gregos ja haviam
redefinido o significado de mito e rejeitado as expressdes mitoldgicas usadas por Homero e
Hesiodo.

Os gregos foram lentamente desconfigurando o mythos de todo o valor religioso e
metafisico. J& os primeiros filosofos recusaram-se a ver nas descricbes de Homero a
verdadeira divindade, de maneira que, para Eliade (1972), qualquer interpretacdo que
possamos fazer sobre o mito grego vai ser condicionada pela critica dos racionalistas gregos
(Hessen, 2003); afinal, foram eles que mudaram a forma como enxergamos hoje esse
conceito.

A principal critica dos racionalistas aos deuses de Homero e Hesiodo é que eles eram
divindades caprichosas e injustas, além, ¢ claro, da “conduta imoral”, algo inaceitavel perante
a ideia de um deus mais elevado que vinha se firmando cada vez mais. Essa critica era
principalmente a antropomorfizacdo pela qual os deuses passavam: para eles, um deus nao
poderia ser injusto, ciumento e vingativo. Havia uma concepc¢do de divindade que estaria
acima de todas as outras, cuja natureza nao poderia se assemelhar a dos homens. Esta
ideologia acabou ganhando mais forca com o triunfo da apologia cristd em todo o mundo
Greco-Romano.

Mas ndo eram apenas 0s gregos que acreditavam em mitologias. Os mitos exerceram
grande influéncia em todas as maiores civilizagdes do mundo, sendo que tais historias
determinaram e legitimaram governos, estruturas sociais e até mesmo o destino de um povo.
Para os romanos, todas as vidas romanas se encontravam sob a protecdo dos deuses e, por
isso, a manifestacdo de gratiddo aos patronos sobrenaturais € o motivo das construcfes de
templos tdo opulentos na Roma Antiga.

Ja para os egipcios, o farad era um ser divino, um deus na terra e, por isso, merecia ser
servido. Enquanto que, na cultura hindu, Brahma é o deus criador e, ao lado de Shiva e
Vishnu, compde a trindade sagrada do hinduismo. Dele surgiram as quatro principais castas

da sociedade indiana: os Bramanes, os Xatrias, 0s Vaixas e os Sudras. Pela crenca religiosa

* Xenofanes (570 a.C. — 475 a.C.) foi um filésofo, poeta e sébio da Grécia Antiga, um dos mais importantes
filosofos da escola eleatica. Junto com Parménides e Zendo, foi classificado como filésofo pré-socratico, uma
vez que a filosofia grega se centralizou na figura de Sdcrates.
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em tais divindades ser um dos aspectos mais fortes da cultura indiana, o papel das castas foi,

durante muito tempo, um denominador do papel social de um individuo nesta sociedade.

2.1 O valor do mito na atualidade

Se antigamente 0 mito era o Unico elemento que poderia explicar “tudo”, desde o lugar
de uma pessoa na sociedade até seu desempenho nela, esta interpretacdo, ao longo dos
tempos, foi perdendo a forca, e as histérias de Hesiodo e Homero comecaram a ser
substituidas por dissertacdes filosoficas. Estes textos, que comecaram a surgir neste periodo,
faziam referéncia a fatos que aconteciam no cotidiano das pessoas e situacdes que foram

vividas, exigindo do texto uma ligacdo com a verdade.

O mito, que era lido como algo que aconteceu em épocas anteriores, ndo esta
em vias de poder ser comprovado pela experiéncia. Esse fato criou certa
suspeita quanto ao seu contetdo, pois, quem poderia dar alguma certeza de
gue aquilo que estava sendo dito ou escrito sobre os deuses e sobre a criacdo
do mundo, de fato acontecera daquela maneira. Assim, 0s escritos miticos
foram aos poucos perdendo os seus valores iniciais e apenas considerados
como lendas ou fabulas, o que, alids, se pensa atualmente sobre 0s mitos
antigos (Seleprin, 2022, p. 7).

O mito também tinha a funcdo primordial de estabelecer regras e paradigmas de
conduta comportamentais de como 0s gregos deviam agir com o0s seus semelhantes e também
com relacéo aos proprios deuses. Modernamente, 0 mito em si € tido como outra construcao
narrativa: ainda é um relato de origem, porém fabuloso, inventivo, uma histéria que se oporia
a realidade de como os fatos realmente sucederam.

Segundo Seleprin (2022), essa concepgdo de mito que temos hoje é puramente uma
heranga da cultura ocidental, ou seja, 0 mito nos é apresentado como aquilo que ndo &,
opondo-se ao real e ao racional. Contudo, a influéncia do pensamento mitico ainda & muito
forte na nossa sociedade. A palavra se esvaiu de seu primeiro significado, mas a percepgéo
dessas estruturas miticas comportamentais ainda hoje é propagada na sociedade como um
todo.

Para o autor, um exemplo seria a obsessdo pelo sucesso, representada na sociedade
pelos herdis miticos modernos, que revelam o desejo das pessoas de transcender sua condicao
humana, que ainda esta, de alguma maneira, enraizado na nossa cultura. Camuflados ou néo,

eles ainda ditam mais aspectos em nossa vida do que podemos imaginar. Hoje em dia, ndo
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construimos um mito para contar a origem de um povo, mas as construgdes de um mito ainda
séo usadas para se criar valores dentro de uma sociedade.

Desta maneira, em 1972, quando a revista Ms. trouxe na sua primeira edicdo a
chamada Mulher-Maravilha para Presidente, com a personagem de Marston estampada em
sua capa, 0 que se buscava era criar uma ligagdo entre o feminismo de 1910 e o dos anos
1970, usando a representacdo simbdlica da amazona. A capa (Figura 1) é um dos maiores
marcos da Ms., porque teve um impacto cultural enorme naquela época para um periédico.
Ela nédo apenas divulgou a publicacdo, como vinculou definitivamente a imagem da princesa
amazona ao movimento feminista.

A repercussdo deste langamento também fez com que a Mulher-Maravilha retomasse
seu visual original, ja que, ap6s a morte de Marston, a personagem foi perdendo aos poucos a
sua esséncia. Em 2012, em comemoracdo aos 40 anos da revista Ms, a publicacdo fez uma
nova homenagem a sua amazona favorita com uma releitura da capa original. As amazonas
eram uma verdadeira inspiragdo para as feministas e sufragistas daquele tempo, que
enxergavam nessas guerreiras um exemplo do que gostariam e queriam ser, mas que, devido
as amarras sociais, ndo podiam. Elas acreditavam que antes da ascensdo do patriarcado havia
existido outro tipo de sistema social que havia durado muitos séculos, conhecido como

matriarcado® ou ginecocracia’.

Figura 1: Capa da Ms. em 1972 (& esquerda) e em 2012 (a direita)
GLORIA STEINEM NEW FEMINIST: w"?‘” «  40™ANNIVERSARY ISSUE

ON HOW SIMONE
WOMEN VOTE DE BEAUVOIR

MONEY FOR BODY HAIR: THE
HOUSEWORK LAST FRONTIER

WONDER WOMAN FOR PRESIDENT

HEWAR ON 5
\lJDIv EN

/\ " Jf lﬁ S“O? ) ”‘Vg_er

\\‘“‘,‘Q\t\\“

Fonte: Farla (2016).

% Sociedades que foram social, econdmica, politica e culturalmente criadas por mulheres.
® Governo das mulheres; predominancia das mulheres no governo.
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3 A ORIGEM DAS AMAZONAS

Podemos dizer que as feministas ndo estavam exatamente erradas, as amazonas estao
por todos os lugares na cultura helénica, desde as epopeias homéricas, passando pelas artes
plasticas, chegando até mesmo aos anais de historias de autores como Herddoto e Diodoro
Siculo. Foi por meio desses relatos que as amazonas se tornaram parte do imaginario popular.

E preciso que se diga que em muitas culturas e povos existem lendas e até mesmo
relatos e registros historicos sobre mulheres guerreiras que viviam em sociedades matriarcais,
e cujo costume e cultura as diferenciavam das outras mulheres de sua época. Contudo, a
histéria mais conhecida e influente sobre tais mulheres repousa na cultura grega, na qual
conhecemos as amazonas.

Uma informacdo que devemos pontuar é que o nome ‘“amazona” tem uma das
etimologias mais controversas entre 0s mitos gregos, e até hoje ndo podemos afirmar qual
seria 0 seu verdadeiro significado. Entre as principais hipoteses, ele seria uma derivacdo do
gentilico iraniano ha-mazan, que significaria originalmente “guerreiras”. Outra tese diz que o
termo “amazona” vem de mazos (seio) antecedida pelo prefixo alpha (a, em grego), que
indica auséncia. Em algumas linguas o termo é interpretado como “sem seio”, ja que em
algumas versdes do mito as amazonas cortavam um dos seios para melhor manejar os arcos —
hip6tese que muitos tedricos contestam, pois ndo hd nenhuma representacdo artistica na
antiguidade que retrate esta caracteristica singular. Her6doto também menciona, em sua obra
Histdrias, que os citas as chamavam de aidrpatas, nome que 0s gregos traduziram para
androctones e cujo significado era “que matam homens” (Herodoto, 2006, p. 322).

Sabemos que quando Herddoto escreveu sobre as amazonas em seu livro Historias, no
ano 450 a.C., a lenda de tais mulheres ja existia, sendo que estava presente em varias
passagens da mitologia grega e até mesmo na Illiada de Homero, que conta a Guerra de Troia.
Na mitologia grega, as guerreiras tinham uma origem mitica e descendiam diretamente do
deus da guerra Ares’. O historiador grego descreve-as como guerreiras que estavam sempre

travando batalhas com outros povos e cujos costumes entravam em conflito com o dos gregos.

N&o poderiamos — responderam as Amazonas — viver em boa harmonia
com as mulheres do vosso pais. Seus costumes sdo diferentes dos nossos:
atiramos com o arco, langamos o dardo, montamos a cavalo e néo
aprendemos os misteres proprios do nosso sexo. Vossas mulheres nada disso

’ Na mitologia grega, Ares é o deus da guerra. Filho de Zeus e Hera, é uma das divindades mais importantes da
cultura greco-romana.
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fazem e ndo se ocupam sendo de trabalhos femininos. N&o abandonam suas
carretas, ndo vdo a caca e nem se afastam do lar. Por conseguinte, nossa
maneira de viver jamais se coadunaria (Herddoto, 2006, p. 351 apud
Oliveira, 2018, p. 3).

Para Hartog (2014, p. 246-247 apud Oliveira, 2018, p. 3), a escolha das amazonas
pelas atividades pretendidas masculinas e a recusa ao matriménio excluiam duplamente os
homens, j& que elas mesmas iam a caca, lutavam as suas guerras e estabeleciam seu préprio
tipo de governo, sendo uma inversao completa da sociedade patriarcal grega, na qual o espacgo
publico era essencialmente um lugar de homens.

A lenda de tais mulheres percorreu toda a historiografia e a arte plastica greco-romana
desde a antiguidade até o periodo moderno. Porém, a narrativa mais famosa sobre as
amazonas é aquela em que, ao lado de Hércules, o her6i mais famoso de toda a cultura grega,
protagonizam uma das historias mais conhecidas de todos os tempos: Os Doze Trabalhos de
Hércules.

Em sua nona tarefa, o her6i é mandado para as margens do Mar Negro para buscar o
cinturdo da rainha das amazonas. Segundo 0 mito, Hércules levou um exército junto consigo
nessa ocasido; mas nunca precisaria dele se Hera® néo tivesse criado problemas. Quando
chegou na cidade das amazonas, a rainha Hipolita se dispds a presentea-lo com o cinturéo,
mas Hera, sentindo que estava sendo fécil demais, espalhou um boato de que Hércules
pretendia levar a propria rainha, iniciando-se ai uma sangrenta batalha. Hércules conseguiu
escapar com o cinturdo, mas ap0s duros combates e muitas mortes: “Hipdlita concordou em
entregar-lhe o Cinturdo, mas Hera, disfarcada numa Amazona, suscitou grave querela entre 0s
companheiros do herdi e as habitantes de Temiscira. Pensando ter sido traido pela rainha,
Héracles® a matou” (Brandéo, 1987, p. 105).

Segundo Graves (2018), em outra versdo, conta-se que Teseu® teria capturado
Hipdlita e presenteado o seu cinturdo a Hércules, que, em troca, permitiu-lhe levar Antiope
como escrava. Ou ainda que Hipdlita se negou a entregar a Hércules o seu cinturdo e ambos
travaram uma batalha campal, onde ela foi derrubada de seu cavalo e ele se langou sobre ela,
clava na méo, oferecendo-lhe uma trégua, mas ela preferiu morrer a render-se.

Essas foram algumas das versdes do nono trabalho de Hércules, e assim como o herdi

grego, as amazonas tornaram-se parte do imaginario cultural e popular de diversos povos. Ndo

® Na mitologia grega, Hera era esposa de Zeus e, por isso, tida como a rainha dos deuses. Vingativa e ciumenta, a
deusa persegue todas as amantes e filhos de seu esposo.

® Héracles é 0 nome grego dado a Hercules.

9 Filho de Egeu, rei de Atenas, Teseu é um heréi grego muito conhecido por ter matado a lendéria criatura
chamada Minotauro.
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demorou muito para que tal mitologia também encontrasse no Brasil alguma ressonancia com

as histodrias que por aqui ja existiam.

3.1 As amazonas brasileiras

A mitologia das amazonas contava a histdria de mulheres guerreiras, que viviam em
uma ilha paradisiaca, por escolha prépria, longe da influéncia e da cobica dos homens. Em
1542, o Brasil, como coldnia recém-descoberta, soava como o lugar perfeito para uma lenda
como essa. Lugar que, mais tarde, em homenagem a tais mulheres, daria o nome de
Amazonas a maior bacia hidrografica do mundo e ao maior estado brasileiro.

Conta-se que quando expedicionarios europeus percorriam o rio Nhamunda, na divisa
do que hoje sdo os estados do Pard e do Amazonas, encontraram as margens do rio um grupo
de mulheres indigenas guerreiras com quem lutaram. Elas eram mulheres altas, musculosas,
de pele clara, cabelos compridos e negros, como assim descreveu o frei espanhol Gaspar de

Carvajal™

, que fazia parte da expedicdo. Elas lembraram os europeus das lendéarias amazonas
da mitologia grega e, assim, logo foi feita a associacéo entre elas.

Elas viviam isoladas e ndo permitiam a presenca de homens na tribo e, para afasta-los,
lutavam com arcos e flechas. Eram conhecidas pelo nome de Icamiabas, que tal qual o nome
amazona, significa “a que ndo tem seio”. A lenda das Icamiabas é tdo conhecida e famosa na
regido amazonica que esta associada também a lenda do Muiraquita*2.

Conta-se que uma vez por ano as lcamiabas recebiam, durante uma noite, 0S
guerreiros de outras tribos como se fossem seus maridos. Serviam um banquete e logo depois
banhavam-se no lago Espelho da Lua. De la retiravam um barro verde e com ele faziam
amuletos de animais das mais variadas formas, como sapos, peixes e tartarugas. Os amuletos
eram dados aos guerreiros com gquem tinham dormido, que os penduravam em Seu pescoco
para dar sorte. Se alguma mulher da tribo engravidasse e nascesse um menino, entregavam
aos pais para cria-los; mas se fosse uma menina, ficavam com ela.

N&o se sabe se essa lenda é real, assim como também n&o sabemos se tais guerreiras
existiram. Mas elas estdo presentes em diversos relatos de colonizadores espanhois, assim

como no imaginario coletivo dos povos da regido.

! Gaspar de Carvajal foi um padre dominicano espanhol que fez parte da expedicdo do explorador Francisco de
Orellana pelo rio Amazonas. Sobre a expedigdo ao Brasil, escreveu o livro Relacién del nuevo descubrimiento
del famoso rio Grande que descubrid por muy gran ventura el capitan Francisco de Orellana.

12 Muiraquitas sdo pequenos amuletos feitos de pedra por povos indigenas amazonicos com intuito de protegé-
los contra doencas e infertilidade. Feitos de pedras verdes, como jade, eles sdo considerados sagrados e sua
historia é cercada de lendas.
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4 A AMAZONA DE MARSTON

Apesar de existirem tantas lendas e historias sobre tais mulheres guerreiras, ndo havia
uma figura central que pudesse representa-las na cultura pop, pelo menos ndo até 1941.
Naquele ano, a revista All Star Comics nimero 8 (Figura 2), em uma historia de nove paginas
chamada Apresentando a Mulher-Maravilha traz Hipolita explicando para Diana qual é a

origem das amazonas:

Nos tempos da Grécia Antiga, muitos séculos atras, n6s, amazonas, éramos a
nacdo mais avangada do mundo. Em Amazonia, as Mulheres governavam e
tudo ia bem. Um dia, Hércules, o homem mais forte do mundo, ndo
suportando os que o provocavam dizendo que ndo poderia conquistar as
amazonas, selecionou os mais fortes e cruéis entre seus guerreiros e
desembarcou nas nossas margens. Desafiei-o ao combate pessoal — porque
eu sabia que com meu CINTURAO MAGICO, que me foi dado por
Afrodite, deusa do amor, eu ndo teria como perder (Lepore, 2017, p. 245).

O que Hipdlita ndo sabia é que Hércules acabaria tramando para roubar o seu cinturao,
e assim escravizar todas as amazonas. Entretanto, com a ajuda de Afrodite, elas conseguem

fugir e se estabelecer na llha Paraiso.

Figura 2: All Star Comics #8, DC Comics, 1941
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Fonte: Lepore (2017).
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Pelas méos de William Marston, a cultura pop conheceu aquela que veio a ser a
heroina de quadrinhos mais famosa de todos os tempos. Tirando o Superman e o Batman, n&o
existe personagem que tenha durado mais. A origem da Mulher-Maravilha também esta

atrelada & mitologia mais girl power*® e feminista que ja existiu: a histéria das amazonas.

O Superman pulou prédios pela primeira vez em 1938. O Batman comegou a
espreitar as sombras em 1939. A Mulher-Maravilha aterrissou seu avido
invisivel em 1941. Era uma amazona, nascida em uma ilha de mulheres que
viviam afastadas de homens desde a Grécia Antiga. Ela fora aos Estados
Unidos para lutar pela paz, pela justica e pelos direitos femininos. Tinha
braceletes de ouro; podia ricochetear balas. Tinha um lago méagico; quem ela
enlacasse era obrigado a contar a verdade. [...] Seus deuses eram deusas, e
suas interjeigoes refletiam isso. “Grande Hera!”, gritava. “Safo sofredora”,
praguejava. Ela seria a mulher mais forte, mais inteligente e mais corajosa
gue o mundo ja vira (Lepore, 2017, p. 12).

Para os jovens leitores da época, esta poderia parecer uma historia totalmente inédita.
Entretanto, para Lepore (2017), a historia dos gibis havia saido direto das paginas de fic¢do
utopista e feminista dos anos 1910. Afinal, Diana ndo era apenas uma princesa amazona: ela
ndo se parecia com uma personagem feminina tipica dos quadrinhos, justamente porque seu
criador ndo era um homem comum.

William Moulton Marston foi um pesquisador, professor, cientista, psicologo,
advogado e cineasta. Todas estas formacdes, de alguma maneira, fizeram parte da construgédo
da sua criacdo mais famosa: a Mulher-Maravilha. Entretanto, ainda que nao seja lembrado por
isso, Marston também é o inventor do detector de mentiras, que, posteriormente, inspirou o
laco da verdade que Diana sempre carrega consigo.

Durante a juventude de Marston, histdrias sobre as amazonas estavam em todo lugar.
Em 1911, em plena luta do movimento sufragista pelo direito feminino ao voto, 0 nome
“amazona” era sinonimo de mulher rebelde — “0 que, para muita gente, significava qualquer
moga que empacotasse suas coisas, saisse de casa e fosse para a faculdade. Chamavam-nas de
‘Novas Mulheres’. Elas queriam ser livres como os homens: todas amazonas” (Lepore, 2017,
p. 36). Entre essas “Novas Mulheres” estavam Sadie Holloway e Olive Byrne, as
companheiras de Marston e as mulheres que foram a inspiracdo da Mulher-Maravilha.

Sadie Elizabeth Holloway nasceu em 1893 na Ilha de Man, mesmo ano de nascimento

de Marston. Ela foi a primeira mulher em quatro geragdes de Holloway, e quando se formou

13 «Girl power” é uma expressao cultural ligada & terceira onda do feminismo, que representa o poder feminino.
O termo tornou-se popular por causa das Spice Girls em meados da década de 1990.



22

no ensino médio foi mandada por sua mée para a Mount Holyoke College de South Hadley,
Massachusetts — a primeira faculdade para mulheres dos Estados Unidos. Graduou-se em
Psicologia pelo Mount Holyoke em 1915 e em Direito pela Universidade de Boston em 1918,

sendo uma das trés mulheres graduadas pela escola de Direito daquele ano.

Mais tarde, bem mais tarde, Sadie Holloway, uma moleca esperta da llha de
Man, viria a escrever um memorando explicando quais exclamacdes a
Mulher-Maravilha, uma amazona da ilha das mulheres, devia e ndo devia

usar. Evitar: “Martelo de Vulcano!” Preferir: “Safo Sofredora!” (Lepore,
2017, p. 43).

Ja Olive Byrne era filha de Ethel Byrne e sobrinha de Margaret Sanger, ativistas que
abriram a primeira clinica de controle de natalidade nos Estados Unidos. Marston fora seu
professor de Psicologia na Universidade de Tufts e de quem ela se aproximou apds trabalhar
como sua assistente de pesquisa. Ap6s sua formatura em 1926, ela foi trabalhar e morar com

Holloway e Marston em Connecticut.

Olive Byrne casou-se com William K. Richard, de Los Angeles, em 21 de
novembro de 1928, quando tinha 24 anos. Ficou com o0 nome dele e passou a
se chamar Olive Richard. O primeiro filho do casal, Byrne Holloway
Richard, nasceu em 12 de Janeiro de 1931. Outro menino, Donn Richard,
nasceu em 20 de setembro de 1932. Pouco tempo depois, conforme ela disse
aos filhos, o pai deles havia morrido. [...] Estranhamente, ela ndo tinha uma
foto sequer do marido (Lepore, 2017, p. 181).

Olive ndo tinha fotos de seu marido porque ele nunca existiu: o pai de seus filhos era
Marston. Com suas duas mulheres, ele constituiu uma familia e passou anos vivendo um
relacionamento poligamo. Sua historia familiar era digna de um roteiro de ficcdo de

Hollywood, e o inventor do detector de mentiras tornou-se o maior mentiroso de todos.
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Figura 3: Da esquerda para a direita, Huntley, Byrne, O. A., Pete, Marston, Olive, Donn e Holloway

Fonte: Lepore (2017).

Apesar de ser uma figura contraditéria, Marston deu vida a heroina que viria a inspirar
geragdes de meninas a lutarem pelos seus direitos e a se enxergarem em outros papéis que nao
fossem apenas aqueles relegados as mulheres de sua época. Muito de sua personagem foi
inspirado nas mulheres com as quais ele formou uma familia: elas tiveram uma grande
influéncia sobre o que era escrito e como seria a personalidade de Diana.

Para Robinson (2004 apud Castro, 2011, p. 10), “A criagdo da Mulher-Maravilha de
Marston utiliza-se de um tipo particular de género narrativo: o épico modernizado. Revisita a

mitologia grega, adaptando-a a seus interesses narrativos”.

Sua fonte principal é o mito das Amazonas. Se hoje atribuimos as Amazonas
um valor positivo, isso se deve em grande parte ao trabalho de Marston na
criagdo da MM. Segundo o mito original das Amazonas, estas teriam sido
guerreiras com poderes extraordinarios para mulheres. Viviam da caca e da
guerra e em companhia s6 de mulheres. Ao mesmo tempo em que admiradas
por seus poderes incomuns, eram também temidas por ndo aceitarem o0s
papéis tradicionais de mée e esposa. Para o0 imaginario popular grego eram
mulheres selvagens e desqualificadas. Marston inverte o valor do mito,
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dando-lhe um carater positivo e edificante ao associar-lhe a origem da
Mulher-Maravilha (Castro, 2011, p. 10).

Seu lema era a luta pela liberdade, pela democracia e pelas mulheres do mundo. Em
suas historias, Diana criou uma faculdade exclusiva para meninas — a “Wonder Woman
College” — e tornou-se Presidente dos Estados Unidos. O sucesso ndo demorou para refletir-se
em nameros, e a criacdo da personagem foi o primeiro triunfo concreto do autor. Em julho de
1942, a Mulher-Maravilha torna-se a primeira super-heroina a ganhar a sua propria revista em

quadrinhos, chegando a marca de meio milhdo de exemplares em sua terceira edicao.

Figura 4: Mulher-Maravilha n° 1 (& esquerda) e Mulher-Maravilha para Presidente n° 7 (a direita)

— | WINTER ISSUE No.7

Fonte: Lepore (2017).

Marston acreditava que a sua criagdo mais famosa poderia servir como uma
propaganda feminista, ja que a sua Histéria em Quadrinhos (HQ) “era pensada para registrar
um grande movimento em curso — o crescimento do poder da mulher” (Lepore, 2017, p. 234).
Em sua primeira edicdo solo, além de Diana, seus leitores foram apresentados a outras
mulheres incrivelmente fantasticas e reais, as Mulheres-Maravilha da Historia: uma biografia
feminista. A secdo de quatro paginas vinha dentro do gibi da Mulher-Maravilha e surgiu
gracas a iniciativa de Alice Marble, que naquela época era a maior tenista do mundo e uma

grande fa da Mulher-Maravilha. Ela sugeriu ao entéo diretor da DC Comics, Maxwell Charles
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Gaines, que eles também escrevessem sobre as Mulheres-Maravilha da vida real, mulheres

que fizeram historia.

Como vocé pode perceber na propria experiéncia de vida, escreveu Marble,
mesmo neste mundo emancipado, as mulheres ainda tém muitos problemas e
ainda ndo atingiram todo o seu potencial de crescimento e evolugdo. A
Mulher-Maravilha simboliza pela primeira vez que esta ousadia, esta forca e
engenhosidade sdo destacadas como qualidades femininas. Isto s6 podera ter
efeito sobre a mente daqueles que hoje sdo meninos e meninas (Lepore,
2017, p. 273).

Figura 5: Pagina da se¢cdo Wonder Women of history, por Alice Marble
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Fonte: Lepore (2017).

Esta era uma forma clara de criar uma identificagdo entre os leitores e a personagem, e
mostrar as criancas que existiam muitas outras mulheres de grandes feitos, tal como Diana;
mulheres reais e sobre as quais 0s seus leitores também deveriam conhecer e se inspirar. As
Mulheres-Maravilha da Histdria eram cientistas, escritoras, politicas, médicas e aventureiras,
como: Marie Curie, Joana D’arc, Florence Nightingale, Amelia Earheart, Sacagawea,
Dorothea Dix, Nellie Bly e Fanny Burney. Anlncios na revista da Mulher-Maravilha também
destacavam a importancia de celebrar a histéria dessas mulheres.

Gaines enxergou, entdo, a oportunidade de tornar a sua personagem ainda mais

conhecida, e distribuiu centenas e milhares de exemplares de Mulheres-Maravilha da Historia
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nas escolas. Ela era tudo que um her6i deveria ser: patriota, pois suas vestes remetiam as
cores da bandeira nacional; e odiava a guerra, mas lutava pela democracia. Parecia a historia
certa para inspirar e divertir as criancas.

Entretanto, em 1942, a Organizacdo Nacional pela Literatura aboliu as historias da
Sensations Comics da sua lista de leituras e, com isso, a Mulher-Maravilha foi banida junto,
sob o pretexto de ndo estar “decorosamente vestida”. Esta era apenas a faisca do retrocesso
que viria a estourar no inicio dos anos 1950.

Dezenas de cidades e estados, no final dos anos 1940, haviam promulgado leis que
proibiam ou restringiam a venda de revistas em quadrinhos. Ainda assim, durante muito
tempo, a Mulher-Maravilha foi um grande sucesso de vendas da DC Comics e a principal
heroina dos quadrinhos. Entretanto, em 1954, o psicanalista judeu-alemdo Dr. Frederic
Wertham lancou o livro Seduction of the Innocent, no qual acusava as histérias em quadrinhos
de serem prejudiciais a educacdo das criangas.

Seu trabalho teve um grande impacto na sociedade da época e, por causa da
campanha contra os quadrinhos, muitos herois foram aposentados ou remodelados. O
resultado de tudo isso foi a criagdo do Comics Code Authority™. Segundo sua tese, essas
historias estimulavam a violéncia e comportamentos sexuais desviantes. Como ja era de se
esperar, a Mulher-Maravilha era um dos personagens mais odiados por Wertham. Ele
identificava nas histérias da heroina a existéncia de uma relacdo lésbica entre a Mulher-
Maravilha e suas ajudantes na trama. A relacdo entre as personagens femininas era

interpretada pelo psicanalista como um incentivo ao lesbianismo.

Ela é fisicamente muito poderosa, tortura homens, tem sua prépria seguidora
feminina, é a mulher cruel, “falica”. Enquanto ela é uma figura ameacadora
para 0s meninos, ela € um ideal ndo desejavel para as garotas, sendo
exatamente o oposto de que se supBe que as garotas devam querer ser
(Wertham apud Castro, 2011, p. 12).

De acordo com Lepore (2017), apds a morte de Marston em 1947, a personagem
passou por diversas mudancas. Robert Kanigher foi escolhido pelo entdo diretor da DC
Comics, Jack Liebowitz, para comandar o quadrinho da Mulher-Maravilha. Com controle
total sobre a obra, ele assumiu o cargo duplo de roteirista e editor. O problema é que Kanigher

odiava tudo o que a personagem representava, e logo tratou de descaracteriza-la. Em suas

4 Comics Code Authority [Cédigo de Censura das HQs], era um selo de aprovagdo que as histérias em
quadrinhos precisavam ter para circular nas bancas. Ele proibia insinuagfes sexuais, imagens violentas,
historias de terror, entre outros temas.
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maos, a Mulher-Maravilha perdeu seus poderes, virou baba, modelo, estrela de cinema e uma
jovem louca para se casar. O encarte Mulheres-Maravilha da Historia foi abandonado e
substituido por uma série sobre casamentos, chamada “Matriménio a la mode”.

Marston havia contado com a sorte de criar a sua personagem durante os anos 1940,
quando os movimentos feministas ainda convergiam com os interesses politicos da época. As
conquistas femininas ainda eram poucas e recentes, mas lentamente as mulheres comegavam a
ganhar espaco e ocupar lugares no mercado de trabalho. Entretanto, no inicio dos anos 1950, a
Ameérica pos-guerra ja ndo precisava mais da independéncia feminina. De acordo com Castro
(2011), uma mudanca politica e social, atrelada a uma forte propaganda midiatica, conclamou
a volta das mulheres aos papéis domeésticos e tradicionais de esposa e méae.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, entretanto, os esfor¢os da industria,
do governo e da midia convergiram para forgar o recuo das mulheres. Dois
meses depois de a vitoria americana ser declarada no exterior, as mulheres
estavam perdendo a sua cabega-de-ponta econdmica com a demissao de 800
mil trabalhadoras da indUstria aeronautica; até o fim do ano, 2 milhdes de
trabalhadoras haviam sido afastadas da induUstria pesada. Os empregadores
ressuscitaram proibi¢cbes contra o emprego de mulheres casadas ou
impuseram tetos para os salarios das trabalhadoras; o governo federal prop6s
pagar salario-desemprego somente aos homens, fechou os seus servigos de
creche e defendeu o "direito"” dos veteranos de ocuparem o lugar de mulheres
que trabalhavam. Uma coalizdo antiemenda juntou suas forgas, inclusive o
Women's Bureau, 43 organiza¢cBes nacionais e o Comité Nacional de
Combate a Emenda dos Direitos Desiguais. Pouco tempo depois eles
acabariam com a emenda — uma sentenca de morte que o New York Times
exaltou no seu editorial. "A maternidade ndo pode ter emendas e ficamos
contentes que o Senado nem tenha tentado aprova-la", proclamou o jornal.
Quando a ONU emitiu um parecer a favor da igualdade de direitos para as
mulheres em 1948, de 22 paises americanos, 0s EUA foram o Unico que ndo
quis assinar (Faludi, 2001 apud Lima, 2015, p. 5).

A descaracterizacdo da personagem se estendeu até meados dos anos 1970, quando
aos poucos Diana foi fazendo o seu retorno para 0 mundo grego, logo apos a reconfiguracéo

do universo da DC com o arco®® Crise nas Infinitas Terras®®.

15 «“Arco” é uma histéria contada em varios episodios. Hoje em dia, a maioria dos quadrinhos tém seus arcos
nomeados e divididos em partes.

16 «Crise nas Infinitas Terras” foi uma série de histérias em quadrinhos publicada pela editora estadunidense DC
Comics em doze edi¢fes em 1986.
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5 A RECONSTRUCAO MITOLOGICA DE GEORGE PEREZ

De acordo com o prefacio escrito por George Pérez para o livro Mulher-Maravilha:
Amazona, Heroina, icone de Robert Greenberger (2017), tudo o que ndo funcionava para essa
nova roupagem da personagem foi eliminado e os elementos mais iconicos retrabalhados.
Nessa versdo, Diana seria uma embaixadora da paz e uma inspiracdo para os homens.

Apbs o arco de Crise nas Infinitas Terras mudar todo o universo da DC Comics, a
editora contratou artistas de renome para atualizar e reformular a historia dos seus principais
her6is. Como Diana era o icone feminino dentro da DC, era preciso que ela tivesse uma
historia a altura dos primeiros quadrinhos escritos por Marston. Coube ao entdo desenhista e
roteirista George Pérez'’ trazer de volta a Mulher-Maravilha dos anos 1940 e resgatar a
origem mitoldgica da personagem. Em 1987, conhecemos a reconstru¢do da Mulher-
Maravilha de George Pérez, uma das fases mais iconicas da personagem.

Figura 6: Capa da colegdo Lendas do Universo DC: Mulher-Maravilha - Volume 1
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Fonte: Martins (2017).

Nesta pesquisa, ndo vamos analisar todo o trabalho de Pérez com a personagem; por
isso, escolhemos os dois primeiros volumes da colecdo brasileira Lendas do Universo DC,
publicada no Brasil em 2017 pela editora Panini, por serem as historias que melhor
contemplam a reconstrucdo mitologica da personagem. Na versdo do quadrinista, as amazonas

ganham uma origem totalmente diferente e sdo apresentadas como a reencarnacdo de

7 George Pérez é um desenhista de HQs conhecido por seu trabalho para as editoras DC e Marvel.
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mulheres que, ao longo da histéria, morreram por causa do ddio e da incompreensdo dos
homens e, por isso, foram escolhidas pelas deusas do Olimpo para formar uma nova raga de
mulheres que serviriam de inspiracdo para toda a humanidade.

Assim como na origem criada por Marston, as amazonas viviam na Grécia antes de
serem exiladas na Ilha Paraiso, apds um conflito com Hércules, que, tomado pela loucura,
acredita nos falsos relatos de que Hipdlita estava manchando sua reputacdo. Enfurecido, o
herdi vai com seu exército até as amazonas para derrota-las, mas chegando & percebe que néo
sera uma tarefa tdo facil assim, j& que as amazonas parecem ser muito mais habilidosas na arte
da guerra do que ele. Na disputa com Hipdlita, o semideus leva a pior e decide ndo guerrear
com a amazona. As guerreiras, ndo querendo travar batalha com Hércules, aceitam o0s
guerreiros como convidados na ilha. Entretanto, sdo enganadas e sofrem amargamente por
depositarem a sua confiangca nos homens.

Nesse arco, o her6i € incitado pelas tramoias do deus Ares e decide enganar Hipdlita,
envenenando a bebida da rainha amazona para deixa-la mais fraca. Apds acorrenta-la e roubar
0 seu cinturdo, o semideus parte e deixa para tras uma cidade em chamas. Hipdlita clama as
deusas que lhe ajudem e, quando finalmente recobra a sua forca, desperta em suas irmas o
mesmo sentimento de fluria e vinganga. ApGs retomarem a cidade, as amazonas se dividem em
dois grupos: aquelas que seguem Antiope atras de vinganca e vdo atrds dos guerreiros, e
aquelas que querem paz e decidem partir com sua rainha para uma ilha onde nenhum homem
possa encontra-las. Contudo, como um lembrete de sua fraqueza, elas nunca poderdo retirar
de seus pulsos os grilhdes com os quais foram acorrentadas.

Na adaptacdo de Pérez, Hipolita foi a primeira mulher morta por um homem e, por
isso, foi escolhida como rainha das amazonas. O que ela ndo sabia é que trazia em seu ventre
outra vida. Guiada entdo pela deusa Artemis'®, do barro molda a sua filha, que recebe das
deusas do Olimpo todo tipo de dadiva, como: forca, sabedoria, beleza, velocidade e poder.
Como a unica crianga entre as amazonas, Diana é criada com o amor de muitas mées e
ensinada pelas maiores sabias entre elas. Quando o perigo se aproxima e a oraculo revela que
dentre as amazonas nascera uma campea que lutard com Ares, a jornada da heroina entdo se
inicia.

Assim como na HQ de Marston, as forgas femininas aqui s@o exaltadas e colocadas
tambeém como protagonistas da historia. Pérez emula e mantém muitas das caracteristicas

narrativas estabelecidas pelo criador de Diana na histéria das amazonas, de maneira que, por

'8 Divindade da mitologia grega associada & caca, & natureza e & castidade. Ela também é protetora das mulheres,
das criancas e dos nascimentos.
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excecdo do capitdo Steve Trevor, interesse amoroso da Mulher-Maravilha em muitos arcos,
quase todas as personagens importantes sdo mulheres.

Mesmo Hera, que em todas as historias mitoldgicas aparece como uma deusa ma e
ciumenta, aqui, é retratada sob uma perspectiva totalmente diferente: ela ainda é a deusa
suprema do Olimpo, mas ndo ha rivalidade feminina na origem de Pérez; e é a ela que Diana
recorre para fugir das artimanhas de Zeus. O empoderamento feminino é usado como um
elemento narrativo e tido como o centro da historia e sua tematica. As deusas sdo as grandes
divindades do pantedo e aquelas que ajudam a manter o equilibrio do mundo. As amazonas
sdo as suas protegidas e em quem as deusas depositam a sua fé na humanidade.

As mulheres que aparecem na narrativa, mesmo ndo sendo amazonas, também ganham
protagonismo em seus devidos papéis, tais como: a professora Julia Kapatelis, melhor amiga e
aliada de Diana; Etta Candy, que aqui deixa de ser apenas a secretéaria de Steve Trevor para
ser a Tenente Candy; e Diana Rockwell Trevor, a mulher responsével por salvar a ilha de
Themyscira™® e de quem a Mulher-Maravilha herda o nome.

Em contrapartida, os homens sdo apresentados como 0s grandes antagonistas das
amazonas. Primeiro com Ares, 0 deus da guerra, que se nas origens classicas € tido como o
pai das amazonas, aqui € apenas um ser maligno que as odeia por impedirem que suas
tramoias se concretizem. Em seguida temos Hércules, que antes de encontrar a sua redencéo,
aparece como um dos algozes das guerreiras e é o principal motivo que as afasta totalmente
do mundo dos homens. Duas das poucas figuras que destoam dessa narrativa sdo Steve
Trevor, que nessa histéria ndo é o interesse amoroso de Diana, e o deus Hermes®, que
concede a princesa o dom da velocidade e, que, ao lado das deusas gregas, protege as
guerreiras amazonas.

Quando Pérez teve a chance de recriar a origem da Mulher-Maravilha, a sua ideia
central era que a personagem deveria ter como prop6sito ser uma inspiracdo para a
humanidade. No final da década de 1980, 0 mundo passava por um periodo de tensdo politica
entre Estados Unidos e Unido Soviética, e tal qual na época de Marston, a realidade serviu
como pano de fundo para a histdria da guerreira amazona. As marcas do periodo da Guerra
Fria estdo por todos os lugares nessa HQ e fazem parte da trama central que conduz o
primeiro arco de Diana fora de Themyscira. Assim como na vida real, a iminéncia da guerra

era o grande temor dos personagens.

9 Themyscira ou Ilha Paraiso é o lugar para onde as amazonas fugiram ap6s a batalha com Hércules.

2 Mensageiro do Monte Olimpo, na mitologia grega, Hermes era o deus da velocidade e do comércio.
Geralmente, representado com um elmo e sandalias aladas; a divindade também era responsavel por guiar as
almas dos mortos até o rio que as levava ao submundo.
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Além disso, elementos como 0 machismo aparecem de maneira bem enfatica na obra,
como quando a Mulher-Maravilha chama o lugar ao qual Steve Trevor pertence de “Mundo
do Patriarcado”, em uma clara oposi¢do a sociedade matriarcal das amazonas. Em
contraponto com a ilha onde nasceu, no “Mundo do Patriarcado” a heroina conhece a guerra,
os conflitos e a desigualdade.

Quando Marston criou a Mulher-Maravilha, os mitos greco-romanos foram apenas o
ponto de partida para explicar a origem da heroina. Aqui, Pérez explora muito mais a
mitologia da personagem. Em seu arco, o Olimpo ganha o devido destaque e o autor traz para
a acdo todo o universo mitoldgico grego da DC, desde Zeus e seus filhos, até criaturas
mitolégicas como a Hidra®!, a Gérgona®, o Coto® e os trés filhos de Ares com Afrodite:
Harmonia?*, Deimos® e Fobos?.

Nas grandes epopeias gregas, a vida dos herdis sempre esteve muito entrelacada a dos
deuses, e tudo o que se passava no Olimpo, de alguma maneira, respingava nos humanos; com
a nossa protagonista ndo é diferente. Quando Diana salva o mundo de Ares, ela se torna
absurdamente famosa no “Mundo do Patriarcado", lugar onde ganha a alcunha de “Mulher-
Maravilha”. Acreditando que a sua missdo era ensinar o modo de vida das amazonas, Diana
parte em uma turné pelo mundo dos homens para se apresentar, mas logo percebe que, em
alguns lugares, a palavra de uma mulher simplesmente néo é ouvida.

Diana entéo volta para Themyscira e logo se vé enredada em mais uma das armadilhas
de Ares. Ela devera passar por uma provacdo dos deuses e s6 assim confirmara o seu valor
perante eles. O que ninguém sabe é que este € um plano dos filhos do deus da guerra, Deimos
e Fobos, para acabar ndo apenas com as amazonas, mas com todo o pantedo de deuses.

Logo no inicio do segundo volume de Lendas do Universo DC - Mulher-Maravilha,

Zeus, o deus supremo do Olimpo, aconselhado pelo falso deus P&*’

, decide que tera um filho
com Diana, mesmo a sua revelia. Ela clama para que as deusas intercedam e Hera a ajuda. O
deus, que ndo admite ser contrariado, se enfurece com a afronta de Diana e decide castiga-la.
Zeus, entdo, envia nossa protagonista para uma jornada digna dos Doze Trabalhos de

Hércules. Para provar o seu valor, a maior missdo de Diana seria voltar viva.

2! Hidra de Lerna era um monstro mitoldgico de sete cabecas conhecido por ser metade serpente e metade
mulher.

22 Na mitologia grega, as Gérgonas eram criaturas com cabelos de serpente e o poder de petrificar qualquer um
que olhassem diretamente para seus olhos.

23 Coto, o furioso, era uma criatura gigante de cem bragos e cinquenta cabegas.

?* Na mitologia grega, Harmonia é a deusa da paz.

% Deimos é o deus do terror.

% Fobos & o deus do medo.

%" Metade homem, metade bode, P4 é o deus dos bosques, das pastagens e das florestas.
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Descobrimos que Themyscira esconde muitos segredos, dentre eles a “Caverna dos
Condenados”, entrada para o reino do submundo que as amazonas devem vigiar para que
criaturas das trevas ndo escapem para 0 mundo dos humanos. Nesse lugar, Diana deve
enfrentar os desafios que os deuses lhe incumbiram, a fim de que todos tenham provas do seu
valor. Assim como na epopeia de Hércules, a nossa heroina vai vencendo os desafios usando
sua coragem, forca e sabedoria, que sdo as suas principais armas.

Como o heroi grego, Diana faz uma jornada de autodescoberta através dos desafios
impostos pelos deuses, cujo Unico objetivo é testa-la e ver até onde a amazona aguenta. Nessa
jornada, também somos apresentados a uma personagem nova na mitologia da Mulher-
Maravilha: Pérez faz a sua prdpria versdo da origem do nome de Diana e do manto de
Mulher-Maravilha, trazendo respostas sobre a conexdo da amazona com o “Mundo do
Patriarcado”. Quando em uma batalha a princesa amazona é levada aos dominios de Hades, o
deus da morte, ela encontra a guerreira que salvou Themyscira, revelando para os leitores a
origem da personagem.

Descobrimos que a princesa ganhou 0 seu nome em homenagem a uma grande
guerreira, que até entdo ela acreditava tratar-se de uma amazona. Diana Rockwell Trevor é
inserida na trama como uma piloto da aviacdo americana que caiu por engano na ilha das
amazonas. Logo em sua chegada, ela precisa ajudar as guerreiras a enfrentar uma criatura que
tentava fugir pelo “Portal dos Condenados”, lugar onde mais tarde nossa protagonista vai para
cumprir o seu desafio.

Ao lado da amazona Felipa, a recém-chegada trava uma batalha épica com uma besta,
e finalmente consegue derrota-la. Entretanto, a vitoria tem seu custo e, mesmo tendo salvado a
todas, Diana Rockwell morre. Em sua homenagem, é feita uma armadura de guerra a partir de
suas vestes; entretanto, 0 manto s6 podera ser dado para a amazona que se provar digna de
usa-lo. O manto da Mulher-Maravilha, que tanto aproxima Diana do mundo dos homens, é o
seu elo com o “Mundo do Patriarcado” e também a explicagdo da sua ligagdo com Steve
Trevor.

Na obra de Pérez, o manto ndo € apenas uma ode ao nacionalismo americano: ele
tambeém remete a forca de uma mulher que, tal como Diana, era uma verdadeira amazona por
ndo se encaixar nos padrbes sociais estabelecidos para as mulheres de seu tempo e,
literalmente, por ser tdo guerreira quanto as personagens miticas.

Diana encerra a sua peregrinacdo ao mundo das trevas derrotando um a um 0s Seus
adversarios e, no meio do caminho, ainda encontra e salva Hércules, dando ao personagem

um arco de redencdo ao final da histdria, quando o semideus reconhece 0s seus erros que,
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apesar de ser explicado pela “loucura” de Ares, ainda assim causou um grande mal para as
guerreiras. Diana e as amazonas chegam a conclusdo de que os homens merecem uma
segunda chance e, para estabelecer um intercambio cultural, a princesa € mandada de volta ao
“Mundo do Patriarcado” como embaixadora de Themyscira para aprender e ensinar sobre a

igualdade entre os povos.
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6 AS AMAZONAS DE LOBATO

No Brasil, as histdrias da super-heroina s6 comecaram a ser publicadas em 1953, na
antiga revista S.0.S., da editora Orbis. Por aqui, ela chegou com o nome de Super-Mulher
(supomos que na onda das publicacdes do Super-Homem) e com uma baita novidade, pelo
menos para 0 mercado brasileiro de quadrinhos: a revista era colorida (Romero, 2017). Vale
ressaltar que, naquela época, a maioria dos quadrinhos eram em preto e branco.

Por essa cronologia, é possivel afirmar que Lobato?® talvez ndo conhecesse a Mulher-
Maravilha de Marston quando escreveu a sua versao dos Doze Trabalhos de Hércules, ja que
a HQ da heroina sé chegou ao Brasil doze anos apds o seu langamento nos EUA, época em
que Lobato ja havia falecido. Mas assim, como o criador da princesa amazona, Lobato era um
eximio contador de historias e adorava recontar aquelas de que mais gostava, com seu estilo
unico de parafrasear. Para esclarecermos, parafrasear nada mais € do que contar, com suas
proprias palavras, uma historia, e o escritor era um mestre nessa arte. Com sua forma Unica de
parafrasear tornou-se um dos maiores escritores da literatura infantojuvenil brasileira.

Para Hutcheon (2011), assim como a traducdo, a adaptacdo é uma conversao de um
tipo de comunicacdo para outra e, por isso, ao recontarmos uma histéria, quase sempre
“ajustamos” alguma coisa. Mas a adaptacdo também ¢ uma atualizagdo de um discurso e se
faz necessaria porque “toda e qualquer sociedade precisa atualizar 0s seus discursos; sejam
eles artisticos, filosoficos, juridicos, cientificos, politicos ou religiosos” (Feijo, 2006, p. 16). O
tempo passa, a sociedade muda e nenhuma tradi¢cdo permanece sem renovacao.

Com os mitos, sempre foi assim e, talvez, por isso, as adaptacfes tenham na mitologia,
muito provavelmente, a sua origem. Afinal, é pela repeticdo que seguem vivas, ja que nem
mesmo 0s mitos estdo imunes a agdo do tempo. Os gregos antigos narravam, recontavam e
repetiam tantas vezes a propria origem porque sabiam que essa era a maneira de perpetuarem

a sua cultura e ndo serem esquecidos ou apagados da historia, como aponta Feijo:

Mitos ndo séo eternos, pois podem ser esquecidos. Para eles permanecerem,
sabemos, precisam ser narrados, recontados, lembrados, repetidos de pai
para filho, de mde para filha, de av0 para neto, precisam ser escritos,
encenados, ritualizados. E pela cuidadosa repeticdo geracdo apds geracio
que eles permanecem vivos e ativos entre nds, em nossa arte, na literatura,
em nosso inconsciente coletivo (Feijd, 2006, p. 32).

28 Monteiro Lobato (1882-1948) foi um escritor e editor brasileiro. O Sitio do Picapau Amarelo é a sua série de
livros de maior destaque. Criou a Editora Monteiro Lobato e a Companhia Editora Nacional. Foi um dos
primeiros autores de literatura infantil do pais e de toda a América Latina.
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Lobato também estava ciente disso, sabia que as historias classicas ndo sdo eternas, e,
por isso, poderiam ser constantemente atualizadas e reinterpretadas. Logo, ao criar 0 universo
do Sitio do Picapau Amarelo, o escritor se apropriou de diversas historias classicas e contos
folcloricos para recontar a seu modo como eles aconteceram.

Atraveés de personagens como Dona Benta, Tia Nastacia, Narizinho, Pedrinho, Emilia
e Visconde de Sabugosa, conhecemos grandes mitos gregos, acompanhamos deuses e herois
eternizados na mitologia helénica, descobrimos as mirabolantes aventuras de Dom Quixote e
Sancho Panca, aprendemos sobre as fabulas da carochinha e também sobre os personagens do
folclore brasileiro. Essa maneira de entrelacar diversas historias tornou-se uma das principais
marcas de Lobato, pois o autor conseguiu imprimir o seu proprio estilo ao recontar historias

que ndo eram propriamente suas.

Dona Benta, com seus livros, e tia Nastécia, com seus contos populares, sao
as Sherazades da nossa literatura. Foi por meio delas que nosso pioneiro se
apropriou das historias que quis para reconta-las ao seu modo, com direito as
intervencdes constantes de Emilia, as explicacGes histéricas de Visconde e
aos pedidos de Pedrinho para que a avd pulasse as “passagens chatas” e
fosse direto a acdo. [...] Lobato ndo tinha nenhum pudor em assumir as
historias dos outros e marca-las com seu préprio estilo. Ele se apropriava
mesmo, como poucos adaptadores tiveram a coragem de fazer. (Feijé, 2006,
p. 101).

Cabe lembrar que Lobato ndo foi apenas escritor, ele também foi um editor e um
adaptador de muito prestigio. Como o vanguardista que era, fundou o primeiro parque grafico
para livros no Brasil em 1918, e como Feijo (2006, p. 91) aponta: “Em apenas sete anos
(1918-1825), Lobato mudou o perfil da industria editorial brasileira”. Precursor da tradigdo
brasileira de adaptar os classicos para as escolas, ele era um verdadeiro aficionado pela
cultura helénica e via nos mitos gregos uma inspiragdo para suas obras de formacéo escolar.

Em sua época, as producdes artisticas, arquitetdnicas e até mesmo literarias brasileiras
eram muito influenciadas pelo que era produzido na Europa. Como um defensor do
nacionalismo ele acreditava que, da mesma maneira que a mitologia grega era um referencial

para os gregos, o folclore brasileiro deveria ser uma referéncia para os brasileiros.

A proposta de Lobato era que os motivos classicos da arte e da arquitetura
europeia fossem substituidos por temas genuinamente nacionais encontrados
na cultura popular. Na arquitetura, o acanto, as colunas e cariatides de
origem grega poderiam ser substituidos por equivalentes nacionais. Nas artes
plasticas, a mitologia grega, tema recorrente na pintura académica europeia,
poderia ser substituida por criaturas do folclore nacional, como a lara ou o



36

Saci, seres que fariam parte do conjunto que Lobato considerava a
“mitologia brasilica” (Lacerda, 2009, p .7).

Em 1917, Lobato fez um inquérito no jornal O Estado de Sdo Paulo sobre o Saci. A
lenda j& era bem famosa em algumas regifes do pais e o autor queria reunir os relatos dos
leitores que trouxessem as diversas versdes da lenda. Apds uma enxurrada de respostas,
sobretudo provindas de estados como Sdo Paulo e Minas Gerais, 0 autor compilou todas as
respostas em um livro dedicado ao personagem — que, diga-se de passagem, foi o0 primeiro na
historia do Brasil, chamado Sacy-pereré: resultado de um inquérito, publicado em 1918.

Alguns anos depois, unindo as diversas versdes do mito, Lobato publicou em 1921, o
livro infantil O Saci. Ao recontar diversas lendas, a maioria oriundas da cultura indigena, o
autor tornou-se o primeiro contato das criancas com o imaginario folclérico nacional e
possibilitou que histérias como as do Saci Pereré, da Mula sem Cabeca, da Cuca, do Curupira,
da Caipora e de tantos outros, caissem no gosto popular.

Isto era algo que Lobato sabia fazer como ninguém. Ele recontou diversas historias
classicas em suas obras; dentre elas, muitos mitos gregos, e ndo por acaso, a Ultima grande
aventura do Sitio foi Os Doze Trabalhos de Hércules, originalmente lancados em doze livros
ilustrados e escritos em apenas 36 dias. Entretanto, na versdo de Lobato o her6i ndo precisa
enfrentar seu desafio sozinho. Pedrinho, Emilia e Visconde irdo ajuda-lo em mais uma das
peripécias da turma do sitio na Grécia Antiga. Ao lado das criangas, Hércules tera que
enfrentar doze trabalhos impossiveis de serem realizados. Mas, gracas a esperteza de Emilia, a

coragem de Pedrinho e & sabedoria de Visconde, vence um por um.

Depois de conhecer Hércules em um trecho de O Minotauro — uma das
muitas histérias que Dona Benta contou para 0s netos —, Pedrinho fica
entusiasmado com as proezas do her6i e convence a turma do Sitio do
Picapau Amarelo a partir em uma aventura pela Grécia Antiga. Emilia,
Visconde e Pedrinho voltam mais de 2 mil anos bem em tempo de ajudar
Hércules em sua primeira tarefa: combater o terrivel Ledo de Nemeia
(Lobato, 2010).

E importante destacarmos que, na época de Lobato, os adaptadores tinham uma certa
notoriedade, pois como afirma Feijo (2006, p. 97): “finalmente estivamos formando novas
geracdes de leitores com base em livros brasileiros e ndo mais portugueses”. Contudo, talvez
tenha sido nessa mesma época que 0s preconceitos contra adaptacoes literarias comecaram.

O fato € que as parafrases para uso escolar sempre foram um sucesso. Dentre os temas

classicos mais abordados nos livros infantojuvenis brasileiros temos a mitologia grega, um
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assunto muito recorrente nos livros que se destinam as criangas e aos jovens, pois Sao
historias classicas que utilizam a literatura como uma ferramenta pedagdgica para a
aprendizagem. Ao lado dos contos dos irmdos Grimm, Perrault, Hans Christian Andersen,
autores gue constituiram os pilares da criacdo da literatura infantil, a mitologia, especialmente
a grega, tornou-se parte de um género que, assim como 0s contos de fadas, ndo eram
originalmente feitos para criangas.

Como abordamos no primeiro capitulo deste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC),
0 mito foi esvaziado de seu primeiro significado como histéria real e passou a ser entendido
como uma fabula, uma narrativa fantasiosa e, por este tltimo motivo, sempre foi um género
muito usado para escrever histdrias que introduzissem as criancas aos valores morais de cada
época. Contudo, trazer esses valores da mitologia sem falar em uma adaptacédo é praticamente
impossivel.

Os mitos gregos ndo eram histdrias que poderiam ser encaradas como algo feito para
criancas, até porque, naquela época, o conceito de infancia nem existia. As tramas mitologicas
sdo repletas de temas que passam bem longe do mundo infantil. Ainda assim, a mitologia é
uma narrativa de historias classicas e universais que contam a origem de Vvarios povos e
culturas, trazendo consigo elementos misticos e fantasticos que sdo sempre muito explorados
na literatura infantojuvenil, visto que, na maioria das vezes, adapta-se 0 que convém e joga-se
fora aquilo que ndo cabe ao género.

Em sua versao, ao contrario de outras adaptacdes do mesmo mito, Lobato ndo muda a
trajetéria de Hércules, afinal os personagens do sitio ficam sabendo pelo préprio heréi a razéo
pela qual ele deveria cumprir os doze trabalhos e, entre uma aventura e outra, as criangas vao
desvendando varios mitos, conhecendo grandes herdis homéricos, criaturas miticas e até
mesmo deuses do pantedo. Mas como aqui 0 que nos interessa é a representacdo das
amazonas na obra de Lobato, iremos direto ao ponto.

Apos realizar a oitava tarefa, e recuperar as éguas de Diomédes, Hércules se vé em
mais uma enrascada. Precisa levar o cinturdo de Hipolita para a filha de Euristeu; mas como
roubar algo da rainha das amazonas sem comegar uma guerra? Hércules estava acompanhado
por seus guerreiros e pelos seus amigos do sitio, mas nenhum deles se equiparava a um
exeército inteiro de amazonas. Para explicar para as criangas 0 motivo de tais mulheres serem
tdo incomparaveis, Lobato, através do Visconde de Sabugosa, nos apresenta a sua versdo da

origem das guerreiras:
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As amazonas formavam uma curiosa raca de mulheres guerreiras, filhas de
Marte e Harmonia. Habitavam as paragens do Termodonte, perto de
Temiscira, no Ponto. O Reino do Ponto ficava na Asia Menor, junto ao
Ponto Euxino. As amazonas eram a contraparte feminina dos centauros; ndo
que tivessem metade do corpo cavalo, pareciam formar com os cavalos um
s6 corpo. Em seu reino ndo havia homens, s6 mulheres, e valorosissimas — as
maiores guerreiras da antiguidade. Desde mocinhas comprimiam 0 seio
esquerdo de modo a atrofid-lo. Para qué? Para ndo atrapalhd-las no
lancamento das flechas. Além de valentissimas, eram de grande beleza e
trajavam-se a moda dos barbaros: vestes bem justas no corpo, barrete frigio,
bombachas diferentes das dos galchos. Para a defesa traziam um escudo
redondo; e como armas, o arco e o dardo. Homem nenhum entrava no reino
das amazonas, e 0 que ousasse fazé-lo era imediatamente destruido. Vinha
dai a preocupacédo de Hércules (Lobato, 2018, p. 110).

O autor traz aqui uma versao bem semelhante a origem mitica dos gregos,
apresentando as amazonas como filhas dos deus Marte (Marte € 0 nome romano dado a Ares)
e situando-as geograficamente na Asia Menor. Ele também menciona a versdo do seio
comprimido que facilitaria o uso do arco e flecha, e vai usando aqui e ali uma pitada da sua
expertise para contextualizar seus leitores dentro da mitologia das guerreiras, como quando
compara as amazonas aos centauros, ja tendo previamente apresentado aos seus leitores a
origem de tais criaturas magicas.

Fica claro para o leitor que o autor quer enfatizar o quanto as amazonas montam bem
e, por isso, parecem formar uma coisa s6 com seus cavalos, remetendo diretamente a um dos
muitos significados da palavra amazona — que é como também chamamos uma mulher que
anda muito bem a cavalo. A visdo dos personagens sobre tais mulheres é de admiracdo, e
diferentemente de muitas versdes gregas, na adaptacdo de Lobato elas ndo sdo tratadas ou
apresentadas ao leitor como mulheres selvagens e brutas. Entretanto, a visdo sexista, muito
comum na época do autor, ndo passa despercebida. “Acostumado a ver nas mulheres do
século XX seres delicados, frageis e graciosos, Pedrinho espantava-se do porte imponente e
da rija musculatura das amazonas.” (Lobato, 2018, p. 139).

Mas voltemos a histdria, Hipdlita ndo pretende guerrear com Hércules, e por vé-lo ali
quase ao fim de sua jornada de redencéo, aceita recebé-lo de bom grado. Mas a deusa Hera,
gue na mitologia grega ¢é a causadora de todos os problemas do herdi, ndo pretende facilitar a

situacdo e incita as outras amazonas contra ele e seus guerreiros.

E foi a luta que os poetas gregos contam — luta de gigantes. Golpes de clava
tremendos, lancagos, avancos e recuos. Teseu defendia-se como um ledo
encurralado. Os golpes de Télamon reboavam. Sélon derrubou duas com
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uma sé clavada. Té&o terrivel foi a pega que o carro de Apolo, ja a descambar
no horizonte, como que entreparou, assustado (Lobato, 2018, p. 142-143).

Entretanto, Hércules ndo pretende fazer mal a Hipdlita em nenhum momento e,
percebendo as tramoias de Hera, convence a rainha a entregar o cinturdo para que ele possa
partir em paz. Hipolita se compadece do guerreiro e, sabendo que rainha seria mesmo sem o

z6ster®, retira o cinturéo e o entrega a Hércules, que lhe beija a mo e agradece.

Grande rainha, fomos ambos prejudicados pela vinganca da deusa que me
persegue. O acordo feliz que estdvamos a justar desfechou na desastrosa luta
em que tantas guerreiras perderam a vida — e vi-me na contingéncia de
aprisionar nesta nau a quem eu s6 queria render homenagens. Mas restituir-
vos-ei incontinenti a liberdade se, cumprindo o acordo feito, me entregardes
0 V0sso zoster (Lobato, 2018, p. 146).

Assim como Lobato apresenta, aqui, uma versdao bem mais simpética do semideus (o
contrario do que vemos em suas narrativas originais), as amazonas sdo, por assim dizer, gentis
demais com forasteiros, cujo Unico propdsito, nessa trama, € tomar-lhes um objeto que,
segundo os mitos, é um presente dado pelos proprios deuses. Entdo, por que a rainha das
amazonas abriria mdo de algo tdo valioso em favor de um homem, ainda que se tratasse do
grande heroi grego?

E importante salientarmos que, ainda que esta seja uma das historias mais famosas
sobre as amazonas, a narrativa central é sobre Hércules e ndo sobre as guerreiras. Os antigos
escritores gregos, ao narrar os doze trabalhos do heroi, sempre mencionam como um grande
feito o personagem ter derrotado as selvagens guerreiras; isto servia para demonstrar aos seus
leitores a sua incomparavel forca e coragem, ndo apenas como semideus, mas também
enquanto homem, reforcando, assim, as posi¢fes hierarquicas de poder estabelecidas na
sociedade grega da época.

Curioso seria se, na Antiguidade, alguém tivesse escrito algo diferente e dado algum
protagonismo a essas mulheres que desafiavam todas as estruturas de poder vigentes a época.
Basta lembrarmos das dezenas de personagens femininas nas mitologias gregas que ousaram
ndo se enquadrar nos papéis estabelecidos para elas, e que foram tratadas como parias. “[...]
As lendas serviam para mostrar como mudar a ‘ordem natural’ de dominag¢do masculina

causaria problemas” (Amorim, 2014).

2 palavra derivada do grego que significa cinturao.
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Ainda assim, na versdo de Lobato, as guerreiras sdo apresentadas as criangas de forma
positiva: elas sdo admiradas pelos outros personagens e sdo descritas como mulheres
extraordinarias. Todavia, nem todas as personagens femininas da trama ganham o mesmo
trato, visto que, nessa origem, Hera ainda segue como a grande vila de Hércules.

No entanto, também temos que nos atentar para o fato de que como Lobato quer
ressaltar que o seu herdi € um bom homem, um ser injusticado, ele faz de Hércules um
personagem gentil e até mesmo afetuoso. Ainda que tenha cometido as maiores atrocidades,
ele foi tido como uma vitima dos deuses do pantedo e, para enaltecé-lo, todos os outros
personagens o tratam como o mocinho da histdria. Se as amazonas de Lobato ndo fossem
adaptadas como personagens gentis com Hércules, elas facilmente seriam encaradas como
suas vilas.

Mas além das classicas histdrias cheias de personagens heroicos e miticos, Lobato era
ousado, e também incluia em suas obras artistas famosos, como Shirley Temple e
personagens animados, como Popeye — algo impensavel nos dias atuais, por causa dos direitos
autorais. Ele era um homem antenado e com pleno conhecimento do poder que a comunicagédo
de massa tem. Ele havia nascido em uma época em que a literatura vinha antes do cinema,
mas mesmo assim logo percebeu que a sétima arte, em pouco tempo, chegaria antes dos livros

as criancas. E ele estava certo!
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7 DOS QUADRINHOS PARA AS TELAS

Stam (2000 apud Hutcheon, 2011) dizia que o cinema era a mais inclusiva e sintética
das formas de apresentacdo, uma vez que é possivel enxergar outras formas de arte sendo
expressas através de um filme, como a fotografia ou a mdsica. Entretanto, muitas das
discussdes sobre adaptagdes cinematogréaficas (e todas as outras também) giram em torno de
termos depreciativos como: infidelidade narrativa, perda, reducdo ou simplificacdo da
historia.

Mas o cinema, assim como as outras artes, tem o0s seus proprios “codigos” de
interacio com a sua audiéncia e, por isso, nem sempre pode ser 100% fiel ao seu original. As
vezes € preciso retirar, reduzir ou simplificar partes da histéria em beneficio de outras que
soam mais importantes para quem esta conduzindo o projeto. Ndo podemos esquecer que
nenhuma obra é neutra, e os seus realizadores escolhem a visdo que eles querem contar.

Estas questdes nunca foram empecilhos para as adaptacdes, que sempre foram
realizadas em grande quantidade, reproduzidas em todos meios, de todas as formas possiveis,
e isso tem um motivo: elas sdo populares. Mesmo sendo chamadas de obras derivadas e
secundarias e, por isso, tidas como “menores” por muitos criticos, basta olharmos ao redor
que as veremos em todos os lugares hoje em dia.

Analisemos alguns exemplos: das dez obras indicadas a categoria de melhor filme no
Oscar de 2024, seis sdo adaptacdes. Se um livro é considerado um best-seller®, ele logo é
vendido para alguma produtora, para no futuro, ser transformado em filme, em série, em
desenho ou em uma das diversas possibilidades que existem atualmente no mercado
audiovisual. No mundo atual, se algo faz sucesso, ele precisa ser adaptado. Adaptar ja é a
regra e ndo mais a excecgao.

Isto acontece porque toda obra adaptada também tem mais chances de fazer sucesso
(dinheiro), ja& que, de alguma forma, elas ja foram “provadas” e “testadas”. De acordo com
Hutcheon (2011), mesmo autores classicos como Borges e Wolf, que ndo tinham muito
apreco por adaptagdes cinematogréaficas, viam nessa nova forma de contar histérias um meio
para expressar sensagdes e emocdes que eles acreditavam serem dificeis de se colocar em
palavras.

Também devemos destacar os pontos positivos das adaptacdes que, de maneira geral,

podem ser uma porta de entrada para a formacdo de novos leitores. De acordo com a mais

% Livro ou outra midia que vende muito bem. Sucesso de vendas.
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recente pesquisa do Instituto Prd-Livro (2024), Retratos da Leitura no Brasil, que busca
conhecer melhor o comportamento do leitor brasileiro na atualidade, 47% dos entrevistados
indicaram como a principal razdo para se interessar por literatura, o fato de terem visto filmes
baseados em livros ou em histdrias de autores. Como Gualda (2010, p. 207 apud Frota, 2022,

p. 29) aponta:

Logo, a linguagem do cinema pode ser, de tal maneira, muito expressiva, ao
ponto dos proprios telespectadores conseguirem sentir algo e se
identificarem com a obra exposta. Milhares de histérias contadas em filmes
representam alguma realidade, capaz de fazer pessoas se emocionarem, se
apaixonarem, se divertirem, se aterrorizarem e desenvolvendo diversos
sentimentos a quem vé, dando aquela sensagdo de “frio na barriga”.

Outro ponto que devemos destacar é a acessibilidade. No contexto brasileiro, por
exemplo, é muito mais provavel que as pessoas tenham uma TV em casa do que livros. Mas
para além do entretenimento, o cinema também tem o poder de despertar o senso critico, pois
de acordo com Benicé (2016 apud Frota, 2022, p. 34), “no momento que 0s jovens comparam
a adaptacdo filmica com a obra literaria, eles refletem, avaliam e discutem o que foi lido e
visto”.

Logo, podemos concluir que as adaptacdes sdo extremamente importantes tanto
culturalmente quanto artisticamente — afinal, elas tém a capacidade de renovar a propria
audiéncia ao recontar uma histdria. Elas também valorizam as obras originais, ja que um filme
adaptado de um livro, por exemplo, pode despertar a curiosidade pela obra literéria e vice-
versa. Por fim, também temos o impacto cultural que estas obras provocam quando bem-
sucedidas. Por isso, antes de embarcarmos no fendmeno que foi o filme Mulher-Maravilha
(2017), precisamos mencionar as adaptacdes para a TV que precederam o longa-metragem.

Apesar das adaptacBes cinematogréaficas serem um sucesso, nem sempre elas caem no
gosto do publico. Afinal, adaptar ndo é para qualquer um, e reproduzir o sucesso de uma
historia para outra midia ndo é um trabalho tdo simples assim. Foi isso que a Warner
descobriu ao tentar adaptar pela primeira vez os quadrinhos da Mulher-Maravilha. Quando o
filme para TV Wonder Woman foi lancado em 1974, o estidio ja havia produzido uma série
do Batman (1960) e um longa do heréi (1966), ambos de relativo sucesso.

O filme, na verdade, era um piloto para uma série da personagem que vinha sendo
desenvolvida pelo canal ABC em parceria com a Warner. Entretanto, a verséo estrelada por

Cathy Lee Crosby em nada lembrava a versdo dos quadrinhos: ela ndo era fisicamente
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parecida com a heroina, ndo usava o uniforme classico da personagem e sequer tinha
superpoderes.

Ela estava mais para uma James Bond feminina do que para a Mulher-Maravilha (cuja
alcunha nédo faz nenhum sentido dentro do filme). Ela € uma espid que todo mundo conhece e
que usa uma fantasia quando, na verdade, ndo deveria estar chamando atencdo. A obra néo
caiu no gosto do publico: era uma adaptacdo baseada na era de bronze da personagem, aquela
em que a Mulher-Maravilha nem sequer tinha poderes. No fim, a pelicula acabou engavetada
e s6 pode ver a luz do dia em 2016, quando foi lancada em DVD no mercado norte-

americano.

Figura 7: DVD Wonder Woman, 1974
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Fonte: Furquim (2016).

Entretanto, em 1975, com um roteiro que contemplava a origem classica da Mulher-
Maravilha, uma nova série foi criada. Intitulada The New Original Wonder Woman, foi o
sucesso que os produtores estavam buscando para desenvolver mais historias sobre a maior
heroina dos quadrinhos. Protagonizada por Lynda Carter, a série foi produzida entre 1975 e
1979 e tornou-se o primeiro sucesso comercial da Mulher-Maravilha fora dos quadrinhos. A
série utilizava os arcos desenvolvidos por Marston e, com isso, trazia todas as caracteristicas
que remetiam a personagem e podiam ser facilmente identificadas: o uniforme classico, 0s

braceletes, o cinturdo, o lago da verdade e até mesmo o avido invisivel.
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Figura 8: Lynda Carter como Mulher-Maravilha

——
——

Fonte: Wonder Woman Wiki (2024).

No comego, o pano de fundo usado na série foi a Segunda Guerra Mundial. Entretanto,
ao longo das temporadas a série trocou de emissora e passou a ser transmitida pela CBS, que
resolveu modificar o formato do programa, trazendo a Mulher-Maravilha para os dias atuais
da producéo da série. Esta versdo foi chamada de As Novas Aventuras da Mulher-Maravilha e
mostrava um lado até entdo desconhecido para a sua audiéncia televisiva.

Ao melhor estilo Clark Kent, na nova versdo a nossa heroina assume a identidade
secreta de Diana Prince, a secretaria de Steve Trevor, com direito ao uso de 6culos de grau e 0
cabelo sempre preso. Ela trabalha para o servico secreto americano e utiliza um
supercomputador falante de nome IRA para conseguir pistas de criminosos e inimigos do

governo.
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Figura 9: Lynda Carter como Diana
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Fonte: Wonderland (2024).

A série tornou-se um dos grandes icones da cultura pop, e até hoje ndo ha como falar
da Mulher-Maravilha sem reverenciar a versdo de Lynda Carter. Mesmo quem nunca Vviu 0
seriado consegue identificar elementos que foram marcantes na obra de 1975. Seja 0 aviao
invisivel da heroina, seja o “giro da transformagdo” — rodopio que a personagem dava quando
deixava de ser Diana Prince para transformar-se em Mulher-Maravilha —, o fato é que, apesar
de ser a principal personagem feminina do universo da DC Comics, a série dos anos 1970 foi
0 Unico acerto com a personagem para o audiovisual. Pelo menos, até chegarmos a versao
para os cinemas, em 2017.

A primeira apari¢cdo da Mulher-Maravilha nos cinemas aconteceu no filme Batman Vs
Superman: A Origem da Justica, de Zack Snyder, em 2016. Com uma participacdo pontual na
trama, a personagem aparece apenas no final, para ajudar os protagonistas. Este foi o primeiro
teste da heroina antes de estrelar o seu filme solo, sendo considerada pelos criticos e fas uma
das unicas coisas boas do filme de 2016. Mesmo depois de uma bem-sucedida série para a

TV, o primeiro longa para os cinemas levou 76 anos para se concretizar.
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Figura 10: Poster do filme Mulher-Maravilha de 2017

Fonte: Ferreira (2017).

O filme Mulher-Maravilha (2017), estrelado por Gal Gadot e dirigido por Patty
Jenkins, foi um marco, sem precedentes, até aquele momento para a industria. Desde o
comeco, a producdo ja carregava uma simbologia muito forte, pois era algo inédito uma
personagem feminina, vinda dos quadrinhos, protagonizar um filme blockbuster, que tinha
também uma mulher no comando e um or¢camento de mais de cem milhdes de dolares.

A adaptacdo chegou aos cinemas do mundo todo, superando as expectativas para o
filme da heroina mais famosa da cultura pop. Na trama, somos apresentados a versao que
colocaria a Mulher-Maravilha mais uma vez no centro dos debates. Nessa origem, Zeus, 0
deus supremo do Olimpo, é tido como o criador dos homens e das amazonas. Entretanto,
Ares, 0 deus da guerra, com inveja da humanidade, decide que ira corrompé-los com édio,
violéncia e guerra. Em resposta a isso, Zeus cria as amazonas, uma raca de mulheres
guerreiras que ira proteger a humanidade de Ares, influenciando com amor e compaixao.

Entretanto, ja& corrompidos pelas maldades de Ares, 0os homens escravizam as
guerreiras. Condenado pelos deuses, Ares é derrotado e enviado ao planeta Terra. Como uma
forma de proteger as amazonas, Zeus, em seu Gltimo suspiro, cria a llha Paraiso e a oculta do
mundo dos humanos. Mas antes disso, entrega as guerreiras a unica arma que sera capaz de
matar Ares quando este retornar. Mais tarde, descobrimos que tal arma néo se trata de um
objeto, mas de uma pessoa: a princesa amazona.

A histéria de Diana que conhecemos nas telonas passa pela classica origem da
personagem. Ela nunca saiu da paradisiaca ilha em que vive, por isto, tem uma enorme

curiosidade sobre o que ha para além da peninsula. Entretanto, quando o piloto Steve Trevor



a7

sofre um acidente e vai parar em Themyscira, ela descobre que uma guerra sem precedentes
estd se espalhando pelo mundo. Acreditando ser tudo um grande plano de Ares, a heroina
decide acompanhar Trevor certa de que pode ajuda-lo a parar com o conflito. Lutando para
acabar com a guerra das guerras, Diana revela-se uma heroina e encontra o seu verdadeiro
proposito.

No filme, vemos o amadurecimento da personagem, que ainda esta tentando se
descobrir enquanto guerreira e buscando o seu propdsito, que mais tarde a levara a tornar-se a
Mulher-Maravilha. Na trama, Diana é tida como a unica que pode matar Ares, 0 deus da
Guerra, e Hipodlita teme que o destino de sua filha seja se sacrificar em prol dos homens. Por
isso, a principio a rainha impede que sua irmd Antiope treine Diana como uma amazona, 0
que claramente da errado, visto que a princesa € uma guerreira nata e quer muito ser como as
outras amazonas. Hipolita entdo concorda que Antiope a treine, desde que ela se torne a
melhor de todas as guerreiras.

Nessa versdo, encontramos uma Mulher-Maravilha mais distante da origem
mitoldgica proposta por Marston e Pérez. O pantedo aqui € deixado de lado e até mesmo a sua
origem é modificada, convertendo Diana em mais uma das proles de Zeus, dando a nossa
heroina uma ascendéncia divina, ja que Ares sé poderia ser derrotado por outro deus, como €
dito no filme. As referéncias femininas ficam todas para as amazonas, ndo ha nem sequer uma
mencao para as deusas do pantedo, que sao personagens importantes na origem da heroina.

Além das guerreiras, as Unicas duas personagens femininas presentes na trama sdo Etta
Candy, a secretaria de Steve Trevor, e a doutora Poison, vildo classico da heroina nos
quadrinhos e que na adaptacdo ganha uma versédo feminina. Apesar disso, a Mulher-Maravilha
vivida por Gal Gadot parece ter saido das paginas dos quadrinhos direto para a tela dos
cinemas, pois ainda que com mudancas, o filme mantém um elemento que € vital para o
sucesso da heroina: a esséncia da personagem. Ela é independente, luta pelos mais fracos, ndo
se submete a vontade dos homens e, sobretudo, tem uma ingénua esperanga na humanidade.

A adaptacdo foi um grande sucesso, chegando a faturar US$ 11 milhdes nas pré-
estreias dos Estados Unidos e US$ 223 milhdes ao redor do mundo, tornando-se, naquela
época, a maior estreia de um filme dirigido por uma mulher, batendo todos os recordes nas
semanas seguintes, arrecadando US$ 821 milhGes apenas nos cinemas. O éxito do filme foi
um marco importante, pois mostrava para Hollywood que historias de heroinas femininas
poderiam ser tdo ou mais lucrativas que a dos herdis, visto que Batman Vs Superman: A
Origem da Justica arrecadou US$ 872 milhdes em 2016, porém custando quase o dobro do

orcamento de Mulher-Maravilha.
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Em seu ano de langamento, a producdo dirigida por Patty Jenkins e estrelada por Gal
Gadot tornou-se a adaptacdo de quadrinhos mais bem avaliada da histéria do site Rotten
Tomatoes, espaco tradicional da internet para criticas de fés, passando filmes como Batman -
O Cavaleiro das Trevas (2008) e Logan (2016) (Monet, 2017).
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Como Walter Benjamin costumava dizer, contar historias é a arte de sempre repeti-las.
Afinal, as grandes narrativas sdo aquelas que, contadas e recontadas milhares de vezes,
através dos séculos, permanecem até os tempos atuais. Mas se adaptar é também recontar a
mesma historia de um ponto de vista diferente, reinterpretando-a e recriando-a dependendo da
perspectiva do autor, ndo seria exatamente isso o que fazemos desde os tempos antigos?

Vimos nesta monografia que os mitos contam a origem de um povo, sua cultura e
costumes e, por isso, eram repassados adiante, de geracdo em geracdo, sendo reproduzidos
milhares e milhares de vezes. Historias assim transformam-se em narrativas poderosas, ficam
com a gente e passam a permear nosso inconsciente coletivo, tornando-se classicas e
atemporais. Elas também sofrem mudancas, ajustes e acréscimos, além de serem atualizadas
para o tempo e a sociedade da sua época, gerando outras novas historias.

Relatos de autores como Homero, Diadoro Siculo e Herddoto sobre as amazonas
eram, ao seu proprio modo, uma das milhares de versdes daquilo que ja se contavam sobre
tais mulheres naquela época. Estes relatos foram e ainda sdo muito importantes para situarmos
as personagens historicamente; entretanto, para os dias atuais, eles pouco comunicam a um
publico novo. Por este motivo, novas histdrias e novas adaptacdes surgem todos os dias e,
mesmo que, muitas vezes, sejam tidas como obras inferiores aos seus originais, elas fazem
cada vez mais sucesso.

Por isso, ndo é nenhuma surpresa que adaptacées como as de Marston, George Pérez e
Monteiro Lobato sejam algumas das tantas versdes sobre as amazonas que se mostraram t&o
bem-sucedidas, cada uma em sua época, pois conseguiram fazer aquilo que as boas
adaptacOes fazem: conquistar e atrair novos leitores. Mesmo o filme de 2017 foi um feito e
tanto para a sétima arte. Ela foi a primeira heroina a dar certo nos cinemas, o que abriu as
portas para outras tantas personagens femininas poderosas que vieram depois. Em uma época
em gue homens lideravam as bilheterias na cultura pop, ela mostrou que as mulheres também
tinham muito potencial para contar grandes historias e, a0 mesmo tempo, atrair publico e
dinheiro para o cinema.

Essa conquista também é um reflexo da mudancga cultural e social pela qual passamos
ao longo do tempo. Afinal, da origem grega das amazonas até os dias atuais, muita coisa
mudou. Surgiram 0s movimentos sufragistas e feministas, e o papel das mulheres foi
ressignificado. Podemos dizer que as adaptacdes fizeram parte disso ao retratar essas

transformacdes e, também, de alguma forma, impactar a sociedade através delas.
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E importante lembrarmos que, até o final do século XIX, a educacdo feminina ainda
era uma novidade e foi somente no século XX que as mulheres conquistaram o direito de
votar. Diante disso, quando a Mulher-Maravilha de Marston surgiu, ela logo tornou-se uma
inspiracdo para as garotas de sua época, que enxergavam nela um exemplo daquilo que
gostariam e queriam ser. Apesar de ter sim suas problematicas, foi uma das primeiras
personagens a quebrar os estereotipos tradicionais de género. Logo, como demonstramos ao
longo desta pesquisa, € inegavel a importancia que a adaptacdo tem para a sociedade,
sobretudo na preservacdo dos mitos, das tradicdes, das culturas e das histérias como um todo.

Aqui, descobrimos como essas novas versoes trouxeram elementos que difundiram
ainda mais a mitologia das personagens. A amazona de Marston popularizou as guerreiras,
tornando-as um estandarte para as mulheres de sua época. A versdo de Pérez ressuscitou a
vertente feminista da personagem, que outrora fora apagada apds a morte do criador de Diana,
enquanto as amazonas de Lobato mostravam para as criangas 0 quanto as guerreiras Sao
poderosas e admiraveis. Por fim, temos a Mulher-Maravilha de Gal Gadot, que impactou a
industria de Hollywood e trouxe novamente a personagem, que outrora estava esquecida, para
0 mainstream. Estas adaptacGes, ao alcancarem tanto sucesso, transformaram a imagem das
amazonas em um simbolo cultural, refletindo na personagem da Mulher-Maravilha as
necessidades e os valores de cada época.

Sendo assim, esta pesquisa defende que é valido afirmar que as adaptacbes das
amazonas para diversas midias permitiram que a lenda de tais mulheres se perpetuasse e
permanecesse até os dias de hoje, tendo, até mesmo, um papel fundamental na transformacao
das representacfes femininas na sociedade. A maneira COmMo enxergamos as amazonas
atualmente ndo é a mesma dos tempos de Homero. Mas foi a partir desta e de tantas outras
adaptacGes que a mitologia dessas mulheres pOde seguir viva, dando a este mito uma

sobrevida que ndo seria possivel de outra forma.
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