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RESUMO

Este trabalho explora os niveis de dissociacao dos acervos etnograficos do Museu Nacional no
pos-incéndio, tendo como base de andlise as bonecas Karaja. Elas foram resgatadas apds o
sinistro que ocorreu em 2 de setembro de 2018. Pertencentes ao Setor de Etnologia e
Etnografia (SEE), atualmente fazem parte da Cole¢do Resgate. Sendo uma tragédia que
abalou sistematicamente a instituicao, esta pesquisa tem como objetivo principal compreender
como os aspectos referentes a dissociacao afetam os trabalhos de conservagdo e restauracao
do acervo etnografico resgatado apds o incéndio no Museu Nacional/UFRJ. Foram
estipulados como objetivos especificos: analisar como a dissociagdo impactou na gestao dos
acervos etnograficos resgatados do Museu Nacional/UFRJ; investigar as diferentes formas de
dissociagdo presentes nas bonecas Karaja do Museu Nacional/UFRJ; fazer um levantamento
de danos da amostragem selecionada; correlacionar aspectos dos danos fisicos com a
dissociagdo, simbolica e informacional e como isso implica na conservagao e restauracao
desse acervo. O trabalho faz uma abordagem multidisciplinar, integrando a metodologia de
diagnostico proprio da conservagdo-restauracao associada a reflexdes sobre as alteracdes
simbolicas e culturais. Um grupo de oito Ritxoko foram selecionadas para diagndstico de
conservagdo, sendo realizado um levantamento de danos, discutindo as consequéncias da
dissociagao decorrente do incéndio. Foi observado que consoante com as caracteristicas
metafisicas do agente de dissociag@o, ndo apenas o estado fisico das obras foi afetado, porém,
também os valores simbdlicos dos objetos, pensando para além das degradacdes fisicas.
Especialmente visto que acervos etnograficos necessitam de seu contexto cultural para serem
compreendidos em sua totalidade. Se conclui que o trabalho do conservador-restaurador vai
além de lidar com danos apenas materiais, mas como profissional atuante em ambientes
museologicos deve zelar pelos sistemas informacionais que o objeto estd inserido, assim
assegurando sua integridade fisica e seus valores.

Palavras-chave: Conservacdo Preventiva; Dissociacdo; Colegdes Etnograficas; Bonecas

Karaja.



ABSTRACT

This work explores the dissociation levels of the ethnographic collections of the Museu
Nacional after the fire, based on Karaja dolls analysis. They were rescued after the accident,
which occurred on September 2, 2018. Belonging to the Ethnology and Ethnography Sector,
they are currently part of the Rescue Collection (Colecdo Resgate). Being a tragedy that
systematically affected the institution, this research's main objective is to understand how
aspects related to dissociation affect the conservation and restoration work of the
ethnographic collection rescued after the fire at the Museu Nacional/UFRJ. Specific
objectives were stipulated: to analyze how dissociation impacted the management of
ethnographic collections rescued from the National Museum/UFRJ; investigate the different
forms of dissociation present in Karaja dolls from the National Museum/UFRJ; make a
damage survey on the selected sample; correlate aspects of physical damage with symbolic
and informational dissociation and how this implies the conservation and restoration of this
collection. This work takes a multidisciplinary approach, integrating the diagnostic
methodology of conservation-restoration associated with reflections on symbolic and cultural
changes. A group of eight Ritxoko were selected for conservation diagnosis, and a damage
survey was made, discussing the consequences of the dissociation resulting from the fire. It
was observed that according to the metaphysical characteristics of the agent of dissociation,
not only the physical state of the objects were impacted, but also the extrinsic values
belonging to the objects, thinking beyond physical degradation. Especially since ethnographic
collections require contextualization to be understood in their entirety. It is concluded that the
work of a conservator goes beyond dealing just with material damage. As a professional
working in museum environments, they must take care of the informational systems in which
the object is inserted, thus ensuring its physical integrity and values.

Keywords — Preventive Conservation, Dissociation, Ethnographic Collections; Karaja Dolls
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1 INTRODUCAO

Em 2 de setembro de 2018 o Palacio de Sdo Cristdévao, que abrigava a maior parte do
acervo antropologico do Museu Nacional/UFRJ, foi atingido por um incéndio de grandes
propor¢des. Este foi o maior sinistro da historia do Museu, prejudicando severamente diversas
colecdes. Logo em seguida, foi estabelecido um grupo de trabalho para coordenar as agdes de
resgate dos acervos impactados pelo incéndio. O resgate diz respeito as acdes tomadas para a
recuperagdo das colegdes apds o ocorrido, iniciadas em 9 de setembro de 2018 com a criagdo
do Nucleo de Resgate de Acervos (Rodrigues-Carvalho et al., 2022, p. 13). Estas a¢des

seguem até o momento nas diferentes etapas do processo de reconstrucao institucional.

Parte do Museu, o Setor de Etnologia e Etnografia (SEE) faz a guarda das colecdes
etnoldgicas e etnograficas do Museu Nacional/UFRJ, realizando com esse acervo atividades
de ensino, pesquisa e extensdo. O SEE, foi impactado pelo incéndio que atingiu ndo somente
os itens das colecdes que estavam em exposicdo, mas também teve suas areas de guarda
destruidas. Devido a materialidade das colecdes do setor, contendo muitos objetos organicos
como palha, plumaria, madeira e tecido, o acervo sofreu grandes perdas. Alguns desses
objetos chegaram a se extinguir totalmente e a maioria dos materiais que sobreviveram ao
fogo foram, sobretudo, ceramicas, metais, e liticos (materiais inorganicos). Os objetos do
acervo de Etnografia que sobreviveram ao incéndio, resgatados pela equipe do Museu

Nacional/UFRJ, compdem hoje a Colegdo Resgate.

Visto a abrangéncia do acervo resgatado, para este trabalho, foi necessario fazer um
recorte na amostragem. A partir da sele¢do de oito bonecas Karajé, foram levantadas questoes
relativas ao impacto do incéndio na conservagao e restauracdo desses itens. Chamadas de
Ritxoko' (denomina¢do do dialeto feminino), as bonecas Karaja sdo bonecas de cerdmica
produzidas pelas mulheres povo Karaja. De tradicdo exclusivamente feminina, as bonecas,
que eram originalmente brinquedos de menina, ilustram ludicamente as relagdes sociais e

familiares da sociedade Karaja (Whan, 2010, p. 41).

Assim, almeja-se demonstrar os efeitos dos diferentes niveis de dissociagdo no acervo
etnografico, do ponto de vista da conservacdo e restauracdo. Dentro do guarda-chuva da

conservagao preventiva trabalhamos com o diagndstico de conservacao dos danos causados

! Dentre das diferentes variagdes de escrita observadas nas bibliografias consultadas sobre Ritxoko, optamos por
utilizar a adotada pela autora Chang Whan (2010). As grafias utilizadas em sua tese foram propostas pelo SIL
(Summer Institute of Linguistics, atualmente denominado Sociedade Internacional de Linguistica).
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pelo sinistro nas Bonecas Karaja, do povo Iny-Karajad. Um dos efeitos mais consideraveis do
incéndio, € pouco explorado nas publicagdes sobre o resgate, como os livros “500 dias de
resgate: memoria, coragem ¢ imagem” (Rodrigues-Carvalho, 2021) e “Depois das Cinzas:
Conservacao preventiva das colegdes recuperadas pelo Nucleo de Resgate de Acervos do

Museu Nacional” (Rodrigues-Carvalho ef al., 2022), foi o da dissociacao.

Como acervos etnograficos necessitam de contextualizagdo (Savary, 1988, 1989 apud
Pinheiro; Benchimol, 2009), o sinistro ndo proporcionou apenas desordem fisica, mas também
abalou os sistemas de informagdo e organizacdo desse acervo. Medidas de normalizacdo e
controle como inventario, catalogacdo e localizagcdo, por exemplo, ndo mais existem ou
correspondem ao momento pré-incéndio, prejudicando as atividades museologicas,
principalmente as de gerenciamento. Com base nas informagdes supracitadas, buscamos
responder a seguinte questdo de pesquisa: Como aspectos referentes a dissociagdo afetam os
trabalhos de conservagdo e restauracdo do acervo etnografico resgatado apds o incéndio no

Museu Nacional/UFRJ?

Dessa forma, para o desenvolvimento do presente trabalho foi estabelecido o seguinte
objetivo geral: compreender como os aspectos referentes a dissociagao afetam os trabalhos de
conservagao e restauracao do acervo etnografico resgatado no Museu Nacional/UFRJ. Foram
estipulados como objetivos especificos: analisar a terminologia de especialidade utilizada para
diagnostico na ficha de inventario de remanescentes recuperados, presente na publicacdo
Depois das Cinzas (Rodrigues-Carvalho, Claudia et al., 2022) em relagdo aos danos
observados; investigar as diferentes formas de dissociacdo presentes nas bonecas Karaja do
Museu Nacional/UFRJ; fazer um levantamento de danos da amostragem selecionada;
correlacionar aspectos dos danos fisicos com a dissociacao, simbolica e informacional € como

isso implica na conservacao e restauracao desse acervo.

No capitulo 2, discutiu-se a dissociacdo, os valores intrinsecos e extrinsecos que um
objeto pode possuir, e a agao do profissional de conservagao e restauragao. Para discutir sobre
o agente de deterioracdo da dissociacdo, utilizaram-se os autores Cato e Waller (2013), bem
como as defini¢des de Spinelli e Pedersoli, (2010). Foi empregado como referencial tedrico
para discussdao o texto “Objeto etnografico como documento e informacao” (Pinheiro;

Benchimol, 2009) e autora Appelbaum (2010), para discutir os valores dos objetos.

No terceiro capitulo foi feita a contextualizagdo das bonecas Karaja e sua presenga no

museu, em seguida discorreu-se sobre sua tecnologia de construgdo e seus elementos
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materiais e simbodlicos. Para tal, foram exploradas as bibliografias que abordam o modo de
fazer das Ritxoko (Whan, 2010; Universidade Federal de Goias, 2011). Deste modo buscou-se
a entender seus valores e suas caracteristicas. Também foram apresentadas as agdes de
catalogacdo e conservagio realizadas nas novas colecdes que adentraram o SEE. E
apresentada a metodologia de trabalho do setor. Ela ¢ transversal as a¢des de catalogacao que

se iniciaram no SEE ap0s o resgate do acervo.

No quarto capitulo sdo apresentados os termos que serdo utilizados no capitulo
seguinte no levantamento de danos, compondo o diagndstico das Bonecas Karaja
selecionadas. Esta ¢ uma pesquisa qualitativa, por discutir os danos encontrados e sua relacao
com o sinistro ocorrido e os valores dos objetos. Por meio de um estudo de caso aspira
explorar os efeitos da dissociagdo no recorte feito. Foi utilizado como referéncia o Glossario
das autoras Ghetti e Amaral (2022) proveniente da Ficha de Inventario de Remanescentes
Recuperados (Carvalho, et al., 2022) do livro Depois das Cinzas: Conservagdo preventiva das
colecdes recuperadas pelo Nucleo de Resgate de Acervos do Museu Nacional
(Rodrigues-Carvalho, ef al. 2022) como base para definir os termos utilizados no diagnostico.
Também foram utilizadas as bibliografias que abordam o modo de fazer das Ritxoko (Whan,
2010; Universidade Federal de Goias, 2011), assim como o Glossario ilustrado de
conservagdo e restauracdo de obras em papel: danos e tratamentos (Bojanoski; Almada,

2021).

No capitulo 5, foi introduzido o processo do levantamento de danos em si e seus
resultados. Apontaram-se as transformacgdes causadas pelo fogo no recorte selecionado de oito
bonecas Karaja, relacionando as transformagdes fisicas encontradas as diferentes formas de
dissociagao que podem ocorrer a um bem cultural e suas possiveis consequéncias que vao
para o além do dano material. Também foi mostrado como o acondicionamento impacta nas
tematicas trabalhadas neste texto e na propria possibilidade de restauragdo dessas ceramicas

resgatadas da Colegao Resgate
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2 UNINDO O META E O FiSICO: A ATUACAO DO
CONSERVADOR-RESTAURADOR DE MATERIAIS ANTROPOLOGICOS

Um objeto nunca ¢ apenas a sua materialidade, principalmente no contexto de colegdes
antropoldgicas. Tratar um objeto como apenas sua constitui¢ao fisica seria esperar que ele
fosse apenas um corpo flutuando no vacuo, sem passado ou futuro, sem historia ¢ sem
contexto. Como colocado por Pinheiro e Benchimol “A informa¢do ndo pode ser reduzida
apenas a sua matéria, assim como também ndo pode ser abordada, como principio particular

dela independente” (2009, p. 2443).

A dissociacdo ¢ o termo utilizado quando ndo se consegue encontrar partes do objeto
ou relacionar as informagdes extrinsecas referentes ao item com o mesmo. Segundo Spinelli e
Pedersoli, (2010, p. 29), a dissociacao “envolve a perda de objetos da cole¢dao (dentro da
propria instituicdo), a perda de dados e informagdes referentes aos objetos da colegdo, e a

perda da capacidade de recuperar ou associar objetos e informacdes”.

Tendo o objeto informagdes intrinsecas e extrinsecas, é necessario avaliar os impactos
da perda de informagdo ao se pensar a conservacdo e restauragdo desses itens. Assim, ¢
fundamental que os profissionais envolvidos na gestdo desses objetos (incluindo

conservadores-restauradores) também zelem e alimentem esse sistema de informacao.

A dissociacdo ¢ um agente de deterioragdo que “afeta os campos legais, intelectuais,
e/ou aspectos culturais de um objeto, ao contrario dos outros 10 agentes de deterioracdo, que
afetam principalmente o estado fisico dos objetos. Ele poderia ser pensado como o agente
metafisico”. (Cato; Waller, 2013, tradugdo prépria). Em linhas gerais, a dissociagdo pode se
relacionar com os aspectos imateriais que circundam o objeto, onde a primeiro momento

podem nao causar consequéncias fisicas, porém afetam os valores de um bem cultural (Figura

1.
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Figura 1 — Diferentes valores extrinsecos que um bem cultural pode ter.
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| ——
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Do mesmo modo que o ambiente fisico afeta o objeto, seja pela umidade relativa,
temperatura, radiacdo UV, etc., o ambiente metafisico onde estdo inseridos seus valores e
contextos, também podem influenciar diretamente no objeto. Porém, “embora varios aspectos
ndo materiais possam influenciar diretamente no objeto fisico, eles ndo derivam diretamente

dele, mas de julgamentos humanos” (Appelbaum, 2010, p. 24, tradugdo prépria).

As Ritxoko, por exemplo, passaram por transformacdes, perdendo e ganhando valores
ao longo do tempo. Originalmente sendo brinquedos de menina, tinham objetivo mais
utilitario, focado em entreter e educar as criangas, e isso se refletia, por exemplo, no fato de
que eram feitas de barro cru. E entdo, a partir do contato com os fori (denominagdo genérica
na lingua Karaja para os ndo indigenas), para aumentar sua durabilidade e consequentemente
seu valor comercial, segundo sugerido por Heloisa Fénelon (Costa, 1968, p. 40), as ceramicas

passaram a ser cozidas. Isto também resultou numa maior riqueza de detalhes nas pegas.

As bonecas entdo ganharam um grande valor estético e artistico, sendo inclusive
objetos de estudo no trabalho classico A arte e o artista na sociedade Karaja, de Maria Heloisa
Fénelon Costa (1968). Nele, a autora classifica as Ritxoko produzidas em Santa Isabel do
Morro como melhores do que as das outras aldeias, tendo mais “apuro” (Costa, 1968, p. 49).

Isto até parecia ser de senso comum entre outras aldeias Karaja, revelando que entre as pegas,
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havia as que possuiam maior e menor valor estético e artistico tanto para os Karaja quanto

para os fori.

Entretanto, as bonecas também tem um forte valor etnografico, sendo para o Museu
Nacional/UFRJ, mais especificamente o SEE, o fator motivador para a aquisi¢do. Elas se
inserem nas tradigdes e costumes do povo Karaja, sendo valiosa fonte de estudo sobre essa
cultura. Também ¢ importante ressaltar que o museu ¢ um museu universitario, logo ¢ ligado
as missoes de ensino, pesquisa e extensdo. Sendo assim, mediante as varias pesquisas

realizadas sobre as Ritxoko no Museu, o valor de pesquisa se destaca.

Retornando ao tdpico anterior, mudancas no objeto podem afetar seus valores.
Degradagdes, por exemplo, podem afetar o valor estético que a comunidade espera de um
artefato, do mesmo modo que pode lesar seu potencial de pesquisa, diminuindo ou alterando o
seu valor. Entretanto, ndo € sempre o caso, de acordo com Appelbaum:

Uma mudanca no estado fisico, mesmo perda severa, nem sempre implica em uma
grande perda de valor. O nivel de integridade de um objeto ¢ geralmente agrupado
com outros fatores ao se avaliar um objeto. No entanto, o nivel de integridade ¢ um
fator independente cujo efeito sobre o valor do objeto pode variar amplamente.
(Appelbaum, p. 111, 2010, tradugéo propria)

No caso do Museu Nacional/UFRJ, onde, como citado, ocorreu uma perda extensiva,
seria erroneo afirmar que houve perda de valor da colecdo apenas pelos danos ocorridos. Os
valores sdo externos aos objetos, sendo imbuidos a eles pelas partes interessadas nele. Estes
que determinam se houve ou ndo a perda. Entretanto, para ter acesso a essas informagoes, ¢
indispensavel que exista a documentagdo da peca, ¢ nela que estardo registrados os elementos

necessarios para esta investigacao.

Tanto as informag¢des materiais quanto as intangiveis sao identificadas e registradas na
documentacdo museoldgica. O objeto ¢ um documento, “o suporte que contém a informagao”
(Renddn Rojas, 1999 apud Pinheiro; Benchimol, 2009, p. 2447), este s6 ¢ afirmado como tal
quando ele ¢ trabalhado e inserido em um sistema de informacao (Pinheiro; Benchimol, 2009,
p. 2448). Este sistema de informagao subsidia todas as atividades museologicas.

Em primeiro lugar, a nogao clara de que a documentagdo, mais do que um conjunto
de informacdes sobre cada item da colecdo, ¢ um sistema composto de partes
inter-relacionadas que formam um todo coerente, unitdrio, que intermedia fontes de

informagdo e usuarios e se estrutura em fungdo do objetivo de atender as

necessidades de informagao de sua clientela (Ferrez, 1994, p. 5).
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Sendo a dissociagdo um agente metafisico, causado principalmente por fatores
extrinsecos, a documentacdo, organiza¢do dessas informacdes e consequentemente 0s
sistemas criados na museologia e na ciéncia da informacao para preservar estas informagdes
sd0 necessarios para lidar com esse agente de deterioragdo. Prezar pelos sistemas de
informacao ¢ fundamental, pois “a informacdo nao ¢ s6 uma medida de organizacdo, ¢
também a organizagdo em si” (Jiri Zeman 1970, p. 156 apud Pinheiro; Benchimol, 2009, p.
2442). Segundo Amaral (2020, p. 145), “a presenca de problemas causados por dissociagdo
impede e limita varias acdes de gestdo e reduz o potencial de utilizagdo de um bem cultural ao

ndo permitir o cumprimento no todo ou em parte das fungdes museologicas”.

Para a difusao das informacdes referentes a esses objetos, € necessaria a organizacao e
identificacdo desse acervo, em outras palavras sdo necessarias agdes de inventario e
catalogagdo. Como dito por Pinheiro e Benchimol (2009, p. 2442) a “informacdo, para
firmar-se enquanto tal, caminha lado a lado com o principio da ordem, da organizagdo, para

torna-la passivel de ser acessada e utilizada”.

De acordo com Ladkin (2004, p. 21): “A catalogacdo ¢ o processo de identificacao,
com pormenores descritivos, de cada objeto do acervo e a atribuicdo de um numero de
identificacdo unico”. Ainda sobre o numero de identificacao nico:

A numeragdo e identificagdo do acervo sdo o processo de associacdo de um nimero
de identificacdo tnico a um objeto de acervo e identificar ou etiquetar o objeto com
esse mesmo nimero. [...] E feito para que os objetos possam ser identificados
individualmente. (Ladkin, 2004, p. 22)

Estes processos, ligam um objeto com sua histdria, reunindo por meio de um sistema
de informagdo as informagdes intrinsecas e extrinsecas de um objeto. Isto inclui ndo apenas as

pesquisas realizadas sobre aquele objeto mas também a sua documentagao.

Logo, quando a ordem de um sistema ¢ abalada, todas as atividades relacionadas a este
sistema também sao. Quando pensamos no campo do gerenciamento de riscos, por exemplo,
um sinistro de grandes proporgdes nao afeta apenas a integridade fisica do acervo, mas afeta e
pode até destruir totalmente o sistema informacional no qual os objetos estdo inseridos. A
dissociacdo provoca a perda de dados do acervo, ou seja, além da possibilidade de ocasionar
perda de partes do objeto, também pode prejudicar a organizagdo em si, devido a falta de

referéncias sobre as colegdes.
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A perda de dados do objeto impactam negativamente as tomadas de decisdo de
conservagdo e restauragdo, pois estas sdo o que subsidiam as decisdes do
conservador-restaurador:

Os aspectos ndo materiais dos objetos ndo sdo intrinsecos a ele, o que significa que
eles ndo vém do exame. Eles incluem a historia do objeto, bem como julgamentos
pessoais e atitudes baseadas na cultura, tipicamente descritas usando termos como
importancia, significado, ou valor (Appelbaum, 2010, p. 74, tradugéo propria).

Ou seja, as tomadas de decisdo do conservador-restaurador podem ser prejudicadas
pela falta de documentacdo. Um objeto, para ser compreendido em sua totalidade, necessita
das informagdes extrinsecas que, num contexto museoldgico, sdo providas sobretudo por sua

documentagao.

i

E interessante também ressaltar o conservador-restaurador como gerador de
documentacdo em museus, pois as atividades realizadas por este profissional também
produzem documentacao. Por este motivo, ¢ importante se atentar aos termos e palavras
utilizadas “Elas incorporam conclusdes, baseadas em julgamentos de aleatoriedade,
intencionalidade, o momento da ocorréncia na vida do objeto, e a desejabilidade do

fenomeno, bem como sua natureza fisica precisa” (Appelbaum, 2010, p. 50, tradugdo propria).

Alguns termos podem sugerir o papel que certo fendmeno teve em um objeto e podem
levar a julgamentos se o que foi observado deve ser preservado ou corrigido em um
tratamento (Appelbaum, 2010, p. 51). Desse modo ¢ importante a padronizagdo e
normatizacdo dos termos utilizados no diagndstico de Conservacao e Restauracdo. Por isso,
mais adiante, no capitulo onde ¢ apresentada a metodologia, serd feita a discussao dos termos

utilizados no diagndstico de danos das bonecas selecionadas para o estudo de caso.

Os sistemas de informagdes sdo necessarios para organizar as informagdes acerca do
objeto, porém estas informagdes levantadas devem de alguma forma se relacionar com o
objeto fisicamente. Assim como dito por Ferrez, “por mais sofisticado que seja um sistema de
documentacao, ele se torna completamente inoperante se os objetos perdem o seu nimero de

identificacdo. O numero ¢ a ponte entre o objeto e a sua documentacao” (1994, p. 6).

Dessa forma, todas as informagdes extrinsecas atribuidas ao objeto precisam de uma
indicacdo fisica para fazer esta ponte. O nimero de identificagdo individual permite que essa
conexao seja feita de forma clara e precisa. Para tal, sdo utilizadas principalmente etiquetas

vinculadas ao objeto.
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Além do numero de identificagdo, a ligacdo das informagdes externas ao objeto fisico
pode se dar em mais de uma maneira. Muitos sistemas de informacdo remetem ao espaco
fisico, por exemplo, para o registro das cole¢des. Indicadores de localizagdo como: sala,
estante e prateleira, além de auxiliar na organizacdo do item, como informac¢do, ainda se

autorreferencia.

Desta forma, o comprometimento dos sistemas de organizacdo e informagdo pode
afetar os itens de uma cole¢do. E no caso de uma perda de informacdo extensiva, como num
sinistro, ndo apenas a colecdo ¢ afetada, mas também ha o colapso de todo um sistema de
informagdo. Este ¢ o caso do incéndio ocorrido no Museu Nacional/UFRJ. A dissociagdo ¢
fisica e estrutural, visto que o sistema de informacao no qual os objetos estavam inseridos foi
completamente abalado. Segundo Ferrez (1994, p. 6) “a destruicdo das informagdes,
sobretudo as de origem extrinseca [...] pode significar a perda definitiva e irreparavel da

historia dos objetos”.

Na proxima etapa do texto sera apresentada as bonecas Karaja em maior profundidade
para maior compreensdao de seu historico no museu e suas particularidades. Também sera
analisado com detalhes o modo de constru¢do das Ritxoko de modo a entender sua
constituicdo. Essa sera a base para a analise seguinte, onde serdo identificados os impactos da

dissociagao na colegao.
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3 APRODUCAO CERAMISTA KARAJA COMO ACERVO ETNOLOGICO

Apesar de ainda manter sua fungdo original, as relagdes com a boneca foram se
transformando, hoje sendo as Ritxoko produzidas também para comércio. Para além do
retorno financeiro, o dominio do oficio da cerdmica também confere prestigio a mulher na

sociedade Karaja (Whan, 2010, p. 29).

As bonecas Karaja tracam uma relagdo de longa data com o Museu Nacional/UFRJ.
No SEE, de acordo com Veloso Jr. (2021, p. 20) “haviam aproximadamente 1500 objetos dos
Karaja, reunidos entre o final do século XIX e o inicio da década de 1980. Destes,
aproximadamente 500 eram Ritxoko”. Os mais de 100 anos de relacdo entre os Karaja e o
Museu se apresenta tanto no volume de objetos da colecdo quanto nas pesquisas que surgiram
como desdobramento. Dentre as producdes sobre as bonecas realizadas no Museu, podemos
ressaltar os trabalhos de Castro Faria (1959) e Maria Heloisa Fénelon Costa (1968), que se

tornaram classicos na literatura sobre as bonecas.

Figura 2 — Linha do tempo das cole¢des que possuiam bonecas Karaja.

Colegbes que possuiam Ritxoko
no Museu Nacional/UFR3J

1897 { Dom Eduardo Duarte e Silva

Aristides Junqueira } 1925

1927 { Emilia Snethlage
Romeu Fleury Curado } 1938
William Lipkind
1939 {
(Data de coleta)
Francisco Bechin } 1946

1954 -{ Antenor L. de Carvalho
Maria Heloisa Fénelon Costa
(Data de coleta) 1957
Esperidido Antdnio da Rocha
(8 bonecas)
1957 { (Data de coleta)

Maria Heloisa Fénelon Costa (Aproximadamente 80 bonecas)

(Data de coleta) } 1959-1960
{76 bonecas)
1977 { Heloisa Alberto Torres

Fonte: Elaborado pela autora (2024). Os nomes destacados em amarelo sdo das pessoas de que se tem registro de

terem sido os coletores das Ritxoko.
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Dentro do Museu, as bonecas no Catdlogo Geral das Cole¢des de Antropologia e
Etnografia estavam no setor de etnologia. Elas faziam parte de diversas cole¢des, adquiridas
por diversos coletores ao longo de quase 80 anos, como destacado na Figura 2. E possivel
ainda que tenha existido Ritxokos em outras colegdes, sendo listadas no esquema apenas as

que possuiam registro na bibliografia.

A figura 3 mostra o registro antes do incéndio de uma boneca Karaja coletada por

Maria Heloisa Fénelon.

Figura 3 — Ritxoko coletada por Maria Heloisa Fénelon Costa em 1979. Feita pela artesa Ueriko Oexaro.

Fonte: Pagina do Museu Nacional/UFRJ Setor de Etnologia e Etnografia’

A tecnologia de constru¢do das bonecas Karaja passou por transformagdes, sendo a
mais significativa delas o inicio da queima das bonecas que originalmente eram feitas de
barro cru. Embora ndo seja possivel determinar exatamente como essa mudanga aconteceu,
de acordo com Whan, cujos estudos envolveram inclusive as bonecas Karaja do Setor de
Etnologia do Museu Nacional/UFRJ, “¢ provavel que tenha sido em algum momento no

primeiro quadrante do século XX, na aldeia de Santa Isabel do Morro” (Whan, 2010, p. 50).

2 Disponivel em: <https://www.museunacional.ufj.br/dir/exposicoes/etnologia/karajas/etn029.htmI>. Acesso
em: 2 de setembro de 2024.
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Sobre a mudanga das bonecas cruas para as bonecas cozidas, a pesquisadora Heloisa
Fénelon, que realizou trabalho de campo em Santa Isabel do Morro em 1957 e entre 1959 e
1960, propde que o cozimento tenha surgido da interagdo com os compradores, que
valorizavam mais as bonecas cozidas em detrimento das cruas (Veloso Jr., 2021, p. 342).
Também ¢ importante ressaltar que por nao passarem pelo processo de cozimento, as bonecas

de barro cru ndo eram consideradas ceramicas.

O cozimento do barro ndo trouxe apenas mudancas de durabilidade nas bonecas, mas

também mudancas no estilo das pegas:

A partir, entdo, deste advento, com a maior resisténcia obtida nas pegas, as
ceramistas se viram frente a infinitas novas possibilidades criativas para a sua arte.
De inicio, as dimensdes cresceram, passando para pecas de em torno de 15 a 20
centimetros. Em seguida as figuras comegaram a adquirir maior iconicidade e
realismo, com a incorporagio de bragos ao longo do corpo. Os bragos, que antes nao
eram modelados explicitamente, pois logo se partiam, logo comegaram a se soltar
para expressarem dramaticidade e movimento, se libertando da rigidez de suas
formas originais. As Ritxoko passam a ser confeccionadas em diferentes posturas
corporais, ora de pé, ora sentadas, retratando cenas da vida Karaja, como o trabalho
das mulheres e dos homens, cuidando de crianga, ralando mandioca, na canoa,
voltando da pesca, e muitas outras situagdes (Whan, 2010, p. 50).

Ha, entdo, uma grande divisdo entre as bonecas do tempo antigo (hakana ritxoko) e as
bonecas dos tempos atuais (widina bede ritxoko). As bonecas do tempo antigo se
caracterizavam por serem figuras volumosas e arredondadas, estéticas, e por muitas vezes nao
possuiam bracgos, com algumas bonecas possuindo o cabelo moldado em cera de abelha ao
invés do barro (Figura 4). Ja as dos tempos atuais, sdo mais esguias comparadas as do tempo
antigo, possuindo bracos e muitas vezes em poses mais dinamicas, sendo um exemplo a

Ritxoko mostrada anteriormente na figura 3.
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Figura 4 — Ritxoko do tempo antigo (Hakana Ritxoko).

Fonte: Modos de fazer Boneca Karaj4, circulacdo de conhecimento e a construcio do territorio® (Silva, 2013, p.
6). Acervo: artefatos e imagens fotograficas - Museu Antropologico-UFG. Fotografo: Véter Quirino / outubro de
2005.

Entretanto, como pontuado por Whan (2010, p. 52) “o surgimento das Ritxoko
modernas ndo veio suprimir as antigas, tradicionais. [...] As ‘Ritxoko do tempo antigo’ nao
deixaram de ser fabricadas com a eclosdo criativa que caracterizou o surgimento das ‘Ritxoko
dos tempos atuais’”. Os dois tempos coexistem, sendo possivel encontrar inclusive hibridos
entre eles. Isso ¢ muito bem ilustrado pelas coletas realizadas por Maria Heloisa Fénelon
Costa em seu trabalho de campo, onde adquiriu bonecas tanto do tipo antigo quanto dos

tempos atuais (Veloso Jr., 2021, p. 364).

Em sua propria manufatura as pecas trazem sua historia:

Todos os objetos contém informagdo assim como tem valor intrinseco como
artefatos. Seus criadores pensaram sobre o que eles estavam fazendo, e escolheram
materiais e técnicas de fabricag@o entre as disponiveis para eles, entdo todo objeto
incorpora a tecnologia de seu tempo. Todos esses interesses poderiam ser relevantes
a qualquer tratamento de conservacdo (Appelbaum, p. 17, 2010, traduggo propria).

Desta forma, ¢ interessante explorar brevemente o modo de fazer das bonecas. Para
tal, utilizarei principalmente a autora Chang Whan, em sua tese: “Ritxoko a voz visual das
ceramistas Karaja”, por ser uma bibliografia que aborda com detalhes esse processo de
construcdo. Ela também se situa na aldeia de Santa Isabel do Morro, aonde grande parte das

pecas que integram a colecdo do museu foram coletadas.

3 Disponivel em: https://nepi.ufsc.br/files/2013/11/Paper-Telma-Camargo-da-Silva-NEPI1.pdf Acesso em: 9 de
setembro de 2024
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Destaca-se também que o trabalho das ceramistas, ndo se restringe apenas a
modelagem do barro. Elas sdo responsaveis por todas as partes da producao, desde a coleta de
materiais, preparo e queima. Inclusive, uma boa ceramista sabe encontrar os materiais de

melhor qualidade para sua produgao (Veloso Jr., 2021, p. 207)

De acordo com Whan (2010, p. 119), a massa base para o preparo das Ritxoko ¢
formada por trés componentes: o barro (suu), as cinzas da arvore “cega-machado” (mawuside)
e a agua (bee). Comecando pelo barro suu, este ¢ coletado seco, em formato de torrdes de
barro. Ha dois tipos principais de barros empregados nas atividades das ceramistas Karaja: o
barro que apds a queima apresenta uma aparéncia mais clara e acinzentada e o barro
avermelhado. O primeiro ¢ mais frequentemente empregado na confec¢ao das bonecas, pois o
segundo, por demonstrar mais resisténcia, ¢ utilizado na confecg¢ao de objetos utilitarios como
potes e panelas (Whan, 2010, p. 120). O barro seco entdo € posto para secar e socado em um
pildo para logo em seguida ser peneirado, removendo impurezas como gravetos, pedregulhos

e folhas.

O proximo componente dessa mistura sdo as cinzas (mawuside), obtidas
principalmente da queima da 4rvore chamada “cega-machado”, conhecida por ser
extremamente dura e resistente (Whan, 2010, p. 125). E aguardada a secagem da madeira e
entdo ela é queimada até virar cinzas e apds esfriar, ¢ peneirado obtendo um p6 fino. Este
material nesta mistura ¢ empregado como antiplastico, melhorando a resisténcia e

refratabilidade da peg¢a (Machado, 2006, p.91 apud Whan, 2010, p. 124).

Apesar de serem objetos que ndo exigem grande resisténcia por ndo serem objetos
utilitarios como pontuado anteriormente, ¢ observado uma preocupagdo com a resisténcia
fisica das bonecas, principalmente com o emprego das cinzas da arvore cega-machado, rica
em silica. Este processo provavelmente também facilitou a construcdo das Ritxokos
modernas, onde uma maior resisténcia proporcionou a modelagem de poses mais dinamicas

(Machado, 2006, p.92 apud Whan, 2010, p. 124).

Continuando o processo de confec¢do, o barro e as cinzas entdo sao misturadas com a
agua, “sovando” até dar liga, onde € possivel realizar a modelagem. Quanto as proporgdes,
cada ceramista tem sua receita. O cuidado de peneirar tanto o barro quanto as cinzas
proporciona uma massa lisa e uniforme. Comega-se entdo a modelagem que ¢ realizada a
partir das formas-base de esferas e roletes. Ja a construcdo da boneca ¢ feita de cima para

baixo a partir da base. Isto seria para que conforme a secagem, cada parte anterior fosse um
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apoio solido para a construgdo da proxima parte da boneca, sendo o tltimo elemento o cabelo

(Chang Whan 2010, p. 133).

Antes de secar completamente, ¢ feito o processo de raspagem que consiste em retirar
o excesso de massa das pecas, ajeitando a forma e o volume. Este processo ¢ crucial, pois na
queima destas irregularidades podem deixar a pega suscetivel a quebras, por exemplo. Apos
ainda acontece o polimento das pegas, j4 completamente secas, uniformizando ainda mais a
superficie da peca e ajudando a corrigir possiveis imperfei¢des (Universidade Federal de

Goiss, 2011, p. 51).

Para realizar a queima, € necessario que a pega esteja completamente seca. Para isto as
pecas sdo colocadas em algum local coberto e protegido, geralmente dentro das casas. O
tempo necessario para a secagem completa depende de fatores como: condi¢des climaticas, e

tamanho das pecas (Whan, 2010, p. 139).

Todos esses cuidados nas etapas de feitura da peca sdo cruciais para a queima ocorrer
sem maiores problemas. Impurezas na massa ou problemas no acabamento podem levar a
quebras, ou rachaduras na hora da queima. Este processo é fundamental, por ser o que

transforma o barro cru em ceramica.

Em relacdo a queima, ¢ relevante destacar que cada ceramista tem seu processo de
queima, assim como seu proprio processo de confecgdo. A autora retrata o processo de
queima de trés ceramistas diferentes, porém o que ha em comum ¢ a realizagdo de duas
queimas, onde a primeira ¢ uma queima mais lenta e a segunda mais rapida, com exposicao

direta ao fogo (Whan, 2010, p. 143).

Durante a primeira queima, acontece um fendmeno interessante, onde as pecas saem
totalmente escurecidas. O motivo disto ¢ a ocorréncia de uma reagdo fisico-quimica de

reducdo nas pegas. Para explicar isso, Whan cita Scott:

Um ambiente de redugdo ¢ um ambiente em que ha insuficiéncia de oxigénio para a
combustdo. Moléculas de monoxido de carbono (CO) produzidas neste ambiente
passam a “roubar” o oxigénio dos metais. Os pigmentos de ferro (6xidos de ferro -
FeO:) presentes na argila ao perderem um atomo de oxigénio sao transformados em
monoxidos de ferro (FeO), adquirindo com isso uma tonalidade escura (Scott, 2006
apud Whan, 2010, p. 148).

Entretanto, na segunda queima, isso ¢ corrigido. As ceramicas sdo queimadas direto no
fogo, utilizando uma lenha de combustdo rapida. Isto cria um ambiente oxidante fazendo com
que as ceramicas recuperem o oxigénio perdido, voltando a ser claras novamente (Machado,

2006; Scott, 2006 apud Whan, 2010, p. 155).
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O que se pode observar € que a primeira queima, por ser mais longa e lenta, ajuda a
remover a umidade restante das pecas, as preparando para a segunda queima, onde se dé a
transformagao quimica do barro em ceramica. As ceramistas também parecem ter uma no¢ao
clara dos processos ocorridos, onde evitam que as bonecas tenham contato com as brasas para
evitar o escurecimento da ceramica, ao mesmo tempo que entendem que o escurecimento
ocorrido na primeira etapa ¢ um processo natural do modo em que a queima foi realizada.
Neste trabalho, este fendmeno ¢ abordado novamente no segundo capitulo, ao se discutir os

termos que serdo utilizados no mapeamento de danos.

Com as ceramicas queimadas, chega a fase da pintura e aderegos. As pinturas seguem
os mesmos padrdes das pinturas corporais (Whan, 2010, p. 167), entretanto ha diferenca nos
pigmentos utilizados. Em sua maioria, duas cores sdo utilizadas na pintura das Ritxoko:
vermelho e preto. A tinta vermelha € feita ou com urucum, ou com engobe de argila, sendo
este segundo mais duradouro, ja a tinta preta, ¢ feita de sumo de jenipapo misturado com
fuligem de fundo de panela (Whan, 2010, p. 169). Por terem diferentes composicdes, estes
pigmentos se comportardo de formas distintas no pos-incéndio, como serd abordado mais

adiante.

Além da pintura, as bonecas também podem ganhar aderegos, feitos de palha, penas e
algoddo. Porém, tanto as pinturas quanto os aderecos tém algo em comum: “sejam estes do
estilo antigo ou moderno, reproduzem os mesmos usados pelos iny, pois sdo marcas da
identidade visual iny” (Whan, 2010, p. 176). Ou seja, as bonecas carregam em si a identidade
dos Karaja. Estes elementos trazem uma bagagem cultural que representam costumes,
relagdes e momentos da vida que vao para além da materialidade. E para entender seu

contexto, € necessario outras informacgdes que vao além do que apenas o fisico pode contar.
3.1 Rupturas e continuidades: a catalogacio no SEE no pos-resgate

O incéndio ocorrido em 2018 no Museu Nacional/UFRJ foi um “evento Unico raro e
catastrofico, resultando em uma perda extensiva de informagdo, objetos ou valores de
objetos” (Cato; Waller, 2013, traducdo propria). Este sinistro afetou o acervo em diversos
niveis, € no que se refere as ceramicas da colegdo resgate, o impacto dos diferentes niveis de

dissociagao sobre a cole¢do sera analisada.

O Catélogo Geral das Cole¢des de Antropologia e Etnografia do Museu Nacional vem
como uma atualizagdo de sistemas numéricos anteriores, como, por exemplo, o Guia da

Exposicao Antropologica de 1882 (Veloso Jr., 2019, p. 72). O Catalogo comegou a ser
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produzido em 1906 e reunia: “informagdes sobre o que ali eram classificados como objetos de
colegdes antropologicas (cranios, esqueletos e 0ssos), etnograficas (de povos indigenas do
Brasil e de outras partes do mundo); e arqueologicas (do Brasil e da América)” (Veloso Jr.,

2019, p. 72).

Até a ocorréncia do sinistro, o Catalogo Geral era um documento de consulta para o
trabalho no SEE. Dividido em 22 volumes, possuia numerag¢do sequencial, sendo o ultimo
item registrado o de numero 41495. O catalogo original se perdeu no incéndio, restando

apenas seu registro fotografico (Veloso Jr., 2019, p. 87).

Figura 5 — Linha do tempo dos diferentes sistemas de inventario do acervo

Inicio da produgido do Inicio das agdes
Primeiro inventério Catalogo Geral das de inventdrio do
das colegdes do Colegbes de Antropologia Incéndio atinge o acervo resgatado
Museu Nacional e Etnografia Museu Nacional do SEE
1 e — —_—
Sistemas de 1838 1882 1906 1996 2018 2019 2022
Inventdrio do
Museu Nacional
Inventdrio elaborado Ultime nimero Adocio de novo
para a Exposicao registado no Catélogo sistema
Antropolégica Geral (N® 41495) numérico no SEE

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

A figura 5 mostra uma linha do tempo que parte desde o primeiro inventario realizado
no Museu Nacional/UFRJ em 1830 até o inicio das agdes de inventario ap6s o incéndio de

2018. Isto mostra que ao longo do tempo, diferentes sistemas foram utilizados no museu.

E importante ressaltar, entretanto, que a transi¢do entre os diferentes sistemas de
inventario do SEE nao foi totalmente linear. Isso se deve as diferentes tipologias de objetos
que estavam na mesma colecdo, a exemplo do Catalogo Geral das Coleg¢des de Antropologia e
Etnografia, onde os objetos de antropologia fisica s6 ganharam um catdlogo proprio em 1943,

seguidos pelos de arqueologia nas décadas posteriores (Veloso Jr., 2019, p. 72).

Os itens do SEE afetados pelo incéndio ocorrido no Palacio de Sdo Cristévao, se
encontravam nas areas de guardas e nas exposi¢oes distribuidas nas salas: Etnologia Indigena,
Culturas do Pacifico, Kumbukumbu: Africa, memoria e Patrimonio, Karaja: plumaria e

etnografia* (Setor de Etnologia e Etnografia).

* Fonte: https://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/etnologia/index.html Acesso em: 22 de agosto de
2024.
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Atualmente o SEE trabalha, concomitantemente com outras atividades, no
acondicionamento e inventario da cole¢do resgatada no incéndio. Como citado no livro 500
dias de resgate “As colecOes resgatadas, apesar de terem sofrido transformagdes de seus
materiais pela acdo do fogo, seguem integrando o acervo do Museu Nacional. Dizer que elas
ndo existem mais seria um equivoco. [...] Afinal, um acervo nao ¢ constituido apenas por sua

materialidade” (Aguiar; Agostinho, 2021, p. 60).
Isto, ¢ confirmado por Ferrez (1994, p. 2) quando diz que:

Um objeto, ao longo de sua vida, perde ¢ ganha informag¢des em consequéncia do
uso, manutengdo, reparos, deterioracdo. Perdas e ganhos esses que se tornam mais
acentuados quando ha mudangas de um contexto para outro. Podem mudar de lugar,
de proprietario, de funcdo e suas propriedades fisicas também se modificam. E ¢
esse conjunto de informagdes sobre um objeto que estabelece seu lugar e
importancia dentro de uma cultura e que o torna um testemunho, sem o qual seu
valor historico, estético, econdmico, cientifico, simbodlico e outros é fortemente
diminuido.
Sendo o objeto portador de informagdo intrinseca e extrinseca, (Ferrez, 2004, p. 229
apud Pinheiro e Benchimol, 2009, p. 2448), o maior desafio ¢ atualmente a questao da

dissocia¢do, tomando esforcos para conservar o que foi resgatado e sobretudo mapear e

inventariar os itens, que sdo portadores de informagao.

O fogo também afetou as identificagdes dos objetos, sendo muito dificil relacionar os
itens resgatados ao que foi documentado antes do incéndio, ou seja, de relacionar os itens a
sua documentacao. Muitos objetos passaram por algum tipo de transformagdo apds o
incéndio, ganhando ou perdendo caracteristicas que diferem das documentadas antes do

sinistro. Isso também dificulta a identifica¢do dos objetos.

Ap6s o incéndio, porém, tanto a organizagdo sequencial quando as divisdes informais
do catalogo foram desestruturadas e agora fazem parte de uma colegdo s6, a Cole¢ao Resgate.
O processo de inventario desse acervo € o primeiro passo para que os itens que passaram pelo

sinistro voltem a fazer parte do circuito museologico.
3.2. Pos-incéndio

Em 2019 foi implementado o novo sistema de catalogacdo no SEE. Durante o
processo de recuperacdo do setor e aquisicdo de novas colegdes, se procurou 0 maximo
possivel reconstruir as cole¢des etnograficas em parceria com as comunidades de origem

(Oliveira, 2020, p. 18). Também ¢ importante ressaltar que o processo de entrada de novas
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coleg¢des ocorreu concomitantemente com as acdes de recuperagdo e inventario das colegdes
resgatadas do setor. As cole¢des que adentraram o setor seguem quatro etapas bdsicas de

entrada, tombamento, catalogagdo e acondicionamento.

Hoje em dia, as cole¢des do SEE se encontram fragmentadas em oito salas e ainda nao
se encontram em seus espagos definitivos. As agdes de gestdo de acervo e acondicionamento
se mostram fundamentais durante o processo de movimentagao do acervo, onde como medida
para evitar a dissociagao, todos os itens apresentam uma etiqueta fisicamente associada com o
numero de tombo, sendo as caixas de acondicionamento também identificadas. Além disso,
cada sala, estante e prateleira tem sua identificagdo propria, revelando a localizacdo de cada

caixa no acervo.

No que tange aos itens da Coleg¢ao Resgate, apesar de seguirem os mesmos padroes de
catalogacdo, devido ao grande nivel de desestruturagdo que este acervo sofreu por conta do
sinistro, esta cole¢do passou por processos que diferem das etapas padrdo de entrada no setor.
As agdes de mapeamento e inventario se fizeram etapas fundamentais para o processamento

do acervo resgatado, sendo abordado com mais detalhes no subcapitulo seguinte.

3.3 Contando cacos: mapeamento e acondicionamento das colecdes ceramicas

resgatadas do SEE/MN.

As primeiras agdes de Resposta e Recuperacao do acervo realizadas pela equipe de
Resgate foram fundamentais para as agdes de mapeamento que ocorreriam posteriormente. O
sinistro, além do dano material que causou as cole¢des, também destruiu as identificagdes dos
objetos, impedindo de relaciona-los as cole¢des pré-existentes, assim como também houve a
perda do Catdlogo Geral das Colegdes de Antropoldgicas no incéndio. O fogo também
provocou o colapso nas estruturas internas do prédio e o desabamento do telhado em algumas
areas, dificultando a localizagdo do acervo no edificio (Rodrigues-Carvalho et al., 2022, p.

79).

A primeira etapa do Resgate consistiu na escavagao e retirada dos remanescentes do
Palacio. Em seguida, eles eram levados para uma triagem, e o material resgatado permaneceu
em caixas de polietileno que carregavam a informacao que era possivel ser atribuida naquele

momento: pavimento e lote (Rodrigues-Carvalho et al., 2022).

Devido as condigdes em que o incéndio deixou o local, foi necessario tomar uma

abordagem arqueologica. Cada sala do térreo foi categorizada como um pavimento diferente,
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que devido ao colapso das estruturas internas do prédio, correspondia aos trés andares do
palacio. Seguindo a abordagem arqueoldgica adotada, cada pavimento foi dividido em
quadrantes, determinados lotes, sendo estas duas informagdes atribuidas a cada caixa ou

objeto resgatado (Rodrigues-Carvalho, et al., 2022, p. 89).

Dos espagos pertencentes ao SEE, haviam tanto salas de reserva técnica quanto de
exposicao:

As colegdes ocupavam duas reservas técnicas e quatro salas de exposigdo. As
reservas técnicas correspondiam a uma area aproximada de 300 m? e recebiam
grupos de estudantes e pesquisadores indigenas e ndo indigenas interessados no
estudo das colegdes. Ali estava guardado quase todo o acervo etnoldgico, cujos
exemplares eram caracterizados pela diversidade de materiais (plumaria, madeira,
litico, cestaria, cerdmica, metal, etc.) (Aguiar; Agostinho, 2021, p. 50).

Como abordado anteriormente, devido ao colapso dos pisos, todos os materiais se
misturaram, junto aos escombros em apenas um andar. Foi necessario também o uso de
ferramentas auxiliares como baldes, trinchas, peneiras, considerando que os materiais estavam
misturados aos escombros. Apos a retirada, foram mantidos em caixas de polietileno para seu

transporte e armazenamento (Rodrigues-Carvalho, ef al., 2022, p. 30).

Durante o ano de 2022 o acervo resgatado do SEE foi levado para um novo local de
acondicionamento:

Em 2021, foi possivel ocupar os dois prédios no Campus de Pesquisa ¢ Ensino do
Museu Nacional, construidos para a transferéncia do acervo resgatado. Estes prédios
possuem divisdes em salas, de maneira a individualizar as diferentes cole¢des. O
prédio maior (Bloco A) possui 6 salas de 30 m? e 13 salas de 15 m? O prédio menor
(Bloco B) possui 3 salas de 30 m? e 7 salas de 15 m? A individualizagdo em salas
independentes ¢ importante para a seguranga do acervo, o acesso de equipes
curatoriais especificas para cada colecdo e para a definicdo dos padrdes mais
adequados de conservagdo para cada tipologia (Rodrigues-Carvalho ef al., 2022, p.
63).

Hoje, as colecdes etnograficas recuperadas ocupam duas salas do Bloco A, onde o
processo de mapeamento foi realizado. E importante salientar que esse mapeamento foi um
processo pré-inventario, uma metodologia adotada pela Equipe Curatorial do SEE para fazer
uma organizagao inicial das colegdes e de seus espagos. Ordenagdo essa que utiliza como base
critérios da conservagdo preventiva, visto ainda que, muitos dos fragmentos cerdmicos

encontram-se acumulados e misturados com outras tipologias de acervos. A conservacao



31

preventiva também oferece uma base para tratar esses objetos tanto na sua individualidade

como com um olhar mais ampliado, lidando com grandes conjuntos.

Apesar da conservagdo preventiva ser comumente empregada para se evitar que danos
ocorram ao acervo, neste caso, apos a ocorréncia do sinistro, ela ¢ empregada para assegurar
que os objetos resgatados que ja se encontram fragilizados, passem pelas diferentes etapas de
organiza¢do e reestruturagdo do acervo sem enfrentar piora no seu estado de conservacao.
Neste sentido, o acondicionamento teve papel fundamental, por permitir as agdes de

movimenta¢do do acervo e identificagdo, etapas-chave para o mapeamento.

O material cerdmico encontrado pode ser dividido em trés grandes categorias: pegas
inteiras ou com grande parte integra, fragmentos e materiais armazenados em embalagens

(por estar muito fragil, fragmentado ou separado por algum outro motivo especifico).

Figura 6 — Caixa contendo fragmentos cerdmicos resgatados. Registro realizado antes do processo de

mapeamento e inventario.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

Também, dadas as grandes temperaturas atingidas e o colapso do prédio, houve a
quebra e a fragmentacao das ceramicas, dificultando ndo apenas a identificagdo de cada
fragmento, mas também uma mistura entre diversos itens. Antes, o que eram diferentes
ceramicas, se tornaram fragmentos (Figura 6). Quanto aos fragmentos de ceramica, devido ao
risco fisico de fratura ou quebra, ¢ importante separa-los por tamanho. Ao acumular

fragmentos de diferentes tamanhos, ha condi¢do propicia para a quebra, e se tratando de um
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acervo que ja se encontra fragilizado por conta do sinistro, isto € algo que foi considerado ao

realizar o acondicionamento das pecas.

Atualmente, as pegas resgatadas estdo passando pelo processo de inventario, etapa que
ocorreu imediatamente apds o mapeamento. Nele, todas as pegas de fragmentos maiores de
85 cm sao individualizados, medidos, pesados e recebem um nimero de registro proprio
segundo a metodologia estabelecida para Geréncia de Colegdes do SEE (Figura 7). As pegas
menores, ficam agrupados conforme a sua tipologia’® (cerdmica, litico, vidro, metal,
malacoldgico, osteoldgico, fibra/tecido) e numeracdo de coleta no resgate (pavimento e lote).
As caixas de acondicionamento ¢ armazenamento também sao individualizadas e recebem um
nimero proprio.

Figura 7 — Fragmentos cerdmicos ap6s o processo de inventario. Todos os fragmentos foram individualizados,

tombados e acondicionados.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

At¢ o momento que encerra esta pesquisa, 3.181 pecas cerdmicas foram
individualizadas, nimero que inclui as bonecas utilizadas como estudo de caso. No préximo
item, serd abordado o impacto da dissociagdo nas ceramicas resgatadas a nivel individual,

neste caso em estudo, abordando as Ritxoko.

Por isso, se faz tdo importante as a¢des de inventario, onde o mapeamento foi o

primeiro passo. Apesar de todas as etapas anteriores das agdes de resgate terem envolvido

> De acordo com as Etapas do inventirio do Resgate SEE MN/UFRIJ, presente no livro Depois das Cinzas
(Rodrigues-Carvalho et al., 2022, p. 91)
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algum nivel de organizacdo e referéncia para poder manter o maximo possivel as informagdes
relacionadas a cada objeto, o mapeamento foi a primeira a¢do que o realizou de forma

sistematica dentro do SEE em relagdo a esse acervo resgatado.

Na metodologia aplicada pela Geréncia das Colecdes do SEE, o mapeamento vem
como uma ag¢do anterior a qualificacdo do acervo, focando em sua organizacdo e sendo uma
etapa prévia a catalogacdo. O processo de mapeamento da cole¢do resgate se iniciou em
fevereiro de 2023, terminando em agosto do mesmo ano, sendo iniciado logo em seguida as

agoes de inventario.

Neste processo de mapeamento, também foi feita a separa¢dao de caixas que tinham
objetos de mais de uma tipologia. Esta separacdo ¢ necessaria, pois diferentes materialidades
requerem diferentes condi¢des de conservagao, sendo assim esta divisdo permite a melhor
conservagdo dos itens. Para esta pesquisa, serd feito um recorte de tipologia onde apenas as

ceramicas serdao estudadas.

As Ritxoko escolhidas para o estudo de caso surgem deste contexto. Pertencentes a
diversas colegdes que adentraram o museu em épocas diferentes, apos o resgate se encontram
em uma sé colecdo que engloba todos os itens resgatados no sinistro. O mapeamento e o
inventario possibilitaram a individualizagdo dos objetos da colecdo, permitindo uma
abordagem individual como, por exemplo, um diagnostico apresentado ao longo desta
pesquisa, cuja metodologia segue no proximo capitulo onde discutira os termos a serem

utilizados.
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4 METODOLOGIA DA PESQUISA E DO ESTUDO DE CASO

4.1 Termos, mapeamento de danos e diagnostico.

Para o diagndstico das ceramicas das bonecas Karaja selecionadas para o estudo de
caso, serao discutidos os danos decorrentes do incéndio. Pensando na conservagao e
restauragdo ndo apenas como atividade pratica, mas também como produtora de
documentacdo museoldgica, € necessario o alinhamento de termos e significados. Isto permite
a compreensdo destes em seu real sentido, reduzindo possiveis ambiguidades ou confusdes,
como dito por Appelbaum (2010, p. 50, tradugdo propria):

Terminologia ndo ambigua e precisdo no uso das palavras sdo aspectos importantes
da pratica de examinagdo. Para comunicar observagdes ¢ conclusdes a outros e
permitir a comparagdo com outros objetos, deve haver acordo sobre o significado
das palavras.

Usando como referencial o material produzido por parte da equipe de Resgate, foi
utilizado como base o Glossario pela autora Ghetti e Amaral (2022, p. 94) proveniente da
Ficha de Inventario de Remanescentes Recuperados (Carvalho, et al., 2022, p. 94) disponivel
no livro Depois das Cinzas (Rodrigues-Carvalho, et al., 2022) que tinha como objetivo
normatizar os procedimentos das pecas resgatadas no sinistro ocorrido no Palacio em 2018
(Rodrigues-Carvalho, et al., 2022, p. 85). Um glossario de Conservacdo e Restauragao
(Bojanoski; Almada, 2021) foi utilizado como consulta, assim como bibliografias que
abordam o modo de fazer das Ritxoko (Whan, 2010; Universidade Federal de Goias, 2011),
buscando a partir do modo de constru¢do das bonecas uma melhor compreensdao de sua

materialidade e consequentemente dos danos identificados.

Mesmo tentando manter a harmonia, foi observado que alguns termos do Glossario
nao contemplam integralmente o objeto de estudo proposto neste trabalho. Considerando que
esta monografia aspira explicitar os diferentes niveis de dissociagdo presentes no acervo,
objetivaram-se os danos decorrentes do incéndio que de algum modo contribuem para este

agente de deterioracdo.
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Figura 8 — Esquema grafico baseado no glossario

1. Alteragdo Cromdtica ~

2. Alteracdo da camada -
pictérica B) Deformacao
3. Biocrosta/Agentes o
biolégicos B C) Perda de matéria
4. Concrecao/Aderéncia T
# ~ 1. Delaminagio
5. Depdsito - ‘ Glossario — -
A) Modificacao 2. Desprendimento
6. Eflorescéncia/Salinizacdo/Migragao ) dh <
Superficial - 3. Desplacamento
7. Fuligem
- 4. Fragmentagdo
8. Incrustagoes —| 3
!.')} Se?araqao (Perda da | S
9. Manchamento | integridade)
|_6. Perda da camada
10. Oxidacdo pictdrica e Suporte
11. Queima - ~ 7. Rachadura
12. Sujidades -~ - 8. Ruptura

Fonte: Elaborado pela autora (2024) baseado no Glossario (Ghetti; Amaral, 2022, p. 94) proveniente da Ficha de
Inventario de Remanescentes Recuperados (Carvalho, et al., 2022, p. 94) disponivel no livro Depois das Cinzas
(Rodrigues-Carvalho, ef al., 2022). Termos discutidos destacados em amarelo.

O termo Perda foi empregado em um sentido diferente do apresentado no Glossario,
para tal utilizarei como referéncia a defini¢do de dissociagdo de Waller e Cato (2013). Assim
como o termo Escurecimento que apesar de ndo estar presente no Glossario, foi escolhido
por melhor se adequar ao que foi proposto ¢ Esmaecimento em que foi utilizado um

Glossario de obras em papel (Bojanoski; Almada, 2021).

Os termos foram escolhidos conforme a melhor adequagdo aos danos encontrados
especificamente nas Ritxoko e para melhor organizagdo foi realizada uma divisdo em dois
grupos: acoes do fogo ¢ forcas fisicas. Acdes do fogo refere-se os danos causados por contato
direto do fogo com o objeto, ja forcas fisicas trata dos danos fisicos que ocorreram por

consequéncia do fogo e possiveis desabamentos decorrente do incéndio.
4.2.1 Agoes do fogo

Nesta segunda parte serdo abordados os termos que melhor definem os danos
ocasionados pela acdo do fogo sob as bonecas Karaja. No eixo de dissociagdo, as
transformagoes estéticas se apresentam mais como possivel perda de valor do que como uma
dificuldade de identificagdo e consequente associagdo das pecas. Mesmo assim, visto que sao
danos presentes em todas as pecas analisadas, acredito ser pertinente que elas sejam
pontuadas. Analisando as ag¢des do fogo sobre o objeto, ¢ interessante refletir sobre a

transformag¢do que o fogo causa, fazendo o item do acervo adquirir ou perder novas
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caracteristicas. Aqui, foram definidas duas vertentes: uma onde o fogo adicione
caracteristicas, deixando sua marca no objeto e quando o fogo ocasiona na perda de atributos

das bonecas.

Voltando ao Glossario (Ghetti; Amaral, 2022, p. 94), ele também traz defini¢cdes
importantes sobre aspectos gerais, mas no caso especifico das Bonecas Karaja, baseado no
que foi observado na amostra, foi necessdrio fazer complementacdes e ajustes das

nomenclaturas utilizadas no diagndstico.

Sobre a perda de caracteristicas do objeto pelo fogo, principalmente no que se refere
aos pigmentos, hd apenas uma defini¢do que também se encontra na categoria A)
Modificacido Superficial (Figura 8), sendo utilizado o termo Alteracio da camada pictorica
definido por: “Alteragdo causada por processos de natureza quimica, fisica ou bioldgica, que
afetam parcialmente os pigmentos/material colorido de uma decoracdo/pintura”. Este se da
como um termo guarda-chuva para quaisquer alteragdes de pigmentos na pega. Entretanto, se
tratando da perda de cor por exposi¢do ao fogo e as altas temperaturas, se buscou um termo

mais especifico para caracterizar este dano.

Durante a pesquisa de possiveis termos, no “Glossario ilustrado de conservagdo e
restauracdo de obras em papel: danos e tratamentos” (BOJANOSKI, ALMADA, 2021), foi
encontrado o termo Esmaecimento da Tinta, classificado como “Dano ocasionado pela
alteracdo nos pigmentos das tintas, que resulta na perda de cor e diminui¢do da legibilidade do
texto ou da imagem em obras em papel”. (Bojanoski; Almada, 2021, p. 38). Embora este dano
se refira a obras em papel, tanto os fatores de perda de cor, quanto de legibilidade, se adequam

ao que foi observado na amostragem e que serd apresentado no proximo capitulo.

O texto (Ghetti; Amaral, 2022, p. 94) reline termos na categoria A) Modificacao
Superficial, onde os mais pertinentes sdo Fuligem e¢ Queima. Fuligem, definida por
“Camada formada por minusculas particulas sélidas de carvao geradas apds uma combustdo
tdo incompleta, que o carbono torna-se visivel. Especificar em forma de aderéncia ou
deposito” (Ghetti; Amaral, 2022, p. 98) e Queima, definida por “Escurecimento do material
causado por uma reacdo quimica exotérmica entre o material (combustivel) e um gas
(comburente), em geral, o oxigénio, liberando luz e calor. A queima pode também ocorrer
pelo contato direto com a fonte de calor” (Ghetti; Amaral, 2022, p. 99). A diferenga
fundamental entre os dois termos ¢ como ocorre, enquanto um ocorre por deposicdo das

particulas do combustivel, o segundo ocorre por uma reagdo quimica.
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E interessante observar que a queima e fuligem também sio abordados na bibliografia
que trata das formas tradicionais de producdo das cerdmicas (Whan, 2010; Universidade
Federal de Goias, 2011). Para o diagnostico/analise proposta, é importante diferenciar o que
sao danos causados pelo incéndio € o que sdo caracteristicas do seu modo de producao.
Entende-se serem fundamentalmente diferentes, porém as caracteristicas que ocorrem no
modo de produgdo, principalmente na queima, nos apresentam interessantes interagdes das
ceramicas Ritxoko com o fogo, permitindo refletir sobre possiveis danos causados por este
mesmo agente. Essa bibliografia também tem potencial de enriquecer a discussdao proposta

neste trabalho.

Nesse contexto, Whan (2010, p. 148) ao registrar o processo de queima de uma das
ceramistas Iny-Karaja, mostra a preocupagao da mesma com o escurecimento das pecas,
retirando as lenhas que exalam fumaca em excesso, para evitar que a fumaga seja absorvida
pela ceramica. Este processo, caso se tratasse de um dano, seria classificado como Fuligem.
Neste mesmo processo, ao ir para a segunda queima, as pecas se encontram escurecidas, ndo
pela absor¢do da fumaca, mas pela reacao fisico-quimica decorrente da primeira queima, onde
a peca fica em um ambiente de reducdo Whan (2010, p. 148). Este escurecimento ¢ corrigido
na segunda queima. Novamente, caso fosse um dano, este processo fisico-quimico registrado
seria classificado como Queima. Eles ndo sdo considerados danos porque fazem parte do
contexto cultural em que as bonecas sdo produzidas e testemunham a técnica de queima

utilizado pelas ceramistas.

Focando na adicdo de elementos aos itens e também considerando que durante o
processo de inventdrio ¢ dificil explicitar apenas com referéncias visuais quais dos dois
processos ocorreu (fuligem e queima), o termo escolhido foi Escurecimento. Ele se alinha
com a descricdo visual que a autora Chang Whan (2010) faz das bonecas ao longo da
explicagdo dos processos de queima. O uso deste termo também permite englobar ambos os
termos que, no momento, nao sdo possiveis de serem utilizados, pois a proposta de analise nos
coloca uma limitag¢do para definir sobre uma ou outra. Para Escurecimento entdo foi, por nao
encontrar na bibliografia uma definicdo que abarcasse seu significado, criada uma defini¢ao
propria neste trabalho, sendo: “presenca de areas escuras, decorrente da interagdo do objeto

com o fogo”.

Também foram observadas diferentes manchas na superficie da ceramica que estavam

relacionadas ao corpo ceramico ¢ nao aos pigmentos. Essas manchas sdo de coloragdes
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distintas e por isso se diferenciam do escurecimento provocado pelo deposito de fuligem ou
queima. Mas para a amostragem definida no escopo desse trabalho, essas manchas foram
identificadas de forma pontual e limitada. Dessa forma, por ndo ser uma caracteristica
expressiva e por isso de dificil indicagcdo de causa, optou-se por nao a acrescentar no quadro
de Glossario de Danos (Quadro 2). Fica como indicacdo para futuras analises o termo
Manchamento (Ghetti; Amaral, 2022, p. 99), definido como: “Mudanga da coloracao da
superficie do material, de extensio limitada”. E pertinente considerar que esta também é uma

das transformacgdes que o fogo pode causar se tratando de ceramicas.
4.2.2 Forgas fisicas

Nessa parte sera apresentada a andlise e definigdo de termos que se referem aos danos
ocasionados por forgas fisicas. Lembrando que no incéndio ocorrido no Palécio, para além do
fogo, partes do prédio colapsaram (Rodrigues-Carvalho, et al., 2022, p. 15). E necessario
ainda pontuar que para a temdtica da dissociagdo, a discussdo de separagdo/perda/

fragmentagdo sdo mais caros a esse assunto.

Segundo o Glossario (Ghetti; Amaral, 2022, p. 94), os termos Fragmentacio,
Ruptura e Perda nio sdo sindbnimos e nos levam para resultados distintos. Apesar de terem a
mesma origem (um dano causado por forga fisica) tém diferentes decorréncias. E importante
ressaltar que o Glossario possui uma primeira parte definindo termos gerais e uma segunda
onde os danos estdo divididos em categorias. Segundo os autores, “os danos foram agrupados,
visando se proceder a um registro mais objetivo, direto e eficiente, conforme o grau e tipo de
deterioragdo que atingem o material, e sistematizados didaticamente em categorias”

(Rodrigues-Carvalho; Carvalho; Bittar, 2022, p. 93).

Hé entdo no Glossario na parte onde se define os termos gerais a presenca do termo
guarda-chuva Perda, estabelecido como “todos os danos de causa mecénica, quimica e/ou
bioldgica, em que ha perda de material sobre o qual as informagdes estio registradas” (Ghetti;
Amaral, 2022, p. 98). Mais para frente as autoras Ghetti ¢ Amaral (2022, p. 99) apresentam a
categoria Separaciao (Perda de Integridade). Dentro desta categoria, os dois termos que
mais se assemelham ao dano identificado nas bonecas selecionadas para o estudo de caso sao:
Fragmentacao “Ruptura completa ou parcial do material, com divisdo em partes de
dimensdes variaveis e de forma, espessura e volumes irregulares” (Ghetti; Amaral, 2022, p.
100) e Ruptura “Termo que engloba uma série de danos responséaveis pela separagdo em

partes do suporte, geralmente causado por forgas fisicas” (Ghetti; Amaral, 2022, p. 100).
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Embora consigam descrever bem a origem do dano causado por forgas fisicas, estes dois
termos vao para caminhos diferentes. Enquanto a Fragmentacao ¢ caracterizada pela divisao
em partes do objeto em dimensdes variaveis, a Ruptura trata apenas de um dano responsavel
separacao em partes do suporte causado por forgas fisicas sem detalhes sobre como a divisao

em partes acontece. As Ritxoko se encaixariam nesta segunda defini¢ao.

Porém, como o objetivo do trabalho ¢ elencar/apresentar os diferentes niveis de
dissociacdo do acervo e realizar um diagnoéstico associado a isso, o termo Ruptura ndo se
adequa para o contexto de estudo. Na forma como ele estd sendo trabalhado no Glossario
(Ghetti e Amaral, 2022, p. 94) ele ndo permite inferir concretamente a perda. Mesmo que
defina a divisdo do suporte, ndo requer a auséncia dos fragmentos no momento do

diagnostico.

A afirmagdo categdrica ou precisa sobre o que foi perdido ¢ pouco provéavel de ser
feita no momento, visto que nem todos os objetos resgatados passaram pelo inventario.
Refletindo sobre a definicdo de perda do Cato e Waller (2013), que a define como
“incapacidade de recuperar sob demanda o que ¢ desejado” (tradug¢do propria), embora as
acoes de inventario nao tenham chegado ao fim, se considera que houve perda, pois nao ¢

possivel localizar prontamente as partes perdidas no acervo.

Considerando que o presente trabalho tem como foco as questdes de dissociagdo,
embora Ruptura defina com mais precisdo o dano fisico ocorrido nas bonecas, o termo
escolhido para definir este dano foi Perda. Sendo a perda um sintoma que pode ter varias

origens, chama a atenc¢ao para a auséncia das partes e a perda de material.

Também ¢ interessante definir casos onde houve o impacto fisico, porém sem perda.
Onde ha a possibilidade da separacdo completa, evoluindo para uma perda e
consequentemente a dissociacdo. Novamente na categoria D) Separacio (Perda de
Integridade) (Figura 8) conseguimos encontrar dois termos que englobam esta situacdo
sendo Fratura que se define por “Fendas que atravessam completamente o elemento”
(Ghetti; Amaral, 2022, p. 100) e Rachadura, definido por “Superficie de ruptura, claramente
visivel a olho nu, que resulta na separagdao da matéria em partes” (Ghetti; Amaral, 2022, p.
100). Neste contexto, foi escolhido o termo Rachadura para se referir ao impacto fisico que
provocou um dano, mas que ndo resultou na perda. Pensando do ponto de vista da

conservagdo preventiva, ¢ importante apontar a caracteristica do dano, principalmente se
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tratando de um acervo ainda em processamento. Portanto, ele ainda serd manuseado e essa

manipulagdo dos itens podera ocasionar a evolugdo de uma rachadura para uma perda.

Foi montado um quadro, com todos os termos escolhidos e suas definigdes:

Quadro 1 — Glossario de danos

Esmaecimento | Dano ocasionado pela alteracao nos pigmentos das tintas, que resulta na
perda de cor e diminui¢do da legibilidade do texto ou da imagem [...]

(Bojanoski; Almada, 2021, p. 38).

Escurecimento | Presenca de areas escurecidas, decorrente da interacdo do objeto com o

fogo ou fumaca.

Perda Abrange todos os danos de causa mecanica, quimica e/ou biologica, em
que ha perda de material sobre o qual as informagdes estao registradas

(Ghetti; Amaral, 2022, p. 98).

Rachadura Superficie de ruptura, claramente visivel a olho nu, que resulta na

separagdo da matéria em partes (Ghetti; Amaral, 2022, p. 100).

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

Desta forma, os termos Esmaecimento ¢ Escurecimento foram definidos ao que se
refere as alteracdes visuais decorrentes das agdoes do fogo nas ceramicas, enquanto os termos
Perda ¢ Rachadura foram selecionados para as consequéncias das forgas fisicas que o fogo
pode ter causado nos objetos. Apds a explanagao dos processos técnicos realizados no resgate
do acervo e o alinhamento dos termos de diagndstico, o capitulo seguinte tratara de explorar

os danos no recorte selecionado de Bonecas Karaja.



41

5 OBJETOS COM HISTORIA E SEM CONTEXTO: AS CERAMICAS DA
COLECAO RESGATE

5.1 Transformacao pelo incéndio: estudo de caso das Ritxoko

Dentre as ceramicas resgatadas, as Ritxoko foram escolhidas para o estudo de caso,
pois, além de serem importantes para a historia de formagao da colecdo do SEE, foram pecas
que sobreviveram identificaveis no primeiro momento. Porém, como sera explorado mais

adiante, ainda, sim, sofreram transformacoes.

Foram selecionadas oito bonecas, todas resgatadas no mesmo pavimento. Apos o
mapeamento das caixas do acervo resgatado, ocorreu a etapa de individualizacdo a partir do
registro do acervo. Cada item foi especificado e recebeu um niimero de registro como mostra

a quadro a seguir.

Quadro 2 — Ritxokos selecionadas para o estudo de caso.

N.° Foto Numero de registro PAV Peso e Dimensdes

1 MNSEE.007.423 146 350g || A- 19,5¢cm;
L-8,5cm; P- 7cm




42

MNSEE.007.426 146 143g || A- 11cm; L-
6cm; P- 7cm
MNSEE.007.219 146 172g || A- 11,9 cm;

L- 5,5 cm; P- 9cm




43

MNSEE.007.223 146 189¢g || A- 12,6¢cm;
L-7,4cm; P- 4,9cm
MNSEE.007.0222 146 170g || A- 11,7cm;

L-5,9cm; P- 9,6cm
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MNSEE.007.2625 146 380g || A- 17,5cm;
L-9,6cm; P-4,4cm
MNSEE.007.134 146 525g || A- 19,6cm;

L-19,5¢cm; P-4,2cm
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MNSEE.007.133 146 547¢g || A- 28,7cm;
L-8,3cm; P-4,3cm

Fonte: Elaborado pela autora (2024). Imagens do Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu
Nacional/UFRIJ.

Todas as pegas selecionadas sofreram algum tipo de transformagao decorrente do
incéndio. E natural que objetos ganhem e percam caracteristicas com o passar dos anos,
porém em caso de sinistros ha uma potencializagdo de alguns agentes de degradagao, além da
acdo do fogo em si. As bonecas Karaja, por exemplo, que foram coletadas, agrupadas e
inseridas no museu em diferentes contextos, em diferentes épocas e por diferentes pessoas,
agora se encontram reunidas sob um s6 conjunto, onde o que se tem em comum ¢ o fato de
terem sido resgatados no mesmo sinistro. Perderam, portanto, as referéncias que as

mantinham associadas e se tornam desse modo em estado de dissociacao.

As bonecas selecionadas foram resgatadas no pavimento 146, onde ficava a reserva técnica
principal do SEE e se localizava parte do acervo indigena. As oito bonecas foram analisadas e
a partir dos danos observados em cada uma foi feito um quadro assinalando os danos
presentes. Na figura 9, estdo esquematizados os danos identificados os relacionando as

bonecas selecionadas como objeto de estudo.
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Figura 9 — Relacdo dos danos das Ritxoko selecionadas para o estudo de caso.

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
A A A
2 * * * *
[ ] ®

T

Legenda:

Esmaecimento A
Escurecimento ¢
Perda @
Rachadura m

Fonte: Elaborado pela autora (2024). Imagens do Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu
Nacional/UFRJ.

5.3.1 Esmaecimento

Sobre os grafismos das pegas, foi possivel observar empiricamente que durante o
trabalho de acondicionamento e dentro do recorte realizado, a maioria se perdeu, revelando
apenas um ‘“negativo” de sua presenca, principalmente no que se refere aos grafismos feitos
com tinta preta. Os de tinta vermelha, apesar de apresentarem alteragdo, continuam presentes
nas esculturas. Considerando que os pigmentos utilizados para a pintura das Ritxoko eram

organicos, esta fragilidade diante ao fogo e altas temperaturas ¢ algo esperado.

Sobre o pigmento utilizado na pintura das bonecas, de acordo com Whan (2010, p.
169) “Nas Ritxoko, a tintura vermelha, além do urucum wakoryny, que tem a desvantagem de
desbotar com o tempo, pode ser feita também com uma espécie de engobe de uma argila
vermelha, chamado subure, este definitivamente mais duradouro”. Tendo isso em vista, é
possivel que a tintura vermelha tenha tido maior sucesso em sobreviver ao sinistro por ser

feita de argila vermelha, portanto, de origem predominantemente mineral.
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Figura 10 — Ritxoko que apresenta perda do grafismo preto, porém mantém parte do pigmento vermelho. A:
Peca MNSEE.007.219 B: Detalhe da perda do pigmento preto enquanto ainda ha presenca do vermelho. C:

Fotografia que mostra a mesma Ritxoko de outro angulo.

A. B. C.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.
Ja para a tinta preta, ¢ utilizado outro processo:

E uma mistura preparada com o sumo extraido da maceragdo da casca de galhos
verdes de uma arvore chamada ixarurina, ao qual se também mistura a fuligem preta
das panelas, herena watxiwekyra. O ixarurina atua como fixador da cor preta da
fuligem na superficie da cerdmica (Whan, 2010, p. 169).
Ou seja, neste caso o sumo da ixarurina ¢ o aglutinante e a fuligem preta o pigmento.
Como observado anteriormente, houve perda quase total dos grafismos pretos, no recorte de

bonecas selecionado, revelando que este pigmento possivelmente foi muito sensivel ao fogo.

Na figura 10, ¢ possivel observar que esta Ritxoko, por exemplo, teve perda do
pigmento que foi tragado em preto, porém o pigmento vermelho, apesar de ter esmaecido,
resistiu ao fogo. O desaparecimento deste pigmento utilizado, deixou as pegas com uma
caracteristica curiosa. Principalmente no que se refere as bonecas que apresentaram ambos 0s
danos de Esmaecimento e Escurecimento, onde a perda do grafismo e a adi¢do de uma

camada escura, gerou a presenga do padrao em “negativo” dos grafismos presentes.
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Figura 11 — Ritxoko que apresenta as areas de perda do grafismo ressaltadas pelo escurecimento. A: Peca
MNSEE.007.2625 B: Detalhe do efeito “negativo” que a pe¢a adquiriu apds o incéndio. C: Fotografia que

mostra as costas da Ritxoko, mostrando o contraste da area escurecida na ceramica clara.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

Nas imagens da figura 11, € possivel observar com clareza a delimita¢do da area de
grafismo perdida e o escurecimento no entorno, que ressaltou a perda. Neste caso, ¢ possivel
ainda observar a presenca dos grafismos que faziam parte da cerdmica, porém em alguns

casos onde ndo ha este contraste, a leitura ¢ prejudicada.

Dentro do universo das oito bonecas selecionadas para o estudo de caso, 62,5%
apresentaram Esmaecimento, representando a maioria das bonecas. Porém, esta amostragem ¢
reduzida, para ter uma nocao real seria necessario um estudo com uma amostragem maior.

Também ¢ interessante ressaltar que 100% das bonecas que possuiam pigmento preto

apresentaram Esmaecimento, ressaltando a fragilidade deste pigmento.

Aqui podemos ver uma das formas que a dissociag@o se apresenta:

Os efeitos da dissociagdo incluem comprometimento ou perda de objetos, colegdes e
dados que lhes conferem valor por meio do contexto e do significado. O efeito pode
parecer trivial, como reduzir a certeza de que um Unico objeto estd devidamente

identificado. (Cato; Waller, 2013, traducdo propria)
Considerando que esta colegdo ja estd dissociada do contexto de identificagdo
museologica, a perda de caracteristicas aqui prejudica/dificulta ainda mais a identificagdo das
pecas e a possibilidade de relacionar elas com a documentagdo pré-existente. Isto €, a

dificuldade de leitura dos grafismos presentes em cada pega, que também conferem
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informa¢do e contexto, poderd ser mais um obstaculo futuramente na identificacdo das

mesmas.

Figura 12 — Ritxoko que apresenta perda do komaryra, marca facial da identidade /ny. A: Peca
MNSEE.007.223 B: Detalhe da perda do grafismo, possivel de ser observado pelo contraste com a area

escurecida.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

Além disso, levando em conta que as bonecas também podem representar diferentes
momentos e acontecimentos da sociedade dos Iny-Karajd, inclusive com os grafismos das
bonecas sendo equivalentes a propria pintura corporal utilizada nesta sociedade, hd a
possibilidade da perda do grafismo acarretar perda de valor ao objeto. Como a discussao deste
trabalho se propde a falar dos diferentes tipos de dissociagdo, também ¢ necessario apontar
esta possibilidade. A perda de valor aqui ndo ¢ considerada sobre valor material, e sim as
diversas camadas de informacdo e relevancia para as pessoas que interagem com esse bem
cultural. Por outro lado, ndo necessariamente a perda ou a mudancga de alguma caracteristica
ird acarretar diretamente em perda de valor, sendo isso algo passivel de ser discutido mais

profundamente posteriormente.

Na figura 12, ¢ possivel notar que esta Ritxoko perdeu o Komaryra, que de acordo
com Whan (2010, p. 79), sdo “dois circulos gravados no rosto, logo abaixo dos olhos, ¢ uma

das marcas visuais mais distintivas da identidade Karaja, e estdo sempre presentes nos rostos



50

das Ritxoko, reafirmando esta identidade®. Ou seja, a perda aqui ndo é apenas de um
pigmento, e sim de uma marca identitaria que caracteriza o povo Iny:
Para trazer a natureza de um corpo nu a cultura de um corpo Iny pinta-se ¢ adorna-se
esse corpo segundo a concepgdo de pessoa, individuo pertencente a uma ordem
social, no entendimento Karaja. Um corpo sem pintura nio diz nada. E um corpo
destituido de cultura, de identidade, de pertencimento a uma coletividade cultural.
(Whan, 2010, p. 81)

As bonecas também se inserem nesta ordem social, pois “recebem a pintura corporal
segundo os mesmos critérios signicos da ornamentagao corporal Karaja” (Whan, 2010, p. 86).
A pintura das Ritxoko caracteriza as bonecas, podendo trazer informagdes sobre género, faixa
etaria, posicdo social e eventos sociais, assim a perda desta também possibilita a perda de

informacao e contexto.

Com isso, podemos constatar que o Esmaecimento ¢ um dano relevante, que afeta
tanto a apreciagdo estética do objeto quanto os marcadores culturais que ele carrega. Daremos
continuidade a essa discussdo voltados agora para o Escurecimento, que também atinge os

mesmos aspectos do objeto.
5.3.2 Escurecimento

A presenca de fuligem em quase todas as pecas ¢ um testemunho material do incéndio
ocorrido. Apesar da resisténcia fisica das cerdmicas ao fogo (em relagdo aos materiais
organicos), a fumaga gerada pela queima dos materiais combustiveis presentes no edificio ao
entrar em contato com as ceramicas, principalmente em um ambiente abafado (como, por
exemplo, sob escombros), tende a ser absorvida pelas pecas, gerando o escurecimento delas.
Considerando também o tempo desde o incéndio até o resgate em si’, as pegas sofreram um

longo tempo de exposicao.

Ainda sobre o incéndio, ¢ importante ressaltar que o fogo ndo se espalhou igualmente
por todo o prédio. De acordo com Brasil (2020), a pericia da Policia Federal concluiu que o
incéndio comecou no Auditério Roquette Pinto, no primeiro andar, provavelmente causado
por um dos aparelhos de ar condicionado, tomando for¢a antes de conseguir se espalhar pelo

resto do prédio. Além disso, as salas continham diferentes materiais que retardaram ou

% Nas Ritxoko, o0 Komaryra pode vir tanto em modo de incisdes na argila, quanto pintado, sendo o primeiro modo
mais comum nas bonecas das gera¢des mais antigas (Whan, 2010, p. 79).

7 Conforme a linha do tempo do Resgate presente no livro 500 dias de Resgate, o incéndio ocorreu dia 2 de
setembro de 2018 (Rodrigues-Carvalho, 2021, p. 22) e as atividades de salvamento se iniciaram em 24 de
setembro de 2018 (Rodrigues-Carvalho, 2021, p. 23).
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serviram como combustivel para o incéndio (Zatta; Oliveira; Carvalho, 2020). Este e os
fatores ressaltados anteriormente ajudam a compreender o aspecto desigual do Escurecimento

nas proprias pecas e, porque algumas pegas apresentaram mais Escurecimento e outras nao.

Entretanto, dentre as pegas selecionadas para o estudo de caso, todas apresentaram

algum nivel de escurecimento, significando que 100% das pe¢as foram afetadas.

Figura 13 — Ritxoko escurecida apds o incéndio. Peca MNSEE.007.423 em diferentes angulos.

A. B. C.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

Na figura 13 pode-se observar o escurecimento que afetou quase completamente a
peca. Aqui, a tonalidade original de argila clara, ¢ observada somente em pequenas regides
manchadas, onde provavelmente foram atingidas em menor intensidade pelo fogo e pela

fumaga.

O aspecto enegrecido de fuligem se destaca principalmente no caso das Ritxoko, onde
em sua maioria sdo feitas com argila clara (Whan, 2010, p. 120). Além disso, como citado
anteriormente, os grafismos tém sua leitura prejudicada pela presenca de fuligem. Isto pode
prejudicar a identificacdo das pegas em etapas posteriores, bem como esconder as

caracteristicas das bonecas que envolvem todas as problematicas apontadas acima.
5.3.3 Perda

Quanto as transformagdes fisicas, as bonecas certamente sofreram consequéncias do

ocorrido, sendo o primeiro dano a ser notado o da Perda. Aqui, o termo Perda se refere a
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perda de integridade fisica. Os choques fisicos decorrentes do desmoronamento, propiciaram

a quebra, principalmente de objetos fridveis como a ceramica.

Consequentemente, diversas partes de esculturas foram resgatadas, como bragos,
pernas, etc. (Figura 14). Porém, a possibilidade de uma reintegragdo s6 se daria a partir do
inventario completo do que foi resgatado, seu registro e uma pesquisa relacionando as partes
resgatadas ao seu todo. Considerando que sdo muitas pecas de dimensdes pequenas e ao
primeiro olhar, sdo parecidas (sem contar, como citado anteriormente, 0 esmaecimento causou
perda de caracteristicas), ¢ preciso um trabalho minucioso de pesquisa. Esta ¢ uma das faces
da dissocia¢do no acervo que foi resgatado, e ndo ha como pensar em restauragao sem pensar

na conservacao e organizacao do acervo.

Figura 14 — Membros resgatados, ja devidamente acondicionados.

i ——

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

Na amostragem selecionada, 50% das Ritxoko apresentaram perda de algum membro.
Em relacdo as bonecas que tiveram perda, a fragmentacdo aconteceu principalmente nas

extremidades mais frageis das bonecas, como bragos, pernas, cabegas e bases de apoio.

As Ritxoko sdo modeladas a partir da base seguindo na ordem: tronco, membros
superiores € cabelos (Whan, 2010, p. 133). Também ¢ importante ressaltar que os Karaja ndo
praticam a ocagem das pecas, sendo os corpos das bonecas Karaja feitos de ceramica macica

(Whan, 2010, p. 134). Isso nos ajuda a entender um pouco dos danos encontrados, onde os
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troncos permaneceram integros, porém as extremidades que se salientam dos troncos, as quais
sd0 mais estdo mais propensas a quebra, sofreram perda. Estas extremidades sdo aderidas
posteriormente ao corpo, além de serem mais finas comparadas ao tronco, tendo assim menos

resisténcias a choques fisicos.

O tamanho das pegas também foi algo que trouxe um desafio a mais para o resgate das
mesmas. As pegas escolhidas para o estudo de caso, por exemplo, tem em média 14 cm de
altura, onde nenhuma passa dos 20 cm. Por consequéncia, os membros perdidos destas
bonecas também sdo pequenos, dificultando a identificagdo tanto pelo tamanho quanto pelo

volume de pegas.

Se tratando de objetos de dimensdes pequenas em uma colecdo, isto € inclusive
apontado por Cato e Waller (2013) como fator que aumenta o risco de dissociagdo, sendo
objetos de tamanho pequeno e frageis, e por essa razdo apresentam dificuldade de

identificagdo, principalmente no que se refere as etiquetas, por exemplo.

Como registrado na figura 14, atualmente estas peg¢as no acondicionamento em
embalagens de polipropileno ganham junto o nimero de registro na mesma embalagem, sendo
essa uma das estratégias para a individualizagdo dos fragmentos e uma forma de evitar a
dissociagdo e realizar o gerenciamento. Porém, a identificacdo ¢ vinculada ao

acondicionamento, ndo possuindo até o momento identificagdao na propria peca.
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Figura 15 — Cena de [jesu, luta Karaja, pré-incéndio e o que se acredita ser seus fragmentos encontrados apds o
sinistro. A: Imagem da pega pré-incéndio, com todos os elementos de sua composi¢do. B: Parte resgatada que se
acredita ser pertencente a peca mostrada na imagem A, hoje identificada pelo nimero de registro

MNSEE.007.222.

A. B.

Fonte: Imagem A: Pega de Koanadiki,18 cm, 1977. Colegdo Alberto Torres, Museu Nacional (Whan, 2010, pag.
580). Imagem B: Acervo digital do Setor de Etnologia ¢ Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

Figura 16 — Parte resgatada MNSEE.007.222 A: Mostra da perda da base. B: Detalhe de um dos pontos de

quebra.

A. B.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

Na bibliografia consultada (Whan, 2010) foi encontrado o registro de uma das pegas
pré-incéndio que se assemelha a uma das pecas selecionadas por essa pesquisa. A figura 15.a
mostra, possivelmente, a pega como era anteriormente, com diversos elementos escultéricos
compondo uma cena de luta. A imagem 15b., apds o sinistro, onde foi encontrado até¢ o

momento apenas um dos elementos pertencentes a esse agrupamento. Mediante uma quebra
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(Figura 16), houve perda e consequentemente a dissociacdo. O que um dia foi uma cena, hoje
se encontra fragmentado, onde cada elemento resgatado sdo reconhecidos, em principio, em

sua individualidade como estratégia de identificagdo e mapeamento de acervo.
5.3.4 Rachadura

Neste topico entramos em uma de dificil discernimento, visto que, o proprio processo
de queima da ceramica durante a sua manufatura pode ocasionar em rachaduras. Na falta de
um diagnostico anterior ao incéndio onde esse dano estivesse explicitamente mapeado,
sempre pairard a duvida se ele ¢ uma caracteristica de sua confec¢do ou um dano decorrente
do incéndio. Mas ¢ importante explorar a possibilidade do fogo ter causado ou até

intensificado as rachaduras existentes e a sua relacao com a dissociagao.

A Rachadura, no contexto do sinistro, pode ter sido causada tanto pelas forgas fisicas
quanto pelas altas temperaturas que as ceramicas foram submetidas. Apesar de ndo haver
fragmentacdo, revela a fragilidade do objeto, e se ndo houver uma boa conservagdo, pode

evoluir para a Perda.

Dentre os quatro danos selecionados para discussdo, Rachadura foi o menos presente
dentro da amostragem selecionada, totalizando apenas 12,5%. Embora isto pudesse ser um
aspecto positivo, ¢ possivel que grande parte dos casos que eram de rachaduras, evoluiram

para Perda durante os processos do Resgate.
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Figura 17 — Ritxoko que apresenta as areas de Rachadura, indicadas pelas setas pretas. Pegca MNSEE.007.2625.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.

Na figura 17 podemos ver uma Ritxoko que apresenta rachaduras no pescogo € na
parte de encontro do cabelo com a boneca. Isto concorda com o discutido em topicos
anteriores, onde a area de fragilidade ¢ geralmente numa parte aderida posteriormente ao
tronco, neste caso o cabelo e a cabega. O cabelo especialmente, durante o processo de
modelagem das bonecas Karaja, ¢ colocado por Gltimo, e encaixado na cabec¢a da pega como
se fosse uma peruca (Whan, 2010, p. 137). Isto ajuda a compreender os pontos de rachadura

entre o cabelo da Ritxoko e seu corpo.

Retornando ao processo de manufatura das Karaja, trés elementos sdo empregados
para a confeccdo da “massa”: o barro (suu), a agua (bee) e as cinzas (mawuside), obtidas
principalmente da queima da arvore chamada “cega-machado”, distinta por ser extremamente
dura e resistente (Whan, 2010, p. 125). Esta ultima, drvore conhecida pelo nome cientifico de

Physocalymma sacaberrimum, ¢ rica em silica (Viana; Ribeiro; Oliveira, p. 38).

Na arqueologia, o nome comumente usado para este tempero formado pelas cinzas de
uma casca de arvore rica em silica é caraipé (Carneiro, 2009, p. 10). Este termo, que comegou
sendo utilizado para se referir aos anti-plasticos de grupos amazonicos, foi

ampliado, reconhecido em ceramicas fora da amazdnia, sendo os Karajé parte deste grupo.
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Falando do caraipé, ¢ interessante ressaltar que “diferente de outros elementos
organicos, o que resulta da queima da entrecasca ¢ um material silicoso que inclusive o difere
de outros aditivos de origem organica” (Hepp, 2021, p. 63). Ou seja, o comportamento diante
do fogo se diferenciaria de outros residuos organicos, principalmente tendo em conta que no
preparo das cinzas, elas sdo peneiradas, removendo o excesso de residuo organico e sobrando
as cinzas abundantes em silica (Hepp, 2021, p. 64). Isto d4 a ceramica maior resisténcia
mecanica. Entretanto, em relagdo a resisténcia ao fogo, principalmente em graus extremos, em
teoria residuos orgéanicos seriam mais benéficos, pois ao se consumirem totalmente, deixariam

espacos vagos, como uma esponja, permitindo a ceramica se expandir e contrair sem quebrar.

Desta forma, pensando do ponto de vista material, as bonecas teriam uma boa
resisténcia a choques fisicos, porém nao as altas temperaturas, pois estariam mais propensas a
rachar. E desafiador determinar qual dos dois processos teve mais impacto nas ocorréncias
que resultaram em Rachadura e quebra nas Ritxoko, principalmente pelo incéndio ter sido um
evento extensivo onde o fogo e o colapso das estruturas do prédio ocorreram
concomitantemente. E possivel concluir que a presenca destes dois fatores a0 mesmo tempo,

contribuiu para a gravidade dos danos.

Figura 18 — Ritxokos acondicionadas.

Fonte: Acervo digital do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/UFRJ.
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As bonecas foram acondicionadas conforme os padrdes utilizados nas pegas resgatadas
pelo setor, e como pode ser visto na figura 18, foram individualizadas em embalagens de
polipropileno com uma camada de espuma de polietileno expandido para absorver os choques
fisicos. Todas as embalagens também contam com uma etiqueta de identificacdo da pega,
também em embalagens de polipropileno, evitando contato direto com as bonecas. As
ritxokos nas embalagens, por sua vez, se encontram em caixa de polietileno, devidamente

identificadas.

Neste capitulo foi realizado um panorama, sobre o diagnostico de oito das ceramicas
resgatadas no Museu Nacional/UFRJ e seus processos de acondicionamento, sendo
selecionado dentro desta colecao oito Ritxokos para serem analisadas como estudo de caso. O
processo de diagnostico da amostragem selecionada, revelou danos causados pelo fogo que
afetaram ndo apenas a integridade fisica das bonecas como também afetaram fatores

extrinsecos, levando a uma discussdo sobre os significados sustentados pelas bonecas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Para a area da conservacdo e restauracdo, a dissociacdo representa uma face sempre
presente, mas menos Obvia de um sinistro. Embora sejamos sempre impulsionados a pensar
na restauracdo ou conservacao destes materiais, focando em suas degradacdes fisicas, em se
tratando de cole¢des em uma instituicao, ¢ primordial que o conservador-restaurador lide com
a dissociacdo, pois além de propiciar que outros riscos ocorram, a falta de organizagdo do

acervo impede que outras atividades acontegam.

Esta pesquisa aspirou trazer ateng@o ao tema, que afeta diversas instituigdes. Refletiu
sobre as contribuicdes do profissional de Conservagdo e Restauragdo no processo de
gerenciamento de colegdes antropologicas. Visto o perfil altamente interdisciplinar que a
atividade do conservador-restaurador tem, ¢ importante ressaltar as potencialidades desse
profissional na cadeia operatoria de museus, ndo reservado apenas ao laboratorio, mas atuante

em todo o processo de musealizacdo de acervos.

Este trabalho teve como objetivo investigar como a dissociagdo implicou em questdes
de conservagdo e restauracao pds-incéndio no acervo etnografico que passou pelo processo de

resgate do Museu Nacional/UFRJ.

Foi realizado um mapeamento onde por meio de uma planilha foram coletados os
dados referentes as ceramicas resgatadas. Isto permitiu, a identificacdo de uma amostragem,
avaliar a situacdo geral da colegdo e constatar que a maioria do acervo se encontrava em
fragmentos. Possibilitou a identificagdo das Ritxoko em meio ao material resgatado. Quanto
ao diagnostico das bonecas Karaja, foi realizado um exame organoléptico, principalmente

visual, na amostragem selecionada.

Esta pesquisa se limitou ao exame fisico e visual das pecas selecionadas. Durante a
analise dos danos encontrados, houve uma dificuldade de achar bibliografias referentes a
pesquisas do comportamento de cerdmicas em altas temperaturas. Embora as consequéncias
sejam bem conhecidas, ndo hd muitas investigacdes sobre seus efeitos na ceramica,

principalmente se tratando de uma que utiliza caraipé como antiplastico.

Desta forma, como possiveis desdobramentos da presente pesquisa, hd a andlise
fisico-quimica das ceramicas que passaram pelo incéndio, em especial as Ritxoko, para

melhor compreender as reagdes que se desencadearam nos danos observados. Neste sentido,
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0s pigmentos em que se observou esmaecimento também merecem uma pesquisa mais

aprofundada.

Embora nesta pesquisa tenham sido explorados os possiveis valores das bonecas
Karaj4, este tema por si sO6 merece uma investigagdo mais ampla, visto que apenas em uma

pesquisa bibliografica ndo € possivel abordar a totalidade de aspectos envolvidos.

Ao final conclui-se que esta pesquisa mostrou diferentes perspectivas de um sinistro,
indicando que os danos causados ao Museu Nacional/UFRJ, do ponto de vista da

Conservacao e Restauracdo, vao para além de questdes fisicas.
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