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RESUMO

Este trabalho é sobre um objeto do Espago Memorial Carlos Chagas Filho
(EMCCF), um museu universitario de Ciéncia e Tecnologia (C&T) que pertence ao
Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho (IBCCF) da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ). O museu possui a exposi¢cao “Historia da Ciéncia no Brasil: o
capitulo do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho”, a qual aborda a histéria do
IBCCF através da trajetodria profissional e importancia no meio cientifico brasileiro de
seus pesquisadores e professores, que contribuiram com a fundacéo do instituto em
parceria com Carlos Chagas Filho. Dentre os pesquisadores da exposicdo ha o
professor Gustavo de Oliveira Castro, microscopista com aptidao em projetar “olhar
artistico” como auxilio e complemento as atividades cientificas. Uma de suas
invencdes, expostas no museu, apresentou a relagéo artistico-cientifica: a série de
imagens desenhadas em laminas sequenciadas para possibilitar representagao
tridimensional de cérebro de pinto, resguardadas em base de madeira. Esse objeto
de Ciéncia e Tecnologia (C&T) ndo se comunica apenas como um objeto cientifico,
mas também artistico. Neste sentido, o objetivo deste Trabalho de Conclusdo de
Curso (TCC) é analisar a fungao social desse objeto, buscando tragar sua definigéo
como obra de arte, como uma demonstragao pratica do fazer cientifico ou uma uniao
dos dois. Serdo abordadas questdes necessarias para pensar medidas de
salvaguarda mais adequadas e especificas ao bem, além de discutir sobre a
conciliagdo e dialogo entre a preservacado e a demonstragao interativa de objetos
dentro do Museu de Ciéncias. Também buscou-se analisar os motivos e
problematicas acerca da adigdo de materialidades que nao faziam parte do projeto

original, buscando avaliar sua adequag¢ao como objeto expositivo.

Palavras chaves: Conservacdo, Patrimbénio de Ciéncia e Tecnologia,
Obra de Arte, Museu de Ciéncias, Historia da Ciéncia.
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ABSTRACT

This work is about an object from the Carlos Chagas Filho Memorial
Space (EMCCF), a university museum of Science and Technology (S&T) that
belongs to the Carlos Chagas Filho Biophysics Institute (IBCCF) of the Federal
University of Rio de Janeiro (UFRJ). The museum has the exhibition “History of
Science in Brazil: the chapter of the Carlos Chagas Filho Biophysics Institute”, the
which addresses the history of the IBCCF through the professional trajectory and
importance in the Brazilian scientific milieu of its researchers and professors who
contributed to the foundation of the institute in partnership with Chagas Filho. Among
the researchers at the exhibition, there is the Professor Gustavo de Oliveira Castro, a
microscopist with the ability to project an artistic look for aid and complement
scientific activities, which one of his inventions on display in the museum has
presented the artistic-scientific relationship : the series of images drawn on slides
sequenced to enable three-dimensional representation of chick brain, protected on
wooden base . This Science and Technology (S&T) object communicates not only as
a scientific object, but also an artistic one. In this sense, the objective of this Course
Conclusion Paper - CCP is to analyze the social function of this object, seeking to
trace its definition as a work of art, as a practical demonstration of scientific practice
or a union of both. They will be addressed necessary questions to think more
appropriate safeguards and specific to the good, beyond the discussion of the
reconciliation and dialogue between the preservation and interactive demonstration
of objects inside the Science Museum. This monography also analyze the reasons
and issues about adding materiality that were not part of the original project, seeking

to assess their suitability.

Keywords: Conservation, Heritage of Science and Technology, Work of
Art, Science Museum, History of Science.
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INTRODUGAO

Sou Cilene de Souza Bispo, aluna de Conservagdo e Restauragao de
Bens Culturais Méveis da Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ). Ingressei na universidade em 2014 e minha aptidao artistica
me conduziu a Belas Artes, onde fui apresentada ao curso bacharelado do qual

apresento este Trabalho de Conclusao de Curso (TCC).

O curso de Conservagao e Restauracdo dentro da UFRJ tem papel de
grande importancia por funcionar como pioneiro em formar alunos especializados na
preservagdao de bens culturais. Essa formagdo ganha mais relevancia pelo curso
estar em um ambiente universitario repleto de acervos tdo especificos, como os
presentes em museus e bibliotecas universitarios e até os desconhecidos de sua
importancia, e que se encontram armazenados em laboratérios e salas esquecidas

dentro das escolas e institutos da universidade.

Como sera abordado aqui no TCC, o curso nasceu dentro da Escola de
Belas Artes e se relaciona fortemente com a arte, tendo suas principais cadeiras
voltadas a Escultura, Pintura e Papel. No entanto, a preservagédo de acervos de
Ciéncia e Tecnologia (C&T) ainda nao possui espago dentro da graduacéo, apesar

da grande demanda dentro da universidade.

Visando essa necessidade, entrar em contato com um museu de ciéncias
e com seu acervo cientifico histérico proporcionaria grande experiéncia em minha
formacgao. Nisso, me vinculei como bolsista do Programa de Bolsas de Iniciacédo
Artistica e Cultural (PIBIAC) e como estagiaria durante o tempo em que trabalhei no
Espaco Memorial Carlos Chagas Filho (EMCCF).

O Espago Memorial Carlos Chagas Filho € um museu de ciéncias que
pertence ao Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho (IBCCF), no prédio do Centro
de Ciéncias da Saude (CCS) da UFRJ.

No EMCCF ha uma exposicao interativa de ciéncias cujo tema é contar a
histéria dos primeiros pesquisadores que junto com Carlos Chagas Filho construiram
o Instituto de Biofisica. Dentro de um modulo especifico desta exposi¢cao, um objeto

me chamou a atengao por sua beleza estética, além da informagao cientifica a ele
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atribuida. Ao me debrucar na pesquisa sobre o objeto, pude tomar conhecimento

sobre seu criador, o pesquisador Gustavo de Oliveira Castro.

A historia de Gustavo e sua aptiddo em projetar sua criatividade e olhar
artistico como auxilio e complemento as suas atividades cientificas, possibilitando a
unido de areas inicialmente alheias, me despertou interesse, tanto pela minha
conexao pessoal com o meio artistico quanto pela curiosa relacao artistico-cientifica
causada por uma de suas invengdes expostas no museu: a série de imagens de
recortes de cérebro de pinto desenhadas em Idminas de vidro'. Obtidas através da
observagdo por microscopia 6tica em camara clara®, essa série de recortes de
cérebro de pinto foram gravadas em laminas de vidro sequenciadas para possibilitar
representacao tridimensional. As pecas que compdem essa obra carregam consigo
informacdes acerca do processo cientifico rotineiro de Gustavo, em que desperta

duvidas sobre seu objetivo original ter sido substituido por uma busca estética.

Desde meu ingresso no EMCCF, pude observar a atengcao dada pelos
mediadores a série de recortes do cérebro de pinto em suas explicagdes, o retorno
dado pelos alunos e o frequente manuseio das laminas nas demonstracdes. No
decorrer das mediacdes, as laminas foram apropriadas pelos mediadores em uma

abordagem voltada a interatividade® do publico com as laminas.

O contato e o didlogo do Espagco Memorial com a preservagédo sao
recentes, e por ser um museu de C&T, questbes a cerca da funcionalidade dos
equipamentos e instrumentos cientificos sempre sédo levantadas. O EMCCF possui
atividades interativas e equipamentos historicos funcionais em seu acervo, tornando-
se um diferencial entre os museus de ciéncia. No entanto, esse constante contato
fisico com o bem pode afetar a sua permanéncia para as geragoes futuras, onde os
fatores de degradacéo® por acdes antrépicas® acabam sendo um dos danos mais

! Fotografias disponiveis a partir do subtitulo 3.2 de nome “Série de Laminas de Gustavo” do terceiro
capitulo “Laminas llustradas”.

2 Informagbes acerca do equipamento e sua funcionalidade serdo expostas no subtitulo 3.2 do
terceiro capitulo.

3 A interatividade neste momento se refere a atividade didatica de museu de ciéncia entre
mediadores e publico que envolva participacéo através do toque e manuseio.

* De acordo com Adriana Godoy da Silveira Sarmento em seu texto "Preservar para nao Restaurar”,
fatores de degradacdo estdo ligados com o desgaste dos materiais, se dividindo em fatores
extrinsecos e intrinsecos, o segundo relacionado com a composi¢cédo do material e o primeiro com 0s
fatores externos ao material.

3



recorrentes aos acervos em museus de ciéncias (SILVA e BARBOZA, 2012).
Partindo também dessa discuss&o, e como ja mencionado, a série de imagens de
recortes de cérebro de pinto, desenhadas em |laminas de vidro, ndo se comunica
apenas como um objeto cientifico, mas também como um objeto artistico.
Caracteristica exaltada pela curadoria® ao ponto de incluir esse objeto com o objetivo

de ser contemplativo e nao interativo.

Portanto, este TCC teve como objetivo geral analisar a série de imagens
desenhadas em laminas de vidro, buscando tragar sua fungéo social mais forte, seja
definindo-a como obra de arte, como uma demonstragao pratica do fazer cientifico
ou uma unidao dos dois. Foi necessario pensar e propor medidas de salvaguarda
mais adequadas e especificas ao bem. Uma importante questéo foi a conciliacéo e
didlogo entre a preservagcdo e a demonstracéo interativa desse objeto dentro do
Museu. Por fim, analisar os motivos e complexidades a cerca da adicdo de base
com uma materialidade divergente em um bem que originalmente ndo possuia uma,

a fim de avalia-lo como adequado ou nao.

Como metodologia, foram analisadas bibliografias relacionadas a
conservagao preventiva e preservagao da memdéria em instituicbes de ciéncias, a
vida do autor e o depoimento de pesquisador e professor do IBCCF, a fim de buscar

o melhor entendimento sobre o bem.

O depoimento foi fundamental para garantir a aquisicao de informacdes
do pesquisador e professor do Instituto de Ciéncias Biomédicas (ICB), Marcos
Farina’, na busca do melhor entendimento sobre a fabricagdo do objeto, como foi
pensada a sua alocagao na exposi¢cao e os motivos que levaram a confecgao da

base e a escolha da materialidade do mesmo. A coleta de dados ocorreu com a

® No mesmo texto de Sarmento, o fator antropico faz parte dos agentes fisicos dentro dos fatores
extrinsecos, onde as agdes do homem degradam o bem, seja através do manuseio incorreto até o
acondicionamento inadequado.

¢ A curadoria € a responsavel pelas intengdes de coleta, pesquisa, organizagido, exposi¢do e
preservagdo de acervos. BRUNO, M. C. D. O. Os Caminhos do enquadramento, tratamento e
extroversdo da heranga patrimonial. In: Caderno de diretrizes museoldgicas numero. 2. Mediagao em
museus, curadorias, exposi¢cdes e acgdo educativa. [S.l.]: Secretaria de Cultura de Minas Gerais.
Superintendéncia de Museus. 2008. p. 15-23.

Professor titular e chefe do Laboratério de Biomineralizagao do Instituto de Ciéncias Biomédicas da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Informagdes disponiveis em: ALMEIDA, D. F. D;
SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho. I. ed. Rio de janeiro: Corba
Editora Artes Gréaficas, v. |, 2013.
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gravagao do depoimento e com a transcrigdo do mesmo para uma obtengao mais
ampla de todo o contexto com relagdo ao objeto. Por fim, a analise do objeto de
estudo foi feita com base nos parametros da conservagao, apontando suas
degradacgdes e analisando as problematicas com relagado a materialidade da base de

sustentagcao das laminas.

Esse Trabalho esta estruturado em trés capitulos e consideragdes finais
que possibilitaram um aprofundamento dos objetivos e da discuss&o sobre o tema.
O primeiro capitulo aborda sobre a fundagéo, formacao e organizagdao do EMCCEF,
expondo seus objetivos e importancia para o Instituto de Biofisica, para a UFRJ e a
ciéncia brasileira do século XX. Analisa-se sua condicdo como museu universitario e
espaco de memoria através de autores que trabalham diretamente com o estudo de

conceitos relacionados a essa tematica.

No segundo capitulo ha uma discussao teorica acerca das agdes de
salvaguarda em acervos C&T e suas recorrentes problematicas. Busca-se avaliar a
relacdo do Espago Memorial com a conservagao de seus equipamentos e
instrumentos cientificos, tendo como base os trabalhos feitos sobre o museu, além

de analise empirica.

No terceiro capitulo € abordada a histéria e formagao profissional de
Gustavo de Oliveira Castro, criador do objeto de estudo escolhido para este TCC.
Analise, diagnostico e reflexdo sobre as funcionalidades das laminas ilustradas
entram em pauta para propor as melhores maneiras de permitir a preservagao desse

objeto artistico-cientifico.

Por fim, as consideragdes finais encerram a discussdo sobre pontos
importantes deste trabalho, como o papel do didlogo entre acbes de preservagao e
atividades interativas, bem como a relevancia de uma equipe composta por
estudantes do curso de Conservagao e Restauracdo para espagos como museus

universitarios.
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1 O ESPACO MEMORIAL CARLOS CHAGAS FILHO (EMCCF)

Este capitulo aborda o contexto histérico da UFRJ, CCS e IBCCF que séo
as instituicbes que se relacionam diretamente com o EMCCF. Também é discutida a
fundacdo, formacdo e organizagdo do EMCCF, expondo seus objetivos e
importancia para o Instituto de Biofisica, para a UFRJ e a ciéncia brasileira do século
XX. Analisa-se sua condicdo como museu universitario e espaco de memoria
através de autores que trabalham diretamente com o estudo de conceitos

relacionados a essa tematica.

1.1 Contexto histérico das instituicoes

Para contextualizar o local onde o EMCCF esta inserido e sua
especificidade como museu universitario, € premente abordar um breve historico

sobre a universidade e centro aos quais ele pertence.

A Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), instituicdo da qual
pertencem o IBCCF e o EMCCEF, foi inicialmente criada em 7 de setembro de 1920
por meio do Decreto n° 14.343% como Universidade do Rio de Janeiro (URJ). A
primeira universidade oficial do Brasil foi constituida na incorporagcao de escolas
profissionais preexistentes, como por exemplo, a Escola Politécnica do Rio de
Janeiro (1792), a Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro (1808) e a Faculdade de
Direito do Rio de Janeiro (1891) (FAVERO, 2006).

Hoje abriga diversas faculdades e escolas, além da presenca de institutos
com a funcéo de contribuir com o desenvolvimento das atividades dessas unidades.
Durante todo seu processo de consolidacdo como uma “entidade a altura dos
anseios da sociedade brasileira”, a Universidade passou por diversas
reestruturagdes durante o século XX estabelecidas por diferentes governos e

motivadas por variados contextos.

8 Informacgao disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1920-1929/decreto-14343-7-
setembro-1920-570508-publicacaooriginal-93654-pe.html
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Pelo decreto no. 19.852° de 11 de abril de 1931, a Universidade do Rio
de Janeiro passou a ser constituida também pela Escola de Minas, Faculdade de
Educacao, Ciéncias e Letras, Faculdade de Farmacia, Faculdade de Odontologia,

Escola de Belas-Artes e Instituto Nacional de Musica.

Com a reforma universitaria em 1937 no periodo do Estado Novo, foi
criada oficialmente a Universidade do Brasil, no dia 5 de julho pela Lei n° 452'°. A
universidade substituiria a antiga URJ, e era organizada por uma nova estrutura de
escolas e faculdades, entre elas, Faculdade Nacional de Medicina, Faculdade
Nacional de Filosofia, Ciéncias e Letras, Faculdade Nacional de Educagao, Escola
Nacional de Engenharia, Escola de Minas e Metalurgia, Escola Nacional de Quimica,
Faculdade Nacional de Farmacia, Faculdade Nacional de Direito, Faculdade
Nacional de Politica e Economia, Escola Nacional de Agronomia, Escola Nacional de
Veterinaria, Escola Nacional de Musica e Escola Nacional de Belas-Artes
(SCHWARTZMAN, 2001).

Com a deposicao do presidente Vargas, em outubro de 1945, e o fim do
Estado Novo, o pais entra em nova fase de sua histéria, chamada
“redemocratizacdo do pais”. Nesta época, sendo o Ministro da Educacao Raul Leitao
da Cunha, o Presidente José Linhares sanciona o Decreto-Lei n° 8.393, em 17 de
dezembro de 1945”, que “concede autonomia administrativa, financeira, didatica e
disciplinar a Universidade do Brasil”. Em 1965, a Universidade do Brasil passou a
ser denominada Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), como disposto na
Lei 4.831 em 05 de novembro de 1965™.

Dentre os varios centros e unidades que compdem a UFRJ, o Centro de
Ciéncias da Saude (CCS) é composto por 26 unidades e 6rgaos suplementares que
exercem atividades de ensino, pesquisa e extensdo Sua histéria esta relacionada a

histéria da Faculdade de Medicina e sua relagdo com a antiga URJ.

o Informacao disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-19852-
11-abril-1931-510363-republicacao-85622-pe.html

10 Informacgao disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1930-1939/lei-452-5-julho-1937-
398060-publicacaooriginal-1-pl.html

1 Informacao disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-8393-
17-dezembro-1945-458284-publicacaooriginal-1-pe.html

12 Informacgao disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/14831.htm


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-19852-11-abril-1931-510363-republicacao-85622-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-19852-11-abril-1931-510363-republicacao-85622-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1930-1939/lei-452-5-julho-1937-398060-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1930-1939/lei-452-5-julho-1937-398060-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-8393-17-dezembro-1945-458284-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-8393-17-dezembro-1945-458284-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/l4831.htm

A Faculdade de Medicina da Universidade Federal do Rio de Janeiro foi
criada pelo principe regente D. Jo&o, por Carta Régia, assinada em 5 de novembro
de 1808, constituindo a existente Escola de Anatomia, Medicina e Cirurgia. Somente
em 12 de outubro de 1918, foi inaugurado o prédio na Praia Vermelha, no qual a
Faculdade de Medicina funcionou como escola até a criagdo da URJ em 7 de
setembro de 1920. Em 1937, com a criagdo da Universidade do Brasil, passa a se
chamar Faculdade Nacional de Medicina. A reforma universitaria de 1968 retira da
Faculdade de Medicina o chamado Ciclo Basico que passa a ser ministrado pelo
recém criado Instituto de Ciéncias Biomédicas e pelos Institutos de Biofisica e
Microbiologia, que reunem os professores de disciplinas médicas como anatomia,
histologia, fisiologia, farmacologia etc. Neste sentido, em 1969 foi criado e
implantado o Centro de Ciéncias Médicas ainda na Praia Vermelha, tendo sido eleito
o Professor Carlos Cruz Lima seu primeiro decano em julho de 1969. Em 1972, foi
determinada a transferéncia da Faculdade de Medicina e do Centro de Ciéncias
Médicas para o Campus da Cidade Universitaria, na llha do Fundao, onde se
encontram atualmente. Com a mudanca, o Centro passou a ser chamado Centro de

Ciéncias da Saude (CCS) e Carlos Chagas Filho assumiu a gestdo como decano.

Entre os diversos decanos que o CCS teve desde sua fundacao, Carlos
Chagas Filho foi um de seus maiores destaques devido sua iniciativa diante da
situagdo em que a universidade se encontrava por volta de 1942, fragmentada
academicamente e bacharelesca, tendo foco quase exclusivo no ensino, sem levar
em conta a formacgao cientifica Durante sua formacao na Faculdade de Medicina,
concluida em 1931, Chagas Filho alimentava um descontentamento por vivenciar
uma distancia entre professores e alunos, além da falta de iniciativas as praticas

cientificas.

Ao entrar como professor catedratico de Fisica Biolégica da Faculdade
Nacional de Medicina da Universidade do Brasil, o objetivo principal de Chagas Filho
era associar 0 ensino a pesquisa:

Meu pai dizia que, embora nao fosse necessario que o professor fosse um
pesquisador, sua obra seria muito mais importante se ele fizesse pesquisa.

13 Informacdo disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5540-28-

novembro-1968-359201-publicacaooriginal-1-pl.html


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5540-28-novembro-1968-359201-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5540-28-novembro-1968-359201-publicacaooriginal-1-pl.html

Fui além dele, porque sempre sustento que nao pode haver ensino sem
pesquisa; a universidade s6 pode ser uma universidade, s6 pode ensinar,
s6 pode prestar servico de qualquer natureza, se houver pesquisa. E porque
se pesquisa, que se ensina; e porque pesquisa, presta servigos a
comunidade (AZEVEDO, LIMA e SOUZA, 2012, p. 707)

A grande modificagdo institucional viria ao final do ano de 1945, com a
elevagao do status de seu Laboratdrio de Biofisica, que de fato ainda era a Catedra
de Fisica Biologica. Logo apds a queda do Estado Novo, Chagas Filho teve um
encontro com o ministro da Educacdo e Saude, Raul Leitdo da Cunha, que o
convocou e perguntou-lhe o que deveria ser feito pela universidade. Respondeu-lhe
Chagas Filho que seria estabelecer o tempo integral, sobretudo nas catedras
fundamentais, e a organizacado de institutos de pesquisa e ensino nas disciplinas
basicas. Na mesma conversa, depois de declinar do convite para dirigir um eventual
Instituto de Fisica alegando haver outros professores mais competentes para o
cargo, ouviu do ministro a pergunta: “E por vocé, o que posso fazer?” A resposta
veio sem hesitacao: “Criar o Instituto de Biofisica, que teria fungdo de implantar a
pesquisa na Faculdade de Medicina e trazer para o nosso meio os métodos fisicos
que despontaram nos centros maiores depois da Segunda Guerra Mundial, e o
desenvolvimento dos métodos eletrénicos” (CHAGAS FILHO, 2000, p. 93).

A proposta de Chagas foi aceita, e o Instituto de Biofisica foi criado
pelo decreto-lei 8.393, de 17 de dezembro de 1945, que deu autonomia a
Universidade do Brasil (ALMEIDA, 2012). Este fato da trajetdria profissional de
Carlos Chagas Filho - a transformacédo de um Laboratorio de Biofisica em Instituto
de Biofisica - permite a compreensio do processo mais amplo da institucionalizacéo
das ciéncias no pais, em particular sob o ponto de vista da pesquisa cientifica em
ambiente universitario, em que se observam mudangas no padrdo de
profissionalizacdo a partir dos anos 1950. Chagas Filho estruturou e orientou o
Instituto de Biofisica com base no que considerava o ideal da atividade de pesquisa
como profissdo: instituicido de carreira de pesquisa na universidade em tempo
integral e salarios correspondentes, financiamento publico para a pesquisa e para
treinamento no exterior e titulagdo académica. A instituicdo que fundou foi
precursora de um modelo de organizagédo, baseado no binbmio pesquisa/ensino,
que seria adotado na década de 1960, em particular na pdés-graduagado (AZEVEDO,
LIMA e SOUZA, 2012).
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Anos depois em seu livro “Homens e Coisas da Ciéncia'®’, emitiu o que
virou lema do Instituto de Biofisica, sua famosa frase “Na universidade se ensina
porque se pesquisa” (CHAGAS FILHO, 1956; FARIA, 2013).

1.2. Fundacgao e organizagcao do EMCCF

O Espago Memorial Carlos Chagas Filho (EMCCF) €& um museu
universitario de Ciéncia e Tecnologia (C&T) que trabalha com a Histéria da Ciéncia,
Divulgacao Cientifica e Extensdo. Pertence ao Instituto de Biofisica Carlos Chagas
Filho (IBCCF), localizado no Centro de Ciéncias e da Saude (CCS) da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). O EMCCF aborda especificamente a histéria do
Instituto de Biofisica, seu fundador Carlos Chagas Filho', seus cientistas, suas

pesquisas e a historia da ciéncia do século XX.

Criado em homenagem a Carlos Chagas Filho em 20 de dezembro de
2000, mesmo ano de seu falecimento, o espago foi composto, inicialmente, de seu
escritorio e acervo pessoal, ambos musealizados'®. O EMCCF abriga, no primeiro
andar, o escritorio original do professor e pesquisador, a sala de entrada e de
acolhimento aos visitantes. Posteriormente, em 2009, o museu foi expandido com a
aquisicao de um espaco localizado no subsolo, inicialmente usado como local para

realizacao de oficinas de ciéncias ou para reunides internas no EMCCF e do IBCCF.

O escritério musealizado de Chagas Filho € composto por seus bens
originais perpassando por objetos de trabalho, como diplomas, livros académicos,
objetos de escrita, de registro a objetos pessoais, como presentes, fotos de
familiares, livros de diversas tematicas, objetos e registros religiosos e entre outros,

conforme podemos observar na figura 1.

4 CHAGAS FILHO, C. Homens e coisas da ciéncia. Rio de janeiro: [s.n.], 1956.

15 Primogénito do médico, sanitarista e cientista Carlos Chagas. Carlos Chagas Filho foi médico como
0 pai, no entanto se entregou a carreira do ensino, ciéncia, diplomacia e cultura. Faleceu em 2000,
mesmo ano da fundagdo do EMCCF. Disponivel em: MASSARANI, L.; e AZEVEDO, N. Carlos
Chagas Filho: o “cientista -elétrico”. Rio de Janeiro: Museu da Vida / Casa de Oswaldo Cruz / Fiocruz,
2011.
16 Como ¢é trabalhado pelos Loureiros em seu texto “Documento e musealizagao: entretecendo
conceitos”, o termo musealizar esta habitualmente ligado ao ato ou conjunto de atos que privam um
objeto ou grupo de objetos de suas fungdes originais a fim de enfatizar a fungdo documental devida o
novo revestimento de significado (LOUREIRO e LOUREIRO, 2013, p. 6).
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FIGURA 1: Imagem do gabinete musealizado de Carlos Chagas Filho, localizado no andar superior
do EMCCEF. Foto do acervo do EMCCF. Ano: 2013.

De acordo com a diregdo do EMCCF, a abordagem que o EMCCF faz
com os visitantes em relagao aos objetos do escritério de Carlos Chagas Filho, tem o
objetivo de provocar um ar mais intimista, em que o publico trabalhe uma visao mais
humana dos cientistas, quebrando a ideia vinculada a um profissional frio, sem elo

com religiosidades e com a familia.

A antiga sala da secretaria € a atual recepgao e sala de reunido da equipe
EMCCF com acomodagao dos funcionarios, e alunos de graduagéao, colaboradores
ou bolsistas, de diversas areas do conhecimento, possibilitando um grupo hibrido a
fim de viabilizar uma interdisciplinaridade devida as constantes trocas de
conhecimentos (SARAIVA, MENDES, et al., 2016).

O EMCCF teve como curador o professor Cezar Antonio Elias'’ (1926 -
2018), que exerceu sua atividade desde a inauguragcdo, se afastando,
posteriormente, por motivos pessoais até 2016 e voltando com as atividades até o
ano de 2018. Foi o principal responsavel pela guarda de grande parte do acervo que
compde o Patriménio de Ciéncia e Tecnologia (C&T) deste museu, que foi recolhido
durante sua trajetdria profissional, provindos em sua maioria dos laboratérios do
IBCCF e da antiga Faculdade de Medicina na Praia Vermelha (SARAIVA,
NEGREIROS, et al., 2016).

7 Prof. Cezar Anténio Elias, infelizmente faleceu no dia 29 de novembro de 2018 aos seus 92 anos.
Professor, cientista, médico, advogado, musedlogo, artista e historiador da ciéncia, Dr. Elias dedicou-
se a divulgacdo cientifica e memoéria da ciéncia; foi professor adjunto aposentado do IBCCF.
Professor titular de Biofisica da Faculdade de Medicina de Teresopolis; e Ex-Chefe do Laboratério de
Biofisica das Radia¢des do IBCCF.
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Atualmente, o Patriménio de C&T do EMCCF é composto por diversas
colegcdes de instrumentos cientificos historicos e um vasto acervo documental,
bibliografico, audiovisual e de objetos do professor Carlos Chagas Filho, como
medalhas, indumentaria, certificados, condecoragbes. Especificamente em relagao
aos acervos cientificos, bem preservados, na sua maioria ainda em perfeita
condicdo de uso, representa um importante diferencial perante outros museus que
possuem acervos similares. Parte deste acervo ¢é utilizado nas oficinas de ciéncias e
a interagao entre os visitantes e os equipamentos cientificos dos séculos XIX e XX,
associada a tematicas atuais e do cotidiano, permite que o publico relacione o que é
visto no interior de um museu de Histéria da Ciéncia com aquilo que vivencia em seu

dia-a-dia, facilitando e tornando o aprendizado significativo.

Em dezembro de 2015 foi inaugurada a exposi¢céo “A Histdria da Ciéncia
no Brasil: o capitulo do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho”, localizada no
subsolo do museu. Esta foi inspirada no livro “Construtores do Instituto de Biofisica

Carlos Chagas Filho” '

, publicado em 2013, o qual apresenta a histéria do IBCCF
através da trajetéria profissional e importancia no meio cientifico brasileiro de seus
pesquisadores e professores que contribuiram com a fundagdo do instituto em

parceria com Chagas Filho (SARAIVA, NEGREIROS, et al., 2016).

Com as atividades de mediacdo com os visitantes, discute-se sobre as
pesquisas realizadas no IBCCF, interesses, contextos historicos, politicos e de
género, ferramentas de oficio, importancia reconhecida nos locais de trabalho e nas

determinadas areas de pesquisa no Brasil e do mundo.

A exposic¢ao do subsolo foi dividida em cinco modulos desmembrados em
cores, representando grandes areas das ciéncias bioldégicas em que os mediadores
conduzem os visitantes a conhecerem os trabalhos dos cientistas separados em
suas respectivas areas de destaque: Bioquimica, Biologia Molecular, Radiobiologia,

Neurobiologia e Biologia Celular/Microscopia (Figura 2).

18 ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho. I.
ed. Rio de janeiro: Corba Editora Artes Graficas, v. I, 2013.
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Neste Ultimo é apresentado o pesquisador Gustavo de Oliveira Castro™®,
chamado pelo professor Marcos Farina, no livro “Construtores do Instituto de
Biofisica Carlos Chagas Filho”, de Desenhista e Inventor (2013, p. 125) devido ao

seu talento prédigo como projetista e no desenho.

FIGURA 2: Exposicao “A Histdria da Ciéncia no Brasil: o capitulo do Instituto de Biofisica Carlos
Chagas Filho” com os seus cinco moédulos separados em cores. Cada parte representando uma area
das ciéncias bioldgicas. Os instrumentos contribuem com a composigao e roteiro na mediagdo. Foto
do Acervo do EMCCF. Ano: 2018

O museu fica aberto a visitagdo do publico interno e externo a UFRJ,
diariamente, de segunda a sexta feira, das 9h as 17h. A maioria das visitas
mediadas é agendada, prioritariamente, para colégios publicos do estado do Rio de
Janeiro. A visita mediada perpassa pelo escritério do Chagas Filho até o subsolo
com a exposigao e com a realizagdo de algumas atividades interativas. O subsolo é
composto em sua maioria por instrumentos e equipamentos cientificos do século XX
que participam do roteiro das mediagdes (SARAIVA, NEGREIROS, et al., 2016).

9 Foi professor adjunto e chefe do laboratério de Neurobiologia lll, professor do Curso de Pds
Graduagcao em Biofisica e pesquisador do IBCCF-UFRJ. Microscopista de renome do instituto.
Informagdes encontradas em: FARINA, M. Gustavo de Oliveira Castro: Desenhista e Inventor. In:
ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho. 1. ed.
Rio de Janeiro: Corba Editora Artes Graficas, v. |, 2013. Cap. 12, p. 125-139.
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O EMCCF também viabiliza um ambiente propicio de pesquisa e de
difusdo de conhecimento, sendo composto por trés projetos de pesquisa e extenséao:
Descobrindo a Biofisica, direcionado a alunos no ensino fundamental e médio que
participam das exposi¢coes do EMCCF e da visitagdo aos laboratérios parceiros no
Instituto de Biofisica; A Histéria da Ciéncia no Brasil: o capitulo do Instituto de
Biofisica Carlos Chagas Filho, que envolve pesquisas e atividades voltadas a
divulgacao cientifica e comunicagao da ciéncia e, por fim, Espago Memorial Carlos
Chagas Filho — Divulgando a Ciéncia Brasileira, no qual as questdées que envolvem a
catalogagao fisica e online, organizagao, gerenciamento de riscos, preservagao e

conservacao dos bens presentes no Espaco Memorial sdo discutidas e executadas.

O EMCCF possui, além de seus locais de exposi¢cdes e recepcdo, a
Reserva Técnica? localizada no subsolo, em uma sala externa a da exposicéo, que
foi integrada ao EMCCF desde 2013. Atualmente é dividida em dois cémodos: o
laboratério de conservagao, onde os profissionais da area realizam atividades a fim
de proporcionar a salvaguarda21 de todo o acervo do museu, e a reserva, onde sao
armazenadas as colecbes de instrumentos cientificos e parte das colegdes de
documentos escritos e fotograficos, em estado de conservacao variados. A partir de
outubro de 2018 até o presente momento, a Reserva Técnica passa por
gerenciamento do espago com base nos trabalhos de autores ligados as pesquisas
na area de museologia e conservagao preventiva?? em que sdo pensadas as

condicbes ambientais, de temperatura, de umidade e acondicionamentos

20 De acordo com Yacy-Ara Froner, em seu texto, Reserva Técnica, a reserva consiste em um
“espaco fisico destinado ao armazenamento seguro do acervo, ficando este disponivel & pesquisa ou
as praticas museoldgicas quando requisitado. Para que a manutengédo das colegdes ocorra de fato,
servindo aos demais propdsitos institucionais, a seguranga do acervo deve ser observada...”
gFRONER, 2008, p. 9).

A protecdo ao bem, acervo e/ou conjunto através de agbes que se estendam da dimenséo técnica
até instrumentos de salvaguarda como o inventario, conservagdo preventiva e restauro. Definicdo
mais detalhada na Recomendacgado de Paris de Outubro de 2003 que ocorreu na Convencgao para
Salvaguarda do Patrimbnio Cultural Imaterial, presente no site do IPHAN disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226

ALARCAO, C. Prevenir para preservar o patriménio museoldgico. Revista do Museu Municipal de
Faro, p. 8-33, 2011.
FRONER, Y.-A. Reserva Técnica. Topicos em Conservagéo Preventiva - 8. Programa de Cooperagéo
Técnica: Instituto do Patriménio Histérico Artistico Nacional da Universidade Federal de Minas Gerais.
Belo Horizonte: [s.n.]. 2008. p. 1-23.
PADILHA, R. C. Documentacdo Museolégica e Gestao de Acervo. Colecdo Estudos Museoldgicos,
Floriandpolis, v. 2, n. FCC Edicdes, p. 1-72, 2014.
RESEOURCE: THE COUNCIL FOR MUSEUMS, ARCHIVES AND LIBRARIES. Parametros para a
Conservagao de Acervos. Traducdo de Mauricio O. e Patricia Souza. 1. ed. Sdo Paulo: Universidade
de Sao Paulo, v. 1, 2004. 153 p.
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adequados, além da futura restricdo de acesso ao espago por questao de seguranga

e para garantir a permanéncia dos acervos.

1.3. EMCCF em sua condi¢cao de espago de memoria

O Espago Memorial trabalha com pesquisas nas areas de Divulgagao
Cientifica, Histéria da Ciéncia, Conservacao Preventiva e Patriménio de C&T. Os
estudos visam, entre outros aspectos, desenvolver a catalogagcado, preservacao e
guarda de todo seu acervo de C&T, buscando perpetuar a importancia da memoria
do Instituto de Biofisica assim como a histéria de seu fundador Carlos Chagas Filho.
O EMCCF é conhecido pelo instituto também como Espago Memorial (SARAIVA,
MENDES, et al., 2016), o que abre possibilidade em discutir seu papel como um

lugar de memoria®®, um espaco memorial e museu.

Inicialmente é preciso prontificar os termos para um melhor entendimento.
Memoaria no Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa é definida como “(1) faculdade
de reter ideias, impressbes e conhecimentos adquiridos anteriormente”; “(2)
lembranga, reminiscéncia, recordagado”; “(3) celebridade, fama, nome”; “(4)
monumento comemorativo”; “(5) relagao, relato, narragao”; “(8) vestigio, lembranca,
sinal” (FERREIRA, 1986, p. 1117). Esses termos permitem entender que estejam
diretamente ligados a necessidade da mente humana de preservar acontecimentos
e pessoas de forma imaterial. Levando em consideragéo a sua etimologia, essa ideia
é reforgada, pois esta ligada ao Latim, de MEMOR que é “aquele que se lembra” ?*.
No entanto, a memaria funciona como um gravador que, por mais potente que seja,
possui interferéncias significativas, onde suas lembrangas podem ser distorcidas
através da manipulacdo dos pontos de vista e impressdes, moldando o passado
historico real de acordo com suas experiéncias pessoais e influéncias. Zilda

Kessel® reforca em seu texto “Memaria e Memoria Coletiva’:

23 Termo criado pelo historiador francés, Pierre Nora, em seu texto “Entre Memoria e Histdria: as
probleméticas dos lugares”. Periodo em que é sentido pelo autor, uma aceleragdo da histéria
contribuindo com a urgéncia do estabelecimento de um lugar para preserva-la.
24 A . e - . . . s

Origem da Palavra. Mem¢ria: origem da palavra memoaria. Disponivel em: https://origemdapalavra
.com.br/pergunta/memoria/
2 KESSEL, Z. Meméria e Memoria Coletiva. Museu da Pessoa. Sdo paulo. 2003.
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A memodria se modifica e se rearticula conforme posigcdo que ocupo e as
relacdes que estabelego, nos diferentes grupos de que participo. Também
esta submetida a questdes inconscientes, como o afeto, a censura, entre
outros (KESSEL, 2003, p. 3).

Portanto, a memodria demonstra-se como um meio natural de regressar
determinados tragos intencionalmente selecionados de um passado em que este ja
se encontra induzido e influenciado pelos contextos internos e externos ao individuo
€ ao grupo.

Memoéria ndo é sé lembranga, ndo é busca da compreensdo ou do
entendimento do passado (essas s&o caracteristicas historicas); memoria é
mais do que entender, construir, recordar. A memoaria nao é, portanto, uma

simples gravagdo de tudo o que vivemos, mas uma selegdo das
experiéncias (CARDOSO, 2013, p. 6).

Durante o século XX, houve bastante revalorizacdo da memoéria devido
surgimento das grandes guerras mundiais e dos danos permanentes a ela, em
varios paises (SARAIVA, MENDES, et al., 2016). Dentre varios pesquisadores de
diversas areas das ciéncias sociais, o historiador francés Pierre Nora pressentiu um
constante e acelerado esfacelamento da memdria que afirmava estar em situacao
critica devida necessidade das discussdes bem recorrentes em seu periodo de
escrita em 1980, surgindo assim & urgéncia dos lugares de memédria (JUNIOR,
2015).

“E o mundo inteiro que entrou na danga, pelo fendmeno bem conhecido
da mundializagdo, da democratizagdo, da massificagdo, da mediatizagcdo” (NORA,
1993, p. 8). Como foi estabelecido por Nora, lugar de memodria manifesta-se da
necessidade de preservar a memoéria ja ndo mais vivida e com risco de seu
desaparecimento caso ndo seja estabelecido um local que a reviva constantemente

(PINTO, 2013) através de recordagdes do histérico como meio.

No trecho destacado anteriormente de Zilda Kessel, as questdes sobre as
relagbes grupais podem ocasionar em memoéria afetuosa. O EMCCF surgiu dessa
necessidade da permanéncia da memodria em primeira instancia de Carlos Chagas
Filho, no qual é notdria a lembranca nostalgica de admiracédo e carinho entre seus

ex-colegas e ex-alunos da coletividade do IBCCF, formando assim uma forte
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comunidade afetiva®® que partihou da busca da conservagdo da figura de
importancia que relacionaram a Chagas Filho (FARIA, 2013; SARAIVA, MENDES, et
al., 2016).

(...) a lembranca necessita de uma comunidade afetiva, cuja construgéo se
da mediante o convivio social que os individuos estabelecem com outras
pessoas ou grupos sociais, a lembrancga individual é entdo baseada nas
lembrangas dos grupos nos quais esses individuos estiveram inseridos
(SILVA, 2016, p. 248).

Os museus, para que se configurem como tal, necessitam respeitar
determinadas fungdes internas e para com a sociedade, entre elas esta a
preservacdo de seus acervos, a necessidade de incentivo a pesquisa vinculada a
sua memoria, promover congresso. Especificamente, museus universitarios
precisam realizar atividades de extensdo como forma de se comunicar com a
sociedade, e também como um espaco educativo ndo formal que esta aberto ao
publico escolar (BORTOLETTO, 2013)?’. Além disso, o museu necessita da
presenca de um corpo profissional interdisciplinar para uma melhor capacitagdo em

se adaptar as problematicas vigentes ao seu redor (CONSTANCA, 1993).

A definicdo mais atualizada de museu pelo Comité Internacional de
Museus (ICOM) %, foi aprovada em 2007, na 222 Assembleia Geral de Viena® em
que trata o museu como uma instituicdo sem fins lucrativos, permanente, sempre ao
servico da sociedade, estando aberta ao publico, obtendo, preservando, aplicando
pesquisas e expondo o patriménio tangivel e imaterial da humanidade e do seu meio

ambiente para fins educativos, de estudo e de diversao.

Como ja abordado, discussdes acerca da memoria tomaram espago nas

areas de ciéncias sociais durante o século passado e que proporcionaram grandes

26 Maurice HalbWachs atribui a esse termo uma etapa de grande importancia a memoaria coletiva,
sendo presente apenas em grupos sociais imaginarios ou reais onde sdo criados vinculos a favor da
memoria da coletividade.
27 Uma das primeiras evidéncias da importancia das dimensbes politica e social dos museus dentro
de reflexées foi durante a 92 Conferéncia Geral do ICOM, em 1971. Informagdes encontradas em:
COORDENACAO DE ACERVO MUSEOLOGICO - CAMUS. Plano Museolégico. In: CAMUS, C. D. A.
M.- Subsidios para a elaboracdo de planos museoldgicos. [S.l.]: Instituto Brasileiro de Museus -
IBRAM, 2016. Cap. lll, p. 34 - 106.
28 N . ~ . ~ :
Organizagédo ndo-governamental que possui relagbes com a Organizagédo das Nagdes Unidas para
a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), tendo contribuigdo com os programas e objetivos de
trabalho da Organizacao das Nagdes Unidas (ONU), com status consultivo.
29Informagéo disponivel em: https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-
definition/
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mudancgas culturais. Para acompanhar essas transformacdes foi proposta pelo
ICOM, em 1972, a Mesa Redonda de Santiago, em que reuniu profissionais do
campo para discutir a fungdo social do museu, realizada no ambito da Nova
Museologia, a qual questionava, entre outras questdes, a necessidade do museu se
voltar para a comunidade. Neste evento, foi firmada a declaragdo de Santiago que

define museu como:

Instituicdo a servigo da sociedade da qual é parte integrante e que possui
em si os elementos que lhe permitem participar na formagéo da consciéncia
das comunidades que serve: que o museu pode contribuir para levar essas
comunidades a agir, situando a sua atividade no quadro histérico que
permite esclarecer os problemas atuais (GOMES e CUNHA, 2013, p. 64).

O Espaco Memorial abarca essa busca de conexdo com a sociedade a
fim de promover divulgacao cientifica, histéria do instituto, da UFRJ e da ciéncia
brasileira do século XX. Segundo a direcdo do EMCCF, busca desenvolver uma
relagcdo dialégica com o publico visitante, cujo exercicio € muito mais do que a
transferéncia de conhecimento da ciéncia para o publico leigo, mas visa
democratizar o conhecimento, pois envolve dialogo e comunicagao, troca de saberes
e interagao entre ciéncia e sociedade. Todas as agdes do EMCCF visam aproximar
a sociedade, especialmente o publico escolar, da realidade das pesquisas cientificas
e da ciéncia produzidas na universidade. Espera-se fomentar o interesse por ciéncia,
pensamento critico e, principalmente, estimular um sentido de apropriacdo e
pertencimento por parte deste publico em relagdo a universidade publica, como um
ambiente que pode fazer parte da realidade de vida de cada um desses estudantes.
Como fruto das pesquisas, a equipe do EMCCF produz publicagdes em anais,
participagcbes em congressos, atividades em colégios e atividades internas como
elaboragao de eventos, projetos de pesquisa com o objetivo primordial de resultar

em extensdo e melhores meios para se preservar seus acervos.
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2 PRESERVAGAO DE C&T

No capitulo 2, sera realizada a fundamentacdo teorica acerca das
medidas de salvaguarda em acervos C&T, suas vigentes problematicas e a
exposicdo da relacdo do Espago Memorial com a preservacdo de seus
equipamentos e instrumentos cientificos com base em trabalhos feitos sobre o

museu e por analise empirica.

21 O que é Patrimonio C&T?

A palavra patriménio tem origem no latim com o afixo pater, pai e o sufixo
monium, condigdo. Ligada a heranga paternal, se refere comumente aos bens de um
individuo, grupo familiar ou de uma empresa. Com a Revolugéo Francesa no século
XVIII, esse termo ultrapassou o ambito de uma propriedade seleta a membros de
uma mesma familia ou grupo com interesses comuns, para uma propriedade

coletiva em niveis nacionais.

De acordo com Regina Abreu®, patrimdnio € o conjunto de bens materiais
e imateriais de interesse coletivo e selecionados pela relevancia histérica, artistica,
cientifica, cultural e demais campos de conhecimento. Intrinsicamente relacionado a
identidade nacional e memoria coletiva, termo ja dissertado no primeiro capitulo, que
€ a evidéncia da memodria de um grupo. Esta memoria € legitimada quando
patrimonializada. A legitimagdo desse vestigio do passado proporciona o
reconhecimento, a preservagao, a valorizagao e transmissdo da sua relevancia as

geracoes futuras.

A *'Constituicdo Federal de 1988 através do artigo 206 amplia o conceito
de patrimbnio, como sera discutido no proximo subcapitulo, e nesta ampliacdo os
acervos cientificos sao incluidos. Neste sentido, o patriménio cientifico e tecnolégico
esta incluido no dmbito do patriménio cultural, pois as atividades cientificas e os
procedimentos técnicos fazem parte da cultura. Compreende o vasto conjunto de

bens materiais e simbdlicos produzidos ou utilizados ao longo do trajeto da produg¢éao

30 REGINA ABREU; MARIO CHAGAS. Memoéria e Patriménio: ensaios contemporaneos. 22. ed. Rio
de janeiro: Lamparina, 2009.
31 Informacgao disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/
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e difusdo do conhecimento. Inclui acervos de documentos escritos originados de
instituicées cientificas e de ensino, cole¢des organizadas por estudiosos, registros
fonograficos e fotograficos, filmes, obras raras, maquinas e equipamentos, edificios
e instalagbes, bibliotecas, mapotecas, arquivos pessoais de pesquisadores e

professores, documentos e registros da produgéo cientifica.®?

Apesar do patriménio C&T nao possuir livro de tombo especifico ou de
registro, € amplamente reconhecido e classificado como todo bem material e
imaterial em que seu valor para a producgao, disseminacao e aplicacdo do saber

cientifico e tecnoldgico seja relevante como registro e que necessite ser preservada.

2.2 Salvaguarda em acervos C&T

Como exposto anteriormente, esta no papel do museu conscientizar seu
publico alvo sobre suas problematicas, sua identidade e memoria, sendo, portanto,
uma instituicdo a servico da sociedade. Suas colecbes e acervos sdo objetos de
estudo para atingir esses objetivos e a preservagado de suas significéncias33. A
conservacao e a restauracdo apresentam-se como meio de permitir que esses bens
culturais se manifestem de maneira plena, prezando pelo estudo de suas
materialidades a fim de buscar maneiras de intervir de forma passiva e/ou ativa na

sua degradacéo na passagem do tempo.

Um bem cultural, de acordo com a Conferéncia Geral da UNESCO em
1972, é definido como “(...) o produto e o testemunho das diferentes tradigdes e
realizagdes intelectuais do passado e que constituem, portanto, um elemento
essencial da personalidade dos povos.” No entanto, nem todos os bens culturais
tiveram a mesma atencéo no decorrer do processo de discussdes acerca da area de

patriménio no século XX. Os bens cientificos e musicais foram pouco relacionados e

32 Relatério da Comissao Especial constituida pela Portaria 116/2003 do Presidente do CNPq em 04
de julho de 2003.

Significancia, de acordo com Jorge Eduardo Lucena Tinoco em seu texto “Teoria da Restauragao e
os desafios para se resgatar os espacgos liturgicos histéricos” refere-se a bens com rigoroso
significado, com valor de importancia; Algo que ha um sentido, um valor expressivo.
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discutidos em variados féruns internacionais®* que emitiram orientacdes acerca de
patriménio e sua preservacdo. As orientagcbes eram voltadas quase que
exclusivamente a sitios e monumentos arquitetbnicos e, posteriormente, se
abrangendo para bens modveis como obras de arte e artefatos arqueoldgicos
(GRANATO, SANTOS e MIRANDA, 2018).

Pode-se citar, como exemplo, o conceito de Patriménio Histérico e
Artistico estabelecido pelo Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, em que 0s
bens visados se restringiam ao valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico. Sendo esse conceito ampliado apenas pela Constituicdo Federal de 1988,
com a terminologia Patrimdénio Cultural, reconhecendo, inclusive os bens culturais

imateriais.

Atualmente a valorizacdo de bens culturais cientificos vem sendo
discutida de forma gradual e gragas a definigdes mais contemporaneas como a de

Beatriz Mugayar Kuhl*®

, onde a significancia cultural do objeto se sobressai a busca
de requisitos definidores de grandes obras, portanto, objetos mais modestos passam
a ser considerados bens de importancia simbdlica, historica e identitaria a uma

comunidade (GRANATO e CAMPOS, 2013).

A ampliagdo do sentido de preservagdo do objeto ir além de grandes
obras e monumentos, também foi incentivada no século XX pela ideia dada por Alois
Riegl*®, que afirmava que qualquer obra humana que represente um simbolismo
sentimental ou social poderia receber os critérios de preservacao dados aos objetos
de expresséo cultural (CUNHA, 2006).

Antes de adentrar na discussao sobre a preservagcao de acervos C&T em
instituicobes de memoria e sua inclusdo na constituicdo, nas cartas, legislagéo,
portarias, entre outras naturezas, € necessario apresentar a definicdo de alguns

termos para uma compreensao mais efetiva.

3 sao conferéncias, convencgdes e cartas patrimoniais que foram demandadas por boa parte do
século XX, estabelecendo normas e diretrizes na busca da melhor maneira de salvaguardar o
gSatrim()nio mundial.

KUHL, B. M. Preservacéo do Patriménio Artquitetbnico da Industrializagdo. Problematicas tedricas
do restauro. Cotia: Atelié, 2009.
36 Riegl (1858-1905) foi um dos fundadores da historiografia de arte moderna e da histéria da arte
como disciplina.
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Atualmente, no ambito da manutengao da integridade fisico-quimica dos
materiais de bens moveis e imoveis de valores culturais, existem trés conceitos ja
difundidos internacionalmente, entretanto, frequentemente confundidos diante
alguns profissionais e literaturas. Preservacao, conservagao e restauragao passaram
por todo um processo durante os séculos XIX e XX para adquirirem suas defini¢des,
aplicacdes e regras vigentes. Sendo, de acordo com discussdes contemporaneas®’,

definidos como:

e Preservacdo: Ag¢des de cunho politico e administrativo de carater
individual ou coletivo (particular ou institucional), que visa a
salvaguarda do patriménio. Proporcionando condi¢gdes adequadas aos
bens culturais através de acbes acerca do controle ambiental,
manuseio, transporte, exposi¢cdo, conscientizacdo do corpo
profissional, politicas administrativas a protecao dos bens, entre outras
medidas.

e Conservacao: Dividida em intervencdes diretas e indiretas, sendo as
diretas ligadas com o tratamento estrutural do bem cultural procurando
inibir, retardar ou isentar agcées de degradagao causadas por diversos
fatores presentes em um ambiente ausente de um plano de
preservacdo. As intervencdes indiretas abarcam os planos, acdes
administrativas, conscientizagbes e gerenciamentos para uma
manutengcdo adequada do entorno do bem. Inibindo, retardando ou
isentando as a¢des negativas do ambiente sobre o bem cultural.

e Restauracdo: E a busca pelos valores culturais de um bem, seja no
ambito histérico, estético, religioso ou no cientifico, através de

intervengdes quimicas e mecanicas na estrutura e na estética.

A preservacio, através das ag¢des de salvaguarda, abarca dimensodes
técnicas, juridicas e sociais. Onde cabe ressaltar as agdes acerca da elaboragao de

inventarios, processos de tombamento, aplicacdo da conservagao preventiva e, em

37 Discussoes e definicbes disponiveis nas seguintes fontes: BOJANOSKI, S. D. F.; MICHELON, F.
F.; BEVILACQUA, C. os termos preservagao, restauragao, conservagao e conservagao preventiva de
bens culturais: uma abordagem terminolégica. Calidoscépio, Sdo Leopoldo, v. 15, n. 3, p. 443-454, -
set/dez 2017.
MARTINS, M. Preservar, restaurar e conservar. inter, multi e transdiciplinarmente. Scientiarum
Histéria VI, Rio de Janeiro, p. 12-14, Novembro 2014.
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ocasides necessarias, a restauracdo®®. A conservacdo direta proporciona
tratamentos quimicos, mecanicos e/ ou curativos como a higienizagdo do bem, sua
desinfestacao bioldgica e possiveis pequenos reparos. A indireta analisa e intervém
nas condigbes ambientais a favor da manutencgao fisico-quimica do bem cultural, no
levantamento de possiveis sinistros e no constante monitoramento das agdes
efetuadas. A restauragdo, atualmente, € a ultima alternativa de intervencéo
recomendada em um bem cultural, sendo feita apenas por especialistas e
profissionais seguramente embasados teoricamente, cientes de todo o contexto
quanto ao objeto e com o consenso de diferentes profissionais ligados a
preservacdo do bem. Portanto, como comumente relacionado na area, a
preservacao funciona como um grande guarda-chuva em que possui em seu interior
guarda-chuvas menores como a conservagao direta e indireta, em que a direta ainda

cobre a restauracéo, usada em ocasides especificas.

De acordo com o Marcus Granato e Guadalupe do Nascimento Campos,
no texto “Teorias da conservacao e desafios relacionados aos acervos cientificos”, a
descoberta de sitios arqueolégicos no século XIX, como o de Pompéia,
proporcionaram as primeiras agdes de conservagao com base cientifica,
incentivadas também pela consciéncia do periodo quanto a ciéncia como unico

caminho a verdade e pelo acesso do publico a cultura.

Neste periodo, surgiram o0s considerados primeiros teoricos da
restauracdo, Jhon Ruskin®® e Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc*’, importantes figuras
que apesar de aparentemente antagonicas, suas teorias foram influéncia corpulenta
para a elaboragcdo de outras no século seguinte. Ruskin se apresenta contra
qualquer tipo de intervencdo de restauracdo, exaltando o historico na frente da
estética. Uma de suas convicgdes, partilhada inclusive por William Morris*' ¢ a

importancia das materialidades originais que constituem um monumento, ideia

38 Objetivos retirados dos parametros da Convencéo para a Protegdo do Patriménio Mundial, Cultural
e Natural, amparada no dia 16 de novembro de 1972, pela Conferéncia Geral da Organizagao das
Nagdes Unidas para a Educagéo, Ciéncia e Cultura.
39 John Ruskin (1819-1900) foi um escritor, critico e/ poeta sendo o principal teérico da preservacao
na Inglaterra do século XX.
0 Viollet-le-Duc (1814-1879) foi um restaurador de monumentos nascido em Paris. Arquiteto
encarregado pela preservagdo dos monumentos histéricos. Suas restauragdes mais famosas séo a
Sainte-Chapelle e a catedral de Notre-Dame.

' William Morris (1834-1896)), assim como Ruskin, era britAnico. Foi um artista em varias
modalidades, como artesao, teceldo, tipografo, poeta e pintor, além de encadernador e arquiteto.
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difundida até hoje entre os profissionais da area. Viollet-le-Duc ndo apenas realizou
como também era a favor de atividades mais intervencionistas nos monumentos,
acreditava que cabia ao restaurador ir além de reparar ou manter, mas de trazer a
plenitude de uma edificagdo mesmo que ela nao esteja no projeto original. Uma de
suas ideias, ainda difundida até a contemporaneidade e muito discutida no século
XX e XXI € com a necessidade da pesquisa detalhada do bem e o registro de
intervencgdes realizadas. Além de ser o primeiro a utilizar a fotografia como forma de
documentar todo o processo interventivo (GRANATO e CAMPOS, 2013).

Camillo Boito*® foi um dos mais importantes teéricos a aplicar a
relativizagdo das acdes de restauro, elaborando uma teoria que entreponha as dos
dois teoricos Ruskin e Viollet-le-Duc e, dela surgiram principios aceitos até a
atualidade como a minima intervencao, reversibilidades de ag¢des interventivas, a
diferenga visual das partes originais com as partes acrescentadas no restauro e a
conservagao continua para adiar a restauragcao, aceitando as limitagdes e apenas
consolidando o bem (GRANATO e CAMPQOS, 2013).

Diante varias discussdes e contrapontos com relacdo as teorias de
conservagao patrimonial vigentes no inicio do século XX, foi estabelecida uma
maneira de normatizagdo de procedimentos de restauracdo e conservagao por
profissionais e instituicdes ligadas a area. As Cartas Patrimoniais*’, portanto,
surgiram para estabelecer normas acordadas entre especialistas e profissionais da
area da conservagao e restauragcdo e demais areas ligadas a preservagdao do

patriménio.

Até a Segunda Guerra Mundial, a restauragdo se apresentava de forma
passiva e voltou a ser discutida a sua necessidade no periodo, devido grandes
danos causados a meméoria, fazendo com que os profissionais relativizem as normas
que visavam maior neutralidade da restauragdo (GRANATO e CAMPOS, 2013).

“2 Boito (1836-1914) foi um arquiteto e historiador, nascido em Roma, voltado a critica da arte e teoria
do restauro.

Sao documentos que contém conceitos das medidas administrativas possuindo diretrizes de
registro, preservacéo, planos de conservagdo e restauragdo dos bens patrimoniais. Somam-se
atualmente mais de 40 cartas. Exemplos de Cartas mais consultadas da area: Carta de Atenas
1931/1933, Recomendacgédo de Paris 1962, Carta de Veneza 1964, Recomendagédo de Paris 1964,
Carta de Restauro 1972, Carta de Burra 1980, entre outras.
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Cesari Brandi** estabelece a primeira unido de critérios de restauracgdo de
forma completa. Em sua teoria a restauragdo foi dividida entre obras de arte e
produtos industriais, o primeiro destacando seu histérico e sua estética e no
segundo a funcionalidade. Ele da a restauracado a funcao de conciliar os diferentes
aspectos da obra, levando em consideragao seu histérico e sua estética. Dentre os
conceitos mais recentes esta a Nova Conservacgéo Cientifica, no qual ganhou forga
no final do século XX. Apesar da enorme quantidade de trabalhos tendo essa
metodologia como meio, ela ndo surgiu através de uma reflexao tedrica e sim por
resultados considerados bem sucedidos que a fortaleceu e a tornou essencial como
uma forma de lidar com a preservacgéo de acervos (GRANATO e CAMPOQOS, 2013).

A teoria de Salvador Mufioz Vinas* se baseia na critica aos teéricos e
teorias anteriores onde explicitam, de acordo com Vifias, uma imposicdo de um
grupo seleto que define como e do que se deve ou nao restaurar e conservar.
Propde que o conservador ndao deveria impor uma verdade e sim, facilitar a leitura
do bem, este, que se comunica por si. Essa teoria de inicio do século XXI| afastaria
de certa forma, a objetividade da abordagem cientifica na conservagao, trazendo
uma analise mais subjetiva. Das suas teorias difundidas até hoje se destaca a
consulta ao publico diretamente ligado a significancia daquele bem cultural e a
busca do didlogo (GRANATO e CAMPOS, 2013).

Em 2017 no IV Seminario Internacional de Cultura Material e Patrimbnio
Cultural de Ciéncia e Tecnologia foi elaborada, por instituicbes e profissionais da
area, a Carta do Rio de Janeiro sobre o Patriménio Cultural da Ciéncia e Tecnologia
no qual aborda as diretrizes essenciais a salvaguarda de cunho politico aos acervos
C&T. Este documento, inicialmente, faz um apanhado de reivindicagcdes e
consideragdes citando cartas, premissas, artigos de conferéncias e convengdes que
fortalecem a importancia dos bens culturais cientificos como registro da evolucéao
cientifica.

* Brandi (1906-1988) foi um italiano formado em Direito e Ciéncias Humanas envolvido com o
mundo artistico executando trabalhos, como professor de histéria da arte, critico, escritor e cargos de
organizador e diretor de espacos voltados a Belas Artes e conservagéo de obras de arte.

Salvador Mufioz Vifias (1963). Graduado em Belas Artes e Histéria da Arte. Trabalhou como
conservador na biblioteca da Universidade de Valéncia e se tornou membro do corpo docente do
departamento de conservagao da Universidade Politécnica de Valéncia.
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5. CONSIDERANDO a Recomendacédo de Paris (1964), que em seu
primeiro artigo propde a definigdo de bens culturais e coloca as “colegbes
cientificas no rol de bens a serem preservados pelas nag¢des”; (Carta do Rio
de Janeiro sobre o Patriménio Cultural da Ciéncia e Tecnologia, 2017, p. 1)

10. CONSIDERANDO a Carta de Burra - Australia (1980), que em seu artigo
| dispbe sobre o termo de significagdo cultural que designa valor estético,
histoérico, cientifico e cultural, como também salienta a necessidade de
preservagdo do legado cientifico as geragdes futuras; (Carta do Rio de
Janeiro sobre o Patriménio Cultural da Ciéncia e Tecnologia, 2017, p. 2)

O avango tecnoldgico cada vez mais acelerado faz com que os
instrumentos antigos se tornem cada vez mais obsoletos, alimentando uma viséo de
descaso por parte da comunidade cientifica. “De fato, € enorme o desafio de se
preservar cole¢des formadas por objetos do passado em instituicbes cujo objetivo
principal é produzir conhecimento para o futuro, como é o caso das instituicdes de
ciéncia e tecnologia.” (SILVA e BARBOZA, 2012, p. 13-14).

Sao comumente considerados de menor importdncia em comparagao
com outros bens artisticos e histéricos, ocasionando na perda de importantissimas
pecas do conhecimento cientifico ja que os equipamentos e instrumentos cientificos
como outros bens materiais flagram as atividades e desejos humanos, como os
fazeres cientificos, os métodos, os cientistas e os momentos histéricos das
diferentes ciéncias exatas e da saude ao longo da histéria (GRANATO e CAMPOS,
2013; GRANATO, SANTOS e MIRANDA, 2018).

Outro fator de grande interferéncia nessa perda de importantes
equipamentos e instrumentos € com relacdo a limitacdo de especialistas e
profissionais na area de conservacao e restauracao de acervos C&T, resultando em
intervengdes inadequadas e completamente prejudiciais a esses bens culturais.
Esse grupo pequeno de conservadores especificos para acervos e colegdes
cientificas se da também pela tardia criacdo de formacdes especializadas a area
onde se encontra em grande escala apenas cursos pontuais de curta duragao e de
especializagao, a primeira graduagao voltada a area de conservagao e restauragao
foi a da UFRJ em 2010, no Departamento de Artes e Preservacdo®® da Escola de

Belas Artes, no entanto, é voltado aos bens modveis artisticos e culturais.

Como falado anteriormente, os acervos C&T frequentemente ndo sao

relacionados aos bens culturais e acabam n&o recebendo a mesma atencéo,

46 Até 2018, o Curso fazia parte do ambito do Departamento de Histéria e Teoria da Arte.
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portanto, Maria Celina Silva e Christina Barboza*’ reforcam a inclusdo de bens
materiais cientificos com a citagdo a promulgacéo da Constituicdo Federal de 1988

como pertencente ao patriménio cultural brasileiro.

Diante das problematicas mais recorrentes para a conservagao e
restauracao de instrumentos de C&T destacam-se os consertos de equipamentos de
forma desenfreada na busca da funcionalidade, trocando componentes e
descartando outros sem levar em consideragdo a manutengédo das pegas originais
nos bens. Dificultando assim a identificagdo do objeto, que ja se encontra hibrido, a
intervengao por parte do conservador, a vida util do objeto é prejudicada e a chance
de virar “sucata” € maior (SILVA e BARBOZA, 2012).

A variedade de sua materialidade também vira empecilho para os
profissionais da conservagdo, onde cada componente recebe um tratamento
especifico. Um conhecimento hibrido por parte do especialista também sera cobrado
e o auxilio e consulta a outros profissionais também se torna essencial devido a
necessidade de obter mais conhecimento sobre o equipamento que possui uma

fabricagdo cada vez mais complexa.

Como se percebe, a funcionalidade dos instrumentos cientificos é
colocada em primeira instancia demonstrando que se deve considerar essa funcao
social®® do objeto na abordagem do conservador. Existem duas vertentes que
trabalham com a dificil relacdo entre bens cientificos funcionais e a sua preservagao.
A primeira vertente tras a necessidade de restabelecer a funcionalidade do objeto
C&T, pois essa se configura como sua caracteristica essencial e de criagdo, ideia
que partilha com a do tedrico Brandi sobre o tratamento aos produtos industriais. A
segunda vertente partilha das ideias de Boito com relagcdo a levar em consideragao
apenas o fator historico, relativizando sobre seus outros aspectos a fim de formar um
consenso que permita a maior permanéncia do bem. Remetendo também a
premissa de Brandi para obras de arte (GRANATO e CAMPOQOS, 2013).

47 SILVA, M. C. S. D. M. E.; BARBOZA, C. H. D. M. Reflexdes sobre os acervos de C&T no Brasil. In:
COSTA, B. M. D., et al. Acervos de Ciéncia e Tecnologia no Brasil: preservagao, histéria e
divulgacédo. 1. ed. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST/MCTI, v. 1, 2012.
Cap. 1, p. 9-26.

Essa fungédo social dos equipamentos e instrumentos cientificos os coloca em tratamento
diferenciado com relagdo a outros bens culturais.
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Apesar de saber que as melhores condigcbes de conservagao seriam
alcancadas em salas escuras, climatizadas, sem qualquer contato humano,
o conservador ndo deve separar os objetos da equipe do museu ou do
publico, mas assegurar as melhores condigbes de uso para atingir os
objetivos do museu (GRANATO, SANTOS e MIRANDA, 2018, p. 247).

Levando em consideragdo a proposta de Vinds sobre o dialogo com o
publico ligado ao bem, recomenda-se uma maneira de intermediar ambos os
interesses sem prejudicar o acervo C&T. Desgastar o objeto de forma a interferir nos
seus aspectos e evidéncias historicas € permitir que parte da histéria se perdesse.
Entre as possibilidades intermediarias de didlogo entre as areas sem prejudicar o
bem seria pensar em outras estratégias interativas como o uso de outros
exemplares ou confeccao de réplicas (GRANATO e CAMPQOS, 2013).

2.3 Espago Memorial e a preservagao do seu acervo C&T

Como um museu de histéria da ciéncia, o Espago Memorial possui como
uma de suas buscas a divulgacgao cientifica através de atividades de extensao e com
exposi¢coes proprias. Mediagdes a visitantes de diversas escolas com atividades
interativas fazem parte da esséncia do museu e por possuir equipamentos historicos
funcionais essa experiéncia nao apenas cresce como também o coloca como um
diferencial com relacao a outras instituicbes de memdria de ciéncias. “Essa interagcao
entre os alunos visitantes e os equipamentos do século passado a tematicas atuais
e do nosso cotidiano € uma especificidade do nosso museu” (SARAIVA, MENDES,
etal., 2016, p. 5).

Maria Augusta André*® informa a necessidade do uso de objetos
participativos em um museu de historia da ciéncia como meio de aprofundar o
conhecimento, a experiéncia e motivar a participacdo nos visitantes. Aponta as
diferengas entre objeto historico e objeto histérico cientifico, em que o segundo
desperta mais apatia do publico por esse possuir menor conhecimento acerca seu
funcionamento e motivo, além desse objeto provocar pouco efeito estético. Essa
situagao se torna mais complexa com a tripla fungcdo que esses objetos de C&T

49 ANDRE, M. A. Conhecer para preservar: praticas de socializacdo de acervos em Museus de
Ciéncia e Tecnologia. In: COSTA, B. M. D., et al. Acervos de Ciéncia e Tecnologia no Brasil:
preservagao, histéria e divulgagdo. 1. ed. Rio de janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, v. 1,
2012. Cap. 4, p. 133-179.
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possuem, onde a evidéncia, a refutacdo ou a comprovagao e a demonstragado do
fato provocam mudancas na percepgcdo e compreensdo dos Vvisitantes,
necessitando, portanto, de objetos para demonstracdo como o0s objetos
participativos. “Existe a importancia didatica do instrumento, que pode ser
maximizada quando o artefato é utilizado em funcionamento” (MAIA e GRANATO,
2010, p. 10).

No entanto, esses objetos participativos que contribuem com a constru¢ao
do conhecimento do publico sdo apresentados como divergentes dos objetos
historicos cientificos, sendo, inclusive, incentivados a trabalharem de forma conjunta,
onde o segundo expbe a ideia e o0 primeiro a transporta para a realidade e
comumente é criado especificamente para demonstrar um fendmeno cientifico
(ANDRE, 2012). Modelos de instrumentos n&o tdo exclusivos sdo recomendados
para demonstracdo e em caso da existéncia de um equipamento de modelo unico,
se opta pela criagcdo de uma réplica. Claro, que nesses casos, ha a necessidade de
repensar espacgos, recursos financeiros e de equipe especializada, além da
dificuldade cada vez maior de reproduzir os equipamentos mais modernos, devido
ao aumento de complexidade em sua fabricagdo (GRANATO e CAMPOS, 2013;
MAIA e GRANATO, 2010).

Como discutido no subtitulo anterior, a conservagdo é o meio de
preservar os vestigios histéricos do bem e acervo C&T permitindo o estudo pelas
diversas areas do conhecimento das diferentes épocas pelo qual atravessou, sobre
os laboratérios que pertenceu, sobre os cientistas que atuaram no objeto, suas
funcionalidades e/ou registro de sua importancia como avanco tecnoldgico. Portanto,
por se mostrarem como fontes de dados cruciais para a memoria, seja de um
individuo, grupo, instituicdo ou nagao, esses objetos necessitam da conservagao e o
estudo de suas necessidades materiais conciliadas com todo o contexto acerca dele
€ 0 meio que se mostrou mais eficaz em expor a leitura de seus aspectos estéticos,

cientificos e historicos.

Essa ideia bate de frente com a tendéncia dos cientistas e
colecionadores, onde as intervengdes sobre os objetos de C&T se apresentam de

forma mais agressiva buscando prioritariamente a manutengdo de sua
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funcionalidade, diferente das agbes mais brandas dadas aos objetos de arte pelos
restauradores e historiadores (SILVA e BARBOZA, 2012).

No EMCCF, essa tendéncia se mostrou forte por muitos anos desde sua
criacdo em 2000 e como muitos museus de C&T sustenta através de constante
discussao a complexa relagéo da conservagao do bem cultural com a sua utilizagao
para o ensino. A maioria dos equipamentos alocados no museu sempre teve a
utilidade voltada ao ensino e a pesquisa no instituto e a permanéncia de uma dessas
finalidades tende-se a manter quando o objeto se torna obsoleto para produgéo

cientifica.

O museu por iniciativa prépria e das dire¢cdes do Instituto de Biofisica, foi
construindo cada vez mais solida a histéria do IBCCF, seus profissionais e a
importancia no meio cientifico nacional e internacionalmente através de documentos,
registros fotograficos, videos, historia oral e depoimentos tanto sobre o instituto,
suas pesquisas, professores e pesquisadores, como também sobre a utilizacdo dos
equipamentos e instrumentos C&T presentes no Espago Memorial (MAIA e
GRANATO, 2010). Como notado e também apontado por Maia e Granato®, o
quanto a documentacao para conservacédo dos acervos C&T sempre se mostraram
presentes no museu e levados como fundamentais, inclusive para orientar
procedimentos, funcionando como um planejamento estratégico da conservacao do
acervo. E, essa busca do conhecimento da funcionalidade e histéria dos
equipamentos é uma das formas de evitar procedimentos de intervencao incorreta
por sobre esses objetos. No entanto, também foram percebidas as diversas
substituicbes de pecas originais de valor histérico por outras retiradas de outros
instrumentos na busca do equipamento se manter funcional, se distanciando dos
preceitos da Conservagéo. Criando assim, objetos C&T hibridos podendo constituir
falso histérico®’ para geracdes futuras.

Na maioria das vezes, a busca pelo funcionamento dos objetos de C&T

determina a eliminagdo de pelo menos parte da sua histéria e podera
inclusive determinar a inser¢gdo de pegas nao originais, 0 que cria também

%0 MAIA, E. D. S.; GRANATO, M. A Conservagdo de Objetos de C&T: Analise de discussdo das
praticas utilizadas no Memorial Carlos Chagas Filho. Revista Eletrbnica do Programa de Poés-
Graduagao em Museologia e Patrimonio, Unirio/MAST, v. 3, n. 2, p. 1-15, julho a dezembro 2010.

Um falso histérico € cometido quando um bem é apresentado como possuidor de caracteristicas
histdéricas, no entanto, possui em partes ou como um todo, componentes nao originarios da época a
qual diz remeter.
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problemas no aspecto da autenticidade. Quando se altera a natureza e a
aparéncia corre-se o risco de transformar o objeto enquanto documento e
alterar suas potencialidades enquanto testemunho material do passado
(MAIA e GRANATO, 2010, p. 10).

O primeiro contato e didlogo do museu com os demais ambitos da
conservacao de acervos culturais foram com os acervos documentais e
bibliograficos, gragcas a introdu¢do de equipe especializada da area de
biblioteconomia e de restauragdo onde, em 2014, publicou um artigo52
demonstrando a primeira etapa de procedimentos de diagnéstico, mapeamento dos
acervos existentes e de seus danos e apontando a existéncia de um projeto de

orcamento para os materiais necessarios para as possiveis intervengdes futuras.

Nos anos seguintes até o presente momento, o Espaco Memorial vem
cultivando esse contato com a preservagcao devido a troca de conhecimento
constante e esse dialogo vem demonstrando crescimento gradual. O profissional
que atua com patrimbnio necessita se apresentar critico e ativo com relagdo aos
principios universais nas intervengdes de ambito direto e indireto nos bens culturais
de diversas materialidades onde se busca a autenticidade, historicidade e
integridade do bem. Procurar contato profissional, formag¢des especializadas,
conhecimento e respeito ao bem cultural é fundamental para sua atuacdo (MAIA e
GRANATO, 2010).

A conservagdo é um ato critico, pois envolve questdes que sao fruto de
valores contemporaneos e da relagdo existente entre o presente e o
passado. Essa relagédo é seletiva e envolve aspectos pessoais e coletivos,
reforcando a ideia de que o profissional da conservagdo deve ser critico
(MAIA e GRANATO, 2010, p. 1).

Apesar da assisténcia de uma equipe de conservacao formada por alunos
do curso de Graduacdo em Conservacao e Restauragcdo, no EMCCF ndo ha a
presenca de um profissional da conservacido com conhecimento direcionado para

acervos C&T, dificultando, portanto, a eleicdo de medidas mais especificas.

O espaco ja entrou em contato com intercambio de conhecimento com

outras instituicbes, tendo acesso a cursos, palestras e formagdes de seus

52 SOUSA, G. L. de; CARVALHO, A. P. C. de; LAMAS, T. de A; BOTARO, D. Preservagéo do Acervo
Bibliografico do Espago Memorial Carlos Chagas Filho — Primeira Etapa. Revista UFG — Ano XV, n°
15, p. 89-98, dezembro, 2014.
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profissionais para maior compreensao e entendimento sobre esses objetos C&T e as

melhores condigdes ambientais para esse acervo.

Para os acervos C&T as agbes ativas de conservagédo, segundo
Granato®®, se resumem em quatro etapas: a higienizagao, a estabilizagao, o reparo e
a restauracdo. No EMCCF por falta de profissionais especializados com acervos
C&T, dificuldade ao acesso a procedimentos de analise de materialidade e questdes
orgcamentarias para materiais mais especificos, optou-se apenas pela higienizagéo

dos objetos cientificos com uso de trinchas em Mesa de Higienizagéo.

Como citado no capitulo anterior, a Reserva Técnica passa por reformas
e gerenciamento do espacgo desde 2018, o gerenciamento de risco do escritorio do
Carlos Chagas Filho foi iniciado em 2017 onde seus dados deram origem a trabalho
no ano posterior”*. Os métodos passivos de conservagdo estdo sendo aplicados a
todos os acervos presentes no museu, sem comprometé-los de forma individual e
coletiva, ou minimizando os riscos ou danos ao conjunto. No ano de 2019 foi
exposto esse processo de Gerenciamento na Reserva Técnica até o momento do

trabalho®°.

53 Informacé&o disponivel em: GRANATO, M.; SANTOS, L. R. D.; MIRANDA, L. R. M. D. Estudos
sobre a Conservagao de Instrumentos Cientificos Histéricos no Museu de Astronimia e Ciéncias Afins
- MAST. Museus: pesquisa, acervo, comunicagado. Cadernos do CEOM, n. 21, 2018.
%4 MARCARENHAS, P.; LUNARDI, B. L. S.; BISPO, C.; BARRETO, M. B.; MALM, O. Espago
Memorial sobre o Olhar da Conservagdo Preventiva: Plano de Gerenciamento de Riscos. In: 82
Semana de Integragdo Académica da UFRJ, 2017, Rio de janeiro. 8% Semana de Integragéo
Académica da UFRJ, 2017.
MARCARENHAS, P.; BISPO, C.; GRECO, P. D.; MALM, O.; NEGREIROS, E. Preservacao e
Conservagdo Documental: a salvaguarda de prémios e titulos do escritério do prof. Carlos Chagas
Filho. In: 92 Semana de Integracdo Académica da UFRJ, 2018, Rio de Janeiro. 92 Semana de
Integragdo Académica da UFRJ, 2018
% BISPO, C.; LEAL, C. ; MARCARENHAS, P. ; CAMPOS, A. C. R. ; GRECO, P. D. ; NEGREIROS, E.
. Reserva Técnica do Espago Memorial Carlos Chagas Filho e a Adequagdo aos Parametros da
Conservagao Preventiva. In: 102 Semana de Integracdo Académica da UFRJ, 2019, Rio de Janeiro.
102 Semana de Integracdo Académica da UFRJ, 2019.

34



LAMINAS ILUSTRADAS

35



3 LAMINAS ILUSTRADAS

No capitulo 3, sera abordada a histéria e formacédo profissional de
Gustavo de Oliveira Castro, criador do objeto de estudo escolhido para este
Trabalho de Conclusdo de Curso em que foi realizada uma pesquisa sobre as
ilustragcdes sequenciadas de recortes de cérebro de pinto gravadas em |laminas de
vidro. Analise, diagndstico e reflexdo sobre suas funcionalidades entrardo em pauta

para se pensar as melhores maneiras de se preservar esse objeto artistico-cientifico.

3.1 Gustavo de Oliveira Castro: cientista e artista

Desde seus quatro aos sete anos de idade, Gustavo de Oliveira Castro,
apresentava aptidao ao representar animais através de desenhos encontrados em
seu caderno escolar, no qual se resumiam em sapos, ledes, besouros e
personagens humanoides de animacgdes infantis de sua época. “Babinho”, como
também era conhecido, nasceu em 1931 e viveu praticamente sua vida inteira no
Rio de Janeiro e sua educacao formal foi firmada com bolsas de estudo oferecidas

gracas ao seu desempenho (FARINA, 2013).

Teve como auxilio para o seu sustento varios trabalhos voltados para a
area artistica: pintando quadros, azulejos e portas®. Esse seu talento, constante
treinamento e busca por novas técnicas e materiais o fizeram entrar em contato com

a arte feita com “bico de pena™’

e nos anos seguintes teve ligagdo com o trabalho
do Professor Candido Firmino de Mello Leitd0°®, que foi presidente da Academia
Brasileira de Ciéncias de 1943 a 1945. Altamente reconhecido aracnologo por seus
pares, Mello Leitdo convidou Oliveira Castro a desenhar, com bico de pena,

representacdes de aranhas e insetos para suas pesquisas e, seus desenhos ainda

% Informacao disponivel em: http://www.abc.org.br/membro/gustavo-de-oliveira-castro/

%8 Bidlogo e médico pediatra, Mello leitdo (1886-1948) foi um dos maiores aracnélogos de seu tempo.
Foi chefe da segdo de Zoologia do Museu Nacional. Fonte: DUARTE, R.H. Colegbes de aranhas,
redes cientificas e politica: a teia da vida de Candido de Mello Leitdo (1886-1948). Bol. Mus. Para.
Emilio Goeldi. Cien. Hum, Belém, v.05, n 02, p. 417-433, mai-ago, 2010.
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sdo encontrados em volumes antigos das revistas da Academia Brasileira de
Ciéncias (ABC) *° e do Museu Nacional (MN) ®° (FARINA, 2013).

Essa sua habilidade n&o foi o foco de sua formagdo, mas o acompanhou

e contribuiu para seus futuros direcionamentos na carreira.
A caracteristica de copista acompanhou-o pela vida inteira, auxiliando-o
como morfologista, ou na criagdo de esquemas para experimentos

direcionados a responder questdes cientificas fundamentais (FARINA, 2013,
p. 127).

Adquiria vantagens no desenho de esquemas de equipamentos durante
seus ensaios experimentais e isso o facilitou a se adentrar na profissao de

61

microscopista,®’ além de cientista. Inicialmente, com seu pai®®, aprendeu a amar a

natureza e a usar alguns instrumentos que auxiliavam no exame de seus detalhes.®®

Gustavo formou-se em Medicina em 1956 na Faculdade de Medicina da
Universidade do Brasil, e ja havia descoberto seu interesse pela neurobiologia
gragas a experiéncias como auxiliar de pesquisa desde 1952 no laboratério de
Anténio M. Couceiro, do Instituto de Biofisica. Neste local teve recorrentes aulas
com a cientista Rita Levi-Montalcini® devido a trabalhos que desenvolvia com a,
também cientista, Hertha Meyer®®. Tornou-se professor adjunto e chefe do
laboratério de Neurobiologia Il do IBCCF, além de professor e pesquisador do
Curso de Pés Graduacao em Biofisica a partir de 1965 (FARINA, 2013).

59 Fundada em 1916, é uma entidade ndo governamental e sem fins lucrativos atuando como
sociedade cientifica honorifica, estudando temas de primeira importancia para a sociedade. Foco no
desenvolvimento cientifico e interacado entre cientistas nacionais e internacionais.
0 £ uma instituicdo auténoma e integrante do Férum da Ciéncia e Cultura da UFRJ, vinculada ao
Ministério da Educagao que completou 200 anos em 2018.

Especialista em microscopia, que opera instrumentos Opticos de ampliacdo da imagem
grznicroscépios).

Gustavo Mendes de Oliveira Castro (1904-1978), também foi cientista e pesquisador do instituto de
biofisica. Informagao disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0074-
02761980000200016.

63 Informacao disponivel em: http://www.abc.org.br/membro/gustavo-de-oliveira-castro/

4 Ganhadora do Prémio Nobel de Fisiologia ou Medicina. Foi médica neurologista italiana.
Informacgao disponivel em: ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de Biofisica
Carlos Chagas Filho. I. ed. Rio de janeiro: Corba Editora Artes Graficas, v. |, 2013.

65 Cientista alema que trabalhava no laboratério de cultura de tecidos no IBCCF e obteve
homenagens com Prémios da Fiocruz e foi Honoris Causa da UFRJ. Informag&o disponivel em:
SOUZA, W. D. Hertha Meyer. In: ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de
Biofisica Carlos Chagas Filho. Rio de Janeiro: Corba Editora Artes Graficas, v. |, 2013. Cap. 8, p. 77-
90.
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Em 1955, um ano antes de sua formag¢dao em medicina, Gustavo realizou
o curso de microscopia de nome “Métodos microscopicos aplicados a biologia e a
medicina” com Maurice Frangon®, professor de renome convidado por Carlos
Chagas Filho a vir ao Brasil. Posteriormente, Castro auxiliou o Dr. Frangon no ‘|
Curso Latino-Americano de Atualizagao em Biofisica” em 1957. Marcos Farina, em
seu texto sobre Gustavo, destaca os nomes dos profissionais que fizeram a
composi¢ao docente deste curso e dentre os excelentes pesquisadores, ele cita o
professor Cezar Antdnio Elias®, que ainda se apresentava como assistente de
Fisica na Faculdade Nacional de Farmacia, além de pesquisador do Instituto de

Biofisica.

Os primeiros trabalhos de Oliveira Castro com “contribuicbes originais”
(FARINA, 2013, p. 127) foram sobre os peixes elétricos®® poraqué, carapd, tuvira e
itui apresentados no Simpdsio de Bioeletrogénese em 1959. Em mesmo periodo, ele
ministrou o “Curso de Reconstrugdo Plastica do Cérebro Humano” junto com
Aristides Pacheco Ledo® e M. Couceiro. Um ano apds ele passou a integrar no
instituto como pesquisador e por muitos anos ficou na condi¢do de bolsista do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldégico (CNPq). Ainda na
década de sessenta, o cientista foi pesquisador associado da Universidade de
Washington em St. Louis, Missouri, USA, onde trabalhou com Rita Levi-Montalcini.
(FARINA, 2013, p. 128).

% Eisico e professor da Faculdade de Ciéncias de Paris e do Instituto de Otica. Informacéo disponivel
em: FARINA, M. Gustavo de Oliveira Castro: Desenhista e Inventor. In: ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA,
W. D. Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho. 1. ed. Rio de Janeiro: Corba Editora
Artes Graficas, v. |, 2013. Cap. 12, p. 125-139.

! Informagbes do professor Elias e sua importancia para o EMCCF sao apresentadas no 7°
paragrafo do subtitulo 2.1 de nome “Fundagao e Organizagdo do EMCCF” do segundo capitulo de
nome “Espago Memorial Carlos Chagas Filho”.

Até a metade da década de 1950, a maioria dos estudantes em condicdo de pesquisadores do

Instituto de Biofisica da UFRJ iniciavam suas carreiras através do estudo de eletrogénese ou da
biologia do Electrophorus electricus (peixe elétrico). Fonte: FARINA, M. Gustavo de Oliveira Castro:
Desenhista e Inventor. In: ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de Biofisica
Carlos Chagas Filho. 1. ed. Rio de Janeiro: Corba Editora Artes Gréficas, v. I, 2013. Cap. 12, p. 125-
139.
69 Neurocientista do Instituto de Biofisica que foi reconhecido internacionalmente pela descricdo de
um importante fendmeno neurofisiolégico: a depressao alastrante ou Onda de Ledo. Informacgao
disponivel em: GATTASS, R. Aristides de Azevedo Pacheco Ledo. In: ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA,
W. D. Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chags Filho. Rio de Janeiro: Corba Editora Artes
Graficas, v. I, 2013. Cap. 4, p. 31-40.
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Como ja citado, em 1965 ele se torna professor e pesquisador da Pods-
Graduagao em Biofisica, um ano apos ingressar na Academia Brasileira de Ciéncias,
e passou a ministrar aulas voltadas a instrumentos 6ticos com finalidade a aplicagéo

médica, otica e biologia geral e biofisica da visao (FARINA, 2013).

Gustavo ilustrava demonstracbes experimentais de instrumentos
buscando saciar as frequentes questdes cientificas que surgiam e, no IBCCF, junto
com Raul Dodsworth Machado’®, eram as maiores referéncias como microscopistas.
Nos anos setenta, “o desenhista e inventor”, como foi chamado por Farina (2013, p.
125), projetou e realizou montagens originais voltadas a pesquisa médica e biofisica
no instituto. “Estas ag¢des foram fruto de seu interesse pelos fundamentos da o6tica
do microscépio aliado a sua capacidade de projetar esquemas e concretiza-los na

pratica, gerando trabalhos de pesquisa em Neurociéncias” (FARINA, 2013, p. 125).

E, como em muitos centros de pesquisas mundiais, essa construcdo de
equipamentos completos ou em partes para investigagdes cientificas especificas séo

corriqueiras.

Gustavo ndo teve uma infraestrutura fisica e administrativa apropriada para
transformar algumas de suas ideias em produtos para uso coletivo ou
patentes, mas este aspecto ndo dependia apenas dele, e sim das condi¢des
institucionais, e da visado geral do ambiente cientifico no qual estava imerso
(FARINA, 2013, p. 126).

A falta de recursos financeiros afetava o acesso das instituicbes aos
equipamentos mais modernos, fazendo com que o neurocientista sem acesso as
ultimas versdes dos instrumentos, projetasse através de conhecimento que possuia
da matéria estudada, dos principios da configuracao instrumental para sua analise e
sua aptidao artistica (FARINA, 2013).

Através de depoimento, o professor Farina informa sobre uma apostila
rara de microscopia otica feita pelo Gustavo e que continha ilustragdes proprias.
Definindo seus esquemas ilustrados com tracos simples e detalhados, Farina
compartilha a imagem de um de seus desenhos, referente ao equipamento cientifico
micrétomo. (Figura 3 e 4).

70 Importante professor e chefe de laboratério especialista em 6ptica do IBCCF. Informacéao

encontrada em: SOUZA, W. D. Raul Dodsworth Machado. In: ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D.
Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho. 12. ed. Rio de janeiro: Corba Editora Artes
Graficas, v. 1, 2013. Cap. 113, p. 141-150.
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1902-1990

FIGURA 3: Imagem do Ultramicrétomo Porter — Bloom. Ele foi criado em 1953 no Instituto Rockfeller
em Nova York por Keith Porter e Joseph Bloom. Foi doado pelo préprio Keith Porter a pesquisadora
Hertha Meyer do Instituto de Biofisica, devido o contato que mantiveram apds o estagio de Meyer no
laboratério em que Porter era o diretor. O Ultramicrétomo revolucionou o universo da microscopia,
pois permitiu um corte extremamente fino de amostras biolégicas, com a espessura mais fina que um
fio de cabelo. Gracas a ele, essas amostras poderiam agora ser visualizadas com riqueza de
detalhes nos microscépios eletrénicos. Existem apenas trés no mundo, sendo que desses trés, um
esta localizado em Havard e o outro no EMCCF. Foto do acervo do EMCCF. Ano: 2020.
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FIGURA 4: Esquema do Ultramicrétomo Porter — Bloom, desenhado por Gustavo de Oliveira Castro.
Na esquerda a folha original e na direita a vetorizagdo da imagem. Fotos do acervo do EMCCF. Ano:
2015.

Quando aposentado, Gustavo construiu em sua casa um pequeno
laboratério e continuava a se dedicar na construgdo de instrumentos cientificos
(FARINA, 2013).

3.2 Série de Laminas de Gustavo

Apds um breve histérico do autor do objeto de estudo da monografia,
neste capitulo analisa-se a fim de contextualizar, descrever, identificar e diagnosticar
a seérie de imagens em sequéncia desenhadas em laminas de vidro, a partir de
cortes seriados de cérebro de pinto, para propor as medidas de salvaguarda mais

adequadas.

Como ja citado no capitulo 2 deste trabalho de conclusdo de Curso, a
exposicao “Historia da Ciéncia no Brasil: o capitulo do Instituto de Biofisica Carlos
Chagas Filho” aborda a vida profissional e importancia cientifica nacional e

internacional dos professores e cientistas que fundaram o Instituto de Biofisica junto
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com Chagas Filho. Dentre esses cientistas esta Gustavo Oliveira Castro, que foi
introduzido na area Biologia Celular/ Microscopia da exposi¢cédo (Figura 5), por ser
esse seu campo de destaque profissional no IBCCF, e no meio de diversos objetos
escolhidos para compor sua trajetéria, a Série de Laminas de Vidro com llustracoes

de cortes de Cérebro de Pinto foi uma delas (Figura 6).

GUSTAVO, O DESENHISTA

“

- P
/ /)
| ?
=
5

e B

MOREIRA COUCEIRO

FIGURA 5: Modulo da exposicdo de Biologia Celular/ Microscopia, microscopios, ilustragoes,
esquemas e objetos criados por Oliveira Castro sdo expostos, servindo como roteiro sobre a vida do
cientista. Foto da autora. Ano: 2019
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FIGURA 6: A série de laminas exposta na estante de microscopios. Com a presenga da luz, é
possivel realgar a tridimensionalidade da imagem formada pela sobreposigdo das laminas. Foto do
acervo do EMCCF. Ano: 2020

Modeio
obtidas amnﬂ do cérebro: série de imagens
Cdmara clarg = 2 observacdo por microscopia 6tica em
cortes seriados de um cérebro de pinto,

M realizados sobre placas de vidro, para

WSO de um modelo
observar a riqueza,
Gustavo de Oliveira Castro,

FIGURA 7: Etiqueta informativa descrevendo o objeto de C&T. Foto da autora. Ano: 2019
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Ndo inventariadas’!, as laminas apenas apresentam etiqueta
informacional referente ao trecho do capitulo em que a série € abordada “Gustavo
de Oliveira Castro: desenhista e inventor” do livro Construtores do Instituto de
Biofisica Carlos Chagas Filho (FARINA, 2013, p. 129-130) (Figura 7).

Para contextualizacdo mais completa, a trajetéria do objeto de estudo
precisou ser investigada a fim de reunir dados suficientes para ajudar a definir a
importancia para sua pesquisa. Como busca de informacdes foi necessario reunir
depoimento’ do professor Marcus Farina, que foi o responsavel pela investigacao
da vida de Gustavo de Oliveira Castro para o livro “Construtores do Instituto de
Biofisica Carlos Chagas Filho”, e que teve bastante contato com o cientista de

maneira profissional e pessoal.

As laminas entraram em contato com Farina através de caixas que lhe
foram repassadas assim que o laboratério de Oliveira Castro, localizado no segundo
andar do Instituto de Biofisica, foi transferido a outro professor. Esse repasse de
caixas e instrumentos cientificos ao Farina ocorreu devido ao seu interesse em
comum com o de Oliveira Castro, relacionado a microscopios, além de seu projeto
de criagdo de um museu de microscépios e instrumentos de 6tica em geral. A série
foi encontrada reunida sem base e suas laminas separadas entre si por folhas de
papel manteiga, que, segundo Farina, foi para protegcao e para evitar que o contato

entre as ilustragcdes ndo causassem danos (Figura 8).

Para a exposicao, esse objeto foi escolhido por representar a uniao de
areas de interesse de Oliveira Castro, onde seus lados como ilustrador cientifico,
cientista e professor sao evidenciados. Foi elaborada uma base de apoio para as
laminas como uma forma de facilitar a observagao tridimensional gerada pelos
desenhos em suporte de vidro. O projeto original contava com uma base feita de
acrilico para evidenciar mais as laminas e nao interferir na transparéncia das
mesmas. No entanto, por falta de recursos, optou-se por uma base de madeira
(Figura 9).

" As laminas ilustradas de Gustavo de Oliveira Castro n&o pertencem ao museu, estdo em condigao
de empréstimo por Marcus Farina para a exposi¢ao de longa duragao “A Histéria da Ciéncia no Brasil:
o capitulo do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho”. Fonte: Dire¢gdo do EMCCF.

2 Depoimento disponivel como anexo no trabalho de concluséao de curso.
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FIGURA 8: Laminas resguardadas com papel manteiga, acondicionadas por Marcos Farina. Foto
do Acervo EMCCF. Ano: 2015.

FIGURA 9: Detalhe da base e protegdo de madeira. Foto do Acervo EMCCF. Ano: 2020.
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FIGURA 10: Detalhe das 12 laminas colocadas em ordem crescente. Foto da Autora. Ano: 2019.

Como vimos na Figura 6, a série é exposta na estante de microscépios
com o auxilio de uma luz para evidenciar a translucidez de seu suporte e mostrar
com mais detalhes as imagens dos cortes de cérebro de pinto formando uma

imagem tridimensional.

De acordo com Farina, as imagens gravadas foram obtidas através da
observagdo das amostras originais em microscopia 6tica com camara clara. Com
base nas informagdes fornecidas em depoimento do professor Farina, 0 microscépio
de camara clara é um instrumento 6tico de visao binocular que permite observagao
tridimensional auxiliada ao aparato, camara clara, que torna possivel a visualizagao
da imagem sobreposta no papel. Essa visdo simultdnea do material de testemunho e
papel permite melhores observagdes morfologicas e taxonémicas devida a facilidade

de contornar a imagem diretamente.

Camara clara ou camara lucida, como também é conhecida, apesar de
ambos 0s nomes se referirem em latim a luz, ndao possuem ligagdo com camara
escura, nao projetam imagens ou tem alguma necessidade de estar em ambiente

com condigdes relacionadas a alguma luminosidade. Patenteada por William Hyde
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Wollaston em 1806, a camara clara possui em seu interior o prisma de Wollaston
que é um dispositivo capaz de separar a luz em dois feixes ndo invertidos ou
revertidos. A camara clara € composta exteriormente de um espelho inclinado em 45
graus e que permite o artista ou cientista olhar o suporte de desenho e a projecéo do
material de testemunho de forma simultdnea. Esse aparato é considerado como
ferramenta essencial aos microscopistas e ilustradores cientificos por décadas e até
na atualidade, ja que fotografias e microfotografias podem suprimir detalhes ou
necessitarem maiores registros para determinada observagdao morfolégica em que
apenas uma ilustragao cientifica feita em microscopia de camara clara forneceria. No
caso das laminas ilustradas de Gustavo, o suporte do microscépio de camara clara

foi o vidro.

3.2.1 Descrigao das Laminas

O objeto em analise para este trabalho € composto por doze Iaminas
sequenciadas, que individualmente possuem ilustragcbes unicas captadas de um
corte do cérebro de pinto (Figura 10). Possuem em seus cantos superiores
esquerdos marcas de identificacao feitas pelo proprio autor. Numeragdes em
algarismo romano e arabico, sendo o uso do primeiro para numerar as doze laminas

de vidro (Figuras 11 e 12).
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FIGURA 11: Detalhe da descrigao feita por Gustavo de Oliveira Castro. Foto da Autora. Ano: 2019.

FIGURA 12: Detalhe das descri¢des com as numeragdes em sequéncia. Foto da Autora. Ano: 2019.

Seus suportes de vidro contém as ilustragdes cientificas feitas a partir da

observagdo em microscopio com camara clara. As ilustragdes representam uma
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mescla de objetividade e subjetividade, considerando o destaque objetivo em tom
vermelho das posi¢des de estruturas e células do cérebro captadas diretamente de
laminas com as fatias (ou cortes) dos materiais biolégicos originais. Observa-se
também a pigmentacao preta contornando essas ilustragdes de maneira a apenas
reunir conjunto e remeter a estrutura cerebral. Pigmento de mesma cor é utilizado
nas marcas de identificacdo de cada lamina, levantando a sugestdo de ser o mesmo

pigmento (Figuras 13 e 14).

FIGURA 13: Detalhe mais ampliado do conjunto de células e estruturas cerebrais desenhadas na
ldmina. Foto da Autora. Ano: 2019.
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FIGURA 14: Detalhe geral do conjunto de células e estruturas cerebrais desenhadas na lamina. Foto
da Autora. Ano: 2019.

Todas as ilustragbes estdo em vidro para proporcionar a transparéncia
desejada e cuja funcionalidade é exaltada pela curadoria, com a utilizagao da luz. O
suporte € incomum em comparacdo com demais ilustragdes feitas com cunho de
serem auxilios cientificos, em sua maioria € em suporte de papel, o que torna o

objeto mais peculiar.

Em depoimento, Farina explicou que a base de madeira foi confeccionada
como maneira de sustentar as laminas de forma a manté-las em distancia que nao
interfira na tridimensionalidade. No entanto, o projeto original optava pela caixa base
com materialidade acrilica com o objetivo de ndo comprometer a transparéncia, mas
por questdes orgamentarias a de madeira foi elaborada. Como mostrado na Figura
15, a base de madeira possui parte inferior e superior, ambas com a presenca de
hastes de madeira que se conectam com as laminas proporcionando distancia

adequada entre elas e melhor sustentacgao.

De acordo com direcdo do EMCCF, as laminas receberam essa base

justamente para a exposigéo e se apresentarem como objeto para contemplagéo.
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FIGURA 15: Detalhe da base de madeira com as hastes de encaixe. Foto da Autora. Ano: 2019.

Uma ficha de diagnéstico foi projetada especificamente para essa obra de
Gustavo, reunindo informagbes necessarias para catalogagdo e diagnéstico do
estado de conservagao deste objeto (Figura 16). Como a base nao fez parte do
projeto original do cientista, a ela foi criada outra ficha para a busca de dados

também especificos para sua materialidade, origem e confecgéo (Figura 17).
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FIGURA 16: Ficha elaborada para catalogar e diagnosticar as laminas de Oliveira Castro. Foto da

Autora. Ano: 2019.
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FIGURA 17: Imagem da ficha elaborada para catalogar e diagnosticar da base de madeira da
obra de Oliveira Castro. Foto da Autora. Ano: 2019.
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FIGURA 18: Ficha elaborada para catalogar e diagnosticar as laminas de Oliveira Castro, preenchida
até o tépico 6. Foto da Autora. Ano: 2019.

Até o momento, os campos preenchidos se estenderam até o item 6,
como mostra a Figura 18. Isso se justifica devido dificuldade encontrada em ter
acesso a laboratérios e equipamentos para andlises instrumentais e exames
quimicos. Apesar de possuirem a mesma origem, mesmo autor e processo de
criagdo, foram feitas no total de doze fichas com a intengdo de catalogar e
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diagnosticar cada lamina de maneira individual, embora compondo a mesma obra.
Essa analise individualmente se justifica devido cada lamina possuir caracteristicas
unicas, nao se restringindo apenas aos registros ilustrados em cada uma, mas
também com relagdo aos danos que sofreram na passagem do tempo. Os danos
que vao desde antrépicos, como o manuseio incorreto e frequente de uma lamina
especifica do conjunto, até deterioracédo particular de determinada |amina causada
pela propria confeccao de fabrica daquele determinado vidro e determinado

pigmento no qual foram utilizados para se criar a obra.

As fichas para as laminas e base foram dividida em 7 tépicos: Execucéo,
Dados de Identificagdo, Localizacdo e Acondicionamento, Exame Organoléptico,

Estado Geral, Foto e Exame Quimico.

O topico Execucao é direcionado ao responsavel pelo preenchimento da
ficha. Os Dados de ldentificacdo reunem as caracteristicas fisicas, inscricdes e
autoria do objeto a ser catalogado, seguido da Localizagdo e Acondicionamento que
aponta o trajeto do objeto. O Exame Organoléptico € um exame macroscopico, ou
seja, realizado a olho nu e que apresenta um quadro que reune 0Os principais
possiveis danos e sinais encontrados nas materialidades, acompanhado de um
espaco para Observagdes em caso que exigem maiores detalhes. Tépico de Estado
Geral fornece com base no exame organoléptico o estado de conservacao da lamina
ou base como um todo. Foto é o registro fotografico do objeto e o tépico Exame
Quimico apresenta os testes e analises que poderiam responder duvidas acerca da
identificacdo de algum pigmento ou presenca de algum microorganismo na obra.
Este ultimo é seguido de um espaco para Proposta de Tratamento para as possiveis

maneiras de tratar os danos identificados e que interferem na leitura do objeto.

O diagnéstico geral com base apenas no exame organoléptico das
laminas apontou um bom estado de conservagdo. Acredita-se ser devido seu
armazenamento, tanto o anterior quanto o atual. Ambos proporcionam e
proporcionaram o distanciamento ou ndo contato das laminas entre si, evitando
assim, danos por contato. Danos que poderiam ser ocasionados tanto pelo choque

fisico entre eles, quanto pelo contato quimico entre suas materialidades.
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Como ja exposto nos capitulos e subcapitulos anteriores, o museu nao é
apenas composto por acervos de varias materialidades, como um livro ou uma
proveta, mas também por acervos mistos em sua prépria composi¢gao, como uma
bureta composta de vidro, polimero e couro e uma balanga, composta de vidro,

metal e madeira.

A prevencgao nesses tipos de objetos se torna um desafio devido medidas
de conservagao preventivas, conservagao ativa e restauracao se respaldarem nos
cuidados particulares para cada materialidade. Neste sentido, temperatura e
umidade ideais para a conservagao de um determinado material organico entram em
conflito com as condigcbes ambientais ideais para o material inorganico. Um objeto
confeccionado materialmente misto tendera a se deteriorar de maneira mais rapida,
caso sua condigdo particular ndo seja priorizada nos processos de elaboragédo de

planos e politicas voltadas a permanéncia de conjuntos e cole¢des de acervos.

(...) muitos instrumentos incorporam o vidro, a madeira, o marfim e couros
diversos. Cada um desses materiais exige um tratamento especifico. As
condicdes de apresentacdo e de organizagdo devem se ajustar as
exigéncias de conservagdo, muitas vezes contraditérias para (...) outros
materiais com os quais vém combinados. (GRANATO, SANTOS e
MIRANDA, 2018, p. 246)

Nao se restringindo apenas a questbes ambientais, ha danos causados
pelo contato entre as diferentes materialidades do objeto cientifico misto. Agentes de
deterioragdo como os insetos e pequenos mamiferos sdo atraidos por materiais
organicos em que seus excrementos e/ou alteragdes estruturais fisico-quimicas
podem ocasionar nas partes inorganicas em danos irreversiveis, como quebras,
perdas devido corroséao e lixiviagdo e/ou solugdes de tratamento que se apresentam
danosas estruturalmente ao material inorganico, como uso de solugdes fortes na

busca de desinfestacdo ou remogao de alguma mancha.

As laminas de Gustavo se enquadram nessa situacao n&do apenas pelo
contato do suporte vidro e pigmento e suas possiveis interagdes, mas também pelo
material organico que as serve de base, que neste caso € a madeira. Ja foi noticiada
a presencga de fungos na madeira, no qual foram removidos em higienizagao
mecanica. No exame organoléptico feito para esse TCC, ndo foram identificados

nenhuma manifestagdo de microorganismos a nivel macroscopico.
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Madeira em condicbes ambientais inadequadas, e por ser altamente
higroscopica, podera facilitar a infestagdo no restante da peca que se encontra em
contato com ela, por mais que essa parte tenha material com maior resisténcia a
contaminagao fungica, ocasionando, assim, possiveis manchas irreversiveis ou

restauracoes invasivas.

3.3 As Laminas llustradas como um Objeto Artistico-cientifico

As laminas foram selecionadas como uma evidéncia direta com relagao
as diversas faces que compdem a memoria de “Babinho”, onde a ciéncia, a
ilustracdo, o desenho, a criacdo e a microscopia se auxiliam e se relacionam,
formando, assim, a relagao artistico-cientifica dessa série. O carater artistico foi
captado pela curadoria composta pelos professores Marcus Farina e Erika Negreiros
(na época, pds-doc do EMCCF) e foi usada de base para a introdugao deste objeto

na exposicao.

No decorrer dos anos da exposi¢cao “Histéria da Ciéncia no Brasil: o
capitulo do Instituto de Biofisica Calos Chagas Filho”, os mediadores se apropriaram
das laminas de Gustavo através da manipulagdo em atividades interativas e a
tratavam com maior carater didatico, evidenciando outros valores percebidos de
maneira particular. No entanto, essa atuagdo interativa foi contraria ao objetivo
original da introdugéo dessa série de laminas na exposi¢ao, no qual a apresentagao
seria contemplativa e n&o interativa, levantando questdes acerca da relacao

interatividade e preservagao.

3.3.1 As Laminas llustradas como um Objeto Cientifico

O Objeto composto pelas laminas foi definido como um objeto de C&T por
ser testemunha de uma atividade e processo cientifico de analise, ndo apenas sobre
o aparato cientifico que foi usado para confeccdo de sua ilustracido, o microscopio
com camara clara, mas também por proporcionar a observagdo morfolégica de

diferentes recortes sequenciados do cérebro do pinto.
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Objetos de C&T sdo compostos por itens usados em atividades cientificas
e tecnoldgicas em diversas instituicdes de pesquisa e ensino e reconhecidos como
memoria dos processos de desenvolvimento tecnoldgico e cientifico (GRANATO,
2009).

Como ja abordado no capitulo 2, os objetos participativos fornecem
demasiada importancia na transmissdo didatica do conhecimento ao publico, sem
comprometer o objeto historico. Apresentam-se como um aparato auxiliador tanto
para melhor compreenséo do saber e fazer cientifico exaltado pelo objeto historico

C&T quanto pela satisfagao do publico ao livre acesso pelo manuseio.

Analisando essas definigcdes, cabe ressaltar mais uma complexa face do
objeto de Gustavo. As laminas ilustradas se apresentaram em primeira instancia
como um objeto participativo devido a existéncia do material testemunho que, no
caso, sdo as laminas originais e que possuem as amostras biolégicas dos recortes
de cérebro de pinto. Neste contexto essas laminas funcionariam como o objeto

historico original.

Farina afirma, em depoimento, o papel didatico na série tridimensional de
Gustavo, juntamente com o seu lado artistico. Como mencionado no capitulo
anterior’, a apatia causada pelos objetos historicos cientificos € amenizada com
auxilio de um aparato criado para melhor penetracido do conhecimento. As laminas
facilitam a observacdo morfolégica através de sua dimensdao mais ampliada em
comparagao com o material testemunho, organizam os recortes em posi¢ao serial a
fim de transmitir uma tridimensionalidade e essa relacdo 3D é possivel ser
fragmentada e observada de maneira individual justamente pela laminagdo. Essa

observacao individual requer o toque.

Em contraponto, foi visto neste TCC que um objeto de C&T e/ou
patriménio de C&T possui status de relevancia histérica e cientifica. As laminas
ilustradas de Gustavo criaram um vestigio documental de um processo diretamente
relacionado a sua propria criacdo, e nao somente ao material testemunho. Como
objeto cultural, as laminas sao o vinculo direto na memoaria de Gustavo de Oliveira

Castro como professor, microscopista e projetista de renome do IBCCF.

& Essa discussdo é feita no segundo paragrafo do subtitulo 2.3 de nome “Espago Memorial e a
preservagao do seu acervo C&T”.
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3.3.2 As Laminas llustradas como um Objeto Artistico

Suas imagens foram analisadas como ilustracbes cientificas por
apresentarem uma funcao didatica e de comunicacédo visual ressaltada em auxilio de
um texto e apresentar objetividade em maior grau (OLIVEIRA e CONDURU, 2004).

A ilustragdo acompanha o homem desde o inicio de sua historia bioldgica
e sempre surgiu da necessidade de transmitir uma ideia ou registro de forma mais
simplificada sobre seu cotidiano, suas histérias e sua fauna. Sua permanéncia é
devido a constante necessidade de registro e pela a admiracdo no qual dela é
despertada. A ilustracdo cientifica se apresenta como uma entre suas varias
vertentes e sua origem se encontra em constante discussao, devido possuir

caracteristicas muito flexiveis por mais que sejam de consenso, bem definidas.

De acordo com Andrea Mendes Aratjo’ o que caracteriza uma ilustragdo
cientifica € a representagao fiel de determinado material biolégico respeitando as
proporcdes e contrastes de cores. Pedro Morais em seu texto “llustrando Ciéncia: a
historia da ilustragdo cientifica”” flexibiliza essa caracteristica de fidelidade com
relagdo as pinturas rupestres. Por mais que tenhamos adquirido conhecimento
aprimorado para uma representagdo mais fidedigna da fauna e flora, uma pintura
rupestre também foi uma maneira de registro fiel dentro do contexto, do que se tinha

de conhecimento na época no qual pertenceu.

Vale ressaltar que uma representacédo fidedigna ndo necessariamente
esta entrelagcada com uma sobrecarga de informacgdes reais. A seleg¢ao, a omissao e
a simplificacdo de informagdes e codigos sao justamente a exclusividade de uma

ilustracao cientifica.

A série foi analisada com relagcdao ao seu lado artistico com observagoes
que foram baseadas no texto de Oliveira e Conduru, “Nas frestas entre a ciéncia e a
arte: uma série de ilustragdes de barbeiros do instituto Oswaldo Cruz”. Como
destacado pelos autores, Rudolf Arnheim, no qual foi defensor da existéncia do tato

“ ARAUJO, A. M. Aplicagdes da ilustracdo cientifica em ciéncias biolégicas. Universidade Estadual
Paulista, Instituto de Biociéncias de Rio Claro. Rio Claro, p. 48. 2009.

Informacgdo disponivel em: https://www.blogs.unicamp.br/colecionadores/2017/04/19/ilustrando-
ciencia-a-historia-da-ilustracao-cientifica/
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artistico pela simplificagdo na ilustragcdo de mapas por desenhistas e cartografos
determina que:
A principal tarefa do artista, seja um pintor ou um cartégrafo, consiste em
reduzir os aspectos salientes da mensagem nas qualidades expressivas no

meio de expressao, de tal modo que a informagédo seja obtida como um
impacto direto de forgas perceptivas. (ARNHEIM, 1989, p. 208)

Estas ferramentas, independendo de suas cores ou formas harmoniosas
e do seu apelo sensorial, quando nao auxiliadoras, prejudicam a captagcao da
mensagem a ser passada e contribuem com a perda tanto do valor artistico quanto
cientifico. “Toda imagem visual digna de existir € uma interpretacdo de seu tema,
ndo uma copia mecanica. Isto é verdadeiro, independentemente do fato de a

imagem estar a servigo da arte ou da ciéncia (...).” (ARNHEIM, 1989, p. 213).

Oliveira e Conduru, distanciam em seu texto a ilustragdo com objetivo

cientifico de obras subijetivas, como as obras artisticas reconhecidas.

A ilustracédo cientifica difere da arte representativa e figurativa em seu
objetivo inicial e primordial. Aquela tem uma clara funcdo didatica e suas
qualidades mais ressaltadas sdo a finalidade da imagem como
complemento a linguagem escrita e sua objetividade. Na arte, por outro
lado, hd uma inevitavel cota de subjetividade na fruicdo do objeto artistico,
em cuja produgédo interferem, dentre outras, questbes formais e de sua
prépria autonomia. (OLIVEIRA e CONDURU, 2004, p. 377)

Apesar de levantados os pros e contras em se definir ilustracbes
cientificas como arte, ha a necessidade de exaltar que as laminas apresentam grau
de subjetividade significativo, tornando essa analise complexa. Dentro do EMCCEF,
as laminas também sao reconhecidas como um objeto artistico, tanto que ao serem
incorporadas na exposicao, a elas foi dada uma base, como uma moldura é feita
para expor uma pintura.

Algumas das possibilidades de consagracdo de uma imagem como a obra
de arte é o seu acolhimento em um dos diversificados meios e instancias de
consagragdo, como museus, saldes e academias de arte; o
reconhecimento, por parte do publico leigo e dos artistas, de suas
qualidades estéticas; e sua entrada no mercado de arte. Uma maneira de

legitimacdo de uma imagem - original ou reproducdo - como arte & vé-la
emoldurada para prazer estético (OLIVEIRA e CONDURU, 2004, p. 374).
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente Trabalho de Conclusao de Curso apresentou a analise de um
objeto do Espaco Memorial Carlos Chagas Filho (EMCCF) e a sua relagao artistico-
cientifica: a série de imagens desenhadas em I|aminas sequenciadas para
possibilitar representagao tridimensional de cérebro de pinto, resguardadas em base
de madeira. Esse objeto de C&T ndo se comunica apenas como um objeto cientifico,
mas também artistico. Neste sentido, este trabalho se propbs analisar a fungao
social desse objeto e, a partir disso, discutir as relagdes dialdgicas entre a

preservacido e a mediacado no EMCCEF.

O contato dos graduandos de conservagao e restauracdo com o EMCCF
proporcionou grandes mudangas com relagdo as abordagens e agbes que o0 espago
museal cultivava, e também nas abordagens e acgbes aprendidas pelos alunos de
conservacgao. Esse constante dialogo contribuiu para o desenvolvimento de politicas
de preservacdo no EMCCF por profissionais especializados, instaurando acbes e
diretrizes mais condizentes com o0 que o acervo necessita em realidade, planejados

para curto, médio e longo prazo.

Para o aluno de conservagao e restauragéo, atuar num espago como um
museu de ciéncias é a oportunidade de transcender a perspectiva do profissional
pratico, em que, inicialmente, se restringe na ag¢do de conservar-restaurar. O
graduando através do contato com a divulgagao cientifica, que € uma das grandes
missdes do museu, capta e se aprofunda com maior fluidez nos conceitos de
memoria, educagao patrimonial e educacdo museal, e reflete sobre o importante
papel da divulgacao/extensdo para a preservagao do patriménio. A importancia
dessa atuagao nao apenas atinge ao publico como também é retornada a equipe e

refletida nas mediagbes e gestao relacionada ao acervo.

O dialogo entre conservagcédo e museu, através deste TCC, influenciou
diretamente o roteiro de mediagao com relagao ao objeto de estudo, ocorrendo a
sincronia de atividades entre conservacdo e mediacado. Esse dialogo modificou a
atividade interativa de toque para uma interacdo apenas por contemplagdo na

abordagem com o objeto de Gustavo, resgatando o projeto original elaborado pela
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curadoria. Assim, houve a possibilidade da abordagem do objeto cientifico, sem

eliminar sua funcao artistica.

Neste trabalho também foram abordadas questbes necessarias para
pensar medidas de salvaguarda mais adequadas e especificas ao bem. Também se
buscou analisar os motivos e problematicas acerca da adigao de materialidades que

nao faziam parte do projeto original, buscando avaliar sua adequacao.

Este TCC ndo buscou propor e executar algum tratamento ao objeto de
estudo, e sim, reunir dados iniciais para realizar apontamentos para futuras agdes
que visam sua permanéncia fisica na exposi¢cao, em condicdes mais favoraveis e de

maior acesso a laboratorios, equipamentos e melhores situagdes orcamentarias.

Considerando questbes discutidas nos capitulos, pode-se apontar a
necessidade de uma futura analise instrumental por microscopia no acervo,
buscando a identificagdo dos pigmentos e de possivel contaminagdo por
microorganismos da obra. Aponta-se sobre a permanéncia do projeto original de
base acrilica, mais compativel com a obra de Gustavo, tanto no material quanto na

composicao estética da transparéncia.

Como discutido, a iluminacao é grande fator de deterioracao de objetos
dentro de um museu e uma futura substituicdo da luz quente usada para exaltar
translucidez no objeto por uma fria, ndo apenas cumpriria com a fungao original
como também aumentaria a vida do bem. Sugere-se o diagndstico completo do

objeto apds exame quimico, como futura proposta de tratamento.

Com relacao ao lado didatico da obra, é possivel observar tanto na sua
faceta de ilustracao cientifica, de objeto participativo, objeto cultural, quanto como
um objeto de C&T. Portanto, uma futura confeccao de uma réplica manipulavel com
materialidade de menor qualidade para reduzir custos e que funcione como um
objeto participativo nas mediagdes seria uma maneira de manter o toque do publico

sem afetar diretamente o objeto historico.

65



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

66



REFERENCIAS

ABREU, R.; CHAGAS, M. Memoéria e Patrimoénio: ensaios

contemporaneos. 22. ed. Rio de janeiro: Lamparina, 2009.

ALARCAO, C. Prevenir para preservar o patriménio museolégico. Revista
do Museu Municipal de Faro, p. 8-33, 2011.

ALMEIDA, D. F. D. A contribuicdo de Carlos Chagas Filho para a
institucionalizagdo da pesquisa cientifica na universidade brasileira. Histéria,
Ciéncias, Saude-Manguinhos [online], v. 19, n. 2, p. 653-668, Abril 2012. ISSN
0104-5970.

ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de
Biofisica Carlos Chagas Filho. |. ed. Rio de janeiro: Corba Editora Artes Gréficas,
v. |, 2013.

ANDRE, M. A. Conhecer para preservar: praticas de socializacdo de
acervos em Museus de Ciéncia e Tecnologia. In: COSTA, B. M. D., et al. Acervos
de Ciéncia e Tecnologia no Brasil: preservacao, histéria e divulgagao. 1. ed. Rio

de janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, v. 1, 2012. Cap. 4, p. 133-179.

ARAUJO, A. M. Aplicagbes da ilustragdao cientifica em ciéncias
biolégicas. Universidade Estadual Paulista, Instituto de Biociéncias de Rio Claro.
Rio Claro, p. 48. 2009.

AREVALO, M. C. D. M. Lugares de memodria ou a de preservar o invisivel

através do concreto, 2014.

ARNHEIM, R. Intuigédo e Intelecto na Arte. 1%. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1989.

AZEVEDO, N.; LIMA, A. L. G. S. D.; SOUZA, L. O. G. D. A ciéncia como
profissdo: entrevista com Carlos Chagas Filho. Histéria, Ciéncias, Saude -
Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 19, n. 2, p. 703-734, abr.-jun. 2012.

67



BALDISSERA, A. G.; BRINO, A. C.; KNIES, C. Espagos da Memoria: a
histéoria ndo pode ser esquecida. X Semana de Extensao, Pesquisa e Pés-
Graduacgao - SEPesq, Centro Universitario Ritter dos Reis, 20 a 24 outubro 2014. 1-
3.

BOJANOSKI, S. D. F.; MICHELON, F. F.; BEVILACQUA, C. os termos
preservacao, restauragao, conservacao e conservagao preventiva de bens culturais:
uma abordagem terminolégica. Calidoscépio, Sdo Leopoldo, v. 15, n. 3, p. 443-454,
- set/dez 2017.

BORTOLETTO, L. Museus e centros de ciéncias como espago
educativos nao formais. Atas do IX Encontro de Pesquisa em Educagdao em
Ciéncias, IX ENPEC. Aguas de Lindéia, SP: [s.n.]. 2013. p. 1-8.

BOTARO, D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de Biofisica
Carlos Chagas Filho. 12. ed. Rio de Janeiro: Corba Editora Artes Graficas, v. I,
2017.

BRUNO, M. C. D. O. Os Caminhos do enquadramento, tratamento e
extroversdo da heranga patrimonial. In:. _ Caderno de diretrizes
museoldégicas numero. 2. Mediagao em museus, curadorias, exposi¢coes e acao
educativa. [S.l.]: Secretaria de Cultura de Minas Gerais. Superintendéncia de
Museus., 2008. p. 15-23.

CARDOSO, T. M. D. M. Colégio Pedro II: a contribuicdo dos simbolos na
formacao de sua memoria coletiva. XIV Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia
da Informacado (ENANCIB 2013). GT 10: Informagdo e Memdria. Rio de janeiro:
[s.n.]. 2013. p. 19.

CARTA do Rio de Janeiro sobre o Patriménio Cultural da Ciéncia e
Tecnologia. IV Seminario Internacional de Cultura e Patriménio Cultural de
Ciéncia e Tecnologia. Museu de Astronomia de Ciéncias Afins, Rio de janeiro,
05 a 08 Dezembro 2017. 1-6.

CHAGAS FILHO, C. Homens e coisas da ciéncia. Rio de janeiro: [s.n.],
1956.

68



CHAGAS FILHO, C. Um Aprendiz de Ciéncia. Rio de Janeiro: Editora
FIOCRUZ, 2000. 279 p.

CONSTANCA, J. P. M. A Evolugao de conceitos entre as declaragdes de

Santiago e Caracas. Cadernos de Sociomuseologia, p. 121-129, 1993.

COORDENACAO DE ACERVO MUSEOLOGICO - CAMUS. Plano
Museoldgico. In: CAMUS, C. D. A. M.- Subsidios para a elaboragao de planos
museoldgicos. [S.1.]: Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM, 2016. Cap. lll, p. 34 -
106.

CUNHA, C. D. R. E. Alois Riegl e "O Culto Moderno dos Monumentos".
Revista CPC, Sao Paulo, v. 1, n. 2, p. 6-16, maio/out 2006.

FARIA, A. G. P. Memoria, Ciéncia e Universidade: um estudo sobre o
Espagco Memorial Carlos Chagas Filho. Pds-graduacdo em Museologia e
Patriménio. UNIRIO/MAST. Rio de Janeiro, p. 1-79. 2013.

FARINA, M. Gustavo de Oliveira Castro: Desenhista e Inventor. In:
ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de Biofisica Carlos
Chagas Filho. 1. ed. Rio de Janeiro: Corba Editora Artes Gréficas, v. |, 2013. Cap.
12, p. 125-139.

FAVERO, M. D. L. D. A. A Universidade no Brasil: das origens a Reforma
Universitaria de 1968. Educar, Curitiba, n. 28, p. 17-36, 2006.

FERREIRA, A. B. D. H. In: Novo Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa. 22. ed. Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1986. p. 1117.

FERREIRA, A. B. D. H. Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa.
22 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

FRONER, Y.-A. Reserva Técnica. Topicos em Conservagao Preventiva -
8. Programa de Cooperagao Técnica: Instituto do Patriménio Histérico Artistico
Nacional da Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte: [s.n.]. 2008. p.
1-23.

69



GATTASS, R. Aristides de Azevedo Pacheco Le&o. In: ALMEIDA, D. F.
D.; SOUZA, W. D. Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chags Filho. Rio
de Janeiro: Corba Editora Artes Graficas, v. |, 2013. Cap. 4, p. 31-40.

GOMES, M. D. F. F. F.; CUNHA, M. B. D. O museu como agente de
transformacao - a inclusdo cultural. Cadernos de Sociomuseologia, v. 45, n. 1, p.
61-84, 2013.

GRANATO, M.; CAMPOS, G. D. N. Teorias da Conservacao e Desafios
Relacionados aos Acervos Cientificos. Museus e estudos interdisciplinares -
MIDAS, 29 abril 2013. 1-15.

GRANATO, M.; SANTOS, L. R. D.; MIRANDA, L. R. M. D. Estudos sobre
a Conservagao de Instrumentos Cientificos Historicos no Museu de Astronimia e
Ciéncias Afins - MAST. Museus: pesquisa, acervo, comunicagao. Cadernos do
CEOM, n. 21, 2018.

HALBWACHS, M. A Meméria Coletiva. Tradugdo de Beatriz Sidou. 2.
ed. Sao Paulo: Centauro, 2013.

HISTORIA da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Site da UFRJ.

Disponivel em: <https://ufrj.br/historia>. Acesso em: 13 fevereiro 2019.

HISTORICO do Centro de Ciéncias e da Satde. Site do CCS. Disponivel

em: <https://www.ccs.ufrj.br/conteudos/historico>. Acesso em: 13 fevereiro 2019.

JUNIOR, F. D. C. F. S. Dos lugares de Memoria ao Patrimdnio:
emergéncia e transformacao da 'problematica dos lugares'. Projeto Histéria, Sao
Paulo, v. 52, p. 245-279, Janeiro-Abril 2015.

JUNIOR, R. N. D. S. HISTORIA E MEMORIA DO VIDRO: preservagao
das fotografias brasileiras do Eclipse de Sobral. MAST/MCTIC, Rio de Janeiro, p.
134, Fevereiro 2018.

KESSEL, Z. Memoéria e Memoéria Coletiva. Museu da Pessoa. Sao paulo.
2003.

KUHL, B. M. Preservagdo do Patrimbénio Artquitetonico da

Industrializagcao. Problematicas teéricas do restauro. Cotia: Atelié, 2009.
70



LOUREIRO, M. L. D. N. M.; LOUREIRO, J. M. M. Documento e
Musealizagdo: entretecendo conceitos. Museus e estudos interdisciplinares, Abril
2013.

MAIA, E. D. S.; GRANATO, M. A Conservaagao de Objetos de C&T:
Analise de discussao das praticas utilizadas no Memorial Carlos Chagas Filho.

Revista Eletronica do Programa de Pés-Graduacao em Museologia e
Patriménio, Unirio/MAST, v. 3, n. 2, p. 1-15, julho a dezembro 2010.

MARTINS, M. Preservar, restaurar e conservar. inter, multi e
transdiciplinarmente. Scientiarum Histéria VII, Rio de Janeiro, p. 12-14, Novembro
2014.

MASSARANI, L.; AZEVEDO, N. Carlos Chagas Filho: O "cientista-
elétrico". Rio de Janeiro: Museu da Vida/Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz. 2011. p. 1-
16.

MEMORIA: origem da palavra memodria. Site da Origem da Palavra.
Disponivel em: <https://origemdapalavra.com.br/pergunta/memoria/>. Acesso em: 14

marco 2019.

MESQUITA, S. Conservacado preventiva e reservas técnicas: ainda um
desafio para as instituicbes. Preservagao documental: uma mensagem para o
futuro, Salvador: EDUFBA, 2012. 67-77.

NORA, P. Entre Memdria e Histéria: a problematica dos lugares. Projeto
Histéria: Revista do Programa de Programa de Estudos em Histéria e do
Departamento de Histéria da PUC, Sao Paulo, v. 10, p. 07-28, Dezembro 1993.

OLIVEIRA, R. L. D.; CONDURU, R. Nas frestas entre a ciéncia e a arte:
uma série de ilustracbes de barbeiros do instituto Oswaldo Cruz. Histéria da

Ciéncia e Saude - Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 11, n. 2, Maio - Agosto 2004.

PADILHA, R. C. Documentagdo Museologica e Gestdao de Acervo.
Colecao Estudos Museoldgicos, Florianopolis, v. 2, n. FCC Edigbées, p. 1-72, 2014.

PINTO, S. L. D. A. Museu e Arquivo como Lugares de Memoéria. Revista
do programa de Pés Graduacao em Ciéncia da Informacao da Universidade de

71



Brasilia: Museologia e Interdisciplinaridade, v. 11, n. 3, p. 89-102, Maio a Junho
2013.

RESEOURCE: THE COUNCIL FOR MUSEUMS, ARCHIVES AND
LIBRARIES. Parametros para a Conservagao de Acervos. Tradugao de Mauricio

O. e Patricia Souza. 1. ed. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, v. 1, 2004. 153 p.

7

SA, I. C. D. Oficina de Conservacao Preventiva de Acervos. Porto
Alegre: Museu Militar, CMS. 2001.

SALVI, C. S. A Fotografia Cientifica no Museu Nacional: Guia basico para
a preservacao de seu acervo em suporte de vidro. MAST/MCTIC, Rio de Janeiro, p.
123, 2018.

SARAIVA, K. et al. Guarda, pesquisa e Catalogacdo dos Equipamnetos
Cientificos do Acervo do Espagco memorial Carlos Chasgas Filho, Biofisica, UFRJ. IV
Seminario Internacional da Cultura Material e Patriménio C&T, Rio de Janeiro, p.
26-41, Dezembro 2016.

SARAIVA, K. S. O. et al. Espaco Memorial Carlos Chagas Filho: lugar de
memoria comprometido com o ensino de ciéncias pormeio da utilizacdo de um
acervo historico cientifico do século passado. Scientiarum Histéria IX. 9°
Congresso em Histéria das Ciéncias e das Técnicas e Epistemologia, p. 1-8,9 a
11 de Novembro 2016.

SCHANNER, |. O desenho botanico como forma de expressao
artistica na obra de Margaret Mee. Universidade Federal do Rio de Janeiro. Pés-

Graduacao em Histdria da Arte. Rio de Janeiro. 1998.

SCHWARTZMAN, S. Um espagco para a ciéncia: a formacado da
comunidade cientifica no Brasil. Centro de Estudos Estratégicos, Brasilia:

Ministério da Ciéncia e Tecnologia. , p. 276, 2001.

SEEMANN, J. O Espaco da Memodria e a Memoéria do Espago: Algumas
Reflexbes sobre a Visao Espacial nas Pesquisas Sociais e Histéricas. Revista da
Casa da Geografia de Sobral , Sobral, v. 4/5, p. 43-53, 2002/2003.

72



SILVA, G. F. D. Halbwachs, Maurice: A memoria coletiva. Revista do
Corpo Discente do PPG - Histéria da UFRGS, Aedos, Porto Alegre, v. 8, n. 8, p.
247-253, agosto 2016.

SILVA, M. C. S. D. M. E.; BARBOZA, C. H. D. M. Reflexdes sobre os
acervos de C&T no Brasil. In: COSTA, B. M. D., et al. Acervos de Ciéncia e
Tecnologia no Brasil: preservacéo, histéria e divulgacdo. 1. ed. Rio de Janeiro:
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST/MCTI, v. 1, 2012. Cap. 1, p. 9-26.

SOUZA, W. D. Hertha Meyer. In: ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA, W. D.
Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho. Rio de Janeiro:
Corba Editora Artes Graficas, v. |, 2013. Cap. 8, p. 77-90.

SOUZA, W. D. Raul Dodsworth Machado. In: ALMEIDA, D. F. D.; SOUZA,
W. D. Construtores do Instituto de Biofisica Carlos Chagas Filho. 12. ed. Rio de
janeiro: Corba Editora Artes Graficas, v. 1, 2013. Cap. 113, p. 141-150.

TINOCQO, J. E. L. Teoria da Restauracao e os desfios para se resgatar os
espacos liturgicos histéricos. Centro de Estudos Avancados d Conservagao
Preventiva Integrada. Textos para Discussao - Série 2 - Gestdo de Restauro,
Olinda, v. 63, p. 1-32, 2017.

VALENTE, M. E.; CAZELLI, S.; ALVES, F. Museus, ciéncia e educacgao:

novos desafios. Histéria, Ciéncias, Saude - Manguinhos, v. 12, p. 183-203, 2005.

73



