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RESUMO

Esta monografia analisa a contribuicdo de Marina Colasanti para a literatura
infantil, destacando a presenca de personagens femininas fortes e a abordagem
de tematicas que desafiam normas sociais e questionam papéis de género. A partir
do conto "A moca teceld", a pesquisa investiga como a autora constréi a identidade
infantil e subverte os contos de fadas tradicionais ao propor narrativas em que
protagonistas desafiam normas patriarcais e ocupam um papel central na
conducdo de suas histérias. A andlise é enriguecida pelas teorias de Maria
Nikolajeva (2023) e Jack Zipes (2023), que contextualizam a voz infantil e a
subversdo nos contos de fadas, na medida em que estes oferecem uma
perspectiva critica sobre os discursos que moldam e refletem a sociedade. O
estudo evidencia que, ao articular elementos fantasticos e critica social, Colasanti
oferece as meninas uma literatura formadora, que estimula o pensamento critico,
o empoderamento feminino e a construcdo de uma identidade mais livre e

auténtica.

Palavras-chave: Marina Colasanti; Contos de Fadas; Jack Zipes; Maria Nikolajeva;

Literatura Infantil.



ABSTRACT

This monograph analyzes Marina Colasanti’s contribution to children’s literature,
highlighting the presence of strong female characters and the exploration of
themes that challenge social norms and question traditional gender roles.
Focusing on the short story “A moca teceld” (The Weaver Girl), the research
investigates how the author constructs child identity and subverts traditional fairy
tales by presenting narratives in which female characters defy patriarchal
structures and play a central role in directing their own stories. The analysis is
enriched by the theories of Maria Nikolajeva (2023) and Jack Zipes (2023), who
contextualize the children’s voice and the subversive potential of fairy tales, as
these narratives offer a critical perspective on the discourses that shape and reflect
society. The study shows that, by combining fantastic elements and social critique,
Colasanti offers girls a formative literature that encourages critical thinking, female

empowerment, and the construction of a freer and more authentic identity.

Keywords: Marina Colasanti; Fairy Tales; Jack Zipes; Maria Nikolajeva; Children’s

Literature.
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INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusdo de curso busca analisar a contribuicdo de
Marina Colasanti para a literatura infantil, destacando a presenca de personagens
femininas fortes e os desafios da infancia. A partir do conto “A moca teceld” que da
titulo ao livro publicado em 1980, investigaremos como a autora propde uma narrativa
gue favorece a reflexdo acerca da identidade, da autonomia e da liberdade,
especialmente dentro do universo feminino. Essas representacfes serdo analisadas
a luz das teorias desenvolvidas por Maria Nikolajeva (2023), em seu livro Poder, voz
e subjetividade na literatura infantil, e Jack Zipes (2006; 2023), em seu livro Os contos
de fadas e a arte da subversao, que discutem sobre como a literatura pode ser um
espaco de resisténcia e transformacao social.

A escolha dessa abordagem se justifica pelo entendimento da literatura como
uma ferramenta essencial para o desenvolvimento humano, ja que ela permite o
exercicio de habilidades linguisticas, sociais e cognitivas, ao mesmo tempo em que

desenvolve a criatividade e a imaginacdo. Como destaca Clarice Caldin:
A fungéo social da literatura é facilitar ao homem compreender — e, assim,
emancipar-se — dos dogmas que a sociedade lhe impde. E isso é possivel
pela reflexao critica e pelo questionamento proporcionado pela leitura. Se a
sociedade buscar a formagao de um novo homem, ter4 que se concentrar

na infancia para atingir esse objetivo. (CALDIN, 2003, p. 5)

Por isso, € de suma importancia o contato com a literatura desde a infancia. E
por meio dela que as criancas sdo estimuladas a questionar o mundo e a si mesmas,
contribuindo para a formacdo critica, subjetiva e emocional. A literatura
contemporanea, por sua vez, oferece as novas geragdes uma nova perspectiva de
mundo, em que sdo convidadas a refletir sobre seus papéis sociais, sua voz e seus
guestionamentos, sobretudo quando esses elementos estdo representados em
histérias com as quais possam se identificar.

Nesse contexto, Marina Colasanti se destaca como uma autora inovadora, que
explora com sensibilidade as complexidades da infancia, os papéis de género e até
mesmo o capitalismo, integrando ao mesmo tempo a fantasia e a reflexdo social em

suas obras. Em entrevista a Revista Quindim, Colasanti destaca que:

Toda a experiéncia humana, todos os sentimentos que nos qualificam,



estdo contidos na literatura. Através da literatura nos apropriamos da
histéria, da sociologia, e descobrimos a dindmica que se estabelece
entre 0 eu e o outro. As histérias sobre as quais a literatura se constroi
sdo 0 que menos importa; 0 que conta € a sua busca constante de
entendimento da alma. (QUINDIM, 2018)

Em "A moca teceld", Colasanti constroi uma narrativa fantastica sobre uma
mulher que tece sua vida e tudo o que estd em volta, desde objetos até seu
companheiro. No entanto, ao longo do conto, ela percebe que esse poder também
pode se tornar uma prisdo, sobretudo quando cede as demandas do marido que
representa as forcas do patriarcado e do capitalismo. A protagonista, entéo, reflete o
embate entre a liberdade e as pressfes sociais, evidenciando como as histérias
podem ser uma metadfora para a busca de liberdade, identidade e do
autoconhecimento. A analise desta obra permitira examinar como os contos de fadas
modernos podem transmitir mensagens poderosas sobre a independéncia feminina e
a construcéo do controle sobre a propria vida.

A partir das teorias de Maria Nikolajeva (2023), que analisa como a literatura
infantil abre trilhas para a compreensédo e a conscientizacao critica das criancas em
seu livro Poder, voz e subjetividade na literatura infantil, e de Jack Zipes (2006; 2023),
gue discute o papel e o potencial subversivo dos contos de fada em Os contos de
fadas e a arte da subversao, este trabalho busca entender de que maneira Marina
Colasanti, por meio de sua obra, contribui para a constru¢cdo da identidade infantil
feminina. Ao dar protagonismo a personagem feminina que desafia normas sociais e
guestiona papéis de género, Colasanti estimula o pensamento critico na infancia,
oferecendo um modelo de mulher que é autora da sua propria histéria.

Partindo do principio de que textos infantis mobilizam um interesse Unico nas
criancas, através da diversao e da fantasia, percebe-se que, ao abordar a forca e a
indepéncia de protagonistas femininas, suas narrativas funcionam ndo apenas
como entretenimento, mas também como caminhos para que meninas entrem em
contato com questbes relacionadas a subjetividade, autonomia e liberdade,
contrastando com as representacgdes tradicionais da mulher.

Assim, nos capitulos seguintes, serdao detalhados os conceitos-chave desses
tedricos, conectando suas perspectivas a obra analisada, com o objetivo de
demonstrar como a literatura infantil e infantojuvenil pode atuar como um espaco de

contestacdo ao capitalismo hegemonico, a l6gica patriarcal e a desigualdade de



género, apontando caminhos para a transformacao por meio da leitura.
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1. CONTOS DE FADAS: ENTRE O ENCANTO E A SUBVERSAO

O referencial teorico deste trabalho é baseado nas contribuicbes de Maria
Nikolajeva e Jack Zipes para a compreensdo da literatura infantil, com foco na
construcdo da identidade infantil feminina e na subversdo dos papéis sociais nas
narrativas. Nikolajeva, em seu livro Poder, voz e subjetividade na literatura infantil,
argumenta que os textos literarios para criancas ndo apenas refletem o carater da
sociedade em que sdo produzidos, mas também exercem influéncia na formacédo de

leitores. De acordo com Elizabeth Cardoso, na apresentacgéo do livro:

Nikoljeva constroi uma robusta discusséo sobre a capacidade de autores e
autoras colocarem criancas e jovens no comando de seus destinos e
narrativas literarias. O argumento central € parcialmente evidente, pois se é
do conhecimento de todos que a literatura lida por criangcas e jovens é
escrita, ilustrada, selecionada, comprada, ensinada e mediada por adultos,
ndo é recorrente a reflexdo sobre essa literatura constituir-se como espago
de opressédo da infancia e da juventude, um campo de imposicdo das
perspectivas sociais, emocionais e politicas dos adultos, seus valores,
desejos, medos, preconceitos, limitacdes, linguagens e estéticas. Tal
fenbmeno pode ser chamado de adultismo em contraposi¢éo ao criancismo
(nifimos, no espanhol, e childist, em inglés. A traducéo para o portugués
ainda estad por ser determinada) e ecoa a oposicdo entre machismo e
feminismo, por exemplo. J4 adianto que Nikolajeva ndo reivindica uma
literatura infantil escrita por criangas, mas sim discute as possibilidades de
uma literatura infantil e juvenil com qualidade que seja capaz de complexar
seus aparatos constitutivos estéticos - éticos e poéticos - e atribua poder a
infancia e a juventude. (CARDOSO in NIKOLAJEVA, 2023, p. ix)

Dessa maneira, para Nikolajeva, a literatura infantii € um espaco onde as
criancas podem explorar questdes como identidade, voz e poder, compreendendo o
mundo a sua volta e, ao mesmo tempo, desenvolvendo sua autonomia. Ela enfatiza a
importancia de narrativas que promovam um olhar critico sobre estruturas sociais e
que permitam as criangcas se enxergarem como agentes transformadores em suas
histérias.

Jack Zipes, por sua vez, na obra Os contos de fadas e a arte da subverséo,
analisa o0 género dos contos de fadas sob uma perspectiva histérica e politica,
destacando o seu papel como um instrumento poderoso de critica social. Ele

argumenta que, ao longo do tempo, os contos de fadas, que antes eram associados a
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manutencdo de valores tradicionais, foram reinterpretados ou reescritos com o

objetivo de desafiar normas e promover mudancas sociais.

No final do século XIX, o conto de fada e o espelho se partiram em
pedacdes afiados e radicais. Isso era verdadeiro para todos os contos,
tanto para aqueles escritos para criancas quanto aqueles para adultos.
Havia mais dinamite social no conteddo dos contos, mas também mais
sutileza e arte. (ZIPES, 2023, p. 137).

Portanto, ao explorar essas abordagens tedricas, busca-se analisar as obras
de Marina Colasanti, cujas narrativas oferecem uma representacdo rica e
multifacetada dos desafios e descobertas enfrentados pelas criancas e,
especialmente, pelas personagens femininas.

A conexao entre poder, voz e subjetividade, proposta por Nikolajeva, e a visao
subversiva dos contos de fadas, defendida por Zipes, permitem uma analise
aprofundada das narrativas de Marina Colasanti, especialmente no que diz respeito a
desconstrucao de esteredtipos de género e a formacao da identidade infantil feminina.
Essas teorias fornecem o alicerce conceitual para a discussdo detalhada que sera

desenvolvida mais a frente.

1.1. TEORIAS EM DIALOGO

Maria Nikolajeva é uma critica literaria e académica sueca, especializada em
literatura infantil. Em suas obras, a autora oferece ideias sobre como a literatura infantil
pode refletir e moldar as experiéncias e a identidade da crian¢ca. Quando questionada
pela Palimpsesto, revista do programa de pés-graduacdo em Letras da Uerj, se os “0s
livros infantis costumam ter algum comprometimento com o desenvolvimento

intelectual de seus leitores”, ela afirmou:

“Ler é crucial para o desenvolvimento cognitivo, emocional e social das
criangas — todas as pesquisas recentes em neurociéncia confirmam o que
educadores e especialistas em literatura infanti sempre souberam.”
(NIKOLAJEVA et al., 2019, p. 30).

Em seu livro Poder, voz e subjetividade na literatura infantil, Nikolajeva
argumenta que ler é sobretudo um ato de empoderamento e libertacdo. Ela fala que a
leitura tem um grande potencial revolucionario, além de ser fundamental para o
pensamento critico e para ativar a musculatura do intelecto. Com isso, o conceito de

poder nas historias infantis € um aspecto de suma importancia, uma vez que nao se
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limita a autoridade dos adultos, mas sim a uma complexa rede de relacdes entre 0os

personagens, que reflete as estruturas da nossa sociedade.

O desequilibrio crianca/adulto se manifesta de maneira mais tangivel no
relacionamento entre a voz narrativa ostensiva - mente adulta e a
personagem crianca central. Em outras palavras, a maneira como o narrador
adulto narra a crianca revela o grau de alteridade - ainda que apenas o grau,
ja que por definicdo a alteridade € inevitavel na escrita para criangas.
(NIKOLAJEVA, 2023, p. 11).

Dessa maneira, Nikolajeva defende que a literatura infantil deve servir como um
espaco onde as criancas podem experimentar diferentes formas de poder, tanto na
narrativa quanto em suas proprias identidades. Através da leitura, os jovens leitores
podem explorar temas relacionados as nocbes de controle, liberdade e resisténcia,
permitindo que se sintam empoderados em suas proprias vidas.

A literatura infantil pode, entretanto, subverter sua prépria funcdo opressora,
pois pode descrever situacfes nas quais as estruturas de poder estabelecidas
sdo questionadas sem necessariamente serem derrubadas. Os adultos tém
poderes ilimitados em nossa sociedade, se comparados as criancas, que nao
tém recursos econémicos proprios, ndo tém voz em decisGes politicas e
sociais, e sdo submetidas a um grande nimero de leis e regras que os adultos
esperam que elas obedegam sem questionar. Isso € visto como a norma, na
vida real e na literatura. A escola é descrita nos livros infantis, de Tom Sawyer
a Pippi Meialonga e outros, sobretudo como um mecanismo de opressao.
Mas o que acontece se o adulto ndo é mais o mais inteligente, o mais rico e
0 mais poderoso na relacdo crianca/adulto? O que acontece se 0s textos
literarios substituem a normatividade adulta pela normatividade infantil?
(NIKOLAJEVA, 2023, p. 12).

Por outro lado, a autora enfativa a importancia da “voz” e da participacdo das
criancas na literatura, uma vez que é essencial que as literaturas infantis e juvenis
sejam capazes de atribuir um poder contestatério a infancia. Ela argumenta que as
criancas devem ser ouvidas e respeitadas dentro das narrativas, permitindo-se que
sejam representadas de forma auténtica. Segundo Mell Brittes e Renata Nakano em
texto da orelha do livro, Nikolajeva traz, em sua caudalosa reflexao, contribuicoes de
grande relevancia e impacto para o debate contemporaneo, além de construir um
legitimo manifesto pela formacéao de leitores autbnomos. Ao defender a incluséo de
personagens capazes de expressar emocoes, pensamentos e desejos, Nikolajeva

destaca a importancia de dar voz as criancas nas histérias. Essa abordagem é
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essencial para a formagédo da subjetividade infantil, permitindo que as criancas se
reconhecam nas narrativas e validem seus préprios caminhos como significativos e
repletos de possibilidades.

Para Nikolajeva, a subjetividade é um elemento fundamental do poder.
Segundo a autora, ao conduzir os leitores a adotarem uma determinada posicao de
sujeito, vinculada a personagem ou ao narrador, o autor implicito exerce poder sobre
eles, impactando diretamente a formacao da identidade. O conceito de autor implicito,
introduzido por Wayne Booth?, refere-se a imagem autoral que se projeta de um texto
por meio de suas escolhas narrativas, ideoldgicas e estilisticas. Essa entidade
intermediéaria, situada entre o autor real e o narrador, pode ser encontrada nas
entrelinhas da obra, transmitindo valores e perspectivas que podem moldar as
escolhas do leitor. Dessa forma, as narrativas infantis ndo apenas moldam a
compreensao que as criancas tém de si mesmas, mas também influenciam a maneira
como percebem o mundo ao seu redor e tomam suas decisoes.

Em resumo, as teorias de Maria Nikolajeva oferecem uma visédo rica e
multifacetada sobre como as narrativas podem influenciar a formagéo da identidade
das criancas, além de também influenciar o papel da mulher dentro da sociedade, uma
vez gque a construcdo de personagens complexas femininas permite que meninas
leiam sobre mulheres que fogem dos padrdes, abrindo espaco para novos modelos
de identidade, onde elas se vejam encorajadas e empoderadas para serem livres e
complexas.

Por sua vez, Jack Zipes é professor emérito da Universidade de Minnesota e
um dos maiores estudiosos da literatura infantil e da origem dos contos de fadas
populares. Suas teorias sao baseadas nas perspectivas criticas sobre a funcao desse
estilo de narrativa dentro da sociedade, tendo como um dos principais conceitos a
subversdo nos contos de fadas, que, por sua vez, criticam as normas sociais e as
culturas pré-estabelecidas.

Os contos de fadas tém uma origem rica e longa, que remonta as tradicdes
orais da sociedade pré-moderna, principalmente na regido da Italia, onde eram
transmitidas para reforcar as normas sociais e culturais da época. Segundo Zipes,
escritores como Giovan Francesco Straparola e Giambattista Basile tiveram um papel

muito importante no surgimento dos contos de fadas literarios na Europa. Dessa

1 Cf. SCHMID, 2022.
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maneira, embora muitas versdes modernas dos contos promovam ideais de
conformidade e moralidade tradicional, Zipes defende que as versdes originais e
folcléricas muitas vezes apresentavam personagens que questionavam a autoridade,
desafiavam as convencdes sociais e foram alteradas por autores como 0s Irméos
Grimm e Charles Perrault para atender as normas e expectativas das sociedades
burguesas da época. Essa subversdo é essencial para a formacdo de uma
consciéncia critica nas criangas, permitindo que elas reflitam sobre as injusticas e

desigualdades presentes em suas proprias vidas.

Seja la quem Straparola tenha sido, seu Noites Agradaveis fez muito sucesso:
foi reimpresso 25 vezes entre 1553 e 1613 e traduzido para o francés em
1560 e em 1580, e para o0 alem&o em 1791. E também foi proibido pelo papa
uma vez.

O fascinio de sua obra pode ser atribuido a diversos fatores: o uso de
adivinhagdes erdticas e obscenas; o dominio do italiano culto usado pelos
narradores na moldura narrativa; as introducdes das historias feitas em uma
linguagem corrente e clara; a visdo critica sobre as lutas de poder na
sociedade italiana e a falta de pregacdo moral; a inclusdo de quatorze contos
de fada fora do comum, e seu interesse por acontecimentos magicos e
imprevisiveis, pela duplicidade e pelo sobrenatural. Assim como Boccaccio,
Straparola demonstrava irreveréncia em relagéo as autoridades e a moldura
narrativa revela uma tensao politica e uma visdo um tanto irbnica, se ndo
pessimista, das possibilidades de haver uma vida apds a morte feliz e
harmoniosa. (ZIPES, 2023, p. 15 e 16).

Além disso, Zipes analisa o papel civilizador da literatura infantil, sugerindo que
os contos de fadas desempenham uma funcéo importante na socializacao e controle
das criancas. Segundo ele, essas histérias ndo apenas entretém, mas também
educam e moldam valores e comportamentos. No entanto, ele adverte que essa
funcao civilizadora pode ser tanto positiva quanto negativa. Enquanto alguns contos
promovem valores de solidariedade e justica, outros podem perpetuar esteredétipos e
normas opressivas. Assim, € crucial que educadores e leitores criticos abordem esta
literatura infantil de forma reflexiva, questionando as mensagens subjacentes e suas
implicagodes.

Os contos populares e os contos de fadas sempre dependeram dos
costumes, rituais e valores de um processo de socializacéo especifico de um
sistema social. Eles sempre descreveram simbolicamente a natureza das

relagbes de poder dentro de uma determinada sociedade. (ZIPES, 2023, p.
102).
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O autor também destaca a importancia da diversidade nas narrativas infantis,
argumentando que a inclusao de multiplas vozes e perspectivas enriguece a literatura
e oferece as criangcas uma gama mais ampla de experiéncias. Essa diversidade é
fundamental para o desenvolvimento de uma consciéncia social e empatica,
permitindo que as criangas se conectem com realidades diferentes das suas e
compreendam a complexidade do mundo ao seu redor.

Em sintese, ao reconhecer o potencial subversivo dos contos de fadas e a
dualidade de sua fungao civilizadora, o autor Jack Zipes contribui para uma
compreensao mais profunda do impacto da literatura infantil na formacgéo de valores,
identidades e uma consciéncia critica nas novas geracdes. E nesse contexto que a
analise das narrativas subversivas ganha forca, como sera explorado na proxima
secdo. A auséncia de vozes femininas e as condi¢Bes histéricas desfavoraveis
moldaram a literatura e, a0 mesmo tempo, motivaram na contramao o surgimento de

obras que desafiam as normas patriarcais.
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2. LITERATURA INFANTIL, A CONSTRU(;AO DA IDENTIDADE E A QUESTAO DE
GENERO

A literatura infantil desempenha um papel crucial na formacédo da identidade
das criancas, servindo como um canal através do qual elas podem explorar,
compreender e questionar o mundo ao seu redor. Em um periodo marcado por
descobertas e pela construcao de referéncias sobre o mundo, os livros, em especial
os contos de fadas, atuam como um espelho poderoso, abrindo caminhos para novas
formas de ver a si mesmos e aos outros.

De acordo com Vera Texeira de Aguiar e Maria da Gléria Bordini, no livro
Literatura: a formagcéo do leitor, “E através da linguagem que o homem se reconhece
como humano, pois pode se comunicar com 0s outros homens e trocar experiéncias”
(AGUIAR; BORDINI, 1988, p. 09), e é através dela que os valores, as ideias e as
identidades séo transmitidas. A literatura, portanto, se destaca como uma maneira rica
e complexa de experimentar as mais diversas linguagens. Ao abordar temas como
amizade, coragem, conflitos familiares e busca por autonomia, as histérias permitem
gue as criangas acessem aspectos complexos de sua prépria identidade de forma
acessivel, permitindo-lhes reconhecer emocdes e desenvolver empatia e resiliéncia.

Nos ultimos anos, a construcdo da identidade infantil por meio da literatura
tornou-se um tema recorrente em pesquisas académicas. Discutindo as
transformacdes recentes do conceito de identidade e cultura, Stuart Hall, no livro A

identidade cultural na pés-modernidade, afirma que:
Um tipo diferente de mudancga estrutural esté transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que no
passado, nos tinham fornecido sélidas localiza¢cdes como individuos sociais.
Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais
[...]. (HALL, 2006, p. 8-9).

Nesse cenario, a literatura infanti ndo apenas acompanha essas
transformacdes, mas também contribui ativamente para molda-las, ao permitir que
criangas vivenciem outras realidades e construam uma visao mais flexivel e ampla
sobre o mundo, valorizando a diversidade e a pluralidade.

Maria Nikolajeva (2023), em suas andlises sobre a literatura infantil, reforca
esse carater formador da literatura, afirmando que os livros infantis vao além do

entretenimento, sendo espacos nos quais as criancas exercitam a subjetividade, o
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poder e o reconhecimento de suas emocdes. Essa funcéo reflexiva e formadora da
literatura infantil € particularmente evidente nos contos de fadas, que geralmente
representam o primeiro contato das criancas com o mundo literario e permitem o
entendimento de elementos essenciais como personagens, conflitos, cenarios e

valores culturais. De acordo com Abramovich (1997):

E ouvindo histérias que se pode sentir (também) emocdes importantes, como
a tristeza, a raiva, a irritacdo, o bem-estar, o medo, a alegria, o pavor, a
insegurancga, a tranquilidade, e tantas outras mais, e viver profundamente
tudo o que as narrativas provocam em quem as ouve - com toda a amplitude,
significancia e verdade que cada uma delas fez (ou ndo) brotar. Pois é ouvir,

sentir e enxergar com os olhos do imaginéario! (ABRAMOVICH, 1997, p. 17)

Por meio da fantasia e do ludico, a literatura infantil convida os jovens leitores
a imaginar novas possibilidades para si mesmos, a explorar as nuances da vida e a
desenvolver uma identidade auténtica. Essa formacéao, iniciada na infancia, contribui
para que as criancas se tornem adultos mais conscientes, empaticos e abertos a
diversidade e a mudanca.

Segundo Zipes (2006), os contos de fadas oferecem uma base sélida para a
compreensao de padrdes narrativos e arquétipos que permeiam a literatura universal.
Personagens como o herdi, a princesa e o vildo ajudam as criancas a reconhecerem
0s papéis tradicionais em uma historia, facilitando o aprendizado sobre a construcéo
de personagens e seus desenvolvimentos ao longo da narrativa.

Historicamente, muitos desses contos foram usados para educar as criangas
sobre comportamentos socialmente aceitaveis, bem como para prevenir perigos do
mundo real, como as historias dos Irméos Grimm, que muitas vezes trazem um tom

sombrio para enfatizar as consequéncias de comportamentos imprudentes.
Foi nesse século XIX, em que se desenvolveu um senso burgués de familia,
que os contos de fada dos irmaos Grimm estrearam: como o livro a ser lido
para as criangas por mées e avés, e como leitura para as préprias criangas.
Os irmdos Grimm rebateram as dulvidas pedagogicas iniciais com o
argumento de que o livro de contos de fada tinha sido escrito tanto para
criangas quanto para adultos, mas ndo para os mal-educados.... (Zipes, 2006,
78).
Inclusive, de acordo com Jack Zipes, muitos contos dos Irm&os Grimm foram
modificados para torna-los mais aceitaveis para as criancas da burguesia. Por

exemplo, contos como o de Joao e Maria foram modificados para reforcar a ideia de
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obediéncia e recompensa por seguir as normas da época. Em seu livro Why Fairy
Tales Stick, The Evolution and Relevance of a Genre (2007), Jack Zipes argumenta
gue os livros candnicos da sociedade foram criados para permanecerem estaveis e
eternos, enquanto as pessoas sdo condicionadas a se tornarem flexiveis e
dispensaveis para servir as necessidades do sistema econémico capitalista avangado
agora chamado de globalizacdo. Dessa maneira, € possivel perceber que a literatura
nao pode continuar estagnada nos moldes antigos. Mas, sim, deve acompanhar as
transformacgdes sociais, refletindo novas vozes, novos géneros e novas formas de
pensar.

No contexto brasileiro, as ideias de Zipes encontram um paralelo no trabalho
de José Bento Monteiro Lobato, um dos maiores nomes da literatura infantil brasileira.
Nascido em 18 de abril de 1882, Lobato trouxe para suas histérias uma combinacao
Unica de fantasia e realidade, explorando o folclore brasileiro, a ciéncia e a cultura
popular. Sua obra mais iconica, O Sitio do Picapau Amarelo, revolucionou a literatura
infantil ao apresentar narrativas acessiveis e enriguecedoras, com linguagem simples
e personagens multifacetados que representavam a diversidade cultural do Brasil.
Além disso, Lobato foi um defensor da educacao e do progresso cientifico, acreditando
gue o conhecimento era essencial para o desenvolvimento do pais.

Monteiro Lobato marcou geracdes ao transformar a leitura em um habito
prazeroso para criangas, incentivando a imaginagao e a criatividade. Obras como
Emilia no Pais da Gramatica e Serbes de Dona Benta introduziam conceitos de
gramatica, histéria e ciéncias de forma ladica, aproximando os jovens do
conhecimento. Sua contribuicdo para a literatura infantil destacou a importancia de
inserir criangas em um ambiente de leitura acolhedor desde cedo, auxiliando no
desenvolvimento pessoal, académico e na constru¢cdo de uma identidade rica e
diversa. A trajetéria de Lobato, portanto, demonstrou como a literatura pode ser um
ponto de partida para a formacao de cidadéos criticos e conscientes de seu papel na
sociedade.

No entanto, com o passar do tempo, as demandas sociais e culturais mudaram
e, com elas, as expectativas sobre o papel da literatura na formacéao infantil. As novas
geracOes passaram a valorizar obras que incentivam a autonomia, a criatividade, e
gue abordam temas que séo relevantes para a sociedade contemporanea. De acordo

com Angela De Almeida Panseri, em seu relatorio final de pesquisa:
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A literatura infantil e juvenil contemporanea tem se aberto, nos ultimos anos,
as tematicas de cunho social e suas mudancas em relagcdo a assuntos
anteriormente a elas vedados. A partir do século XXI, temas como
desigualdade social, preconceitos, problemas familiares, separacéo de pais,
morte e identidade de género, dentre outros possiveis, comecaram a marcar
presenca também na literatura para criancas, devido aos constantes e atuais
movimentos em favor da legitimacdo e defesa da invisibilidade, inclusive
discursiva. (PANSERI, 2018, p.13).

Nesse cenério de renovacao, a literatura infantil se reafirma como um espaco
fundamental na construcdo de valores e identidades, especialmente no que diz
respeito a representacdo feminina nas narrativas. Historicamente, as personagens
femininas muitas vezes refletem estere6tipos e papéis limitados, retratados de forma
passiva e subordinada. No entanto, as releituras ou recriagcbes contemporaneas,
fomentadas por tedricos como Maria Nikolajeva e Jack Zipes, abrem um espaco
significativo para a subversdo desses papéis tradicionais, promovendo uma
representacdo mais empoderada e complexa da mulher nas histdrias destinadas ao
publico infanto-juvenil.

E justamente nesse contexto que surge a obra de Marina Colasanti. A partir da
década de 1970, sua producdo literaria passou a construir histérias que reinterpretam
os contos de fadas tradicionais, rompendo com os padrdes pré-estabelecidos e
propondo novos caminhos para as narrativas. Seus livros, que dialogam tanto com as
criancas quanto com adultos, abordam temas complexos através de uma linguagem
acessivel e critica, com foco em protagonistas femininas fortes e elementos do

realismo fantastico.
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3. O PAPEL DA MULHER NA LITERATURA INFANTIL

Historicamente, as personagens femininas tém refletido e reforcado normas
sociais e estereGtipos de género, muitas vezes aparecendo em papéis limitados, como
figuras passivas ou coadjuvantes. A auséncia de vozes e autoria femininas dentro do
campo literario reflete as condicbes desfavoraveis das mulheres durante muitos
séculos.

Na Grécia Antiga, por exemplo, o papel da mulher era restrito ao lar, sem
participagao ou trabalho fora dele; suas vidas giravam em torno do casamento, dos
filhos e, muitas vezes, da tecelagem, que era vista como uma forma de expressao
feminina. Na literatura, apesar de transitarem entre deusas e vitimas, essas mulheres
eram representadas de maneira misdgina dentro de uma estrutura patriarcal. J& na
Idade Média, contos reforcavam os estigmas da sociedade burguesa e transmitiam

valores morais conforme cada comunidade. Como observa Tedeschi (2016):

As mulheres, sem duvida, participaram/participam da producao histérica e
literaria, mas pela “porta dos fundos”, assim como em todos os setores da
vida produtiva e ativa das sociedades. A “improdutividade” das mulheres nas
narrativas histéricas ndo pode ser avaliada sem a procura pelos aspectos que
fundamentaram o imaginério social na histéria, bem como as representagdes
gque mostraram, em certos contextos histéricos, as mulheres como seres do
siléncio por sua prépria natureza ou destinadas, na divisdo do trabalho, as
tarefas do corpo, da procriacdo, da casa e do privado. (TEDESCHI, 2016, p.
154).

Essa invisibilidade, no entanto, vem sendo confrontada por teorias
contemporaneas como as de Maria Nikolajeva e Jack Zipes. Nikolajeva ressalta a
importancia da construcao da subjetividade e da voz de personagens femininas, sem
gue as criancas sejam alienadas. Ja Zipes enfatiza o portencial subversivo dos contos
de fadas que desafiam a tradicionalidade e oferecem as leitoras alternativas de
resisténcia e transformacéao.

Nesta linha, Marina Colasanti utiliza a escrita para derrubar os resquicios da
inferioridade da mulher. Em “Entre a rosa e a espada”, conto lancado em 1986, a
protagonista enfrenta um casamento arranjado, que a leva a questionar sua posi¢céao
na sociedade, mas, no final e apds passar por muitas provacoes, ela consegue provar

sua autonomia. Em seu primeiro paragrafo ja € apresentado o dilema:
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Qual é a hora de casar, sendo aquela em que o coragao diz “quero”? A hora
que o pai escolhe. Isso descobriu a Princesa na tarde em que o Rei mandou
chama-la e, sem rodeios, lhe disse que, tendo decidido fazer alianga com o
povo das fronteiras do Norte, prometera da-la em casamento ao seu chefe.
Se era velho e feio, que importancia tinha, frente aos soldados que traria para
o Reino, as ovelhas que poria nos pastos e as moedas que despejaria nos
cofres? Estivesse pronta, pois breve o noivo viria busca-la. (COLASANTI,
2015, p. 99)

Esse tipo de narrativas ndo apenas proporciona entretenimento, mas também
incentivam as criancas a adotarem posturas criticas em relagcdo as normas que as
cercam. Autoras como Colasanti e Lygia Bojunga apresentam protagonistas que
rompem com modelo patriarcal, criando personagens femininas fortes, sensiveis e
guestionadoras. Esse movimento reflete uma evolugdo na literatura infantil, com
personagens mais complexas, autbnomas e multifacetadas. Essa transformacao é
essencial, principalmente no campo da literatura infantil, pois proporciona as criancas,
gue ainda estdao se desenvolvendo e construindo suas percepcbes do mundo,
modelos que refletem a diversidade e a for¢a das experiéncias femininas.

Em livros como O leopardo é um animal delicado (1998), Marina narra histérias
de mulheres que (des)tecem a forma com a qual as mulheres foram vistas durante
séculos. Na maioria dos contos, ela narra mulheres que revelam os lados secretos e
inexplorados de ser mulher. Ela explora histérias que falam sobre erotismo, afeto e a
realidade do dia a dia, o0 que € mais uma evidéncia de como Colasanti € capaz de
explorar os abismos da alma feminina e reinvindicar um local para a mulher dentro da
literatura.

A relevancia dessas mudancas se torna clara ao analisarmos o trabalho da
autora, que teve participacdo ativa no movimento feminista: transitando pelo
fantastico, suas personagens desafiam moldes e estimulam leitores a refletirem sobre
identidade, género, poder e liberdade. Para a pesquisadora Eliane Escobar (2010),
Marina Colasanti mostra sua preocupacao com as relacdes de género quando escreve
para o publico infantil. A autora prefere trabalhar, em seus contos de fadas, “com
temas existencialistas, que refletem as angustias mais profundas dos seres de
qgualquer lugar e de qualquer tempo” (ESCOBAR, 2010, p. 24).

Em “A moca teceld@”, o tear, historicamente associado a voz feminina, torna-se
simbolo de autonomia e liberdade. A obra de Marina Colasanti, ao apresentar uma

protagonista que toma as rédeas do destino, contribui para a formacéo de leitoras e
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leitores criticos, capazes de refletir sobre a autonomia, a liberdade e a construcao da
identidade, rompendo com os estigmas de uma sociedade ainda marcada pelo
machismo.

Nesse contexto, é fundamental reconhecer o papel da literatura infantil como
ferramenta de transformacgé&o social e de empoderamento. Ao desafiar os paradigmas
tradicionais e propor novas formas de existir e narrar, essas histérias que valorizam
as multiplas experiéncias femininas ajudam a construir um imaginario mais justo, plural
e sensivel as questbes de género. As representacdes femininas sdo, portanto,
essenciais na construcao da identidade da mulher, pois, por meio delas, é possivel

encontrar inspiracao e incentivo para viver de forma auténtica.

3.1. MARINA COLASANTI E A LITERATURA INFANTOJUVENIL

Marina Colasanti, nascida em 1937 em Asmara, na Eritreia, € uma das autoras
mais completas e versateis da literatura brasileira contemporanea. Sua infancia foi
marcada por experiéncias multiculturais, ela passou sua infancia na Italia e, mais
tarde, em 1948, se mudou para o Brasil, onde estudou na Escola Nacional de Belas
Artes. Jornalista de formacao, Colasanti desenvolveu uma carreira multifacetada como
redatora, cronista, ilustradora, tradutora e escritora, consolidando-se como uma figura
essencial na literatura infantojuvenil brasileira.

Seu trabalho carrega uma sensibilidade visual e estética que vai além do texto,
incorporando ilustracbes, como em “A moca teceld” que foram produzidas pelo
ilustrador Demostenes Vargas, que complementam harmoniosamente com sua
narrativa. Marina Colasanti recebeu prémios como o Jabuti e o Hans Christian
Andersen, que reafirmam seu papel de destaque na literatura, seja por sua
contribuicdo a formacéo de jovens leitores ou por sua capacidade de dialogar com
guestdes atemporais e universais. Entre suas obras mais conhecidas estdo Uma ideia
toda azul, A moca tecela e Eu sei, mas ndo devia, que evidenciam sua capacidade de
explorar temas universais como identidade, relacbes humanas e a busca por
autonomia.

A contribuicdo de Colasanti para a literatura infantojuvenil se destaca pela
subversdo dos moldes tradicionais dos contos de fadas. Em seus textos, ela revisita e

transforma arquétipos classicos, dando voz e protagonismo a personagens femininas
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complexas e autbnomas, que desafiam os papéis convencionais de género. Suas
histérias ndo apenas encantam pela narrativa poética e envolvente, mas também
promovem reflexdes profundas sobre o lugar das mulheres e dos jovens nas histoérias
e na sociedade.

Um marco editorial dessa versatilidade é o livro A disponibilidade da alma
(FTD), uma antologia, em homenagem a autora Marina Colasanti, organizada por Vera
Maria Tietzmann Silva, que retne contos, minicontos, crénicas, poemas, memarias,
ensaios e uma entrevista. A obra cobre cinquenta anos da trajetoria de Colasanti,
evidenciando tematicas centrais de sua producdo, como 0 anseio amoroso, a memaria
e a dedicacdo a escrita, consolidando sua importancia no cenario literario nacional e
internacional. Aline Araujo, editora de texto da obra, ressalta a robustez da coletanea,
gue combina textos emblematicos e menos conhecidos da autora, oferecendo um

panorama Unico de sua carreira. Segundo ela:

ele tem como diferencial a robustez. Contém textos embleméticos da carreira
de Marina e outros menos 6bvios. E uma antologia impar — a primeira com
poesia, narrativas ficcionais e textos néo ficcionais —, que resume bem o
potencial criativo de Marina. (PUBLISHNEWS, 2023)

Portanto, Marina Colasanti ndo apenas contribui para a literatura com histoérias
que encantam leitores de todas as idades, mas também desempenha um papel
fundamental na transformacdo do imaginario infantil, promovendo valores como
igualdade de género, autonomia e pensamento critico. Sua obra é um convite a
reflexdo e a redescoberta do poder das palavras no mundo contemporaneo. Nesse
sentido, ao analisar o conto "A moga teceld", observaremos como Colasanti explora a
construcdo da identidade infantil e da figura feminina, oferecendo narrativas que
estimulam a imaginacdo e o pensamento critico, ao mesmo tempo em que desafiam

0s papéis tradicionais atribuidos as mulheres nas historias.
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4. A MOCA TECELA: UMA ANALISE DA OBRA

Publicado em 1983, o conto “A moca teceld” faz parte do universo da obra Doze
reis e a moca do labirinto do vento e traz elementos contemporaneos e arcaicos.
Contemporaneos, pois se trata de uma jovem no lugar da criagdo, do trabalho, da
capacidade e da autonomia. Arcaicos, pois retoma a estrutura dos contos de fadas
tradicionais, pois a personagem vive em uma masmaorra, possui seu objeto magico
para tecer e desfazer o que quiser.

A historia, portanto, narra a histéria de uma jovem que vivia sozinha, era
rodeada das coisas mais belas e simples, e era completamente autossuficiente,
criando sua realidade por meio de um tear magico. Tudo o que precisava era tecido:
o alimento, a bebida, o dia, a noite e até mesmo as mudancas climéticas. Sua vida era
tranquila, preenchida pela satisfacdo de tecer, que era tanto seu oficio quanto sua

maior alegria.

Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado
de escamas. E eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se
sede vinha, suave era a la cor de leite que entremeava o tapete. E a noite,
depois de lancar seu fio de escuriddo, dormia tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.
(COLASANTI, 2003, p. 2)

Assim, A moca teceld é agente transformadora da propria narrativa, e mediante
a tecelagem consegue concretizar todos o0s seus desejos, pensamentos e
sentimentos.

Um dia, sentindo-se sé, a moca decide criar um companheiro. Essa acéo
também reflete 0 empoderamento mediante a sociedade, ja que ela ndo espera por
um principe, como nos contos classicos, e sim o cria da forma que quer, como forma
de realizagdo de um sonho. Segundo a Biblia, a mulher € criada a partir da costela de
um homem, para suprir suas necessidades; ja no conto de Colasanti, o homem é

criado a partir do tear para suprir as necessidades da mulher.
Mas tecendo e tecendo, ela propria trouxe 0 tempo em que se sentiu sozinha,
e pela primeira vez pensou em como seria bom ter um marido ao lado. Nao
esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca
conhecida, comecou a entremear no tapete as I8s e as cores que Ihe dariam
companhia. (COLASANTI, 2003, p. 2)

Com cuidado, tece o homem ideal para ela, e ele ganha vida, entrando, de
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forma abrupta, com sua personalidade propria, em sua casa e em sua vida. A principio,
a convivéncia traz felicidade a moca, que imagina construir amor e familia com seu
novo companheiro. Entretanto, 0 homem descobre o poder do tear e comeca a exigir
que ela teca cada vez mais. Primeiro, ele pede uma casa maior, depois um palacio
luxuoso, e, assim, a mulher se vé presa a uma rotina de trabalho incessante para
atender aos desejos do marido. A relacdo, antes baseada no desejo de companhia,
transforma-se em uma dinamica de exploracdo, em que a moca é reduzida a uma

serva dos caprichos alheios.

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio de
luxos, os cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que fazia.
Tecer era tudo o que queria fazer. (COLASANTI, 2003, p. 4)

Dessa forma, a partir do momento em que a moca tece o homem, ela passa a
viver em funcéo dele e perde a liberdade que um dia possuia. O tear, que antes servia
apenas para atender seus desejos e necessidades, passa a satisfazer os caprichos e
superficialidades do homem. Com isso, ela abandona sua identidade, deixando sua
vida e seus sonhos em segundo plano.

Conforme o tempo passa, 0 marido tranca a moga no quarto mais alto da torre
do palacio para que ninguém descubra o tear magico. Ele continua fazendo
exigéncias, e a mulher, embora infeliz, obedece. Tecendo sem descanso, ela chega a
um momento de profunda tristeza, maior até do que o peso do palacio e de tudo que
criara. Nessa melancolia, percebe que deseja recuperar a simplicidade e a liberdade
gue tinha antes.

Certa noite, enquanto o marido dorme, ela sobe ao tear e, com a lancadeira em
maos, comeca a desfazer tudo o que havia tecido. Um a um, os elementos do palacio
desaparecem: os cavalos, as carruagens, os criados, os luxos e, por fim, o proprio
marido. Quando ele acorda, espantado ao perceber o que esta acontecendo, ja é tarde
demais. A moca desfaz até o ultimo fio de sua existéncia.

Ao final, a jovem se encontra novamente em sua pequena casa, cercada pela
serenidade do jardim. Escolhe, entdo, uma linha clara para tecer o inicio de um novo
dia, retomando o controle de sua vida e reafirmando sua independéncia e autonomia.
A historia termina com a mocga reconciliada com sua esséncia, pronta para um

recomeco.

Ent&o, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu uma linha clara.

E foi passando-a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha
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repetiu na linha do horizonte. (COLASANTI, 2003, p. 5)

Portanto, dotada do livre arbritrio, em uma Unica noite a moca decide destecer
tudo aquilo que teceu pela vontade do marido e, com isso, ela recupera a autonomia
e a liberade que sempre foram dela, resgatando o feminino fundador da condicéo da
mulher e que foi limitado por estruturas partriarcais durante toda histéria da
humanidade. Desse modo, “A moca teceld” transcende a simplicidade de um conto
infantil e se estabelece como uma poderosa alegoria da resisténcia feminina e da
busca pela autodeterminacdo e autoconhecimento, oferecendo ao leitor uma
oportunidade de refletir sobre as implicacdes do poder e da voz em suas proprias
vidas.

4.1.“A MOGCA TECELA” X “O PESCADOR E SUA MULHER”: UMA RELEITURA
SUBVERSIVA

O conto de fadas moderno “A moca teceld” € uma releitura do conto “O
Pescador e sua mulher”, coligido pelos irmaos Grimm. Este conto € uma historia que
explora a ganancia e os perigos de se buscar sempre mais. A narrativa comega com
um simples pescador que, ao soltar um peixe magico, recebe como recompensa o
poder de realizar desejos. Sua esposa, insatisfeita com sua condicdo modesta, pede
inicialmente uma casa melhor, depois um castelo, e por fim, a realeza. Cada novo
desejo a leva a um nivel maior de poder e riqueza, até que ela exige ser imperadora
do mundo inteiro. No entanto, a cada pedido, o preco é o distanciamento da felicidade
verdadeira e da paz interior.

O peixe lhe disse: "Pode ir. O desejo dela ja foi atendido." De longe o
pescador viu a casa hova, grande, do jeito mesmo como a mulher pedira.

"Agora ela esta feliz," ele pensou. Mas ao chegar a casa o que ele viu ndo
foi um rosto sorridente. Foi um rosto transtornado. "Tolo, mil vezes tolo! De
que me vale essa casa nesse lugar ermo, onde ninguém a vé? O que eu
desejo é um palacete num condominio elegante, com dois andares, muitos
banheiros, escadarias de marmore, fontes, piscina, jardins. Volte! Diga ao

peixe desse novo desejo!" (GRIMM et al., 2010, p. 9)
Ao final, a busca insaciavel de sua esposa resulta na perda de tudo o que
conquistaram, e o casal retorna a sua vida original, pobre, simples e realmente feliz.

O peixe falou suavemente: “O que vocés desejavam era felicidade, néo

era?” — “Sim”, respondeu o pescador. “A felicidade é o que nds dois
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desejamos.” — “Pois eu vou lhes dar a felicidade!” O pescador riu de alegria.
“Volte”, disse o peixe. “Va ao lugar da sua primeira casa. La vocé encontrara
a felicidade...” (GRIMM et al., 2010, p. 15)

A mulher do conto €, portanto, um exemplo de personagem feminina que reflete
os valores de uma sociedade capitalista e patriarcal, em que a mulher € retratada de
maneira negativa, como interesseira, gananciosa e insaciavel, sempre desejando
mais, sem jamais estar satisfeita com o que possui. E importante entendermos que o
conto nos da uma licdo de que a verdadeira felicidade ndo esta no acumulo de bens
materiais, mas sim na apreciacdo das pequenas alegrias que ja temos no ordinario do
dia a dia.

Essa representacdo se alinha a ideologia da época, refletindo uma moralidade
burguesa e conservadora, como aponta Jack Zipes. A mulher no conto tradicional é
uma figura que ndo respeita os limites, sendo o simbolo do descontrole e da
transgressao moral.

Ja na versao de Colasanti, a protagonista feminina também cede ao desejo de
seu marido de criar algo mais grandioso, porém o conto tem como foco a sua propria
autossuficiencia e liberdade. Em “A moca teceld”, Marina Colasanti tensiona essa
dindmica. A protagonista feminina, embora inicialmente ceda ao desejo do marido de
criar algo grandioso, logo se vé aprisionada por sua propria criacdo. Ao contrario da
mulher que cresce insatisfeita e disposta a destruir tudo ao seu redor para satisfazer
suas vontades, como no conto de Grimm, a moga em Colasanti comega a criar, mas
eventualmente toma controle de sua vida ao desfazer sua obra. Essa acéo de desfazer
o que foi feito simboliza a reconquista de sua autonomia e liberdade, em um
movimento de subversdo as normas tradicionais.

Na narrativa dos Irmaos Grimm, o pescador é uma figura passiva, que apenas
obedece os desejos da esposa ao ponto de se desesperar e pedir para o peixe que
desfaca tudo. Ja em “A moca teceld”, o homem se torna o simbolo da insatisfacéo e
do desejo por grandiosidade, colocando a mulher na posi¢cdo de subjugada. Nesse
sentido, ocorre uma subversdo de papéis: 0 homem se torna a figura interesseira e
consumista, e a mulher, antes autbnoma, vé sua liberdade ameacada. Colasanti,
assim, ndo apenas inverte os arquétipos dos contos de fadas tradicionais, mas
também recupera uma critica ao capitalismo articulada a questdo de género. A
ganancia, o acumulo e a busca por poder sdo associados ao partriarcado e a

masculinidade hegemonica, revelando como essas estruturas impactam diretamente
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a identidade a autonomia feminina.

4.2.“A MOGCA TECELA” x “PENELOPE” X “TRES FIANDEIRAS”: O
SIMBOLISMO DA TECELAGEM

Na antiguidade, a producéo de tecidos e roupas era exclusivamente feita com
a tecelagem, uma arte ancestral diretamente atribuida as mulheres que demandava
tempo, paciéncia e persisténcia. E é dessa prética que se originou o termo “texto”, que
vem do latim textum, significando “entrelagamento, tecido”. Assim como os fios se
entrelacam para formar um tecido, as palavras se juntam para formar um texto. Essa
analogia simbdlica revela a tecelagem n&do apenas como um oficio, mas como forma
de expressdo, de sentimento e de comunicacdo. Nesse contexto, € possivel

reconhecer o poder da mulher como guardid de saberes nos tempos antigos.

As parcas na mitologia paga sdo encarregadas de tecer a vida dos homens...
Na idade média, o ato de fiar (com fuso e roca) foi sempre associado a mulher,
isto é, vinculado ao poder feminino de tecer novas vidas e o abrigo dos
corpos. (COELHO, 2003, p. 78).

Na mitologia grega, segundo Bergren (1983, p. 72), falar ndo é uma tarefa
feminina, mas a tecelagem é e, por isso, a tecelagem é uma forma de “fala figurativa”.
Sendo assim, a figura de Penélope, esposa de Ulisses, € um dos exemplos mais
classicos de tecer como forma de expressar seus desejos e angustias. Em Odisséia,
ela precisava de tempo para esperar o retorno de seu marido e, com isso, passou a
tecer uma mortalha para seu sogro durante o dia e destecer a mesma durante a noite,
fazendo com que o trabalho nunca terminasse e, assim, postergando a escolha de um
novo marido. Aqui, o ato da tecelagem é simbolo de astucia e fidelidade, mas também
de resisténcia ativa contra a opressao e a pressdo de uma sociedade que impde o

casamento como a unica saida para a mulher. Como cita Lilian Sais:
A ligacao entre tecelagem e engano estd bem enraizada no texto homeérico:
na Odisseia, o verbo “tecer” (huphaind) possui como objeto palavras como
“astucia” (métis) e “dolo” (dolos)” (SAIS, 2015, p. 11)
Assim como Penélope, A moca tecela também desfaz sua tapecaria durante a
a noite, no entanto, ao contrario da narrativa de Homero, a historia de Colasanti ndo
retrata um casamento feliz, mas sim, uma relagdo marcada pelo desequilibrio e pela

anulacdo das vontades da mulher em funcdo dos caprichos do homem. Enquanto
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Ulisses é um rei corajoso que parte para uma guerra, 0 homem criado pelA mocga
teceld é desocupado e materialista, impondo a protagonista uma rotina de servidao.

O casamento de Penélope e Ulisses € sustentado por valores como confianca,
amor, fidelidade e paciéncia. Por exemplo, mesmo sem saber se ou quando o marido
retornaria, Penélope resiste as pressdes patriarcais. Por outro lado, a teceld desfaz
sua criacdo, no caso, seu marido e suas futilidades, como um ato de ruptura com uma
relacdo opressiva que ela mesmo teceu. Ambas as personagens utilizam a arte de
tecer como instrumento de resisténcia ao patriarcado, porém, enquanto Penélope
deseja preservar seu amor, a protagonista de Colasanti deseja se libertar de uma
relacdo que a sufoca, escolhendo reencontrar sua propria identidade. Cada uma, a
sua maneira, encontra liberdade por meio de seu oficio.

Ja no conto “As Trés Fiandeiras”, dos Irm&aos Grimm, a tecelagem nao significa
liberdade, mas opressao, pois o0 tecer surge como imposi¢ao: a jovem preguicosa,
apos ser repreendida pela mée, é forcada a fiar uma grande quantidade de linho em
troca de um casamento com o principe. Porém, sem conseguir finalizar a tarefa, ela

se desespera e chora sem consolo e sem alternativas.

— Fia-me este linho — disse —, e, quando tiveres terminado, te darei meu
filho mais velho por marido. Ndo importa que seja pobre, a sua grande
disposicdo € dote mais que suficiente. A moca perturbou-se intimamente,
porque mesmo vivendo trezentos anos, decididamente ndo poderia fiar
aguele linho todo. Nem que ficasse sentada ali da manha a noite. Assim que
ficou s, desandou a chorar e passou trés dias sem mexer um dedo (GRIMM
etal., 2018, p. 62)

A solucédo surge na forma de trés mulheres magicas com corpos deformados,
gue se colocam a disposicdo da menina para fiar. Em troca, elas pedem para que
sejam apresentadas como suas tias na festa de casamento. Quando isso acontece,
as mulheres revelam ao principe que as suas deformidades sédo consequéncias do
tecer incessante. Ao ouvir isso, o principe proibe sua mulher de fiar, libertando-a, de
uma vez por todas, da tarefa que tanto detestava.

Dessa maneira, conseguimos perceber que, nos contos, o tecer € o elemento
central e carrega um aspecto mistico, embora assuma significados diferentes para
cada protagonista. Enquanto em “A moca teceld”, ele € visto como uma arte subjetiva
e vital, representando suas proprias necessidades e liberdade, em “As Trés

Fiandeiras” o tear € um oficio penoso, uma obrigacdo imposta que apenas péde ser
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superada com a ajuda das trés fiandeiras magicas. Assim, nas duas narrativas, o tear
ultrapassa o sentido literal, de ser uma acdo manual, e se transforma em uma metafora
da forma como as mulheres enfrentam e constroem seus destinos em uma sociedade

impositiva e opressiva.

4.3.A (NAO) SIMPLICIDADE DE UM CONTO DE FADAS: A CRITICA DE
GENERO E SOCIOECOMICA DENTRO DO CONTO

Diante de uma sociedade moderna, capitalista e fluida, “A moca teceld” nos
apresenta um conto de fadas moderno que rompe com o modelo de romance
sentimental, trazendo uma realidade semelhante a que vivemos hoje. Como afirma

Bauman, em seu livro Amor liquido (2004):

Assim € numa cultura consumista como a nossa, que favorece o produto
pronto para uso imediato, o prazer passageiro, a satisfacdo instantanea,
resultados que nao exijam esforcos prolongados, receitas testadas, garantias
de seguro total e devolugéo do dinheiro. A promessa de aprender a arte de
amar é a oferta (falsa, enganosa, mas que se deseja ardentemente que seja
verdadeira) de construir a “experiéncia amorosa” a semelhanca de outras
mercadorias, que fascinam e seduzem exibindo todas essas caracteristicas e
prometem desejo sem ansiedade, esforco sem suor e resultados sem esforco.
Sem humildade e coragem ndo ha amor. Essas duas qualidades séo exigidas,
em escalas enormes (BAUMAN, 2004, p. 22).

No conto, a ruptura com a concepcao tradicional do amor romantico se da pela
adicdo de dois motivos centrais: o acumulo de riquezas, que faz com que o marido se
torne ganancioso e egoista, e a mulher, que se recusa a viver aprisionada para
agrada-lo, buscando uma vida de liberdade, felicidade e de bem-estar na simplicidade.
O texto, assim, oferece muito mais do que uma critica de género, ele também critica
a ganancia, a estupidez e o impulso constante pelo “ter sempre mais”. Quando
Colasanti inverte o papel de género, substituindo a mulher interesseira de “O Pescador
e Sua Mulher” por um homem interesseiro em “A moga teceld@”, ela nos convida a
repensar o proprio capitalismo. Um sistema que, além de tudo, esta profundamente
ancorado na perspectiva de género. Ha, portanto, um emparelhamento entre o
capitalismo neoliberal e a masculinidade hegemonica, onde ambos sdo sustentados
pelo desejo de acumulo, pela manutencdo das desigualdades e pela légica do lucro,

tracos também associados ao modelo dominante da masculinidade, como se observa
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em figuras como Donald Trump, Elon Musk e Jeff Bezos, cuja riqueza extrema remete
a esse modelo ideal de poder.

Pierre Bourdieu (2010) aborda um ponto fundamental sobre a dominacao
masculina: a estrutura do sistema patriarcal. Esse sistema se consolida nas estruturas
sociais e nas praticas produtivas e reprodutivas, sendo reforcado pela divisdo sexual
do trabalho, onde a incorporacao da dominacéo é resultado daquilo que ele chama de
violéncia simbolica, uma violéncia “invisivel”’. Essa estrutura esta tdo enraizada em
nossa sociedade que muitas vezes acreditamos ser “a ordem natural das coisas”. Um
exemplo disso, é o casamento no modelo tradicional, onde, como no conto, o homem
enxerga a mulher submissa como alguém que deve servi-lo, sem enxergar como o
trabalho feminino € componente essencial do seu patriménio.

Simone de Beauvoir, no livro O Segundo Sexo, volume 2 (2008, p. 22), também
afirma que a mulher € educada, desde a infancia, para agradar: “ensinam-lhe que para
agradar é preciso procurar agradar, fazer-se objeto; ela deve, portanto, renunciar a
sua autonomia. Tratam-na como uma boneca viva e recusam-lhe a liberdade”. No
entanto, o conto nos mostra como é possivel romper essas amarras e construir uma
vida autbnoma, ao tomar consciéncia da ganéancia e do sistema capitalista que nos
cerca. Assim como a moca teceld, € preciso que cada mulher teca sua vida de forma
independente, e que, quando for preciso, também tenha coragem de destecer o que
ja foi construido, abrindo espaco para novos caminhos. Dessa maneira, embora o
conto de fadas pareca simples e didatico, ele abriga uma riqueza simbdlica e oferece
espaco para duras criticas a um sistema patriarcal que se sustenta sobre a

desigualdade social e de género.

4.4. A RELACAO DE “A MOCA TECELA” COM A TEORIA DE ZIPES E
NIKOLAJEVA

A obra “A moca teceld” pode ser analisada a luz da teoria dos contos de fadas
de Jack Zipes, principalmente no que diz respeito a subversdo dos elementos
tradicionais presentes nas narrativas classicas. Como discutido anteriormente, Zipes,
em sua obra Os contos de fadas e a arte da submisséo, argumenta que os contos
podem tanto perpetuar valores de uma determinada sociedade, quanto funcionar

como instrumento de subversdo e transformac&o. Marina Colasanti, ao longo da
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narrativa, subverte temas tradicionais da literatura infantojuvenil, criando uma obra
gue ndo apenas critica a estrutura de género presente na sociedade, mas também as
formas desenfreadas do capitalismo. Dessa forma, propde uma nova perspectiva
sobre o papel da literatura na infancia.

A protagonista se assemelha as figuras femininas dos contos de fadas
tradicionais: uma moca que vive em um castelo tecendo. No entanto, ao contrario das

narrativas que promovem subordinacdo da mulher, “A moca teceld” abala esta logica
ao valorizar o poder de desfazer aquilo que ndo lhe agrada, reafirmando, assim, a
mulher no local da criacdo e da autonomia. O desfecho da histéria ndo segue o
esperado “felizes para sempre” com um casamento perfeito, mas sim a conquista de
uma liberdade individual, em que a personagem compreende que a sua felicidade nédo
depende de marido, nem da submisséo as expectativas alheias. Essa subversao se
aproxima a critica de Zipes aos contos de fadas tradicionais que reforcam os
esteredtipos de género, nos quais as mulheres séo retratadas como dependentes.

Maria Nikolajeva também contribui com essa reflexdo ao apontar que muitos
textos da literatura infantil apresentam protagonistas femininas cujas vozes sao
marginalizadas ou silenciadas, refletindo as dinamicas de poder da sociedade real.
Um exemplo classico € o conto “A Pequena Sereia”, em que Ariel, a personagem
principal, renuncia a prépria voz para conquistar o principe. Ela aprende a andar, mas
€ obrigada a abrir mdo da fala, como se, “ho mundo dos homens”, ndo fosse
necessario para uma mulher se expressar, bastando ser bela e obediente. Na versao
original, de Hans Christian Andersen, a sereia, inclusive, morre por ndo ser capaz de
contar ao principe a sua verdadeira identidade. Esse conto, portanto, evidencia uma
estrutura patriarcal em que a mulher permite que a bruxa (representando a sociedade)
a anule para que ela atenda as expectativas masculinas.

Ja& no conto de Colasanti, apesar da protagonista silenciar-se por um periodo,
quando percebe estar aprisionada pelas amarras do capitalismo e do patriarcado, ela
retoma o tear, que é um simbolo de sua voz, e desfaz tudo o que foi construido,
libertando-se com um gesto simbélico e poderoso. Segundo Nikolajeva, em Poder,
voz e subjetividade na literatura infantil, escritores de literatura infantil e juvenil podem
empoderar e desempoderar seus personagens de diversas maneiras. No entanto, ela
observa que, quase sempre, esse empoderamento ocorre sob certas condigdes e por

tempo limitado.
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Nesse sentido, “A moca teceld” se destaca por oferecer uma narrativa de
empoderamento profundo e de forma perene. A personagem feminina ndo depende
de uma figura masculina para obter seguranca emocional ou estabilidade material. Ela
€ trabalhadora, independente e dona dos seus proprios desejos. Por meio da
intertextualidade, Colasanti apresenta uma representacdo da identidade feminina
atual, onde a mulher é dona das suas vontades e dos seus desejos. Nao importa se
ela busca um principe para casar ou deseja viver sozinha, ela é dona da sua historia.
Os contos de fadas modernos, portanto, ganham um novo sentido: o de fortalecer
meninas e mulheres, mostrando que sempre € possivel construir uma identidade
auténtica. Ou seja, apesar dos caminhos que escolham para a vida, € sempre possivel
tecer e destecer a propria historia, nunca é tarde para recomecar e seguir novos

rumos.
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CONCLUSAO

Em resumo, a presente monografia buscou destacar a significativa contribuicao
de Marina Colasanti para a literatura infantil, enfatizando como suas obras, repletas
de personagens femininas fortes, reis, rainhas, castelos, principes, rompem com as
estruturas tradicionais dos contos de fadas ao introduzir tematicas que desafiam
normas sociais e estimulam a reflexao critica desde a infancia. Ao longo da analise,
observamos que Colasanti ndo apenas abre espaco para 0 questionamento dos
papéis de género, mas também incentiva a autodescoberta, a autonomia e 0
empoderamento feminino, oferecendo as criancas narrativas que despertam a
sensibilidade, a imaginacao e a consciéncia social.

As contribuicbes de Maria Nikolajeva e Jack Zipes foram fundamentais para
contextualizar as obras da autora dentro de um panorama mais amplo da literatura
infantii como ferramenta de resisténcia e transformacédo. Nikolajeva destaca a
importancia de dar voz as criangas, permitindo que elas se vejam refletidas em
narrativas que valorizam sua individualidade e capacidade de acdo. J& Zipes,
evidencia o potencial subversivo dos contos de fadas que, quando reinventados,
podem romper com o0s esteredétipos e propor novas formas de subjetividade. Juntos,
esses teoricos ofereceram uma base sdlida para entender como a literatura infantil
pode ndo apenas refletir a sociedade, mas também molda-la, ao oferecer novas
formas de ver e sentir e viver o mundo.

Ao analisarmos "A moca teceld", identificamos que a protagonista, inicialmente
autbnoma e criadora de sua propria realidade, vé sua liberdade comprometida ao
ceder aos caprichos do marido, que simboliza tanto o patriarcado quanto o sistema
capitalista. A medida que a histéria avanca e ao se ver aprisionada, a moga decide
desfazer tudo o que havia tecido para agrada-lo e, ao chegar ao ponto inicial, a
personagem retoma sua identidade, revelando a for¢ca do feminino em reconstruir,
recomecar e resistir. A tecelagem, nesse contexto, torna-se uma metéafora simbdlica
da autoria e da autodeterminacao.

Nesse sentido, a literatura infantil contemporanea, especialmente aquela
comprometida com a diversidade e com a critica social, revela-se um espaco
privilegiado para o desenvolvimento da consciéncia de si e do outro. Ao oferecer

modelos de representacdo mais complexos e variados, a literatura contribui
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ativamente para a formacéo de identidades mais livres, empaticas e criticas. Marina
Colasanti se destaca ndo apenas por sua linguagem simples e encantadora, mas
também por sua coragem em abordar temas profundos e ndo convencionais. Ao
apresentar uma mulher que € autora de si, de seus sentimentos e de seu destino, a
autora oferece as novas gerac¢des caminhos mais livres e empéticos de construcao da
identidade. Assim, conclui-se que a obra escolhida ultrapassa a funcéo de entreter e
encantar por sua riqueza simbolica, sendo um exemplo de como a literatura pode ser,

ao mesmo tempo, arte, transformacao, critica e libertacao.
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