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RESUMO

Cada vez mais, as literaturas indigenas tém constituido como um amplo espaco literario
no qual textos sdo evocados para a manutencdo da luta e para a ressignificagéo cultural e
identitaria dos povos que a praticam. Dentre os autores dessa literatura, Marcia Kambeba
tem se destacado por refratar, em suas poesias, a luta dos povos originarios através dessa
identidade cultural e saberes ancestrais. Nesse sentido, este trabalho tem por objetivo
analisar a poesia de Marcia Wayna Kambeba, escritora indigena brasileira, como pratica
literaria de reexisténcia (Souza, 2011; Amorim e Silva, 2019; Amorim et al., 2022). Em
vista disso, dialogo com as teorias literarias indigenas (Dorrico, 2020, 2022; Gralna,
2013, Potiguara, 2024; Munduruku, 2017) sobre os letramentos de reexisténcia (Souza,
2011; Amorim e Silva, 2019; Amorim et al., 2022) e as ideias do Circulo de Bakhtin
(Bakhtin, 2002, 2010; Volochinov, 2013). Com base nesse arcabouco, foram analisados
quatro poemas da autora, da obra Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade, selecionados a
partir da relacdo de (re)existéncia através da identidade e saberes ancestrais. Ao final da
analise, foi perceptivel que 0s poemas se inscrevem como praticas literarias de
(re)existéncias a partir do modo pelo qual a sua poesia resgata, ressignifica e reafirma os
saberes ancestrais e a identidade cultural de seu povo, fazendo do espaco literario um
lugar de sobrevivéncia que (re)existe diante das forcas deslegitimadoras e centralizadoras

de um discurso dominante colonizador.

Palavras-chave: Literaturas indigenas, Poesia indigena, Letramento de reexisténcia.
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INTRODUCAO

Palavra € memoria,

Senhora da historia,

Desenha sentimentos,
Resisténcia, luta, vitoria.
Palavra que danga no tempo,
Vagalume que ilumina o amor,
Palavra que marca um passado,
Escreve o presente,

Do povo o clamor.

Palavra é o lugar,

Do ver, do ser, identidade.
Escrita que nasce do olhar

E a palavra vestida de
liberdade.
Libere a palavra,

Reescreve o final,

Palavra ¢ farpa

Poesia marginal.

(Mércia Kambeba, 2020, p. 89)

A palavra, como um enunciado vivo da linguagem, foi utilizada, historicamente,
como instrumento do poder hegemdnico, mas também como forma de (re)existir! e lutar
contra essa hegemonia. Apesar da dualidade, a palavra traz consigo, neste segundo efeito,
a poténcia da linguagem em sua manifestacdo oral e escrita pela qual é possivel registrar
0 que é vivenciado e, assim, repassar o0 cultivo da experiéncia permitindo a continuidade
das culturas e tradigdes. Linguagem e vida, portanto, ndo estdo dissociadas, pois atraves
da linguagem é que a vida se faz existéncia. Diante disso, tomo como foco principal deste
trabalho as literaturas indigenas, percorrendo, mais especificamente, os caminhos da
poesia indigena como discurso literario de reexisténcia. Nesse sentido, compreendo, nesta
monografia, a linguagem como pratica social e catalisadora de um movimento que
(re)existe aos poderes hegemdnicos. Através dela, a literatura se manifesta e evoca esse
movimento de (re)existéncia diante das forcas que deslegitimam alguns saberes.

De antemao, os caminhos que me trouxeram as literaturas indigenas tiveram como

raizes primarias as salas de aula da universidade, nas quais me foram expostas o fazer

1 0 uso do prefixo ao longo do texto faz referéncia & Souza (2011), que acrescenta o prefixo re- na palavra
“existéncia”, para sinalizar um movimento de resistir para existir. Aqui, acrescento os parénteses no prefixo
com a inten¢do de destacar o sentido do “resistir”.
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literario e os saberes desses povos de forma critica e atravessados, sobretudo, pelas
praticas educativas. Essas aulas, pautadas sempre sob as narrativas dos prdprios indigenas
e considerando todos os percalcos historicamente enfrentados, trouxeram-me um imenso
entusiasmo para compreender ainda mais as cosmovisdes e 0 processo literario, cultural,
social e politico apagados pela colonizagdo e pelo canone literario. Em vista disso,
diferentemente da experiéncia escolar, foi tardiamente, na graduacéo, que estive diante
dos saberes e das literaturas indigenas. Assim, a medida que essa raiz se fortalecia, minha
prépria leitura de mundo passava por grandes mutacdes.

Com os saberes e as literaturas indigenas, vou além do que sou e adentro em uma
narrativa Unica, assim, “viver € agir a tudo que ndo eu em relagdo ao outro” (Bakhtin,
2010). E vivendo e agindo, portanto, que me é permitido olhar para esse saber literario
por meio de um movimento exotopico. Esse movimento, denominado por Bakhtin (2011),
traz a ideia de que ha uma possibilidade humana que vai além da propria existéncia, mas
sem deixar de habité-la, para experienciar a vivéncia do outro. Desse modo, atraves dessa
literatura, esse exercicio de experiéncia se torna capaz. A partir dela, aprendo, recrio-me
enquanto ser, leitora, pesquisadora e professora em formacdo, desgarrando-me de um
olhar ocidental hegeménico que, hd muito tempo, nos separa e nos elimina enquanto
seres.

Assim, torna-se necessario, para apagar as chamas acesas dessa primazia, a
relevancia e urgéncia de colaborar com pesquisas sobre as literaturas indigenas enguanto
potente discurso da criacdo literaria. Ressalto que o canone literario vigente, sob a égide
do poder hegeménico, foi utilizado como um instrumento de manutencdo do ndo-lugar
dessa literatura. Nesse sentido, a voz e a caneta dos escritores indigenas foram silenciadas
e apagadas por geracdes de intelectuais que, enraizados no processo colonizatério e
atravessados pela cultura ocidental, subalternizaram saberes e narrativas de
conhecimentos originarios. Esse processo tornou, por exceléncia, a figura dos indigenas,
na literatura, como puro objeto e ndo como sujeitos de suas proprias narrativas. Desse
modo, altear questdes como essas, enquanto pesquisa, pode auxiliar a (re)ssignificar esse
lugar que outrora foi o ndo-lugar, como delimita o escritor Tiago Hakiy, do povo Sateré-

Mawsé:

A cultura dos povos indigenas, ao longo dos tempos, tem sido tratada
com certo desdém — vivendo em um hiato de esquecimento abissal.
Poucas pessoas despertam no meio da multiddo para cantar e declamar a
poucos ouvidos o universo multicultural dos povos da floresta. O Brasil
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necessita se conhecer, é impossivel pensar em nossa historia sem levar
em consideracdo 0s povos aqui existentes, sem louvar a ancestralidade
presente no canto dos péssaros e nas brisas do passado. Por isso, e muito
mais, devemos encontrar mecanismos para a manutencdo da cultura
indigena, primordial para o surgimento da nacdo brasileira. (Tiago
Hakiy, 2019, p. 37).

A pesquisa académica, portanto, serve-nos como um possivel mecanismo para a
manutencgdo da cultura indigena, pois, ao trabalhar essas narrativas que por décadas foram
aniquiladas, cria-se um espago para que esses saberes e textos exergam sua continuidade
a partir da circulacdo e compartilhamento do conhecimento. Assim, mais pessoas podem
ser atravessadas por uma literatura que reflete e refrata a visdo historica, cultural e
politico-social de um povo, (re)existindo e confrontando, mais uma vez, esse espaco que,
por muito tempo, foi negado. Em vista disso, pensando na pesquisa académica como uma
forma de resgate, producdo e circulacdo de narrativas, proponho, dentro do recorte deste
trabalho, uma investigacdo das poesias de Marcia Wayna Kambeba, poeta, gedgrafa e
fotografa indigena do povo Oméagua/Kambeba, territorializados, em grande parte, na
calha do Rio Solimdes, no estado do Amazonas.

Os poemas analisados encontram-se na obra Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade,
a qual expde, dentre outras tematicas, a ancestralidade, a identidade, a memdria e,
sobretudo, a luta pela manutencdo dos povos originarios. Essa manutencdo é vista nos
poemas refratando a histdria e a cultura do povo Kambeba em conjunto com a dos seus
parentes, transcrevendo, além disso, a dor de um passado colonizatério e seus efeitos no
presente. O fortalecimento da identidade também é um principal alicerce em favor da
manutencdo, pois (re)afirma a ideia de que, mesmo migrando e vivendo na cidade, a
identidade como povo nédo se perdeu. Esse elemento identitario tambem € exposto nas
fotografias, as quais, na obra, se relacionam diretamente com os poemas. As fotografias
trazem, sobretudo, o povo Kambeba, sua cultura e o territério habitado por eles. As
linguagens verbal e ndo-verbal se interseccionam como catalisadoras da memoria e da
manutencdo desses povos.

Diante disso, como principal objetivo deste trabalho, busco analisar a poesia de
Marcia Kambeba como pratica literaria de (re)existéncia. Para tanto, essa analise sera
embasada teorico-metodologicamente no conceito de ‘letramentos de reexisténcia’

(Souza, 2011), posteriormente ampliado como ‘letramentos literarios de reexisténcia’ por

2 Fago referéncia aos autores indigenas utilizando seus nomes e suas etnias/povos a fim de evidenciar a
autoria coletiva, relacionada ao povo do qual fazem parte, além da autoria individual.
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Amorim e Silva (2019), em didlogo com os pressupostos do Circulo de Bakhtin, sendo
estes as forgas centripetas e centrifugas (Bakhtin, 2002), a heteroglossia dialogizada
(Bakhtin, 2002), e pela teoria literaria indigena proposta por autores como Daniel
Munduruku (2017), Julie Dorrico (2022), Graca Grauna (2013), Kakd Wera (2017),
Cristino Wapichana (2012), entre outros.

Para tanto, na primeira secdo, discutirei sobre as literaturas indigenas,
destrinchando-as a partir das concepgdes dos proprios tedricos e escritores indigenas
contemporaneos, levando em consideracdo sua historia e 0s principais elementos que as
contornam, especialmente ap6s a producdo editorial indigena, que tem seu inicio na
década de 1990. Além disso, busco levantar algumas questdes sobre o lugar do outro no
movimento indianista e antropofagico que se manifestaram e - até hoje - se manifestam
no canone literario. Na segunda secdo, advogo sobre algumas concepcdes da literatura
indigena, dialogando diretamente com os letramento de (re)existéncia e alguns conceitos
Bakhtinianos, bem como as forcas centripetas e centrifugas e a heteroglossia dialogizada,
além de contemplar outros pensamentos acerca da hegemonia e seus efeitos para episteme
brasileira.

Na terceira secao, o foco recai, finalmente, na analise das poesias através das bases
metodologicas delineadas na secéo anterior, de modo que, por meio do desenvolvimento
das analises, ha o levantamento de questBes acerca da (re)afirmacdo do espaco dessa
literatura diante do embate de vozes existentes, (re)afirmando, também, as préaticas de
(re)existéncias que sdo exercidas pelos poemas. Por fim, nas consideracdes finais, trato
das principais impressdes e analises levantadas a partir de todo o trabalho de pesquisa,
salientando a importancia da abordagem da literatura indigena como uma forma de
manutencdo da luta pela continuidade de seus saberes e como mais uma tecnologia da

memoria (Daniel Munduruku, 2017).
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1. LITERATURA INDIGENA CONTEMPORANEA: MEMORIA,
HISTORIA E AUTORIAS

Compreender as narrativas dos povos originarios €, antes de tudo, pensar nos
elementos de maior poténcia pelos quais eles sdo atravessados. Nesse sentido, trago a
memaria, neste primeiro topico da escrita, como poténcia primaria que permeia esses
povos. Segundo o escritor Daniel Munduruku, em Mundurukando 2, a memoria, elemento
primordial e universal da cultura e literatura indigena, reconecta com a tradi¢do. A partir
dela é que o caminho ganha direcéo e a tessitura da vida se mantém para a manutencao
dos povos. Desse modo, a compreensdo de unicidade, povo, grupo e sociedade ganha
forma, pois a memoria €, também, social. Ela é a nascente que da origem ao rio da vida
e, como um rio, € fluida e se atualiza em cada fluxo. Nesse sentido,

A memodria é, pois, parte fundamental na formatacdo de um corpo que
resiste. Também por isso precisa ser atualizada constantemente em um
movimento ciclico que acompanha o tempo cronoldgico do qual somos
vitimas preferenciais. Ciclico € o conceito da meméria. (Daniel
Munduruku, 2017, p. 117)

Nesse movimento espiralar, uma das transmissdes da memoria e, talvez, a mais
potente é a palavra. Através dessa tecnologia ancestral, os saberes, tradicbes e
cosmovisdes sao passadas para o povo da aldeia como uma “sobrevivéncia oferecida pela
ancestralidade” (Daniel Munduruku, 2017, p. 119). Nesse sentido, além da oralidade, um
outro movimento surgiu relacionado ao resgate e manutencdo da memoria: a escrita. Essa
ferramenta, como afirma o autor, ndo apaga a identidade e a tradicdo, ela € apenas mais
uma catalisadora da memoria, podendo garantir a permanéncia e a continuidade da
cultura, tornando-se, desse modo, a assercdo da propria oralidade.

Esse movimento de escrita literaria, no entanto, é recente para os povos indigenas,
pois, durante décadas, o discurso narrativo estava sob o dominio do outro, isto é, do
colonizador. Os indigenas eram puro objeto de analise e, ainda, utilizados para o0s
beneficios da metropole. Essas a¢bes encadearam-se nas negligéncias que ainda podem
ser vistas na sociedade quando se trata dos povos originarios. Diante disso, torna-se
necessario uma investigacdo das primeiras aparicbes dos povos indigenas na literatura

que, lamentavelmente, ndo se deram pelas préprias autorias.
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1.1 Narrar o outro

Segundo Carina Silva (2021), pesquisadora indigena do povo Pataxd, a identidade
indigena tem suas primeiras construcdes no discurso do outro. Esse outro, amalgamado
nas vias da colonizacéo, transcreveu 0s povos originarios de maneira estereotipicamente
exacerbada, de modo que esses estigmas estejam, até hoje, no imaginario brasileiro. O
primeiro movimento a potencializar uma imagem deturpada sobre esses sujeitos formou-
se no século XIX, ap6s a independéncia do Brasil, em 1822, na tentativa de fundar sua
prépria nacionalidade. O indigena, dessa maneira, foi alocado na posi¢do de representante
nacional através de uma heroicizacdo de um guerreiro originario da terra. Diante disso,
convém repensarmos na indecorosidade do discurso colonizatorio, pois, para interesses
politicos e comerciais, manter a imagem simbolica do indigena como um guerreiro, heroi
e principal representante nacional foi benéfica para o colonizador. No entanto, na pratica,
esses povos sofreram o exterminio de sua identidade, a perda de suas terras e o
silenciamento do seu proprio discurso.

Em vista disso, a imagem simbolica do indigena construida no imaginario
brasileiro foi fundamentalmente instrumentalizada, na literatura, através do movimento
literdrio indianista, movimento este que concedeu, por exceléncia, a construcdo dos
sujeitos indigenas a partir da visdo ocidental. Essa literatura teve como maior referéncia
autores como Jose de Alencar (1829-1877) e Gongalves Dias (1823-1864) que, segundo
Leno Danner et al. (2020), a imagem do indigena, na voz dos autores, transfigurou-se,
social e culturalmente, como a antitese da civilizacdo, a qual fundamenta a superioridade
do outro. Os elementos dialogados nos romances ndo traduzem a prépria vivéncia dos
indigenas. Assim, para Leno Danner et al. (2020, p. 92), “o cenario da natureza onde
viviam os/as indigenas ndo sdo utilizados para exaltar a humanidade indigena, sua
singularidade indigena, mas como forma de simbolizar que o/a indio é antitese ou
negacdo da condicdo eurocéntrica.”

Essa antitese, episteme do pensamento ocidental, traduz, também, uma negacao a
propria légica de maquinaria colonizatdria, que exerceu seu papel através da exploracédo
e mdo de obra escrava em busca do lucro e de um progresso imaginario. Negar a
civilizagdo para esse outro - o colonizador-, portanto, € negar o préprio lucro do capital.
Essa logistica exerceu um papel fundamental nas maneiras em que colonizador e
colonizado se colocaram. Entre os dois existiu uma percepgdo cultural completamente

distinta; o sujeito indigena viu, em primeira instancia, 0 outro como humano, o
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colonizador, no entanto, 0 viu como inimigo e mao de obra escrava. Essa separagao,
travada na luta por poder e necessidade de controle, reverbera até os dias atuais.

A partir desse percalgco, ao (re)pensar a imagem do indigena, na literatura
romantico-indianista, é perceptivel a sua forma caricata e estereotipada, a qual catalisou
a perda identitaria e cultural desses povos. Em O guarani, de José de Alencar,
originalmente publicado em 1857, é exponencialmente notdrio 0s personagens em um
papel de animalidade, bestialidade e selvageria. Além disso, a ideia condescendente de
Peri abrir mdo de sua identidade e cultura pela personagem branca Ceci diz respeito a
uma assimilacdo criada pelo ocidental, a partir da visdo de que o indigena é uma folha em
branco que necessita ser preenchida pela cultura dominante. Esse esvaziamento das
identidades exercido pelo colonizador em todo o processo de dominacdo também se
intersecciona ao pensamento de que todos os indigenas se resumiam as mesmas
caracteristicas, independentemente das pluralidades culturais e cosmovisées distintas.

A literatura roméantica indianista, portanto, objetifica esses povos a fim de levantar
respaldos para a imagem do indigena como herdi nacional, selvagem e, também, manso,
ao ponto de abdicar de sua propria identidade. Dessa forma, essa interseccionalidade entre
a imagem do selvagem e do “manso” dependia de cada escritor, visto que cada um
mantinha sua propria idealizacédo a partir de sua visdo de mundo. No entanto, ainda que
houvesse essa idealizacdo atras das mascaras, a inviabilizacdo dos indigenas como
sujeitos com saberes e cosmovisOes tradicionais transcorreu para 0 apagamento
discursivo e identitario, ocasionando no processo de despersonalizacdo e
homogeneizacdo. Desse modo, no discurso de Kaka Wera4,

O indio que se conhece até hoje, nestes Gltimos 500 anos, é o indio
teatralizado. Infelizmente, para a maior parte da populacéo brasileira, o
indio é um personagem, ndo existe de fato. (...) O que aconteceu aqui no

Brasil, ha 500 anos, foi uma teatralizacdo dos povos ancestrais, foi assim
gue nasceu o Brasil. (Kaka Wer4, 2017, p. 101).

Concomitante a esse discurso, Julie Dorrico (2018) salienta que a representacdo
do indigena, na literatura do periodo indianista, foi marcada pela formacéo do indigena
sem subjetividade, que deveria integrar-se a civilizacdo e aos costumes religiosos
predominantemente difundidos pelos portugueses. Nesse sentido, todo esse processo,
reconhecido como uma politica de assimilagcdo, despersonaliza o indigena a fim de
assimilé-lo ao branco, para que sua cultura primaria entre em extin¢do. Nota-se a politica
de assimilacéo diretamente ligada a politica de exterminio diante das culturas dos povos

originarios.
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Além do movimento indianista, outro catalisador da deturpacéo da imagem dos
povos indigenas foi o0 movimento modernista antropofagico, na década de 1920, com
autores como Oswald de Andrade (1890-1954) e Mério de Andrade (1893-1945). O
movimento, assim como o indianismo, buscava uma identidade nacional, mas com um
ideal de misturar e absorver as qualidades de outras culturas além das brasileiras. O
antropofago era aquele, portanto, que devorava o outro - 0 estrangeiro - para se beneficiar
dos seus costumes, ideais e cosmovisdes, fazendo mencgéo a alguns rituais indigenas de
“devoracao” do inimigo para absor¢do de suas qualidades.

A partir disso, é trivial que esse movimento modernista foi, mais uma vez,
instrumento de deturpacgéo para 0s povos nativos. De acordo com Dorrico (2022), na obra
Macunaima, de Mério de Andrade, publicada pela primeira vez em 1928, ha uma exposta
apropriacdo cultural evocando o esvaziamento das significacdes dos saberes, tradigdes e
crengas dos sujeitos indigenas. Além disso, o esteredtipo, bem como a folclorizacéo,

também sdo explicitamente presentes na obra. Dessa forma,

Se Mario tivesse conhecido os povos indigenas e o0 seu sagrado
Makunaima, talvez teria respeitado 0 nosso sagrado e poderia ter escrito
uma rapsodia, ou qualquer outra coisa tdo poderosa quanto Macunaima,
e talvez a sociedade brasileira nos veria como pertencentes a mesma e
Uunica humanidade colorida no Brasil. (...) Macunaima, o herdi sem
nenhum carater, ndo diria “ai que preguica”, um dos estereotipos que
reforcaram o “indio preguicoso e sujo”, incultos, atrapalhadores do
progresso de meia dizia de desumanos que dizem: “é muita terra pra
pouco indio” (Cristino Wapichana, 2022, p. 323-24)

O outro, em vista disso, apropria-se do discurso dos vencidos a fim de criar uma
narrativa dominante, em que, ao se tornar proprietario do discurso, transpde na sociedade
a imagética selvagem, estereotipada e folclorizada dos povos originarios. A literatura,
nesse sentido, sob a égide do pensamento eurocéntrico, € articulada como instrumento
para que esse discurso se estabeleca e se mantenha por décadas. A necessidade do branco
narrar o outro para definir a si mesmo, seja com 0s povos indigenas, seja com 0 povo
negro, sempre foi presente em todo o percurso histdrico-social. Assim, quando o discurso
do colonizador lanca luz sobre a imagem normativo-simbdlica do colonizado diretamente
relacionada a barbarie e a outros elementos anti-humanos, é no sentido de uma
autoafirmacdo da sua propria identidade “civilizada” para, entdo, distinguirem-se dos
“selvagens”. Essa substancialidade de afirmacéo do outro corresponde a antitese da forma

civilizatoria operada pelo processo hegemdnico.
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Logo, a partir desse modus operandis da colonizacéo, fortifica-se o efeito da ideia
de superioridade racial, intelectual e, sobretudo, cultural, dado que, ao silenciar o outro
de narrar sua prépria historia, cria-se uma narra¢do idealizada a partir da visdo de quem
comanda o status quo. Nessa perspectiva, a norma diz que 0 que entendemos como
selvagem, portanto, opde-se ao que nos tornou “civilizados”. Essa apreciagdo, no entanto,
é o que atrofia o sentido de humanidade. De acordo com esse processo, Frantz Fanon

discursa que,

Por vezes, este maniqueismo vai até o fim da sua logica e desumaniza o
colonizado. A rigor, animaliza-o. E, de fato, a linguagem do colono,
quando fala do colonizado, é uma linguagem zoolG6gica. Faz alusdo aos
movimentos reptilicos do amarelo, as emanac6es da cidade indigena, as
hordas, ao fedor, a pululagdo, ao bulicio, a gesticulacdo. O colono,
qguando quer descrever bem e encontrar a palavra exata, recorre
constantemente ao bestiario. O europeu raramente acerta nos termos
“figurados”. Mas o colonizado, que apreende o projeto do colono, o
processo preciso que se instaura, sabe imediatamente o que o outro
pensa. (Fanon, 1968, p. 31-32).

A literatura, através disso, torna-se um canal potente para que as descricdes e
formas narrativas de poder acontecam. Nessa conjuntura, alinhada a convicgdo de
autoafirmacgdo em detrimento da distingdo do outro, a literatura é “especialmente e
evidentemente reveladora ao expor/refletir sobre a definicdo de si, quer condene ou apoie
o modo pelo qual ela ¢ adquirida”. (Morrison, 2019, p. 27). Diante disso, ela ¢ diretamente
atrelada a um discurso ideologico, discurso esse a que, de acordo com 0S pressupostos
metodologicos do circulo de Bakhtin, também é atribuido a uma perspectiva historica e a
uma dimensdo social. Através desses elementos, as literaturas indianista e modernista
antropofagica se apropriaram do discurso para servirem a um pensamento idealizado e
irreal dos povos originarios.

Essa maquinaria de reproducdo das desigualdades gestou um poder discursivo
como um elemento primordial de manutencdo de todo processo etnocéntrico, langando
luz sobre a barbarie, a animalidade e a desumanizacdo. O outro, ao se deparar com 0S
originarios da terra, aplicou as suas politicas exterminacionistas e de assimilacdo em
diversas esferas, seja na literatura, na politica nacional, ou na sociedade como um todo.

Na literatura, especialmente, esse discurso da barbarie, folclorizacdo, estereotipacao,
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exotizacdo, entre outros, penetrou em todo cénone literario®, sendo extensivamente
repassados no ambiente escolar.

O dominio da escrita literéria, dessa forma, tornou-se mais uma arma para o poder
hegembnico e, ndo obstante, foi necessario usar da mesma instrumentalizacdo para
enfraquecer a primazia desse discurso. Desse modo, se por um lado a literatura trazia a
narrativa dos que controlavam o poder, de outro, ela também evocava a voz dos
silenciados. Essa voz, ao narrar sua prépria identidade, revolucionou a enunciacdo de
forma cabal, costurando a histdria, luta, identidade e saberes ancestrais dos povos que

sobreviveram ao processo de exterminio e assimilag&o.

1.2 Historia e autoria

Segundo Graca Grauna (2013), a literatura indigena contemporanea se estabelece
em um lugar de vozes silenciadas e exiladas ao longo da historia. Nesse contexto, 0s
povos indigenas sempre resistiram a esse silenciamento, de modo que convergiu em
diversos pontos de combate na histdria da literatura e dos movimentos indigenas. Entre
as décadas de 1970 e 1980, os movimentos indigenas utilizaram sua poténcia discursiva
para lutarem contra o poder estatal vigente a fim da sua propria sobrevivéncia fisica,
discursiva, identitaria e cultural. De acordo com esse percalco, um dos primeiros
movimentos que concedeu futuramente no processo de autoria dos escritores indigenas,
segundo Daniel Munduruku (2017, p. 101), foi a Unido das Nacdes Indigenas (UNI),
comandada por jovens indigenas que “fortaleceram a identidade étnica original e
estabeleceram uma nova atitude, um novo lema, que sempre repetiam: ‘Posso ser quem
vocé ¢ sem deixar de ser quem sou’”. Assim, esses jovens assumiram sua identidade com
autonomia sem deixar de reconhecer o lugar do outro.

Com isso, diante dos movimentos indigenas vigentes, apos a promulgacdo da
Constituicdo Federal de 1988, o advento constitucional, segundo Julie Dorrico (2022),
concedeu aos povos indigenas o direito a cidadania brasileira sem que, para isso,
precisassem abrir mdo de sua identidade originaria. Essa concessdo resultou,

posteriormente, na grande producdo editorial da década de 1990. Dessa maneira, a

3 Aqui, penso o canone literario em didlogo com Amorim e Silva (2021). Desse modo, 0 termo n&o é
atribuido apenas as obras consagradas na perspectiva histdrico-literaria, mas também como mais um
instrumento de (des)legitimacéo que permeia a sociedade e o campo literdrio, alteando determinadas vozes
e ndo outras.
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literatura indigena contemporanea estabelece raizes a partir do histérico de lutas e
resisténcias em defesa de seus direitos, para entdo ganharem espaco. Logo, 0s sujeitos
nativos saem de um lugar em que eram considerados objetos do discurso do outro, para
sujeitos de suas proprias autorias.

De antemado, torna-se necessario ressaltar, aqui, que a literatura indigena precede
a palavra escrita. Ela ndo surge com o papel, pois ja estava presente na oralidade, nos

cantos, saberes, dangas, pinturas, entre outros elementos ancestrais. Assim,

A literatura indigena ndo vem com a palavra grafada, ela é multiforme
e mutante. Literatura se aprende primeiro com os sentidos. Ouvir, ver,
tocar, cheirar nos fornecem informacdes de tudo que nos cerca. O fazer
das atividades cotidianas é o estagio da literatura indigena em que a
harmonia entre criaturas e criador, entre 0 ser e 0 universo se torna mais
evidente, pois lhe traz a compreensao de seu lugar no mundo. (Cristino
Wapichana, 2012, p. 17)

Nesse sentido, a literatura se torna parte integrante do sujeito indigena,
intensificando suas percepcBes desde sua formacgdo enquanto sujeito, com sua auto-
historia, até a percep¢do de comunidade e compreensao do outro. A literatura indigena
inicia-se na medida em que esses sujeitos se iniciam no mundo, traduzindo suas visdes e
fazendo parte do espaco social e intelectual. Desse modo, “A Literatura Indigena nasceu
com o primeiro sopro vital e criador. Foi crescendo palavra e se transformando escrita.
Foi um momento de transicdo em que oralidade e literatura (oralitura) criaram uma
simbiose” (Daniel Munduruku, 2017, p. 122).

A escrita literaria advém, propriamente, de uma necessidade de manutencédo da
cultura e, também, de um espaco aberto a criticas, colocacdes e exposicdo acerca dos
pensamentos desses diversos povos, tornando-se, por exceléncia, um instrumento de
continuidade e manifestacao de (re)existéncia frente ao poder hegeménico. Desse modo,
ela nasce como uma forma de atualizar a memoria ancestral para que a cultura, identidade
e saberes permanecam em sua plena conservacdo. A literatura indigena contemporanea
evoca, em seu maior grau, a ancestralidade como poténcia, pois ela carrega toda a historia
ancestral e cultural de um povo, bem como suas identidades, espiritualidades e tradi¢cdes.
Como afirma os versos de Graga Grauna (2016, p. 119), “Ao escrever / dou conta da
minha ancestralidade, / do meu caminho de volta, / do meu lugar no mundo.”. O

movimento da escrita, assim, assume a ancestralidade e a compreensédo de si no mundo.
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Diante disso, a literatura, enquanto poténcia discursiva e pratica social, depreende
de um lugar de afirmacéo individual para o coletivo. Ela fomenta o social em cada parte
de nds, suas raizes e esséncia advém de um espaco coletivo e social, respingando no
imaginario global. Como expressa Faraco (2003, p. 49) “A relacdo do nosso dizer com as
coisas (em sentido amplo do termo) nunca é direta, mas se da sempre obliqguamente:
nossas palavras ndo tocam as coisas, mas penetram a camada de discursos sociais que
recobrem as coisas.” Desse modo, a partir da pratica literdria, o individuo enuncia sua
voz, estipula pensamentos, cria histdrias, reinventa e evoca discursos para o coletivo na
mesma medida em que molda a propria identidade e pensamento de si. Assim, a literatura
pode ser concebida como

(...) a vida se vivendo em nds; é, em nosso ponto de vista, um espaco
estético de reinvencdo e desestabilizacdo de dogmas e verdades
construidas; ¢ um lugar de (des)aprender quem somos e, portanto, um
ponto de partida para a inauguracao de multiplas formas de enxergar o
mundo e questionar o que nos foi sempre entregue como certo e
indubitavel (Amorim et al., 2022, p. 108)

A partir disso, torna-se necessario abordar a importancia da literatura indigena
para 0S povos originarios e para a sociedade como um todo. Para os sujeitos indigenas,
além de todo movimento de manutencao para a continuidade, como ja mencionado aqui,
a literatura também corresponde a uma ideia de luta e resisténcia das vozes que foram
apagadas diante do processo colonizatorio. Nessa medida, ao trazer, por meio do tecido
literario, suas dentncias de combate ao colonialismo e ao passado indspito, 0s escritores
indigenas acordam a sociedade atual da letargia centenaria que se manteve na academia,
na literatura e, ainda, na sociedade em geral.

Para a sociedade brasileira, a literatura indigena também abre horizontes de
(re)conhecer na voz dos originarios da terra sua historia, cultura, cosmovisdes, saberes e
tradicdes. A partir disso, coloca-se o leitor brasileiro em uma posicdo de alteridade pelo
estético, construindo sentidos sobre os elementos narrativos, sobre o outro e sobre si
mesmo (Amorim et al., 2022). Esse contato com o outro de forma a adentrar em seu
universo humaniza-o na medida em que hd uma dialogicidade (Bakhtin, 2002) entre leitor
e texto literario, o que pode permitir uma mudanca de perspectiva e aprendizado quanto
ao que se lé.

Além de conhecer toda a cultura e histéria de um povo, é possivel, através das
cosmovisdes dos sujeitos indigenas, (re)pensar nossa propria leitura de mundo, pois, em

uma sociedade que olha para o0 mundo e a natureza como recurso e lucro, estar diante de
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cosmovisdes que pensam 0 mundo e a natureza como elementos vivos, ancestrais e parte
de si, transforma completamente um pensamento adormecido pela colonizagdo. Assim,
olhamos com respeito para esta terra, para o outro e para a vida nos integrando a ela.
Outro movimento impactante que a literatura indigena contemporanea exerce é
no espacgo escolar, em que o educando tem acesso a pluralidade de saberes que essa
literatura oferece. Nesse sentido, Marcia kambeba expGe que
A literatura indigena tem contribuido com o conhecimento de criangas
das redes municipais e estaduais na cidade, universidades em um nivel
de saber que a escola e bancos universitarios ndo tém como conceber,
por exemplo, o tempo do rio, conhecimentos essenciais para caminhar
na mata fechada, saberes de cura espiritual e fisica, culinaria especifica
indigena. Um saber complementa o outro. Mas precisamos de mais

livros de autores indigenas circulando nas salas de aulas das cidades e
aldeias. (Méarcia Kambeba, 2019, p. 37).

A literatura indigena contemporanea, portanto, altera a leitura de mundo de seus
leitores para que eles possam compreender a histéria dos povos originarios na mesma
medida em gque se reconhecem como parte desta terra. Além disso, ela mantém um espaco
de manutencéo do legado ancestral e de resisténcia diante do passado colonial. Assim, se
antes os povos indigenas eram narrados a partir do outro, com entranhas estereotipadas e
folclorizadas, liderados pelos movimentos indianistas e antropofagicos, hoje, o discurso
estd na voz e na caneta dos proprios sujeitos nativos. Ela, portanto, se inscreve como uma
literatura de combate (Graca Grauna, 2013), que através da memdria ancestral, transpde
sua identidade no exercicio da escrita.

Assim, apés alguns levantamentos e exposicdes sobre a literatura indigena
contemporanea e suas definicGes, na proxima secdo, o foco recai para os letramentos
literdrios de reexisténcia dialogando com as literaturas indigenas e com 0s percursos

tedricos-metodoldgicos do Circulo de Bakhtin.
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2. (RE)EXISTIR PARA EXISTIR: LETRAMENTOS DE (RE)EXISTENCIA
E O EMBATE DE VOZES

“Nao nos cabe sendo compreender resistindo e
resistir compreendendo.”
(Bosi, 2002, p.254)

Nesta secdo, obtenho como primeiro foco os letramentos literarios de reexisténcia.
Tema que, ao longo do tempo, ganha forgas juntamente com o trabalho com os textos
literarios em contextos escolares ou nao. O termo “letramentos de reexisténcia”, cunhado
por Ana Lucia Silva Souza (2009), em sua tese de doutorado, desenvolveu-se a partir do
trabalho desta pesquisadora com o estilo musical Hip-Hop. Este processo colocou como
sujeitos as vozes de jovens negros da periferia de S8o Paulo enquanto pratica de
reexisténcia, ja que ele impulsiona, por exceléncia, a voz desses jovens subalternizados
das periferias diante da maquinaria do poder vigente. Nesse sentido, Souza (2009) alinha
essa tematica aos estudos dos letramentos por atribuir sentido as praticas de usos da
linguagem. Desse modo, as praticas de letramentos levantadas pela autora séo designadas

como

multiplas e historicamente situadas. Longe de serem homogéneas, pois
elas sdo modeladas e construidas culturalmente, sdo marcadas pela
heterogeneidade e estdo relacionadas aos papéis e aos lugares sociais que
ocupamos, ou somos impelidos a ocupar, na sociedade. (Souza, 2011, p.
36)

Esses lugares sociais, por sua vez, também ocupam um espaco de identidade e
(re)afirmacdo diante de um sistema que mantém o poder hegemdnico. Nesse ponto, um
componente desses lugares sociais é a periferia, pois para a autora, ela é relacionada como
um espaco potencializador de reexisténcias, tensionando dois aspectos evocados da
realidade: um ambiente de precariedade e violéncia, ao passo em que também pode ser
considerado um lugar agentivo de mudancas e transformacdes sociais através da luta do
coletivo entre os moradores desses espacos. Nesse universo, Souza (2011) salienta que
para além de resistir, h4 uma reexisténcia desses jovens, pois eles “reinventavam,
reformulavam, rediziam e praticavam” através do Hip-Hop. Assim, os letramentos de
reexisténcia, para a autora, dizem respeito as praticas sociais que, diante de um espago
subalternizado, resistem e lutam contra o poder hegeménico enraizado no processo
histdrico do Brasil através de suas vozes, potencializando-as enquanto agentes e sujeitos

historicamente situados.
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Alinhados ao pensamento de Souza (2011), Amorim e Silva (2019), expandem os
letramentos de reexisténcia trazendo-os para o contexto do trabalho com o texto literario
ao pensar o ensino de literaturas na Base Nacional Comum Curricular - BNCC; isto €, 0s
autores explicitam o “literario” nos letramentos literarios de reexisténcia. Dessa forma,
os autores acreditam que esses letramentos se inscrevem como “praticas artisticas de
linguagem que permitem aos sujeitos historicamente violentados e discriminados — como
negros/as, pobres, homossexuais, indigenas, mulheres — a possibilidade de agéncia e
ressignificacdo estético-politicas de suas identidades” (Amorim e Silva, 2019, p. 173).
Posteriormente a essa ideia, Amorim et al. (2022), sistematizam ainda mais o termo
ampliando-o ao dialogar com o ensino de literatura na escola. De acordo com o0s autores,

os letramentos literarios de (re)existéncia podem ser entendidos como

(...) toda producdo literaria de autoria periférica, de autoras e autores
periféricos, que ressignificam esteticamente a opressdao de que sdo
vitimas, fazendo da literatura um terreno de sobrevivéncia ao
colonialismo, ao racismo, a toda e qualquer forma de depreciagédo das
subjetividades ndo hegemdnicas. Inscreve-se os letramentos literarios de
(re)existéncia, por isso, nas préaticas de letramentos de (re)existéncia, que
sdo periféricos porque nascem em contextos de violéncia, discriminacao,
mas também porque se afirmam em suas praticas especificas de
linguagem e fazem desses contextos um lugar de sobrevivéncia ao
exterminio fisico, social e artistico. (Amorim, et al., 2019, p. 109)

Desse modo, Amorim e Silva (2019) e Amorim et al. (2022) refletem e refratam®
0 pensamento de Souza (2011), atribuindo o contexto dos letramentos literarios e, ainda,
expandindo-o0 para pensarmos as producdes estéticas de outras pessoas situadas as
margens da sociedade, como indigenas, mulheres, pessoas LGBTIAPN+, entre outros.
Essa nova significacdo, portanto, destaca, por exceléncia, as vozes literarias que por
décadas foram - e ainda sdo - subalternizadas pelo canone literario e pela hegemonia
politico-cultural que permeia o espaco institucional académico, escolar e social como um
todo.

Essa (des)legitimacdo das vozes e seus saberes é colocada em vigéncia para que
os silenciados permanecam em estado de emudecimento e a margem da sociedade.
Portanto, de forma dialdgica, urge a necessidade de pensarmos os letramentos literarios
de reexisténcia, uma vez que analisarei no capitulo seguinte alguns poemas de autoria

indigena que elucidam essa (re)ssignificacdo e expanséo do conceito.

4 Para o Circulo de Bakhtin o termo “refragdo” diz respeito a uma compreensio dos signos ideologicos
considerando as relagdes dos grupos sociais, suas diversidades e historicidade.
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1.1 (Re)existéncias indigenas e 0 embate das vozes (des)legitimadas

Julgo necessério ratificar que Souza (2011), ao se debrucar sobre os letramentos
de reexisténcia e suas préticas, refletia a respeito dos jovens negros da periferia de Séo
Paulo. Este trabalho, no entanto, reflete e refrata o conceito da autora visando os saberes
da cultura indigena, mais especificamente, a literatura indigena. Para tanto, torna-se
pertinente (re)pensarmos 0 modo como esses autores resistiram, e continuam
(re)existindo, diante do apagamento e silenciamento das suas formas de conhecimentos e

de sua cultura. Nesse sentido, o pesquisador indigena Gersem Baniwa situa que

A diversidade cultural é parte histérica e organica na vida milenar dos
povos originarios, com todas as suas implicacGes. Esses povos
apresentam enorme potencial e capacidade para lidar com as tensGes
interculturais, por meio da resisténcia e da resiliéncia. Diante de
situacbes mais adversas, sabem aproveitar as oportunidades e as
possibilidades para resistirem e aperfeicoarem seus modos de vida.
(Gersem Baniwa, 2019, p. 69)

Nesse preambulo, os saberes milenares dos povos originarios, de acordo com o
ocidente, sempre estiveram em um espago oposto a episteme, transcorrendo a anulagédo
dessas outras formas de conhecimento. A partir disso, nasce, de acordo com Gersem
Baniwa (2019), a possibilidade de resisténcia e aperfeicoamento de seus modos de vida.
E, entfo, nesse contexto, que a literatura indigena reflete e refrata a reexisténcia de Souza
(2019), para transgredir seus lugares de poténcia, abrir espacos e restituir suas vozes.

Essa literatura, enquanto manutencdo da memdria e poténcia discursiva, enfrenta
a deslegitimacdo e desqualificacdo nos espacos em que a troca de conhecimentos se
constituem, como o espago académico, a escola, o teatro e outras instituicbes. Sueli
Carneiro (2023) ja nos apontava que essa atitude ndo é posta de forma ingénua, mas é um
dos mecanismos do sistema colonial para que os saberes dos que estdo a margem néo
tenham visibilidade. Nesse sentido, apropriando-se da nomenclatura de Boaventura de
Sousa Santos (1995), a autora denomina essa maquinaria como epistemicidio, o qual pode

ser compreendido como

um processo persistente de producéo da indigéncia cultural: pela negacdo
ao acesso a educacdo, sobretudo a de qualidade; pela producdo da
inferiorizagdo  intelectual, pelos diferentes mecanismos de
deslegitimacdo do negro como portador e produtor de conhecimento e
pelo rebaixamento da sua capacidade cognitiva. (Carneiro, 2023, p. 88)
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Pode-se considerar, desse modo, que o espaco do canone literario e das
instituicdes em que ele circula podem ser compreendidos como fomentadores ou co-
fundadores do epistemicidio. Nessa conjuntura, na mesma medida em que ele
(des)legitima os saberes desses povos, também (des)legitimam os proprios povos
enquanto seres de forma coletiva e individual, fazendo com que o epistemicidio seja uma
“forma de sequestro da razdo em duplo sentido: pela negacdo da racionalidade do Outro
ou pela assimilagdo cultural que, em outros casos, lhe é imposta”. (Carneiro, 2023, p. 89)

Em diélogo com esse espaco de luta e (re)existéncia, Bakhtin, em Problemas da
poética de Dostoiévski, pensa o discurso atribuido as questdes sociais, historicas,
ideoldgicas e valorativas. Desse modo, em um movimento dialdgico-social entre
linguagem e poder, cria-se um campo em que as vozes sociais disputam um lugar no
discurso. Nessa friccdo de vozes se estabelece uma confluéncia entre as forcas centripetas
e centrifugas. Aquelas dizem respeito as forgas que sustentam o epistemicidio e servem
ao poder hegemdnico, enquanto que estas atuam de maneira a combater o fluxo
centralizador do pensamento, fixando-se sempre em combate as hegemonias vigentes.
Assim, esses embates e fricgdes entre as forcas constituem a heteroglossia dialogizada,
que, para Bakhtin (2002), é o encontro sociocultural dessas vozes e a dinamica
estabelecida entre elas, operacionalizando infinitos jogos de poder em disputas pelo
dialogo.

Nessa arena de disputa de poder entre as vozes sociais, 0s letramentos literarios
de (re)existéncia (Amorim e Silva, 2019), servem-nos como uma potente arma contra as
forcas centripetas do campo literario, fazendo com que, através da linguagem, as vozes
silenciadas se ergam alteando-se para lutar contra o epistemicidio, genocidio e diversos
outros artificios da maquinaria politico-ocidental. Assim, a literatura indigena, enquanto

um modo de letramento literario de (re)existéncia, resiste e (re)existe, pois

é uma maneira de usar a arte, a caneta, como estratégia de luta politica.
E uma ferramenta de luta. E por que uma luta politica? Porque, @ medida
gue a gente chega na sociedade e a sociedade nos reconhece como
fazedores de cultura, como portadores de saberes ancestrais e
intelectuais, ela vai reconhecendo também que existe uma cidadania
indigena (Kak& Wera, 2017, p. 29)

Alinhada a essa questdo, Eliane Potiguara, em seu seu poema “Brasil”, reflete, em

poucos versos, sobre o contexto de anulacdo identitaria e cultural vivido pelos povos
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originarios, mais especificamente pela mulher indigena, desde o processo de colonizagao
até os dias atuais, questionando a sociedade brasileira quanto a desumanizacdo cometida
a esses sujeitos: “Que fago com a minha cara de india?/ E meus espiritos / E minha forca
/ E meu Tupd / E meus circulos ?/ Que fagco com a minha cara de india? / E meu sangue
/ E minha consciéncia / E minha luta / E nossos filhos ?”.

A subsisténcia do sujeito indigena entra em vigor pelo contexto socio-historico -
cultural. Em vista disso, a autora exibe a resisténcia para uma existéncia de sua identidade
e cultura. “Brasil, o que fago com a minha cara de india? / Nao sou violéncia / Ou estupro
/ Eu sou histéria / Eu sou cunha / Barriga brasileira / Ventre sagrado / Povo brasileiro”.
Nesses versos, ha um resgate da identidade indigena em sua autoafirmacdo. Assim, ndo
cabe ao “Brasil” e a histéria que contam a partir dele ditar a sua identidade, pois este
“Brasil” é delegado pelas amarras ocidentais do epistemicidio e das forgas centripetas.

Desse modo, a autora encerra 0 poema trazendo em perspectiva o passado e 0
presente “Ventre que gerou/ O povo brasileiro / Hoje esta so .../ A barriga da mae fecunda
/ E os canticos que outrora cantava / Hoje sdo gritos de guerra / Contra 0 massacre
imundo” (Eliane Potiguara, 2004, p. 34-35). Se antes 0s cantos apenas continham
melodias, hoje, ele precisa ser um grito de (re)existéncia para existir diante de todo o
massacre vivido, seja intelectual, fisico e/ou territorial.

Concomitante a esse discurso, a literatura indigena se inscreve como letramentos
de (re)existéncia (Amorim e Silva, 2019; Amorim et al., 2022), a partir do modo pelo
qual sua producdo € feita e, também, o efeito que ela causa na sociedade literaria e
politica. O que Eliane Potiguara e muitos outros autores mencionados neste trabalho
fazem é refletir e refratar um posicionamento anti-hegeménico e anticolonial quando
expbem em seus Versos, prosas, cantos, dancas, entre outros, a (re)afirmacdo de sua
identidade e a luta historica-social neste pais que foi berco de sua cultura ao mesmo tempo
que foi de suas mazelas. Assim, a (re)existéncia dos povos originarios se impde como um
ponto de partida para que seus saberes e vozes se constituem no campo literario e na
sociedade, bem como sua legitimacédo, revozeando um lugar contra-hegemdnico que faz
de suas mazelas brechas para constituir um novo caminho.

Como sujeitos de suas proprias narrativas, as literaturas indigenas
contemporaneas constituem um elo com os letramentos literarios de (re)existéncia, pois
abrem espacos e lutam contra o discurso ocidental dominado pelo canone literario e pelas
instituicGes que o estabelecem. Assim, essa escrita (re)ssignifica, de forma estética, a

opressdo que as fazem vitimas, fazendo do contexto literario um espago de sobrevivéncia
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e reexisténcia (Amorim et al., p.109). Nessa conjuntura, apds o amplo debate sobre as
literaturas indigenas como letramentos literarios de reexisténcia e seus aportes tedricos,
na secdo seguinte, advogo, finalmente, como a poética de Marcia Kambeba pode ser
compreendida como pratica de (re)existéncia.



28

3. IDENTIDADE E SABERES ANCESTRAIS: PRATICAS CENTRIFUGAS
DE REEXISTENCIA

Prosseguindo com a tessitura das palavras ratifico que, nesta secdo, a analise da
obra poética sera baseada na discussdo dos letramentos literarios de reexisténcia (Souza,
2011; Amorim e Silva, 2019; Amorim et al., 2022), para tanto, torna-se necessario
advogar sobre alguns conceitos do circulo de Bakhtin, sendo eles o dialogismo, a
heteroglossia dialogizada e a ideologia. Esses campos tedricos entram em contexto na
medida em que os letramentos de reexisténcia, no que se refere ao discurso poético,
estabelecem-se como “relagdes dialdgicas de reexisténcia’’ (Souza, 2011, p. 55).

Nesse sentido, o dialogismo, composto pela dinamicidade da linguagem é,
sobretudo, atribuido as relacbes dialdgicas e ideologicas que podem ser estabelecidas
entre os enunciados. O enunciado, por sua vez, inscreve-se como uma resposta infinita
de um didlogo que é atravessado por outros discursos. Essas respostas sao carregadas de
“uma posicao avaliativa, expressa sempre um posicionamento social valorativo” (Faraco,
2009, p. 47). Nessa conjuntura, para Bakhtin e seu circulo, os enunciados estdo sempre
em uma posicao ideoldgica, pois estdo penetrados nas camadas sociais, eles empregam
significados valorativos e, desse modo, € um signo ideoldgico, ou seja, “onde ha signo ha
também ideologia” (Volochinov, 2017, p. 93). Assim, tudo o que ocorre no didlogo ¢
social, estando dimensionado como uma estrutura socioideoldgica (Volochinov, 2017).

A partir disso, de acordo com Faraco (2009), as relac6es dialdgicas tensionam-se,
criando um espago de friccdo entre os enunciados e, até mesmo a responsividade, que se
faz presente a partir da resposta do outro, cria um atrito deste dizer com outras vozes
sociais. Essas vozes, para o Circulo, habitam em um espaco de confluéncia em que elas
se entrecruzam, surgindo assim, uma multiddo de vozes sociais (Faraco, 2009). Esse

espaco é conhecido como heteroglossia dialogizada. Desse modo:

Para Bakhtin, importa menos a heteroglossia como tal e mais a
dialogizacdo das vozes sociais, isto é, o encontro sociocultural dessas
vozes e a dindmica que ai se estabelece: elas vado se apoiar mutuamente,
se interiluminar, se contrapor parcial ou totalmente, se diluir em outras,
se paroriar, se arremedar, polemizar velada ou explicitamente e assim
por diante. (Faraco, 2009, p. 58)

O que ocorre no diadlogo, portanto, possui mais valoracdo do que o proprio

dialogo, pois é em seu interior que surge o embate dessas multiplas vozes, as quais sdo
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socialmente situadas. Esse embate se da pelas diversas fontes dos eventos socioculturais
que sdo atravessados sempre por uma consciéncia ideoldgica. A partir disso, surgem as
grandes forcas dialdgicas, isto é, as forcas centripetas e centrifugas. Essas forcas, ja
mencionadas anteriormente, interessam-nos a partir do modo pelo qual elas servem ao
discurso, sobretudo o discurso poético, que é trabalhado nesta monografia. A obra objeto
de analise se inscreve em um espaco em que o contexto social, historico e ideoldgico
expde em seus versos ambas as forcas; as que servem as tendéncias centralizadoras
hegemdnicas (centripetas) e as que reexistem diante dessas tendéncias (centrifugas).
Estas, na obra, fazem do espaco poético uma poténcia para desestabilizar as forcas

contrérias ja que

As vontades sociais de poder tentardo sempre estancar, por gestos
centripetos, aquele movimento: tentardo impor uma das verdades
sociais (a sua) como a verdade; tentardo submeter a heterogeneidade
discursiva (controlar a multiddo de discursos); monologizar (dar a
Gltima palavra); tornar o signo monovalente (deter a dispersdo
semantica); finalizar o didlogo. (Faraco, 2009, p. 53)

Nesse sentido, na apresentacdo da obra, Marcia Kambeba expde que o processo
de luta, ndo s6 do povo Omagua/Kambeba, mas de diversos outros povos, ndo se restringe
apenas a defesa do territdrio, mas ela se estende, também, como uma forma de existéncia
perante as distintas cosmologias que 0s povos indigenas possuem. Para a autora, a flecha
deu lugar a luta politica, e a necessidade da manutencao do tesouro ancestral ganha fervor.
Nessa medida, a obra poética Ay Kakyri Tama, traduzida como “Eu moro na cidade”
relaciona-se com a pesquisa de mestrado da autora na aldeia Tururucari-Uka, um
territorio ancestral que se estende na obra atraves das fotografias produzidas pela prépria
autora, evocando a importancia de conhecer os povos originarios. A poética de Kambeba,
dessa forma, inscreve-se como um objeto discursivo atravessado pelas préaticas
socioculturais, socioideoldgicas e relaces de poder, atribuida, assim, como forma de

(re)existir as forcas centripetas a partir da criacdo literaria.

Figura 1: Imagens de Ay Kakyri Tama Eu moro na cidade
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Fonte: Marcia Kambeba (2018a)

A imagem acima, primeira fotografia da obra, relaciona-se a partir de uma
construcdo visual da aldeia e das criangas do povo Omagua/Kambeba, refletindo e
refratando, posteriormente na obra, o pertencimento, as tradi¢cGes, a cultura e a
ancestralidade desses povos. Essa relacdo da linguagem verbal e ndo verbal antecede as
poesias dialogando, a partir do estético, 0 que hd na imagem e o que propdea poesia,
resultando em um denominador comum: a (re)afirmacdo da identidade e sua os saberes
ancestrais como praticas de (re)existéncia.

O primeiro poema da antologia Ay Kakyri Tama Eu moro na cidade, € o que da
origem ao titulo do livro. Essa iniciacdo contempla a tematica que se estabelecerd ao

decorrer de grande parte dos poemas da obra:

Ay kakyri tama.

Ynua tama verano y tana rytama.

Ruaia manuta tana cultura ymimiua,

Sany may-tini, iapd iapuraxi tanu ritual.
[Tradugéo]

Eu moro na cidade

Esta cidade também é nossa aldeia,

Né&o apagamos nossa cultura ancestral,

Vem homem branco, vamos dangar nosso ritual.

Nasci na Uka sagrada,

Na mata por tempos vivi,

Na terra dos povos indigenas,
Sou Wayna, filha da mae Aracy.

Minha casa era feita de palha,
Simples, na aldeia cresci

Na lembranca que trago agora,

De um lugar que eu nunca esqueci.
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Meu canto era bem diferente,

Cantava na lingua Tupi,

Hoje, meu canto guerreiro,

Se une aos Kambeba, aos Tembé, aos Guarani.

Hoje, no mundo em que vivo,
Minha selva, em pedra se tornou,
Né&o tenho a calma de outrora,
Minha rotina também ja mudou.

Em convivio com a sociedade,

Minha cara de “india” ndo se transformou,
Posso ser quem tu és,

Sem perder a esséncia que sou,

Mantenho meu ser indigena,

Na minha Identidade,

Falando da importancia do meu povo,
Mesmo vivendo na cidade.

(Mércia Kambeba, 2018, p. 24-25)

A primeira estrofe - a Unica do poema traduzida para a lingua nativa - evoca uma
(re)afirmacdo da identidade, contribuindo para um sentido de legado da cultura e sua
permanéncia no espaco urbano. Essa (re)afirmacao surge como um ponto de partida para
a autocompreensdo, ela pode ser analisada logo na primeira palavra do poema com o
pronome de primeira pessoa “eu”. Os pronomes, nesse sentido, sao grandes elementos
discursivos que transitam em todas as estrofes, especialmente 0s possessivos
“nossa/nosso” e “minha/meu”, legitimando um lugar no discurso poético diretamente
ligado a comunidade. Assim, fala-se do “nds” ao falar do “eu”, fazendo com que o
discurso poético esteja, dialogicamente, concatenado ao coletivo, isto é, a comunidade de
pertenga: “eu moro na cidade / Esta cidade também é nossa aldeia. ”. A aldeia e a cidade,
dessa forma, refletem e refratam um espaco de reexisténcia, do eu-nds, pois ao assumir
esse novo lugar de pertenca - a cidade -, € possivel repensar novas estruturas da esferas
sociais (Souza, 2011).

Kambeba, ndo versa apenas em nome de si, mas também em nome de seus
parentes, unindo seu canto guerreiro aos “Kambeba, aos tembé, aos Guarani”, expostos
na quarta estrofe. Essas multiplas vozes alteiam-se contra a hegemonia das forcas
centripetas; contra o vocativo “homem branco”, ao convida-lo para conhecer sua cultura,
exposto ainda na primeira estrofe, € ao pronome “tu”, na penutltima estrofe.

Posteriormente, na segunda estrofe, Kambeba traz a sua prépria origem e tradigdo

a0, pela primeira vez, expor sua etnia: “Sou wayna”. Além disso, o sujeito poético abre
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os versos com o verbo “Nasci”, como um primeiro sopro sagrado, assim como a “Uka” e
os fecha com “Aracy”, o que significa, para os povos originarios, a luz da manha. Dessa
forma, a autora inicia a estrofe com o proprio local de nascimento (a Uka) e a encerra
expondo de quem ela nasceu (Aracy, a luz da manhd). Essa imagem poética e jogo de
palavras sobre o nascimento relaciona-se diretamente com a tradi¢éo indigena, uma vez
que, para esses povos, ser filho dos elementos naturais traduz, em sua identidade, a forca
ancestral e sua conex&o espiritual com a natureza.

Diante disso, é possivel notar também, no poema, uma relacdo entre passado e
presente. Na quarta e quinta estrofe sdo expostos um passado pré e pds colonizatério
“Meu canto era bem diferente / Cantava na lingua Tupi, / Hoje, meu canto guerreiro, /
Se une aos Kambeba, aos Tembé, aos Guarani. Ainda na quinta estrofe: “Hoje, no mundo
em que vivo / Minha selva, em pedra se tornou, / Ndo tenho a calma de outrora, / Minha
rotina também ja mudou.”. 1SS0 evidencia as drasticas consequéncias do processo de
colonizacdo. Nesse aporte, Grada Kilomba (2020), em seu livro Memdrias da plantacéo:
episodios de racismo cotidiano, argumenta que o individuo, ao vivenciar o racismo, é
retirado e separado de sua identidade. Essa separacdo encadeia-se no processo de
assimilacdo, em que o nativo, engolido pelo poder hegeménico do ocidente, vivencia sua
existéncia a partir da cultura ocidental. Assim, a “selva” virou “pedra” e a “calma de
outrora”, ja nao pode ser mais vivenciada.

A partir desse atravessamento, ainda que a politica de assimilacdo ganhou forca
nas ultimas décadas, a resisténcia a esse processo também tomou fervor, pois, nas Gltimas
duas estrofes, Kambeba revozeia outros discursos para sustentar a identidade indigena.
Assim, o segundo verso: “Minha cara de ‘india’ ndo se transformou”, refrata 0 poema
“Brasil”, de Eliane Potiguara, j4 mencionado neste trabalho. Kambeba resgata a “cara de
india” para (re)afirmar que, mesmo diante de todo o processo de assimilacdo, seu rosto
ndo sofreu alteracdo. Além disso, a autora também dialoga com o lema da UNI,
mencionado no primeiro capitulo desta monografia, em que jovens indigenas
fortaleceram suas identidades étnicas ao expor que ndo € necessario deslegitimar sua
identidade para ser como o outro. Nesse sentido, Kambeba evoca multiplas vozes de
forma responsiva para versar sobre seu povo e (re)afirmar sua identidade “mesmo

vivendo na cidade”.

Ser indigena - Ser omagua
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Sou filha da selva, minha fala é Tupi.

Trago em meu peito,

as dores e as alegrias do povo Kambeba
e na alma, a forca de reafirmar a

nossa identidade,

que ha tempo fico esquecida,

diluida na historia.

Mas hoje, revivo e resgato a chama
ancestral de nossa memoria.

Sou Kambeba e existo sim.

No toque de todos tambores,

na forca de todos os arcos,

no sangue derramado que ainda colore
essa terra que é nossa.

Nossa danca guerreira tem comeco,
mas ndo tem fim!

Foi a partir de uma gota d’agua
que o sopro da vida

gerou o0 povo Omagua.

E na danca dos tempos

pajés e curacas

mantém a palavra

dos espiritos da mata,

refigio e morada

do povo cabeca-chata.

Que 0 nosso canto ecoe pelos ares
como um grito de clamor a Tupa,
em ritos sagrados,

em templos erguidos,

em todas as manhas!

(Mércia Kambeba, 2018, p. 26)

A poesia de Kambeba nos direciona para um caminho de (re)conhecimento dos
povos originarios. A autora, ao apresentar a historia e a identidade de seu povo, no
discurso poético, tensiona um atravessamento direto das praticas sociais. Assim, segundo
Souza (2011, p. 46), “uma das dimensdes importantes do processo de constituicdo
identitaria estd em entender o discurso como forma de acdo social, por meio da qual as
pessoas, em interagdo, agem umas em relacdo as outras”. Nesse sentido, 0 poema
supracitado, resgata, mais uma vez, esse processo de identidade relacionando-o aos seus

saberes ancestrais, especialmente quando se trata da etnia da autora: Omagua Kambeba.
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No primeiro verso ha, novamente, o resgate da natureza como parte integrante e
principal do povo Kambeba, pois expor sua filiagdo a selva é uma forma de valorizar e
legitimar sua cultura ancestral. A essa forma, Eliane Potiguara (2024, p. 10) a denomina
como “pedagogia da natureza”, em que os elementos naturais, enquanto fator primordial
das tradi¢des indigenas, fortalecem, nessa cultura, a “identidade como povo, como alma
e espirito.” Assim, a primeira ¢ penultima estrofe dialogizam a histéria do povo
Omagué/Kambeba (re)afirmando-as nos elementos naturais. Como signos ideoldgicos, a
“mata”, “selva”, “gota d’agua”, tornam-se elementos valorativos a uma cultura que
“busca a conexdo com a natureza para que seu discurso se transforme e seu povo se
reconhega como as primeiras nagdes do planeta.” (Eliane Potiguara, 2024, p. 9)

Nessa relagdo de identidade, a materializacdo de sua reafirmagdo séo
contundentes nas formas verbais: “reafirmar”, “revivo”, “resgato” e “existo”, pois esses
verbos evocam, de forma ideologica, a (re)existéncia de toda a sua comunidade: “Sou
Kambeba e existo, sim.”. Nesse sentido, outro aspecto de legitimagdao da cultura e
identidade, para 0s povos originarios, € “a chama ancestral de nossa memoria”. A
memoria, no poema, permite o lugar do resgate, existéncia, revivéncia e reafirmacao de
toda a cultura. E 0 que traz a permanéncia das praticas que reexistem diante das forcas
que lutam em favor do esquecimento do que ¢ “Ser indigena - Ser Omagua” e do
epistemicidio. E o que faz com “que o nosso canto ecoe pelos ares”. Ela “remete ao
principio de tudo, as origens, ao comeco, a um criador. Ela nos lembra de que somos fio
na teia da vida. Sem a memoria a teia se desfaz Tudo é um - um fio.” (Daniel Munduruku,
2017, p. 119). E, portanto, no espiral da memoria, que a cultura indigena mantém sua
tradicdo, sua eternidade na permanéncia do existir: “essa terra que é nossa./ Nossa danga

guerreira tem comego/ mas ndo tem fim!”.

Siléncio Guerreiro

No territério indigena,

O siléncio é sabedoria milenar,
Aprendemos com 0s mais velhos
A ouvir, mais que falar.

No siléncio da minha flecha,
Resisti, ndo fui vencido,

Fiz do siléncio a minha arma
Pra lutar contra o inimigo.

Silenciar é preciso,
Para ouvir com o coracao,
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A voz da natureza,
O choro do nosso chao,

O canto da mae d’agua
Que na danca com o vento,
Pede que a respeite,

Pois é fonte de sustento.

E preciso silenciar,

Para pensar na solucéo,
De frear o homem branco,
Defendendo nosso lar,
Fonte de vida e beleza,
Para nds, para a nacéo!

(Mércia Kambeba, 2018, p. 29)

Para Eliane Potiguara (2024), através da ancestralidade € possivel acessar diversas
formas de existéncia e apresentacao no mundo. Ela “nutre as artes através dos rios, das
montanhas, do avd-sol, da avo-lua, dos alimentos, da fauna, da flora, tudo conectado”
(Eliane Potiguara, 2024, p. 24). Em “Siléncio Guerreiro”, Marcia Kambeba evoca, de
forma estética, essa ancestralidade que permite a sabedoria milenar do siléncio. A partir
dos “mais velhos” ouve-se mais do que fala-se, isso remete a importancia da oralidade,
em que se torna possivel a permanéncia de suas crencas. O siléncio, no poema, fortifica-
se, portanto, através da ancestralidade, seja como arma ou elemento de sabedoria, mas
em ambos ele esté ideologicamente guiado como um fator de reexisténcia. De estrofe em
estrofe ele catalisa seu poder para a cultura indigena resistir; primeiramente como um
espaco permissivo para a oralidade, depois, como arma externa e interna, Como conexao
espiritual com a natureza e, por fim, como estratégia para lutar contra as forcas da
hegemonia vigente.

Na primeira estrofe, o siléncio dialoga diretamente com a relacdo que 0s povos
originarios possuem com a ancestralidade da oralidade. O sujeito ancestral carrega em si
a memoria, as tradicbes e as cosmovisdes de seu povo. Todos esses elementos sdo
transmitidos através da palavra falada. Assim, “A palavra ¢, para os povos indigenas, um
objeto de arte, pois ela representa a imagem guardada na memoria de saberes” (Marcia
Kambeba, 2013, p. 43). Nesse sentido, a palavra, penetrada no fluxo de oralidade do ser
ancestral, traz o siléncio dos que o ouvem como forma de absor¢do e compreensdo de

toda a memoria ancestral: “Aprendemos com os mais velhos/ A ouvir mais que falar”
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A segunda estrofe carrega o siléncio como uma pratica de (re)existéncia. Nos dois
primeiros versos o siléncio esta contido na flecha, isto €, no signo caracteristico da cultura
indigena, tornando-o, no discurso poético, um simbolo que reexiste as praticas do
“homem branco” “resisti, ndo fui vencido”. Nos dois Ultimos versos, o siléncio pode ser
compreendido tanto como a arma versada anteriormente - a flecha -, como uma metéfora
de extensdo de toda a (re)existéncia indigena, uma arma que, nas estrofes posteriores,
expde sua forga ancestral. Assim, Kambeba costura a sua identidade e tradi¢cdo na medida
em que ela reafirma esteticamente a poesia como poténcia de sua cultura.

Os versos da terceira e quarta estrofes apresentam a expansao do siléncio como
elemento de forga. A sua poténcia transgride a “voz da natureza / o choro do nosso chdo”.
Nesses versos, portanto, o siléncio atua como elemento de conexdo e espiritualidade com
a natureza. A natureza, ndo sO nesse poema, mas em todos que compde a obra, implica
em uma conexdo direta com a espiritualidade, ancestralidade e memoria. Esses
elementos, para 0s povos, inscrevem-se como “armas” de luta, armas que alteiam-se
contra as forgas ocidentais e (re)existem para existirem e assumirem seu lugar no mundo.

Evocando a “mae d’agua”, assume-se, também, um lugar socioambiental: “Pede
que a respeite/ Pois é fonte de sustento.”. Nesse sentido, Eliane Potiguara (2024, p. 52)
afirma que “O fortalecimento da mente e do espirito, conectados a natureza,
principalmente & agua, transforma a humanidade.”. E nesse discurso que a poesia de
Kambeba traduz, esteticamente, uma pratica social que reexiste diante de um sistema que
destroi a terra, as aguas e as matas, destruindo, também, inlUmeros povos que Sdo seus
filhos.

Na ultima estrofe, isso se torna ainda mais contundente, pois a nomeacdo dessa
figura exterminacionista ¢ o “homem branco”. Frea-lo é, consequentemente, no poema,
uma estratégia de luta e permanéncia no mundo. Frea-lo é nadar contra a correnteza
monologizante, que visa apenas ao discurso ocidental, frea-lo é descentralizar o poder
vigente. O siléncio, nesse sentido, agrupa uma estratégia de reexisténcia, para que o “lar”,
isto ¢, o planeta terra e seus habitantes, permanecam existindo. Assim, o “guerreiro” toma
parte no discurso silenciando-se e utilizando sua tatica de “sabedoria milenar” para sua
permanéncia e sobrevivéncia no mundo.

Territorio Ancestral
Maéa munha ira apiga upé rikué
Waa perewa, waé yuka

Waa munhd maé putari.
[Traducéo]
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O que fazer com 0 homem na vida,
Que fere, que mata,
Que faz o que quer?

Do encontro entre o “indio” € 0 “branco”,
Uma coisa ndo se pode esquecer,

Das lutas e grandes batalhas,

Para terra o direito defender.

A arma de fogo superou minha flecha,

Minha nudez se tornou escandalizacdo,
Minha lingua foi mantida no anonimato,
Mudaram minha vida, destruiram o meu chéo.

Antes todos viviam unidos,
Hoje, se vive separado.

Antes se fazia o Ajuri,

Hoje, é cada um para o seu lado.

Antes a terra era nossa casa,

Hoje, se vive oprimido.

Antes era s6 chegar e morar,

Hoje, nosso territdrio esta dividido.

Antes para celebrar uma graca,
Fazia um grande ritual.

Hoje, expulso da minha aldeia,
N&o consigo entender tanto mal.

Como estratégia de sobrevivéncia,
Em siléncio decidimos ficar.

Hoje nos vem a forca,

De nosso direito reclamar.
Assegurando aos tanu tyura,

A heranca do conhecimento milenar.

Mesmo vivendo na cidade,

Nos unimos por um unico ideal,
Na busca pelo direito,

De ter o0 nosso territério ancestral.

O que fazer com homem na vida
Que fere, que mata,
Que faz o que quer.

(Mércia Kambeba, 2018, p. 40-41)

De acordo com Césarie (2020, p. 24-25), entre colonizador e colonizado s6 houve
espago para “o trabalho forcado, a intimidagdo, a pressdo, a policia, os impostos, o roubo,
o0 estupro, a imposigdo cultural...”. Diante disso, nos primeiros versos do poema, ha a

evocacgdo de um clamor de impunidade que, historicamente, construiu-se na sociedade: O
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homem branco que, exercendo seu papel “civilizado”, permite-se anular e dizimar o
outro: “O que fazer com 0 homem na vida, / Que fere, que mata / Que faz o que quer? .
Esse homem, logo na segunda estrofe é adjetivado sem o substantivo ao qual faz

iR

referéncia: “Do encontro com o ‘indio’ e o ‘branco’”. A auséncia do “homem” nesse
verso, expoe, por exceléncia, o signo e o espago de confluéncia que esses dois elementos
representam historicamente no cenario politico-social. A essa tematica, Frantz Fanon

argumenta que

A descolonizagdo é o encontro de duas forcas congenitamente
antagbnicas que extraem sua originalidade precisamente dessa espécie
de substantificacdo que segrega e alimenta a situacdo colonial. Sua
primeira confrontacdo se desenrolou sob o signo da violéncia, e sua
coabitacdo — ou melhor, a exploracdo do colonizado pelo colono — foi
levada a cabo com grande reforco de baionetas e canhdes. O colono e 0
colonizado sdo velhos conhecidos. E, de fato, o colono tem razéo
quando diz que “os” conhece. E o colono que fez e continua a fazer o
colonizado. O colono tira a sua verdade, isto €, os seus bens, do sistema
colonial. (Fanon, 1968, p. 26)

Assim, ainda consoante ao poema, Kambeba costura o substantivo na primeira
estrofe com o adjetivo da segunda para expor duas forcas que, no espaco dialdgico,
tensionam suas fric¢des. Nessa arena de disputa das vozes sociais, o “indio” remete-Se as
forcas que colocam-se contrarias a centralizacdo do poder, as que fazem de seu territdrio
um terreno que (re)existe, isto é, as forcas centripetas. O homem branco, por sua vez, no
poema, dialoga com as forcas centrifugas, aquelas que lutam pelo territorio como recurso
e lucro para a metrépole, aguelas que implementam o epistemicidio e sufocam a voz do
sujeito poético.

O fazer poético, desse modo, traz em seu processo estético a poténcia do discurso
cedendo espaco as praticas de (re)existéncias. Desse modo, para Eliane Potiguara (2024),
a literatura indigena é composta por luta e resisténcia, pois ela “cumpre o papel de resgate,
de preservagdo cultural, de fortalecimento das cosmovisdes étnicas” (Eliane Potiguara,

2024, p.92). Ainda consoante ao pensamento da escritora, 0S povos originarios

hoje trabalham estratégias filoséficas de sobrevivéncia, como o retorno
a terra, o resgate da memoria coletiva, o desenvolvimento de formas
para conquistar e ampliar a autoestima, a busca de maior alianca com a
terra, modos de desenvolver a arte, um instrumento de luta, além de
buscar documentos que provem os deslocamentos dos povos indigenas
de suas terras, a migracdo forcada, e a relagdo com suas historias. Estes
sdo documentos fundamentais na discussdo do marco temporal projeto
de lei exigindo que, para reconhecer um territério indigena, seria



39

necessario provar a permanéncia do povo de determinada nagdo no
local reivindicado antes da data de vigéncia da Constituicdo de 1988.
(Eliane Potiguara, 2024, p. 23)

A poesia de Mércia Kambeba, a partir disso, como discurso poético ativo e
responsivo, reacende as estratégias de sobrevivéncia do territorio (re)existindo as acdes
centralizadoras. Assim, para Souza (2011), os letramentos de reexisténcia se inscrevem
como acdo autorregulada, a partir de uma necessidade responsiva aos obstaculos
centralizadores. Dessa forma, Kambeba traz em sua voz, - e nas vozes de seus parentes-,
a acao pela escrita poética como uma préatica responsiva de (re)existéncia ao expor em
sua poesia a luta de um povo historicamente deslegitimado pela sociedade vigente.
Alinhado a esse pensamento, nos versos seguintes, da terceira estrofe, essa

deslegitimacdo é ainda mais pertinente:

A arma de fogo superou minha flecha,

Minha nudez se tornou escandalizacéo,
Minha lingua foi mantida no anonimato,
Mudaram minha vida, destruiram o meu chéo.

(Mércia Kambeba, 2018, p. 40-41)

Os verbos “superou” e “tornou” evidencia o apagamento sofrido pelos povos
originarios. Esse epistemicidio (Carneiro, 2005) e processo de assimilacdo corresponde
ao poder hegemdnico do colonialismo e seu pensamento da superioridade racial. Ha
décadas esses povos lutam pelo direito ao territorio, a vida, fazendo com que seus modos
de vidas e suas culturas possam ser legitimadas.

Nas estrofes posteriores, ha uma relacéo dialdgica entre o passado e presente que
evidencia as consequéncias da maquinaria colonizatdria. O “Antes” e o “Hoje” refrata,
nesse sentido, a imposicdo e a mudanca do modo de vida desses povos. O passado, no
poema, dialoga com um lugar na memoria em que “a terra era nossa casa” e “todos viviam
unidos”. A terra como lar traduz, em alguma instancia, o territério como uma identidade
inerente a esses sujeitos; um corpo-territorio, pois € no territdrio que ha a (re)vivéncia e
(re)memdria de toda a cultura. No presente, por sua vez, pode-se presenciar um espaco
de perdas e do ndo-lugar, isso consequentemente abre espacos de tensdes para acdes de
luta contra essas forcas coloniais. Assim, apds apresentar a destruicdo do seu chéo,
Kambeba expde, nos versos seguintes, os modos pelos quais as (re)existéncias tornam-se

possiveis.
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Como estratégia de sobrevivéncia,
Em siléncio decidimos ficar.

Hoje nos vem a forca,

De nosso direito reclamar.
Assegurando aos tanu tyura,

A heranca do conhecimento milenar.

(Mércia Kambeba, 2018, p. 40-41)

Aqui, incorpora-se uma outra posi¢do ideolégica do discurso poético. Kambeba
resgata o “siléncio” do antes e a “forga” do agora como “estratégias de sobrevivéncia”.
Essa forga corresponde a uma vontade de permanéncia da cultura “Assegurando aos tanu
tyura/ A heranga do conhecimento milenar.”. “Tanu tyura” significa “nossos pequenos”,
ou seja, a estratégia, desse modo, visa a uma heranga ancestral que permanecera nas
outras geragdes. Apos esse tangenciamento, na penultima estrofe, Kambeba ratifica que,
ainda que a cidade seja atualmente seu lugar de vivéncia, o territorio ancestral ainda € um
lugar de (re)memoria e raizes de sua (re)existéncia “Nos unimos por um unico ideal, / Na
busca pelo direito, / De ter o nosso territorio ancestral.”. Esse territorio ancestral,
fortificado pelo pronome possessivo “nosso”, sintetiza o corpo-territorio que imprime a
identidade ancestral desses sujeitos. Nesse sentido, na ultima estrofe, o questionamento
que inicia o poema também o encerra. No entanto, esse homem, agora, é generalizado

(1Pt

pela auséncia do artigo “o”.

O que fazer com homem na vida
Que fere, que mata,
Que faz o que quer.

(Mércia Kambeba, 2018, p. 40-41)

O substantivo “homem”, no poema, refrata as varias facetas que esse sujeito
tensiona no locus enunciativo. Ele surge, no poema, primeiramente com o artigo: “o
homem”, definindo-0 como uma espécie ou tipo especifico de homem. Na segunda
estrofe ele ¢ determinado totalmente pela adjetivacdo “branco” mas sem carregar o
substantivo ao qual se relaciona. Na ultima estrofe, “homem”, sem o artigo, parece
imprimir uma categoria generalizada. Esse “homem” representa, na arena dialogica, tudo
aquilo que conduziu, reduziu, apagou, exterminou, deslegitimou os povos originarios,
referenciando-se desde o “homem branco” até as instituicdes comandadas por ele.

“homem” ¢ a representag¢do de maior grau do colonialismo e capitalismo. E o motivo pelo
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qual, através do fazer poético, Kambeba expde a luta e (re)memoria das catéstrofes feitas

por esse sujeito.

1.2 A poesia como estratégia de (sobre)vivéncia.

A obra poética de Kambeba, portanto, traz em sua voz versificada a luta e a
identidade dos povos originarios que (re)existiram e ainda (re)existem diante da
maquinaria colonial. Entre os poemas, estrofes e versos é possivel perceber uma costura
de sentido nas palavras, interligadas dialogicamente a um espaco identitario atravessado
pelas cosmovisdes e saberes ancestrais. Nessa arena, Kambeba evoca as multiplas vozes
do texto que revozeiam em favor da ancestralidade, seres naturais e 0s elementos que
fazem parte de sua cultura.

Ay Kakyri Tama [Eu moro na cidade]”, “Ser indigena, ser Omagua”, “Siléncio
guerreiro” e “Territorio ancestral”’, poemas escolhidos para a analise deste trabalho,
versam sobre a identidade de seu povo atravessadas pelas histérias, cosmovisoes,
elementos culturais e estratégias de lutas, as quais tém como fator potente a memoria e a
ancestralidade. Nesse sentido, a (re)afirmacéo dessa identidade ja pode ser considerada
uma poténcia que resiste, pois diante do exterminio, deslegitimacdo e apagamento
recorrente, assumir sua cultura ja € uma forma de legitimar o seu existir resistindo ao
historico da colonizacéo, ou seja, (re)existindo.

O fazer poético, nesse ambito, inscreve-se como um caminho possivel de
(re)existéncia, pois sobrevive a partir da criacdo estético-literaria como mais um espaco
de permanéncia, manutencdo da cultura e estratégia de luta politica (Kaka Wera, 2017).

29 ¢¢ 2 ¢ 29 ¢

Nessa luta, os signos ideologicos “homem branco”, “selva em pedra”, “resgato”, “chama

ancestral”, “memoria”, “resisti”, “territorio” e “heranga”, presentes nos poemas, exibem
qual estratégia foi lancada, contra quem foi lancada e como foi lancada. A flecha de
resisténcia que resiste para existir ratifica a poténcia poético-discursiva de Marcia
Kambeba em que, diante da evocacdes de diversas vozes sociais, exibe forcas que lutam

contra discursos monologizantes e forcas centralizadoras.
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5. QONSIDERAQC)ES FINAIS: A IMPORTANCIA DA LITERATURA
INDIGENA

A literatura indigena fez-se presente em minha trajetéria como um sopro de vida
e esperanca diante do maquinario sistema capitalista da pés-colonialidade. A partir dela,
0 meu olhar sécio-politico tornou-se mais humanizado. 1sso é o que ela é capaz de nos
mostrar: um mundo mais humanizado, em que seus individuos respeitem e tenham afeto
pela terra que habita. Um espaco que (re)existe e luta para o respeito aos seres que
coexistem neste planeta; um olhar cauteloso que resgata e revive memdrias.

Assim, busquei, nesta pesquisa monogréafica, analisar as poesias de Marcia
Kambeba como praticas de (re)existéncias a partir dos Letramentos literarios de
(re)existéncias (Souza, 2011; Amorim; Silva, 2019; Silva, 2020), uma vez que 0s poemas
da autora refletem e refratam esteticamente uma ressignificacdo da opresséo vivenciada
e faz do espaco literario um territorio que sobrevive ao poder hegemdnico. (Amorim, et
al., 2019 p.109). Além disso, (re)afirmam seu lugar “nas suas praticas especificas de
linguagem e fazem desses contextos um lugar de sobrevivéncia ao exterminio fisico,
social e artistico” (Amorim, et al., 2019 p.109). Marcia Kambeba, nesse sentido,
“reinventa, reformula, rediz e pratica” (Souza, 2011) esteticamente a cultura de seu povo
a partir de sua criacdo literaria.

Através de um movimento dialégico, construi esta pesquisa debrugada nos aportes
tedrico-metodolégicos do circulo de Bakhtin, especialmente o dialogismo, a
heteroglossia dialogizada e a ideologia. Esses elementos foram fundamentais para a
compreensdo do discurso politico-social que os poemas refletem e refratam. Kambeba
construiu seus versos de forma dialdgica e ideologicamente guiada, evocando as
multiplas vozes sociais que tensionam-se no discurso poético. Nessa arena de disputa,
foi possivel reconhecer a (re)existéncia das forcas centrifugas e toda a estratégia
descentralizada contra as forcas centripetas. Nesse sentido, entendendo o discurso como
lugar em que e pelo qual nos construimos, a luta de Méarcia Kambeba mostra-se como
uma luta assertiva contra o poder centralizador discursivo.

Outro movimento importante foi o debru¢camento nas teorias literarias indigenas,
as quais discorri trazendo 0s principais escritores e tedricos do cenéario literéario atual,
como Cristino Wapichana, Daniel Munduruku, Eliane Potiguara, Graca Grauna, Julie
Dorrico, Kaka Wera, Tiago Hakiy, Gersem Baniwa, entre outros. Com esses autores
tedricos pude (re)pensar e (re)conhecer o fazer poético das culturas indigenas que, sendo

plurais e diversas, seus versos e prosas também sao. Pude, também, compreender o papel,
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0 lugar e a importdncia que essa literatura tem no atual contexto politico-social,
especialmente no contexto literario brasileiro; um contexto canénico que costuma abrir
espaco e voz apenas aos discursos monologizantes.

Nesse sentido, a literatura indigena resgata a memaria ancestral, em sua criacao
literaria, fazendo com que essa escrita seja mais um saber ancestral e elemento de
manutengdo da luta. A literatura indigena é continuidade, é heranca ancestral, € um
elemento assertivo contra as hegemonias centralizadoras do discurso. Com ela é possivel
resgatar toda a cultura, cosmovisoes e saberes de povos que sobreviveram e (re)existiram
ha tantos séculos de apagamento, epistemicidio e exterminio. Esse saber literario
atravessa seus leitores indigenas e ndo indigenas abrindo uma nova camada de
pensamento, desconstruindo-o do pensamento ocidental.

A importancia dessa literatura se inscreve com esse novo olhar, um olhar
despertado da letargia colonial, pois, em seu contexto literario, ela ndo abre espaco
somente para um olhar de (re)conhecimento da cultura indigena, mas abre, também, um
olhar voltado a terra, aos ecossistemas e as vozes sociais que 0s atingem e atingiram
tantos outros espacos e culturas. Ela se reconhece em um espaco de luta contra os
mecanismos homogeneizantes do discurso literario, contra um canone que sempre 0
deslegitimou enquanto criacdo estético-literaria. A literatura de Marcia Kambeba,
portanto, evoca esses elementos como préticas literarias de (re)existéncia, abrindo no

tecido poético a “heranga ancestral” de seu povo através do poder da criagdo literaria.
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