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RESUMO

SOUSA, Gabrielle de Oliveira de. Translinguagem, Musica e Reggaeton: O fendmeno da
contemporaneidade que promove a identificacio cultural. Rio de Janeiro, 2025.
Graduagdo - Faculdade de Letras, Rio de Janeiro, 2025.

O presente trabalho concentra-se no estudo de musicas translingues do género reggaeton. A
ideia principal ¢ identificar e reconhecer esse estilo musical como um fendmeno da
contemporaneidade, que atua como um influente fator na propagacgdo da lingua espanhola e
da cultura latina pelo mundo. Para isso, ¢ necessario abordar os conceitos teoricos e as
discussdes que envolvem o translinguismo, investigados por Canagarajah (2013), Ofelia
Garcia e Li Wei (2014), sobre spanglish, estudados por Betti (2009) e Valle (2011), e sobre o
termo portunhol selvagem, criado pelo poeta e escritor brasileiro Douglas Diegues, abordados
pelas perspectivas de Vargas (2011) e Atti (2013). A partir dessa contextualizagdo,
constatam-se praticas de translinguagem nas andlises das cangdes “Agora”, da cantora Maria
Becerra, “Reggaeton Lento”, colaboragao entre os grupos Cnco e Little mix, e “RITMO” do
cantor J Balvin e Black Eyed Peas. Assim, por meio das definigdes de identidade
desenvolvidas por Stuart Hall (2014) e os aportes de Valle (2011) e Rovira (2008) sobre
identidade cultural, o trabalho contribui para a verificacdo e compreensao do género musical
reggaeton como um movimento cultural, tendo em vista a sua importante participagdo na
constru¢do de identidades individuais e coletivas, na manifestacdo e no reconhecimento de
identidade mistas.

Palavras-chave: translinguismo; spanglish; portunhol selvagem; reggaeton; identidade
cultural;



RESUMEN

SOUSA, Gabrielle de Oliveira de. Translinguagem, Musica e Reggaeton: O fendmeno da
contemporaneidade que promove a identificacdo cultural. Rio de Janeiro, 2025.
Graduagdo - Faculdade de Letras, Rio de Janeiro, 2025.

El presente trabajo se basa en el estudio de canciones translingues del género reguetén. La
idea principal es identificar y reconocer ese estilo musical como un fenémeno
contemporaneo, que actua como factor influyente para la propagacion de la lengua espafiola e
de la cultura latina por el mundo. Con este fin, resulta necesario abordar conceptos tedricos y
discusiones acerca del translingiiismo, investigados por Canagarajah (2013), Ofelia Garcia 'y
Li Wei (2014), sobre spanglish, estudiados por Betti (2009) e Valle (2011), e sobre el
portuiiol salvaje, creado por el poeta y escritor brasilefio,abordado desde la perspectiva de
Vargas (2011) y Atti (2013). A partir de esa contextualizacidon, se constatan practicas del
translenguaje en los temas “Agora”, de la cantante Maria Becerra, “Reggaeton lento”, de los
grupos Cnco y Little Mix, y “RITMO”, del cantante J Balvin y del grupo Black Eyed Peas.
Asi que, por medio de las definiciones de identidad desarrolladas por Stuart Hall (2014) y las
contribuciones de Valle (2011) y Rovira (2008) acerca de la identidad cultural, el trabajo
contribuye para la verificaciéon y comprehension del género musical reggaeton como un
movimiento cultural, considerando su importante participaciéon en la construccion de
identidades individuales y colectivas, en la manifestacion y reconocimiento de identidad
mixtas.

Palabras-clave: translingiiismo; spanglish; portufiol salvaje; reggaeton; identidad cultural;
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INTRODUCAO

Diante de um cenéario atual marcado pela globalizagdo mundial, é essencial ressaltar
que as novas tecnologias € os meios de comunicagao possibilitam o acesso a informacao e ao
conhecimento sobre quase todo assunto em qualquer lugar do planeta. Da mesma forma, a
crescente onda de migracdes resulta em uma pluralizagdo social, historica e cultural, que,
muitas vezes, ndo sdo bem vistas pela grande parte da populagdo. Na verdade, sdo
frequentemente rejeitadas e marginalizadas.

Contudo, a presente investigacdo tem como intuito ressaltar a grande importancia da
diversificacdo para a constru¢do da identidade individual e coletiva. Assim, o principal
objetivo ¢ analisar a pratica da translinguagem em musicas do género reggaeton,
identificando-o e reconhecendo-o como um mecanismo que promove a identificagao cultural.

A partir desse panorama, o primeiro capitulo visa apresentar os conceitos sobre o
translinguismo, fendmeno linguistico estudado por Canagarajah (2013), Ofelia Garcia e Li
Wei (2014). Bem como as nog¢des de spanglish, investigadas por Betti (2009) e Valle (2011),
de portunhol, analisadas pelo Instituto de Investigacdo e desenvolvimento em politica
linguistica (IPOL,2013), Francesca Degli Atti (2013) e Vargas (2011), e, por fim, de
portunhol selvagem, termo criado pelo poeta brasileiro Douglas Diegues em contexto de
fronteira, analisado por Santos (2017).

O segundo capitulo propde-se a comprovar e destacar o crescimento da lingua
espanhola no cenario musical e, consequentemente, a ascensao global do género reggaeton.
Logo, tem como propdsito evidenciar a origem e o percurso do estilo caribenho desde o
comeco, na década de 80, até os dias atuais. Além disso, destaca a importancia da
translinguagem como um fator influenciador para a propagacao da musica latina urbana. Em
vista disso, tem como finalidade analisar o emprego de praticas de translinguagem, como
spanglish e portunhol, nas canc¢des “Agora”, da cantora argentina Maria Becerra, “Reggaeton
Lento”, grupos Cnco e Little Mix, e “RITMO (Bad Boys For Life)”, do cantor colombiano J
Balvin e do grupo Black Eyed Peas.

Por fim, o terceiro capitulo expde as definicdes de identidade e identificacdo
desenvolvidas por Stuart Hall (2014), e as nocdes de identidade cultural segundo as
perspectivas de Valle (2011) e Rovira (2008). A partir dessas abordagens, constata-se a

relevancia do estilo de musica urbana latino-americana como um mecanismo que provoca a



constru¢do da identidade de sujeitos bilingues ou multilingues e que possibilita a

manifestagdo de identidades mestigas.
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CAPITULO 1 - TRANSLINGUISMO

Para uma compreensdo mais clara do tema, ¢ de suma importancia abordar
determinados fendmenos linguisticos, sendo o translinguismo o primeiro e principal
norteador deste trabalho. Portanto, antes de apresentar o seu conceito, faz-se necessario uma
contextualizagao.

Por décadas, houve uma constru¢do e manutengao da ideia de que a lingua, falada e
escrita, ¢ um sistema estatico e homogéneo, seguindo uma padronizagdo considerada correta,
e assim, consequentemente, uma regra. Em vista desse pensamento, ¢ tido como incorreto
qualquer desvio dessa norma. No entanto, ao decorrerem os anos, com o avanco da
tecnologia ¢ com a difusdo da globalizagdo, autores e pesquisadores como Suresh
Canagarajah (2013), Ofelia Garcia e Li Wei (2014) contestaram essa nogao de lingua.

Em contrapartida, tais autores manifestaram seus estudos sobre a pratica translingue
(CANAGARAJAH,2013) ¢ o translinguismo (GARCIA;WEI,2014), que apesar de nio serem
concepgoes totalmente iguais, ambas constituem pontos semelhantes em sua esséncia, que
contribuem para o entendimento desse fendmeno linguistico.

De acordo com Garcia e Wei (2014), a origem da palavra translinguagem ¢ atribuida
ao pesquisador Cen Williams, que a utilizou pela primeira vez em 1994 ao elaborar uma
teoria a respeito das intercalagdes de linguas. O termo ¢ na realidade uma traducao do
vocabulo galés frawsieithu, que remete a uma metodologia de ensino em que o conteudo ¢
apresentado em uma lingua e a resposta ¢ dada por outra lingua.

Dessa forma, Garcia (2009) define translinguagem como “as multiplas praticas
linguisticas, nas quais sujeitos bilingues se engajam para que o seu mundo bilingue faca
sentido.” (GARCIA, 2009, p.45). Dessarte, constata-se que tais individuos nio possuem
habilidades linguisticas diferentes para cada lingua, isto ¢, ndo hé uma divisdo entre elas. Na
verdade, ha um tnico repertorio linguistico, em que os falantes selecionam recursos
especificos que estabelecem sentido em um determinado contexto de interagao.

Ademais, para Garcia e Wei (2014) as hibridizagdes sdo formas criativas responsaveis
por promover novas praticas linguisticas, que possibilitam o surgimento das identidades
bilingues em cendrios socio-historico-culturais especificos.

Seguindo a mesma linha, Canagarajah (2013) afirma que a definicdo da pratica
translingue baseia-se em dois conceitos primordiais: 1) a comunicacao transcende as linguas;

2) a comunicagdo abrange diferentes recursos e aspectos ecologicos. Para o autor, os falantes
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possuem uma multicompeténcia responsavel pelas diferentes linguas em seu repertdrio
linguistico. Na sua perspectiva, acredita que “em contexto de diversidade linguistica os
significados ndo emergem a partir de um conjunto compartilhado de normas gramaticais, mas
através, de praticas de negociagdes em situacdes locais.” (CANAGARAJAH, 2013, p.8).
Logo, defende que a competéncia translingue de um individuo consiste em sua performance e
ndo em habilidades gramaticais.

Do mesmo modo, o linguista Li Wei (2018) enxerga a translinguagem como uma
teoria pratica. Seus estudos baseiam-se, portanto, nas praticas linguisticas de bilingues e
multilingues. Para ele, o conceito de translinguismo constitui-se nas alteragdes que
determinados falantes realizam na estrutura e no sistema linguistico para produzir sentido.
Diante disso, ¢ possivel configurd-lo como um ato de natureza transformadora, uma vez que
concede liberdade para que sujeitos bilingues ou multilingues produzam sentidos através de
suas experiéncias, usando seu repertorio linguistico completo.

Sendo assim, observa-se que essa abordagem subentende a lingua como heterogénea,
como um conjunto de processos que desencadeiam interacdes que resultam em dindmicas e

habitos historicos e culturais.

1.2 Spanglish

Tendo em vista a definicdo e os debates que englobam o fendmeno da translinguagem,
¢ imprescindivel abordar um outro fendmeno linguistico e cultural, o Spanglish.

Por tratar-se de uma concepcdo relativamente nova no meio académico, ainda ha
muitas discussdes sobre a sua defini¢do e até mesmo quanto a sua aceitacdo. No entanto, é
fato que o termo esta cada vez mais em evidéncia entre os hispanofalantes e ganhando mais
notoriedade entre os pesquisadores. Assim, torna-se essencial compreender todas as
entrelinhas e os contextos que envolvem essa ideia.

Como o nome ja sugere, Spanglish consiste na jungdo entre a forma “Span-" do
vocabulo em inglés “Spanish” e a forma “-glish” de “English”, o que j& nos direciona ao
vinculo histoérico envolvendo essas duas linguas. A relacdo entre elas comega a tornar-se mais
aguda com o Tratado de Guadalupe Hidalgo em 1848, apds o fim da disputa territorial
conhecida como Guerra Mexicano-americana (1846-1848). Com o tratado, os Estados Unidos

da América assumiram o controle de diversos territérios até entdo do México, o que resultou
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em uma série de mexicanos inseridos em um contexto de imigrag¢do. Esse laco permanece até
os dias hodiernos, com o aumento constante dos fluxos migratorios na area norte-americana.
Vale ressaltar que esses desenfreados deslocamentos em massa sdo consequéncia de
uma propaganda do “American Way of Life”, que ¢ nada mais do que a romantizacdo e a
exaltacdo do estilo de vida americano. Essa campanha consistia em 6timas condi¢des de vida,
bons empregos e, principalmente, a felicidade de seus cidaddaos. Com isso, pessoas de todas
as partes do mundo visavam esses valores e esse modo de viver e, em muitas ocasides,
enxergavam e consideravam essa busca como a unica solucdo para a sua vida precdria e,
muitas vezes, insalubre em seus respectivos paises. Dessa forma, Silva-Corvalan (2000)

afirmava que:

Durante o século XX as Terras Fronteirigas Espanholas foram rehispanizadas devido
a imigracdo e o espanhol colonial estd dando passo as variedades trazidas pelos
imigrantes. O persistente empobrecimento econémico seguiu enviando milhdes de
cidaddos mexicanos principalmente de areas rurais através da fronteira norte. Eles
constituem o grupo mais numeroso entre os imigrantes de origem hispanica nos
Estados Unidos. Assim mesmo, milhares de individuos da América Central e do Sul
e da Espanha, motivados por fatores de tipo politico e econdmico, emigraram aos
Estados Unidos. Califérnia, Los Angeles em particular, foi eleita como o destino
preferido dos refugiados politicos procedentes da América Central. Estes imigrantes
trouxeram consigo muitos dialetos diferentes do espanhol, mas as variedades
dominantes seguem sendo sem divida as mexicanas, que representam formas
variadas de falar o espanhol que abarcam desde o rural ao urbano, do norte de
Meéxico a lugares tdo ao sul da fronteira como Puebla e Oaxaca, e de dialetos nao
padrdes a padrdes. (SILVA-CORVALAN, 2000, p. 3, apud LIMA, 2015, p.601-602)

Como resultado, os Estados Unidos da América tornaram-se o pais com mais
imigrantes no mundo, segundo os dados analisados em 2019 pela Organizacao das Nagdes

Unidas (ONU). Com base nessas informagdes, € possivel constatar que ha, portanto, diversos

J4

idiomas presentes no territorio estadunidense. O inglés ¢ a lingua predominante entre os
habitantes. Contudo, de acordo com o U.S Census Bureau (2011), 21% dos cidadaos
americanos falavam, tomando como data aquele momento da pesquisa, outra lingua em sua
moradia. Diante disso, verifica-se que o espanhol ¢ a segunda lingua mais falada. Inclusive,

Torres Torres (2006) constata a diversidade de variagdo espanhol em territorio americano:

A variac¢do do espanhol alcanga niveis extraordinarios nos Estados Unidos, com uma
preponderancia de modalidades mexicanas no sudoeste — que recebem o aporte de
numerosos centro-americanos, sobretudo em Los Angeles — de modalidades
caribenhas em Nova York — onde aos porto-riquenhos se soma uma crescente
comunidade de imigrantes dominicanos, e também de Colombia, Peru, Venezuela e
Argentina, entre outras procedéncias —, de modalidades cubanas na Flérida — as que
se acrescentam as de imigrantes da América Central ¢ do Sul —, ¢ com a presenca de
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dois grandes grupos, mexicanos e porto-riquenhos — em maior grau dos primeiros —
em Chicago. (TORRES TORRES, 2006, p.303, apud LIMA, 2015, p.602)

Assim sendo, o contato frequente entre esses dois idiomas culminou em novas
variedades dialetais, tendo em vista a grande pluralidade da lingua espanhola em solo
americano e a diversidade da lingua inglesa. Esse conflito proporciona uma imersdao
bicultural simultdnea aos filhos dos imigrantes, considerando que aprendem o inglés nas
escolas e usam o espanhol para comunicar-se com a familia em casa. Betti (2009, p.13)
constata que as geragOes sucessoras de méxico-americanos comegaram a proferir vocabulos
em inglés com a pronuncia espanhola. Esta situacdo influencia diretamente no emprego da
lingua nativa e ocasiona casos como alteragdo de codigos ou interferéncia linguistica. Esses
fendomenos sdo recorrentes em contextos de bilinguismo ou multilinguismo, pois os falantes
costumam mesclar os idiomas. Esse intercAmbio originou o fenomeno linguistico e cultural
chamado Spanglish.

Todavia, ainda ndo ha um consenso sobre o seu conceito. Na verdade, ¢ de amplo
saber que se trata de uma teoria muito polémica, dado que envolve questdes
politicas-historicas, como a questdo do tratado de Guadalupe Hidalgo, e fatores culturais.
Devido a isso, ha diversas defini¢des relacionadas a este termo. Muitos estudiosos
consideram-o como uma nova lingua, outros como giria, interlingua e até mesmo um dialeto.

Entretanto, existe uma grande parcela de pessoas que associam esse fendmeno a uma
tentativa frustrada de aprender o inglés. Portanto, consideram essa forma de expressao como
um erro. Constituem uma visdo discriminatéria, que incentiva e perpetua o preconceito
linguistico e, consequentemente, a exclusdo desses falantes.

Sob essa perspectiva, Valle (2011) destaca que:

A alternancia de codigos e a adog@o de neologismos pode efetivamente dever-se a um
desconhecimento ou a um conhecimento parcial das variedades padronizadas de
ambas as linguas. Porém ainda nestes casos, o potencial expressivo do individuo que
assim fala e sua capacidade para o uso eloquente da linguagem nao sdo limitados;
desde logo, ndo mais limitados que a expressividade e a eloquéncia de um
monolingue, por mais padronizada que seja sua variedade. Mas o caso ¢ que muitos
individuos plurilingues utilizam o intercimbio de codigos (consciente ou
inconscientemente) como um recurso comunicativo, como um mecanismo de
interagdo, ¢ ndo como solucdo circunstancial a uma suposta deficiéncia linguistica
que de fato ndo padecem. Em outras palavras, ha pessoas que, ainda dominando
ambas as linguas, optam em certas situagdes e contextos pelas praticas de contato.
(VALLE, 2011, p. 576, apud LIMA, 2015, p.604-605)

Em decorréncia disso, verifica-se que determinados sujeitos bilingues utilizam o

spanglish como uma ferramenta linguistica para produzir sentido, mesmo tendo dominio
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sobre os dois idiomas. Desse modo, Betti (2009 p. 110) argumenta que o Spanglish vai além
de uma maneira de se expressar, coincide com a forma de viver e manifestar a hibridizagao e
o multilinguismo que caracteriza e retrata a comunidade latino-americana. Logo, ¢ possivel
afirmar que est4 diretamente ligado a assuntos identitarios.

Sob essa perspectiva, observa-se que tal manifestagdo possui grande valor para os
hispanofalantes, pois expressa a sua realidade, a heterogeneidade cultural e linguistica

presente nos Estados Unidos.

1.3. Portunhol Selvagem

Antes de abordar o conceito e as discussdes que abrangem o portunhol selvagem, ¢ de
alta relevancia apresentar o fendmeno linguistico portunhol, que, de acordo com o Atlas da
lingua espanhola no mundo (IPOL, 2013) esté relacionado a mistura da lingua portuguesa e
espanhola em detrimento ao desconhecimento do falante ou a um aprendizado limitado e
falho.

Dessa forma, observa-se uma visdo mais estereotipada, que enfatiza e detém um
sentido negativo, tendo em vista que as praticas linguisticas sdo atribuidas ao desempenho
insatisfatorio do individuo, assim como acontece com o spanglish. Apesar de muitos
pesquisadores adotarem um posicionamento favoravel ao portunhol, definem essa perspectiva
como interlingua. Em relagdo a isso, Atti (2013) expde uma reflex@o critica quanto ao uso
deste termo, pois “identifica o sistema linguistico que antecede a aquisicdo completa de uma
segunda lingua, remetendo, portanto, a0 mesmo conceito de imperfei¢ao” (Atti, 2013, p.51).
Ja John Lipski (2006) destaca a ambiguidade do portunhol, dado que esse termo diz respeito
ao contato de muitas linguas.

Sendo assim, Atti (2013) evidencia que esses fendmenos linguisticos nascem através
da interacdo e convivio entre as linguas no espaco de fronteiras. No tocante a este cenario,
ainda ndo h4a um consenso quanto ao devido termo, entretanto, constata-se que hé incontaveis
processos da chamada “miscigenacgdo linguistica”. Ademais, a mesma Francesca Degli Atti
(2013) conclui que ha duas abordagens conceituais diferentes para o portunhol, a de
interlingua e a de dialeto-lingua nao codificada, que representa a lingua praticada em regides
fronteirigas, nesse caso, o portunhol.

Nesse sentido, Vargas (2011) define o portunhol como
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Uma lingua mestica, hibrida, nascida espontaneamente do convivio entre falantes do
portugués e do espanhol, que ndo se deixa domar por regras gramaticais nem se
limita a um léxico estruturado. Caracteriza-se pela oscilagdo entre o portugués ¢ o
espanhol, mantendo-se permanentemente aberta, sem estruturar-se segundo um
codigo previamente estabelecido. Ndo se pretende uma lingua a parte e se reinventa a
cada dia. (VARGAS, 2011, s/p)

O autor ressalta também a importancia do portunhol como um eficaz “recurso de
comunicagdo” (VARGAS, 2011, s/p), que permite e¢ favorece as relagdes comerciais e
pessoais que nao requerem padrdes gramaticais formais em contexto de fronteira.

Logo, ¢ a partir dessa pluralizacdo das linguas entre fronteiras que o poeta Douglas
Diegues, em 2003, origina o Portunhol selvagem, lingua criada e usada em suas obras
literarias. Santos (2017) afirma que essa lingua ““se caracteriza por praticas da linguagem em
que se entrelagam a lingua portuguesa, a lingua guarani, a lingua espanhola e\ou a lingua
inglesa, buscando justamente quebrar fronteiras linguisticas, culturais, sociais e politicas.”

(SANTOS, 2017, p.525). Do mesmo modo, Atti (2013) argumenta que:

O portunhol selvagem torna-se, entdo, lingua artificial e viva ao mesmo tempo;
artificial, porque criacdo artistica, manifestagdo individual e inimitavel da liberdade
de invengdo de seu autor; viva, porque baseada na pratica linguistica da fronteira,
mas também, e talvez sobretudo, porque lingua auténtica, verdadeira, ligada a poesia
que ¢ a vida, que é o homem ¢ seu estar no mundo. E o homem, o poeta, é o
protagonista deste portunhol, seu ator, seu falante unico, seu fundador e ocupante
primitivo, numa relagdo indissoluvel na qual cada elemento ndo poderia realizar sua
existéncia sem o outro. (ATTI, 2013, p. 59)

Assim, constata-se que esse fendmeno ¢ um movimento literario, cultural e ideolégico
e, portanto, uma nao-lingua, tendo em vista que o autor rejeita a padronizacdo linguistica.
Santos (2017) defende o portunhol selvagem como um “recurso literario criativo que dilui
fronteiras linguisticas e possibilita interculturalidades” (SANTOS, 2017, P.525).

Em decorréncia dessas pontuagdes, ¢ possivel identificar que os debates sobre o
portunhol selvagem vao muito além de ser apenas uma lingua ou ndo. Este presente trabalho
tem como foco principal a abordagem que consiste em valorizar as praticas linguisticas
complexas que ocorrem em territorios fronteiricos. Diante disso, o fendmeno linguistico
realizado pelo poeta Douglas Diegues dispde um carater extremamente inclusivo, que visa
enaltecer a pluralizagdo das linguas e, principalmente, preservar e propagar as culturas
manifestadas em locais que sd@o poucos notados. Isso contribui para uma maior visibilidade

cultural e social. Além disso, cabe destacar que a negagdo as normas gramaticais € a

homogeneizag¢ao da escrita provoca, consequentemente, uma resisténcia linguistica, cultural,



16

social, politica e econdmica, estimulando a originalidade, mantendo as raizes e criando

identidades.
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CAPITULO 2 - REGGAETON: O FENOMENO DA CONTEMPORANEIDADE

Tendo em vista as nogdes e os conceitos dos fenomenos da translinguagem como
spanglish e portunhol selvagem, este capitulo propde-se analisar a relacao e a propagagao das
praticas de linguagens complexas no cendrio musical. Portanto, ¢ primordial destacar o
Reggaeton ou Regueton, termo popular entre os falantes, que, de acordo com o Dicionario da
Real Academia Espanola, significa uma “Musica de origen caribefio e influencia
afroamericana, que se caracteriza por un estilo recitativo y un ritmo sincopado producido
electronicamente.” (REAL ACADEMIA ESPANOLA, 2025).

Ademais, segundo a Encyclopedia Britannica, trata-se de um género musical
caracteristico por misturar estilos como o dancehall jamaicano, o reggae espanhol do
Panama, hip-hop dos Estados Unidos e o wunderground de Porto Rico. Sendo assim,
originou-se no Panama na década de 1980. No entanto, foi no territorio porto-riquenho que
esse género se consolidou, formando uma série de cantores, como Daddy Yankee e Ivy
Queen, que foram pioneiros em propagar o reggaeton pelo mundo.

Vale destacar que, por manter influéncias do estilo underground, esse género de
musica latina urbana se utilizava de versos explicitos, que em sua grande maioria
disseminavam algum tipo de preconceito e a sexualizacdo das mulheres. Logo, em um
cenario dominado predominantemente por homens, as composi¢des das musicas retratavam o
estilo de vida das ruas, evidenciando uma conjuntura mais agressiva de carater social e
principalmente politico. Consequentemente, por muitos anos, criou-se o estigma de ser um
tipo de musica marginal, preconceituosa e vulgar, o que ocasionou inimeras criticas quanto
as letras ofensivas e a rejeicdo por grande parte da sociedade e pelas produtoras musicais.
Durante a década de 1990, ndo era um estilo de musica lucrativo, muito pelo contrario.

Entretanto, no principio dos anos 2000, muitos cantores comecaram a adaptar as suas
letras, tornando-as mais aceitdveis, mas sem perder a esséncia do reggaeton, que visa
evidenciar as desigualdades e as injusti¢as sofridas por um povo marginalizado em espacos
negligenciados e desvalorizados, para que as produtoras aceitassem a sua arte. Dessa forma,
pode-se verificar sucessos como “Gasolina” do rapper porto-riquenho Daddy Yankee, langada
em 2004.

Todavia, o efeito “boom ” do reggaeton ¢, na verdade, bem recente. A globaliza¢dao do
mundo e a criacdo de aplicativos de streamings, como Spotify, Deezer e Youtube, tornaram o

acesso a musica cada vez mais facil e pratico. Com isso, musicas de diversos paises e de
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diferentes estilos, que antes eram desconhecidas, tornaram-se populares no mundo todo,

como ¢ o caso, por exemplo, das musicas coreanas ¢ latinas.

2.1 Translinguismo como estratégia de ascensdo e propaga¢ao da lingua espanhola

Desde os anos 2000 até hoje, a evolucdo global ocasionou algumas mudangas no
panorama musical. Observa-se que grande parte dos artistas ndo estdo preocupados em
apenas fazer sucesso com as suas cangdes, mas em deixar um legado. Na perspectiva atual,
em um cendrio marcado por tensdes politicas, guerras, desastres ambientais, disseminacao de
odio e preconceito, figuras artisticas buscam transmitir mensagens positivas, de resisténcia,
de amor e de liberdade por meio do seu trabalho. Isto ¢, tentam dar voz as pessoas ¢ a
movimentos que sdo desamparados por seus respectivos Orgdos politicos. Além disso,
procuram unir os povos € as nagdes visando o bem, o livre arbitrio e, principalmente, o senso
de pertencimento, o orgulho de fazer parte de uma comunidade e reconhecé-la como sua
identidade.

Sendo assim, artistas como Shakira, Ozuna, Maluma, Bad Bunny, Karol G e Anitta
ajudam a expandir ndo s6 o género musical, mas a cultura latina. As suas musicas e seus
videoclipes dao visibilidade para os seus paises de origem, ressaltando o modo de viver e
expondo a sua arte com letras que proporcionam um choque identitério.

Em vista disso, identifica-se nos ultimos anos uma ascensao e uma potencializa¢do da
musica latina, principalmente, do estilo reggaeton. Em uma reportagem do jornal O Globo,
Carolina Alzuguir, gerente de relacionamento com artistas e gravadoras do Spotify Brasil,
afirma que “a musica latina ndo ¢ mais um género emergente, se tornou o género dominante.
A musica latina urbana, por exemplo, se tornou favorita entre os ouvintes, especialmente da
Geragdao Z” (ALZUGUIR, 2023). Do mesmo modo, de acordo com a CNN Brasil, Benito
Antonio Martinez Ocasio, conhecido popularmente como Bad Bunny, tornou-se em 2024 o
artista latino mais ouvido de todos os tempos no Spotify com mais de 69 milhdes de streams.
Vale ressaltar que Benito também ocupa a terceira posicdo no ranking de artista mais
escutado de todos os tempos daquela plataforma de streaming, segundo os dados Kworb'.

Além disso, a Billboard Brasil destaca que a musica latina conquistou um novo

recorde, obteve uma receita de mais de 685 milhdes na metade de 2024. A presidente da

' Site dedicado a coleta de informagdes musicais.
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Associagdo da industria fonografica da américa (RIAA), Michele Ballantyne, destaca que “A
musica latina continua alcancando novos patamares — estabelecendo recordes de receitas nos
EUA, como relatamos hoje, e impulsionando a cultura em todo mundo” em um comunicado a
imprensa no ano de 2024.

Diante disso, € possivel constatar que atualmente o cendrio da musica latina estd no
centro das atengdes e propagado globalmente. Diferentemente dos periodos e das
perspectivas iniciais, hoje o reggaeton ¢ um género visado por todas as produtoras e
gravadoras, e reconhecido pelas grandes premiagdes. E importante destacar que ao longo do
tempo, o estilo conseguiu se desenvolver, de acordo com a modernidade, agregando novas
caracteristicas e formando artistas de personalidades fortes que lutam pelo que acreditam,
desenvolvendo consciéncias politicas, sociais, econdmicas, histéricas e culturais, que
refletem através da sua arte. Portanto, verifica-se que esse movimento quebrou as barreiras
linguisticas e o preconceito enraizados e perpetuados ao decorrer do século.

Sendo assim, um mecanismo extremamente importante para o estouro da musica
latina urbana foi o translinguismo, pois muitos cantores e compositores comecaram a usar
esse fenomeno linguistico para entrelacar linguas e culturas, ultrapassando os limites das
fronteiras, com o intuito de propagar o seu trabalho. Dentre os artistas mencionados
anteriormente, cabe destacar a cantora brasileira Anitta e o seu protagonismo em trazer o
reggaeton para o territorio brasileiro. Foi por meio do chamado “feas”, ou melhor,
colaboragdes com cantores colombianos como Maluma e J Balvin, que cangdes como “Sim
ou nao”, em 2016, ¢ “Downtown” em 2017, tornaram-se virais, chamando aten¢ao de todo o
Brasil para um ritmo muito envolvente e dancante. Além disso, o uso do spanglish e do
portunhol nas musicas desperta o interesse dos ouvintes e se destaca entre os falantes dessas
linguas. Com isso, observa-se um crescimento continuo de cang¢des que empregam oS
fenomenos linguisticos como fator diferencial, inclusivo, inovador e mercadologico, tendo
em vista a grande demanda de ouvintes e o sucesso deste estilo musical, que estd

frequentemente no topo das paradas entre as principais musicas do ano.

2.2 Analises de cangdes translingues

J4

A partir dos aspectos pontuados, o foco deste capitulo ¢ analisar trés cangdes do
género musical reggaeton, que utilizam o translinguismo em sua composi¢ao, evidenciando

os diferentes elementos e praticas de linguagem de fendmenos como spanglish e portunhol.
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A primeira musica a ser estudada ¢ “Agora”, lancada em 2024 pela cantora e
compositora Maria de los Angeles Becerra, popularmente conhecida apenas como Maria
Becerra. Nascida na Argentina em 12 de fevereiro de 2000, a artista vem ganhando destaque
no cenario mundial com sua forte personalidade e originalidade. Com apenas 25 anos, a
jovem ja possui uma série de sucessos como “Corazén Vacio” e “Ojald” e acumula parcerias
com grandes cantores como Ivy League, J Balvin, Becky G e Camila Cabello. Segundo o
jornal americano Los Angeles Times (2024), Becerra marcou histdria ao se tornar a primeira
mulher argentina a lotar o estddio do River Plate, Mas Monumental, feito que s6 havia sido
realizado por artistas internacionais como Taylor Swift.

Sendo assim, constata-se que a talentosa argentina possui fundamental importancia
para a nova geracdo e para a comunidade latina. Além de sua notével influéncia, a faixa
“agora” foi escolhida para andlise, pois tem um fator diferencial em sua composicao. Na letra
da musica, disponibilizada abaixo, ¢ possivel verificar trés idiomas: o espanhol, a lingua

nativa da cantora, o portugués e o inglés.

1) AGORA?
Maria Becerra

Agora eu to6 pensando em vocé
(Me perdonas?, ;0 no me querés volver a ver?
Vocé me ignora, mais vocé tem que saber
Que meu coragdo chora agora

Eran cartas y ahora son canciones pra vocé
Me gustaria saber si uste' la' quiere' leer
Dedicado a mi garoto, ;no quiere' responder?
Te esperaré por siempre, posdata tua mulher
Daddy (Daddy), sé¢ que hubo amor
Perdéname, I'm sorry (I'm sorry)

Tuve errore', lo sé, pero sabés
Que mi cuerpo te extrafia y no te quiere perder
Yo que soy la noche' y ti era' mi amanecer
Si ti no me sonrie', nada me endulza el café

Y site va' lejo', ;qué voy a hacer?

2 Composigao: Maria Becerra e Xavier Rosero “XROSS”. Produzido por : Xavier Rosero “XROSS”
Letra disponivel em: https://genius.com/Maria-becerra-agora-lyrics Acesso: 14 de junho de 2025.

Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Fvj12u8kiME&Ilist=RDFvj12u8kiME&start radio=1



https://genius.com/Maria-becerra-agora-lyrics
https://www.youtube.com/watch?v=Fvj12u8kiME&list=RDFvj12u8kiME&start_radio=1
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Agora eu t6 pensando em vocé
(Me perdonas?, ;0 no me querés volver a ver?
Vocé me ignora, mais vocé tem que saber
Que meu coragdo chora agora

Yo siento un tuctin-cin cuando te miro
T mira' mi boom-boom cuando camino
Ya no lo neguemo' si no' conocemo'
Nadie va a reemplazar lo que ti y yo tenemo'
Bésame apertando um pouco, pouco a pouco
Se eriza su piel si lo toco, toco, toco
Y aunque le cuesta, toma mi mano
Terminamo' y se le escapd un "te amo"

Agora eu t6 pensando em vocé
Dime si ti me perdonas, me perdonas, ah-ah, ah-ah, ah
O ya no me quieres volver a ver
Perdon por la' mentira, sé que no lo merecia'
Yo te extrafio to' lo' dia', dia', dia', dia'

Agora eu to pensando em vocé
(Me perdonas?, ;o no me querés volver a ver?
Vocé me ignora, mais voc€ tem que saber
Que meu coragao chora agora

A cangdo inicia com um refrdo chiclete e um ritmo bastante envolvente ja nos
primeiros minutos. No entanto, o que de fato chama a atencdo dos ouvintes ¢ a mescla de
idiomas, ou seja, o uso intencional do translinguismo. A cantora argentina comega com a
frase em portugués “Agora, eu t6 pensando em voc€”, porém, verifica-se que ao pronunciar a
palavra “voce”, ela reproduz o som da letra b ao invés da letra v, particularidade fonética da
lingua espanhola. Da mesma forma, ¢ interessante destacar que no terceiro verso ao dizer
“vocé€” novamente, ela ja pronuncia com som de v. Essa mistura fonética entre as duas
linguas, constitui o fendmeno linguistico portunhol.

No segundo verso, “;Me perdonas?, ;o no me querés volver a ver?”, observa-se que a
artista ja troca para o espanhol e logo em seguida, ja volta novamente para o portugués nos
versos seguintes. Essas variagdes acontecem de forma fluida e continua ao longo da cancao,
seja pelo intercambio do som ou da sentenca inteira. Constituem, portanto, praticas de

linguagem comumente usadas por bilingues ou multilingues para produzir sentido.
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Identifica-se no quinto verso, “Eran cartas y ahora son canciones pra vocé”, a
intercalagdo na construcdo da frase. Desta vez, a argentina comeca em espanhol e termina
com “pra vocé€”, ela usa a forma abreviada “pra”, da palavra “para” em portugués.
Diferentemente da abreviagdo “pa” utilizada frequentemente por nativos na lingua espanhola.

Do mesmo modo, nota-se o emprego de translinguismos pontuais no meio das
sentengas, como por exemplo, em “Dedicado a mi garoto, ;no quiere' responder?”, ela utiliza
“garoto” para se referir ao amor do eu-lirico criado na letra. O mesmo acontece no verso “Te
esperaré por siempre, posdata tu mulher”, ao usar-se a expressao “tua mulher”, em portugués.
Além disso, no verso “Bésame apertando um pouco, pouco a pouco”, hd uma mistura ao usar
o “bésame” e “apertando um pouco”. Apesar de estar escrito "pouco", Becerra pronuncia
“poco”, na gravacdo da musica. Tornando ainda mais aguda a translinguagem na letra da
cancdo, a jovem argentina usa palavras em inglés como “daddy” e “i’m sorry”, como no
verso “Perdoname, I'm sorry”.

A segunda musica escolhida ¢ “Reggaeton lento”, um remix entre os grupos Cnco e
Little Mix langado em 2016. Little Mix foi um quarteto feminino britanico, do género pop e
R&B, formado originalmente por Jade Thirlwall, Leigh-Anne Pinnock, Perrie Edwards e Jesy
Nelson. Sao reconhecidas pelo ativismo em relagdo a pautas sociais. No entanto, em 2020 a
cantora Jesy decidiu seguir carreira solo, e, em 2022, o grupo decidiu entrar em hiato.

Da mesma forma, Cnco foi um grupo de pop Ilatino formado pelo
dominicano-americano Richard Camacho, pelo cubano Erick Brian Colon, pelo
equatoriano-americano Christopher Vélez, pelo portoriquenho Zabdiel de Jesus e pelo
americano com ascendéncia mexicana, Joel Pimentel. Decidiram encerrar a banda em 2023.
A colaboragdo tornou-se popular entre jovens e adultos de varios paises e foi considerada um
grande sucesso, devido principalmente a mistura entre as linguas, e, especialmente, pela

introducao do grupo britanico a um estilo de musica latina urbana.

2) REGGAETON LENTO (REMIX)®

Cnco & Little Mix

Boy, I can see the way you dancing, move that body
I know it's crazy, but I feel like you could be

3 Composi¢do: kamille, RICH YASHEL, Jean Rodriguez, Jorge Class, Jadan Andino, O'Neill & Bory.
Produzido por : Bory, O'Neill, Jorge Class & Matt Rad.
Letra oficial na descrigdo do video disponivel em: https://www.yvoutube.com/watch?v=UONnRMuuDps



https://genius.com/artists/Kamille
https://genius.com/artists/R-ch-yashel
https://genius.com/artists/Jean-rodriguez
https://genius.com/artists/Jorge-class
https://genius.com/artists/Jadan-andino
https://genius.com/artists/Oneill
https://genius.com/artists/Bory
https://genius.com/artists/Bory
https://genius.com/artists/Oneill
https://genius.com/artists/Jorge-class
https://genius.com/artists/Matt-rad
https://www.youtube.com/watch?v=UONnRMuuDps

The one that ['ve been chasing in my dreams
Boy, I can see you're looking at me like you want it
Oh, usually I'm like, "Whatever," but tonight
The way you moving got me with my mind

It started when I looked in her eyes
I got close and I'm like "Bailemos" (hey)
La noche esté para un reggaeton lento (ehe)
De esos que no se bailan hace tiempo (ooh)
Yo so6lo la miré y me gustod
Me pegué y la invité: "Bailemos?" (hey)
So now we dancing un reggaeton lento
Just get a little closer, baby, let go

Excuse me baby boy, just had to dance with you now
See there's nobody in here that comes close to you, no
Your hands are on my waist, my lips you wanna taste
Come muévete, muévete, muévete
Our bodies on fire, with full of desire
If you feel what I feel, throw your hands up higher
And to all the ladies around the world
Go ahead and muévete, muévete, muévete

It started when I looked in her eyes
I got close and I'm like "Bailemos" (hey)
La noche esté para un reggaeton lento (ehe)
De esos que no se bailan hace tiempo (ooh)
Yo s6lo la miré y me gusto
Me pegué y la invité: "Bailemos?" (hey)
So now we dancing un reggaeton lento
Just get a little closer, baby, let go

Do you know I like you when I take you to the floor (the floor)
I know you like this reggaeton lento (lento)
This ain't stopping, baby, 'til I say so
Come get, come get some more

Boy, I wish that this could last forever
'Cause every second by your side is heaven
Oh, come give me that, give me that boom, boom, boom, oh
I tell you, baby, you, baby, you get me hotter
Loving made me sick, made me sick, you're my doctor
Don't you know you're playing with fire tonight
Can we get it right here one more time
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It started when I looked in her eyes
I got close and I'm like "Bailemos" (hey)
La noche esta para un reggaeton lento (ehe)
De esos que no se bailan hace tiempo (ooh)
Yo s6lo la miré y me gusto
Me pegué y la invité: "Bailemos?" (hey)
So now we dancing un reggaeton lento
Just get a little closer, baby, let go

Yo solo la miré y me gusto
Me pegué y la invité: “Bailemos, eh?”
La noche estd para un reggaeton lento
De esos que no se bailan hace tiempo

It started when I looked in her eyes
I got close and I'm like, "Bailemos" (eh)
So now we dancing un reggaeton lento
Just get a little closer, baby, let go

Muévete, muévete
Bailalo, bailalo
So now we dancing un reggaeton lento
Let's get a little closer, slow the tempo
Muévete, muévete (just dance with me now)
Drop it low, drop it low
So now we dancing un reggaeton lento
Just get a little closer, baby, let's go

Na versdo original de “Reggaeton lento”, langada pelo grupo Cnco em 2016, nota-se
que a cangao ¢ predominantemente em espanhol com alguns trechos inteiros em inglés. Por
outro lado, o remix com o grupo Little Mix, ndo evidencia apenas trechos intercalados nas
duas linguas, mas uma mescla entre elas. E possivel identificar o translinguismo logo no
refrdo, “It started when I looked in her eyes, I got close and I'm like ‘Bailemos’”. Observa-se
o uso de “bailemos”, em espanhol, para enfatizar o tipo de danca e o ato de dancar. Assim,
tanto em “So now we dancing un reggaeton lento”, quanto em “I know you like this
reggaeton lento” ¢ interessante destacar a mengdo nao so do estilo musical “Reggaeton”, mas
também da velocidade,“lento”, em que ¢ praticado. Logo, pode-se constatar que “Reggaeton

lento” configura também um tipo de dang¢a, que da origem ao titulo.
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Da mesma forma, verifica-se a mistura de palavras da lingua inglesa e da lingua
espanhola em sentengas como, por exemplo, “Come muévete, muévete, muévete”, “Go ahead
and muévete” e “slow the tempo". No verso, “Come muévete”, ha o emprego do vocabulo em
inglés “come” e da expressdo “muévete” em espanhol, com o objetivo de chamar alguém
para dangar. Essa manifestagcdo ocorre semelhantemente no fragmento “Go ahead and
muévete", visto que ha um uso da expressdo inglesa “go ahead”, comumente usada para
sugerir o prosseguimento da acdo, € novamente o termo “muévete”. J4 no segmento “slow
the tempo”, percebe-se 0 uso do termo em espanhol “tempo” na sentenga em inglés. Essas
mesclas sdo interessantissimas e evidenciam o fenomeno da translinguagem.

A terceira musica estudada ¢ “RITMO (Bad Boys for Life) do grupo Black Eyed Peas
e do cantor J Balvin. Lancada em 11 de outubro de 2019 pela Epic Records, a cancio usa
uma amostra de “The Rhythm of the night”, do grupo Corona, divulgada em 1993. Tal fato
contribuiu para o grande éxito da faixa. Porém, a mudanca de ritmo, a mistura entre as
linguas inglesa e espanhola na composi¢do também foram fatores influenciadores para a
popularidade mundial.

Sendo assim, cabe destacar que Black Eyed Peas ¢ um grupo americano formado
originalmente por Will.i.am, apl.de.ap, Taboo e Fergie em 1995. Entretanto, a cantora Fergie
decidiu seguir carreira solo em 2018. O grupo de pop e hip-hop ¢ reconhecido
internacionalmente e coleciona uma série de sucessos como “Where is the love?” e “I gotta
Feeling”.

De igual maneira, José Alvaro Osorio Balvin, amplamente conhecido apenas como J
Balvin, é um cantor e compositor colombiano de reggaeton e pop latino. E importante
salientar a enorme importancia de Balvin para a musica e comunidade latina no geral, pois ¢
um dos principais responsaveis pela propagagdo e crescimento do espanhol no cenario
musical internacional. Através de suas colaboragdes com grandes artistas como Justin Bieber,
Anitta, Cardi B, Dua Lipa e Pharrell Williams, conseguiu levar o espanhol e a cultura
colombiana para muitos paises. Sendo assim, mantendo o seu forte dominio na América do
Sul e a sua ampla atuacdo no ambito internacional, sua carreira deslanchou e alcangou uma

vasta quantidade de hits, como “Mi gente”, “X” e “Downtown”.

3) RITMO (Bad Boys For life)*

# Composigio: Lee Marrow, Peter Glenister, Michael Gaffey, Keith Harris, Giorgio Spagner, Annerley Gordon,
will.i.am, J Balvin & apl.de.ap.

Produzido por : Keith Harris & will.i.am. Letra oficial disponivel na descrigdo do video. YouTube, 11 out.
2019. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EzKkl64rRbM. Acesso em: 24 jun. 2025.


https://genius.com/artists/Lee-marrow
https://genius.com/artists/Peter-glenister
https://genius.com/artists/Michael-gaffey
https://genius.com/artists/Keith-harris
https://genius.com/artists/Giorgio-spagner
https://genius.com/artists/Annerley-gordon
https://genius.com/artists/William
https://genius.com/artists/J-balvin
https://genius.com/artists/Apldeap
https://genius.com/artists/Keith-harris
https://genius.com/artists/William
https://www.youtube.com/watch?v=EzKkl64rRbM
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Black Eyed Peas & J Balvin

This is the rthythm, rhythm, rthythm, rhythm
This is the rhythm, rhythm, rhythm, rhythm, rhythm, rhythm
This is the thythm, rhythm, rhythm, rhythm, rhythm of the night

Toda la noche rompemo' (The night)
Al otro dia volvemo' (Oh, yeah)

T sabes como lo hacemo', baby
(This is the rhythm of the night)
Baby, tonight's like fuego (The night)
We 'bout to spend the dinero (Oh, yeah)
We party to the extremo, baby
(This is the rhythm of the night)
Toda la noche rompemo' (The night)
Al otro dia volvemo' (Oh, yeah)

Tt sabes como lo hacemo', baby
(This is the rhythm of the night)
Baby, tonight's like fuego (The night)
We 'bout to spend the dinero (Oh, yeah)
We party to the extremo, extremo, extremo, extremo, extremo

Ritmo

No son ni Reebok ni son Nike (No)
Sin estilista luzco fly (Yes)

La Rosalia me dice que luzco guay (La Rosalia)
No te lo niego porque yo sé lo que hay (Woo)
Lo que se ve, no se pregunta (Nah)

Soy prospero y tengo claro que e' mi culpa (Mi culpa, culpa)
Como Canelo en el ring nada me asusta
Vivo en mi base y la paz no me la tumban (Woo)
Hakuna Matata como Tim6n y Pumba
Voy pa' leyenda asi que dale zumba
Los dejo ciego' con la vibra que me alumbra
Haters pa' la tumba, nosotros pa' la rumba (Ra)

This is the rthythm, rhythm, rhythm, rhythm, rhythm of the night

Toda la noche rompemo' (The night)
Al otro dia volvemo' (Oh, yeah)
Tt sabes como lo hacemo', baby
(This is the rhythm of the night)



Baby, tonight's like fuego (The night)
We 'bout to spend the dinero (Oh, yeah)
We party to the extremo, baby
(This is the rhythm of the night)
Toda la noche rompemo' (The night)
Al otro dia volvemo' (Oh, yeah)

Tt sabes como lo hacemo', baby
(This is the rhythm of the night)
Baby, tonight's like fuego (The night)
We 'bout to spend the dinero (Oh, yeah)
We party to the extremo, extremo, extremo, extremo, extremo

Ritmo

The rhythm, the rebel
Styles upon styles upon styles, I got several
Born to be wild 'cause I live like a daredevil
Live it up, hit ‘em up, that’s the scenario
2Pac, I get around like a merry go
Rooftop, I am on top of the pedestal
Flu shot, I am so sick I need medical
Puta, I learned that shit down in Mexico (Hahaha!)
The rhythm, the rebel
New and improved I be on a new level (Oh, yeah)
That’s how we do it, we buildin’ like LEGOs (Oh, yeah)
Fuel on the fire, you dealin' with fuego
Can't stop, I am addicted I never quit
Won't stop, don't need to speak to no therapist
Don’t stop, keepin' it movin's the narrative
Nonstop, do it like Whoop! There it is

This is the rthythm, rhythm, rhythm, rhythm, rhythm of the night

Toda la noche rompemo' (The night)
Al otro dia volvemo' (Oh, yeah)
Tt sabes como lo hacemo', baby
(This is the rhythm of the night)

Baby, tonight's like fuego (The night)

We 'bout to spend the dinero (Oh, yeah)
We party to the extremo, baby
(This is the rhythm of the night)

Toda la noche rompemo' (The night)
Al otro dia volvemo' (Oh, yeah)
Tt sabes como lo hacemo', baby
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(This is the rhythm of the night)
Baby, tonight's like fuego (The night)
We 'bout to spend the dinero (Oh, yeah)
We party to the extremo, extremo, extremo, extremo, extremo

Ritmo
You like that space?

Logo, o uso de partes marcantes da letra de “The Rhythm of The Night” com trechos
em espanhol e em inglés, e uma melodia contagiante, mesclando reggaeton com pop e
hip-hop, desperta o interesse dos ouvintes, e transforma “RITMO” em sucesso absoluto,
atingindo a publicos variados. Esse conjunto de fatores de duas culturas e duas linguas ¢
fundamental para a analise.

O jogo de variagdo entre a palavra da lingua espanhola, “Ritmo”, e o termo da lingua
inglesa, “Rhythm”, ao longo da faixa ¢ impressionante e extraordinario, pois evidencia um
elemento central que conecta as duas cancdes. Portanto, ndo € por acaso que o vocabulo
espanhol foi escolhido para o titulo. Além disso, no segmento, “Toda la noche rompemo'
(The night)”, observa-se a introdugdo estratégica de um fragmento, “The night”, da amostra
do grupo Corona no final da sentenca em espanhol. Essa alternancia entre os versos dos
cantores e as partes de ‘“The Rhythm of the Night” ¢ muito curiosa e acontece com
frequéncia, produzindo, entdo, uma caracteristica marcante.

Ademais, assim como ocorre na faixa “Reggaeton Lento”, constata-se o uso do
spanglish em sentengas inteiras em inglés. Como, por exemplo, é possivel observar nos trés
versos, “Baby, tonight's like fuego (The night)”, “We 'bout to spend the dinero” e “Fuel on
the fire, you dealin' with fuego”, o emprego de palavras em espanhol como “fuego” e
“dinero”, ao invés de “fire” e “money” em inglés. Da mesma forma acontece em trechos em
espanhol, como em “Sin estilista luzco fly (Yes)” e "Haters pa' la tumba" . No fragmento,
nota-se a utilizacdo de uma giria afro-americana, “fly”, que, segundo o dicionario
Merriam-Webster, pode ser configurada como um adjetivo, com significado de “impressively
good, attractive, or stylish”, isto ¢, estiloso, em portugués. Ja no segundo, constata-se o uso
do termo “Haters”, que refere-se a uma pessoa que odeia algo ou alguém, conforme consta no
diciondrio americano. Essa expressdo tornou-se extremamente popular nos ultimos anos,
devido ao seu frequente uso na internet.

Em continuidade, ¢ interessante destacar que no trecho “Como Canelo en el ring nada

me asusta”, identifica-se um empréstimo linguistico do inglés ao empregar a palavra “ring”
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para se referir ao espago de luta, que, conforme o Dicionario da Real Academia Espariola,

pode ser também denominado como “cuadrilatero®”

. Do mesmo modo, na musica ha mencoes
a artistas e figuras importantes tanto para a cultura americana quanto para a hispanéfona,
como os cantores 2pac, Rosalia e o lutador mexicano Canelo Alvarez. Ainda assim,
verificam-se mengodes a marcas americanas, como Reebok e Nike, ¢ uma referéncia ao filme
de producao americana “O Rei Ledo” (1994), como observa-se no segmento “Hakuna Matata
como Timén y Pumba”.

Por fim, ¢ essencial ressaltar que ha uma palavra explicita,’ de carater ofensivo e
pejorativo, na musica. Assim como ha em muitas cangdes do género reggaeton, que visam
atingir um outro tipo especifico de publico. A linguagem imprdpria estd presente em grande

parte da musica latina urbana, justamente porque esse estilo visa expressar as particularidades

e representar atitudes e vivéncias do dia a dia.

> Segundo o dicionario da Real Academia Espafiola, significa um espago limitado por cordas.
® H4 mencdo a palavra explicita “puta”



30

CAPITULO 3 - IDENTIFICACAO E RECONHECIMENTO CULTURAL POR MEIO
DO REGGAETON

Tendo em vista as explicacdes sobre a ascensao da musica latina urbana e as analises
de fendmenos linguisticos em cangdes translingues, este capitulo concentra-se na identidade,
na identificacdo e no reconhecimento cultural, visando conectar tais conceitos ao reggaeton
como movimento cultural.

Para isso, ¢ preciso pontuar e explicar algumas nog¢des. Dessa forma, Stuart Hall

(2014) evidencia a ideia de identificacao:

Na linguagem do senso comum, a identificagdo € construida a partir do conhecimento
de alguma origem em comum, ou de caracteristicas que sdo partilhadas com outros
grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal. E em cima dessa fundagio
que ocorre o natural fechamento que forma a base da solidariedade e da fidelidade do
grupo em questdo. (HALL, 2014, p.106).

Na perspectiva do sociologo, constitui-se uma identificagdo quando ha saberes,
experiéncias e ideais compartilhados. Logo, ¢ um processo em construcao. Nao consiste,
portanto, em uma determinagdo exata. Para ele, essa ideia ¢ condicional e baseia-se “na
fantasia, na projecdo e na idealizacdo.” (p.107)

A partir disso, o mesmo Hall (2014) justifica a utilizagdo do termo identidade:

Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, o ponto de sutura,
entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos “interpelar”, nos falar ou
nos convocar para que assumamos nossos lugares como os sujeitos aos quais se pode
falar. (HALL, 2014, p. 111-112 - grifos do autor entre aspas)

Na sua visdo, a identidade fundamenta-se, entdo, a partir das posi¢cdes que cada
individuo ¢ obrigado a assumir. O tedrico destaca que tais posi¢des sdo representagdes e que,
na verdade, a representacao “é sempre construida ao longo de uma ‘falta’, ao longo de uma
divisdo, a partir do lugar do Outro e que, assim, elas ndo podem, nunca, ser ajustadas —
idénticas — aos processos de sujeito que sdo nelas investidos.” (HALL, 2014,112 - grifo do
autor). De igual modo, acrescenta que as identidades sdo formadas através da diferenca e, por

conseguinte, nunca sao unificadas. Na realidade, elas sdo:

Cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas
multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢des que podem se
cruzar ou antagoOnicas. As identidades estdo sujeitas a uma historicizag¢do radical,
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estando constantemente em processo de mudanga e transformagdo. (HALL, 2014,
p-108)

Em vista disso, € possivel afirmar que ha diversas formas de identidade e ndo apenas
uma. FElas sdo constituidas por meio das particularidades e fatores sociais e culturais
adquiridos ao longo do tempo. Sob essa Otica, conclui-se, entdo, que se um determinado
individuo reconhecer e manifestar uma identidade, ela nunca estara completamente definida,
pois, de uma forma geral, as identidades estdo em constante desenvolvimento. Com isso,

Stuart Hall enfatiza que:

As identidades parecem invocar uma origem que residia em um passado historico
com o qual elas continuariam a manter certa correspondéncia. Elas t€ém a ver,
entretanto, com a questdo da utilizagdo dos recursos da histdria, da linguagem e da
cultura para a producdo ndo daquilo que ndés somos, mas daquilo no qual nos
tornamos. Tém a ver ndo tanto com as questdes “quem somos nds” ou “de onde nds
viemos”, mas muito mais com as questoes “quem nds podemos nos tornar”, “como
nds somos temos sido representados” e “como essa representacdo afeta a forma como
nés podemos representar a nds proprios. (HALL, 2014, p.109 - grifos do autor entre

aspas)
Com base nisso, percebe-se que contextos historicos, linguisticos e culturais sdo

essenciais para moldar identidades. Em consonancia, identifica-se a no¢do de identidade

cultural, que, segundo Valle (2011), consiste em

a consciéncia de pertencer a uma identidade coletiva constituida por individuos que
de algum modo sdo similares por compartirem certos valores e pactos de conduta.
Esta consciéncia se forma e se mantém por meio de uma série de instituigdes
culturais e politicas e por meio da participacdo em atos de lealdade até os simbolos
que representam a comunidade em questdo. (VALLE, 2011, p. 581, apud LIMA,
2015, p.608)

Conforme esse enfoque, a identidade cultural baseia-se na nog¢do de pertencimento
coletivo, isto é, a percepcdo de compartilhar gostos, ideias, condutas e valores similares
dentro de um grupo especifico. Dessa maneira, Rovira (2008) esclarece que

A identidade cultural abrange tudo o que se relaciona a pessoa, a seu sentido de
pertenca, a seu sistema de crengas, a seus sentimentos de valor pessoal. E a soma
total dos modos de vida forjados por um grupo de seres humanos e transmitidos de
geracdo em geracdo. A identidade cultural sou eu, e tenho o direito de conhecé-la e

entendé-la. E, ao dar-me conta de quem sou, € provavel que minha conduta manifeste
tragos positivos de identidade. (ROVIRA, 2008, p.3)

Sendo assim, essa concepgao engloba tudo o que uma pessoa representa e pratica. As

atitudes, o modo de ser, o estilo de vida, a religido e as preferéncias musicais, gastronomicas
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e estéticas moldam a identidade de um individuo. Por meio disso, identificam-se com outras
pessoas, formando, assim, uma comunidade. Todavia, ¢ evidente que essas identidades estdo
em constante evolucdo e desenvolvimento ao longo dos anos, ¢ sendo transmitidas de
geracdo em geracdao. A diversificacdo linguistica, cultural e social promove a pluralidade
dessas identificagdes, e, consequentemente, a criacdo de comunidades mistas.

De acordo com o que foi exposto nos capitulos anteriores, ¢ possivel verificar que o
género musical reggaeton ¢ um fendmeno da contemporaneidade, tendo em vista que esta
sempre em transformacdo e promovendo notoriedade para a comunidade hispanofalante. A
partir das musicas analisadas no segundo capitulo, nota-se que, ultimamente, a musica latina
urbana tem reunido outros géneros musicais, englobando novas culturas e linguas, devido a
grande quantidade de colabora¢des com artistas internacionais. Esse fato ¢ resultado da
ascensao do espanhol no cendrio musical e da enorme demanda de ouvintes.

Em decorréncia disso, constata-se que praticas de translinguagem, como spanglish e
portunhol, sdo usadas com frequéncia nas musicas do reggaeton, portanto, sio mecanismos
fundamentais para a hibridizacdo e propagacao do género em espagos inacessiveis. Dito isso,
o idioma também configura um dos fatores compartilhados. Logo, constata-se que os
fendmenos linguisticos constituem uma identidade. De modo correspondente, Betti (2009, p.
110-113) acredita que a pratica do spanglish pode servir como um mecanismo que auxilia os
hispanofalantes a reconhecerem o seu “mundo” e, assim, formarem uma identidade mestica,
por assim dizer.

Em virtude do exposto, percebe-se que o reggaeton ¢ muito mais do que apenas um
género musical. E, de fato, a representacdo de um estilo de vida, um conjunto de ideias, uma
cultura, uma arte, uma danca, uma posicao politica e social. Portanto, possui elementos e
caracteristicas suficientes para ser configurado como um movimento cultural. Por meio de
suas cangdes, ritmos e dancas, os individuos sdo capazes de se identificar, de se autoconhecer
e principalmente, de se reconhecer. A musica tem o poder de transmitir ideais, principios e
arte em todos os lugares do mundo, logo, tem potencial para resgatar identidades “perdidas” e
“sabotadas”, seja pelo tempo ou pela opressdo sofrida. Da mesma maneira, tem um carater
transformador e difusor, que possibilita a constru¢do de identidades novas e mistas.

Consoante o que foi delineado, o reggaeton pode ser também um mecanismo de

afirmacao, constru¢do e manifestagdo de identidades multiplas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Face as argumentacdes desenvolvidas, € possivel concluir que os contextos historicos,
sociais e econdmicos refletem diretamente na formagao de fendmenos linguisticos e culturais.
No primeiro capitulo, pdde-se observar que fatores como a globalizagdo do mundo e as
migracgoes forcadas ou voluntérias corroboram para a diversificacdo e hibridizacdo da lingua
e da cultura. Com isso, o objetivo foi explicar como os cenarios motivam e influenciam as
praticas de translinguagem por falantes bilingues ¢ multilingues.

Além de esclarecer os conceitos de translinguismo, spanglish e portunhol selvagem, a
inten¢do foi constatar a importancia desses processos para o desenvolvimento do repertdrio
linguistico. Essa contextualizacdo € essencial para a compreensao dos efeitos e impactos que
tais concepgdes provocam tanto indiretamente quanto diretamente no cendrio atual.

Entdo, tendo em vista toda essa parte tedrica, o propdsito foi evidenciar a
translinguagem no género musical reggaeton, destacando como e por qual razio essas
praticas acontecem. Em sintese, a ideia foi destacar a progressao da musica latina urbana em
todo o mundo, dominando o topo de plataformas de streamings, como Spotify e Deezer.
Através das andlises das cangdes “Agora”, da cantora argentina Maria Becerra, “Reggaeton
lento”, dos grupos Cnco e Little Mix, e “RITMO (Bad Boys For Life)”, do grupo Black Eyed
Peas, pode-se reparar que, além de misturar os estilos musicais e os idiomas, as musicas
entrelacam representacoes culturais, ressaltando diferentes estilos de arte e de vida.

Diante desse panorama, ressaltou-se a imprescindibilidade de assimilagdo das nogdes
de identidade e, consequentemente, de identificacdo. De forma resumida, a identidade
cultural ocorre por meio da consciéncia de pertencimento coletivo, do compartilhamento de
preferéncias, ideologias e posi¢des. Dessa maneira, individuos bilingues ou multilingues
identificam-se com mais de uma cultura, historia e estilo de vida. No entanto, tais individuos
encontram em mecanismos linguisticos, como o spanglish e o portunhol selvagem, uma
forma de expressarem a sua identidade hibrida. Semelhantemente, o presente trabalho
manifesta que o género musical reggaeton pode ser considerado como um movimento
cultural, que provoca a difusdo da lingua espanhola e possibilita a identifica¢do cultural,
atuando, principalmente, também como um mecanismo de manifestacio e afirmagdo de

1dentidades consideradas mistas.
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Desse modo, a partir dessa premissa e das analises, o principal objetivo deste estudo
foi correlacionar as praticas do translinguismo nas cangdes do género reggaeton a
identificacdo cultural, enfatizando que o estilo de musica caribenho desempenha um papel

fundamental em viabilizar o reconhecimento cultural de seus ouvintes.
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