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RESUMO

ARONU, G. K. A. B. Ode a desobediéncia: analises do queer na arte contemporanea
brasileira. Rio de Janeiro, 2024. Trabalho Final de Graduac&o (Bacharelado em
Historia da Arte) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

O presente trabalho investiga as manifesta¢g@es artisticas que elencam o queer na
arte contemporanea brasileira, analisando de que modo suas producdes anexam
guestdes que dialogam com a dimenséo sociocultural, levando-se em consideracao
atravessamentos histéricos de dominacdo colonial do pais. A pesquisa buscou
realizar um desdobramento a partir da exposicdo Queermuseu: Cartografias da
diferenca na arte brasileira, e assim analisar um conjunto de trabalhos que comp&éem
sua curadoria, sendo eles Born to Ahazar (2013) de Bento Ben Leite, Cena de interior
Il (1994) de Adriana Varejao e Cruzando Jesus Cristo com a deusa Schiva (1996) de

Fernando Baril.

Palavras-chave: teoria queer; arte queer; Queermuseu; arte contemporanea

brasileira.
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1. INTRODUCAO

No Brasil, o queer surge através da academia, diferentemente de seu lugar de
origem, onde ele se formulou a partir de movimentos sociais em solo estadunidense,
0 que nos possibilita compreender os modos dispares com que um mesmo fenébmeno
pode se apresentar, a depender do seu contexto. No entanto, atualmente, no territorio
brasileiro, podemos observar que o queer ja ndo mais se mantém restrito ao circuito
académico, e assim nota-se uma ampliagéo para as demais esferas, sendo uma delas
a do campo das artes (Potrich, 2023, p. 71).

Através da aproximacdo do queer com as praticas artisticas, vé-se a
possibilidade de se expandir o debate que antes era somente reservado ao espaco
da teoria, e assim se torna viavel formular novos caminhos que contribuam para as
reflexdes do queer em contexto local. Diante desse cenario, se faz notavel a presenca
da exposicdo Queermuseu: Cartografias da diferenca na arte brasileira, curada por
Gaudéncio Fidelis em 2017, a qual marcou o cenario brasileiro de modo memoravel
por sua investida ousada em meio a turbuléncia em nivel politico e social que forrava
0 pais. Essa investida disposta a explorar as subjetividades locais mostrou-se um
movimento de insubordinacado frente a crescente onda da direita extremista em solo
brasileiro, o que manifesta uma desobediéncia latente que direcionou o interesse
desta pesquisa.

Assim, a partir da exposicdo Queermuseu, objetivou-se investigar de que modo
as manifestacdes artisticas brasileiras que elencam o queer expressam um potencial
discursivo acerca das especificidades locais, visto que, assim como 0 queer se
apresentou de modo singular em contexto brasileiro, suas manifestacdes artisticas
também seguem o mesmo percurso que diverge de seu ambiente de origem. Para
isso, foram destacados trés trabalhos que compunham o quadro curatorial da
Queermuseu para a elaboragdo de andlises que buscassem refletir acerca dessa
guestao, sendo eles: Born to ahazar (2013) de autoria de Bento Ben Leite, Cena de
interior Il (1994) de Adriana Varejao e Cruzando Jesus Cristo com a deusa Schiva
(1996) de Fernando Brasil.

O tema escolhido apresenta relevancia por ressaltar os atos de resisténcia em
meio a um pais marcado por latentes desigualdades relativas a diversidade de género

e sexualidade, que se manifestam de modo especificos no Brasil. A complexa rede



de interseccdes vinculadas a grupos marginalizados no Sul Global culminam em
experiéncias criativas de caracteristicas especificas que dialogam diretamente com
guestdes emergentes no territério, que ndo somente se restringem as zonas das
dissidéncias sexuais e de género, mas também se ramificam para reflexdes relativas
as raizes histdricas marcadas pela dominagéo e sua matriz colonial.

O percurso que desenhou o recorte referencial desta pesquisa se estabeleceu
a partir do interesse em dialogar com autores de perspectivas descoloniais, tanto em
nivel local quanto global, de modo a se atualizar o debate acerca dos trabalhos
artisticos e se compreender de que modo estes ainda se mantém em fluxo com
discussdes vigentes no campo tedrico. A pesquisa se guiou de modo intuitivo, em
gue, primeiramente, buscou-se imergir no tema e, a partir dai, ouvir os chamados a
gue ele se propunha a adentrar.

De modo a alcancar o objetivo que orienta esta pesquisa, a organizac¢ao do texto
se estabeleceu a partir da divisdo em 3 capitulos, sendo o Ultimo sequenciado em
uma extensdo de 3 subcapitulos. Optou-se por realizar essas divisées para melhor
organizacdo das etapas do trabalho, em que o desenvolvimento se mostra em
percurso gradativo, do ponto inicial ao objetivo final, a comecar por esta introducao.

Ao partirmos para o desenvolvimento, vamos de encontro ao primeiro capitulo,
gue busca trazer uma abordagem prévia sobre o termo queer, visto que se faz
necessario contextualizar o leitor acerca desse conceito, suas origens e
desdobramentos. Para isso, foi selecionado um recorte de figuras da teoria queer do
Norte e do Sul Globais, para assim aproximar as discussdes que emergem dessas
duas perspectivas dispares, dentre as quais estdo Judith Butler, Teresa Lauretis, Paul
Preciado, Gloria Anzaldua e Larissa Pelucio.

No segundo capitulo, adentramos na presenca do queer na arte contemporanea
brasileira, em que buscou-se compreender quais as perspectivas dos autores que
pesquisam a chamada ‘arte queer’, como Glauco B. Ferreira e Matheus Araujo dos
Santos. Em seguida, ainda neste capitulo, também adentramos na discusséao sobre a
exposicdo Queermuseu e sua reverberacdo em nivel nacional, que se estabeleceu
atraveés dos ataques de que esta foi alvo.

No terceiro capitulo, trouxemos a proposta de andlises de trés trabalhos que
fizeram parte da exposicdo e acarretaram em ampla repercusséo, onde buscou-se
investir nas poténcias discursivas dessas producdes que contradizem as imagens

dominantes; no primeiro subcapitulo, analisamos a série de pinturas de Bento Ben



Leite intitulada Born to Ahazar (2013), que se destinou a observar as infancias
inconformes enquanto terreno de pulsdo criativa; em seguida, no segundo
subcapitulo, analisou-se a pintura Cena de interior Il (1994) de Adriana Varejao, que
focou na representacdo do sexo enquanto metafora que anexa as violéncias
manifestas no Brasil; no terceiro subcapitulo, analisamos a pintura Cruzando Jesus
Cristo com a deusa Schiva (1996) de Fernando Baril, em que nos debrugamos sobre
a obliteracdo do mundo marcado por dominacéo. E, por fim, nos direcionamos para

as consideracoes finais.



2. CONSIDERACOES SOBRE O QUEER E SEUS DESLOCAMENTOS

As normas heterossexuais sédo produtoras de modelos idealizados e irreais que
sdo impossiveis de se alcancar, afirma Judith Butler (2019, s/p.), que ainda
complementa ao pontuar que, partindo dessa afirmativa, é legitimo dizer que o
sistema heterossexual se molda por meio de uma producdo regulada que formula
versdes caricatas do que € ser "homem" ou "mulher”. Para a autora, essas caricaturas
ideais sdo perturbadas de modo insistente no cotidiano da existéncia, o que comprova
sua ineficiéncia. Porém, ao passo em que ha esse abalo da ordem, ha também uma
incessante reiteracao desses modelos ideais, pois mesmo que sejam inatingiveis, sua
repeticéo faz aumentar seu dominio para que o desvio a sua ordem nao seja de modo
algum legitimado. Nesta operacdo, todos, em alguma medida, acabam por ser
conduzidos a dar passos em direcdo a essas performances impostas e a negociar
com elas constantemente.

Os contornos que demarcam com rigidez os limites das categorias binarias de
género se atualizem de forma continua, mas essa paisagem de extremos opostos €,
por vezes, esfumacada e desarranjada em suas brechas e é neste lugar que temos
noticias de vidas que se recusam a dar continuidade as engrenagens dos binarismos,
pessoas que, como menciona Guacira Lopes Louro (2018), "ficam a deriva — no
entanto, torna-se impossivel ignora-las" (p. 17). Ao reivindicarem para si modos de
ser que se desviam das zonas homogéneas, essas pessoas movimentam suas
existéncias de maneiras incontornaveis e esbo¢cam paisagens da experiéncia queer.

Ao nos convidar a imergir nos significados deste termo da lingua inglesa que
ecoa pela histéria, Teresa Lauretis (2019, s/p) relata que neste percurso que
atravessa quatro séculos, a palavra queer transitou por polos de significacbes
distintas e, de um modo geral, sempre esteve marcada por conotacdes negativas,
sendo associada a todo um conjunto de elementos que caminham em direcdo
contraria a normatividade, remetida ao "estranho, esquisito, excéntrico, de carater
dubio ou questionavel, vulgar”". Segundo ela, € somente no século XX que o termo
passa a ser associado as sexualidades desviantes, porém ainda mantendo sua carga
negativa, quando finalmente foi anexado de modo positivo em meio aos anos 1970,
durante a movimentacao em torno da libertacao gay, o que o legitimou enquanto "uma

marca de resisténcia politica".



E a partir desse lugar de modificacdo de significados que Butler (2019, s/p) traz
uma provocacao ao realizar uma critica atenta aos significados e usos do termo. Ela
observa que no passado, enquanto o termo era utilizado como marcador de diferenca
intoleravel, esse viés de insulto em que estava inserido servia como um mediador
responsavel por regular a normatividade, agindo de modo a perpetuar a continuidade
dos padrdes de género e sexualidade. Assim, para a autora se faz necessario indagar:
de que modo este termo, que em sua origem apontava para um conjunto de
significacdes degradantes, transformou-se de tal maneira a ponto de perder sua
conotacéo negativa, sendo atualmente utilizado e autoproclamado de modo positivo?
Essa inquietacdo apontada por Butler nos oferece um panorama da condi¢do
complexa que permeia as discussées em torno do termo queer, o que possibilita uma
"autocritica dentro do ativismo", nas palavras da autora. Porém, mesmo diante desses
levantamentos problematizantes, o intuito de Butler ndo se localiza na represséao dos
novos significados do termo, mas abre a possibilidade para repensa-lo como uma

espécie de lembrete sobre seus usos, visto que

Nés ndo criamos os termos politicos que podem representar nossa
“liberdade” a partir do nada e somos igualmente responsaveis pelos termos
gue carregam a dor da ofensa social. Entretanto, todos esses termos
necessitam ser submetidos a um trabalho e a uma reelaboracdo dentro do
discurso politico. (s/p)

Desse modo, Butler nos orienta ao processo de atencao e revisdo dos termos
aos quais aderimos para representar grupos historicamente marginalizados, a fim de
debrucarmos o olhar sobre perspectivas antes ndo vistas e que sao importantes
dentro do discurso politico que detém a argumentacao persuasiva do movimento, bem
como a fim de sustentarmos suas origens enraizadas no sofrimento, assumindo
responsabilidade sobre o mesmos.

Tendo em vista 0 panorama de vinte anos do percurso da teoria queer, Teresa
Lauretis (2019, s/p) observa que o queer pode ser assimilado enquanto uma
identidade de ampla radicalidade em comparacdo a outras identidades que se
desviam da heteronormatividade, como gays e lésbicas. Isto porque o queer ainda
nao foi cooptado por conservadorismos normativos como a luta pelo direito ao
casamento, lugar comumente disputado e reivindicado por estas identidades. No

entanto, a autora pondera que apesar desse carater radical, o queer pode ser
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assimilado enquanto "apenas um gesto na dire¢cdo de uma vaga antinormatividade ou
identidade n&o convencional".

Também partindo da investigacdo acerca do queer, Butler (2019) argumenta
gue, desde seu surgimento, o termo circulou de modo extenso, o que resultou em um
amontoado de contextos nos quais ele € encaixado. Desse modo, 0 queer nao
corresponde somente a uma unidade fixa, sendo anexado em diferentes cenarios.
Nesse sentido, a autora comenta que em algumas circunstancias o queer invoca uma
juventude que resiste as politicas institucionalizadas; em outras, que por vezes sao
extensdes das anteriores, observa-se uma prevalecente presenca branca que néo
conseguiu assimilar a participacao de comunidades racializadas no seu engajamento;
em outras ocasifes, condiz a um ativismo Iésbico mas, em outros cenarios, retrata
um falso senso unitario entre homens e mulheres. Sendo expandido a mdultiplos
caminhos, a amplitude da condi¢do do queer, a respeito da qual Butler nos informa,
marca o carater elastico que o permeia. Ela também observa que a critica efetuada
acerca do queer pode viabilizar movimentacdes que corroborem o retorno de
mobilizac6es feministas e antirracistas dentro do circulo da politica lésbica e gay,
como também pode abrir rotas que alcancem outras abordagens, viabilizando a
formacéo de aliancas que nos permitam escapar da ideia de que esses grupos tém
diferencas radicais entre si. A autora ainda complementa que, conforme o termo
manifeste resisténcia as constantes demandas que surgem trazendo oposi¢cdes e
exclusbes, ele sera envolvido em um processo de revisdo, dissipacdo e
obsolescéncia.

Em meio a esse terreno, outras abordagens emergem a exemplo de Paul
Preciado (2019, s/p), que percorre caminhos em descompasso com a abordagem de
Judith Butler, ao dar énfase a materialidade dos corpos em vez do discurso. Ao nos
envolver em seu pensamento de viés horizontalizado, que se posiciona avesso a ideia

de uma diferenca sexual, ele nos diz que

A politica das multiddes queer emerge de uma posigao critica a respeito dos
efeitos normalizantes e disciplinares de toda formagéao identitaria, de uma
desontologizagao do sujeito da politica das identidades: ndo ha uma base
natural (“mulher”, “gay” etc.) que possa legitimar a agao politica. Nao se
pretende a liberagdo das mulheres da “dominagdo masculina”, como queria
o feminismo classico, ja que ndo se apoia sobre a “diferenca sexual”,
sindénimo da principal clivagem da opresséo (transcultural, trans-histérica),
gue revelaria uma diferenga de natureza e que deveria estruturar a a¢ao

politica. (Preciado, 2019, s/p)
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No interior da teoria queer se manifestam interessantes debates que se
complexificam a medida que acompanhamos seu movimento. Diante desse universo
complexo, ha ainda as probleméaticas de seu deslocamento para zonas que destoam
dos eixos dominantes de pensamento. Caterina Rea (2020, s/p) € uma das
pesquisadoras que buscam investigar os transitos da teoria queer e suas implicagbes
no Sul Global. Segundo a autora, faz-se necessario observar as questées de carater
politico-epistemologico que o deslocamento do termo traz ao atravessar a linha do
equador, uma vez que este se formula a partir dos interesses das comunidades de
género e sexualidades desviantes do Norte Global, pois “a chegada da teoria queer a
América Latina e, particularmente, ao Brasil, € lida, em muitos casos, como
reproducao de um colonialismo epistemoldégico e discursivo”. Como alternativa a essa
guestdo, Rea propde nos aproximarmos da critica queer of color para pensarmos as
realidades no Sul Global, isso porque, mesmo desenvolvida nos arredores do
ambiente estadunidense, esta vertente tem como propdsito a interseccionalidade
entre raca, dissidéncia sexual e descolonizacdo, o que possibilita dialogos possiveis
com a paisagem local.

Uma das vozes emblematicas da critica queer of color é Gloria Anzaldua (2017,
p. 409), que traz observacdes interessantes para compreendermos a perspectiva
dessa vertente. Para ela, o termo queer é corriqueiramente empregado como um
“falso guarda-chuva unificador” que homogeneiza as experiéncias atravessadas por
guestdes de raca, etnia e classe, em que, por mais que seu emprego seja necessario
para “solidificar nossas trincheiras contra intrusos”, ainda é responsavel pelo
apagamento das diferencas.

Para além da aproximacdo com a critica queer of color, h4 também outras
propostas que nédo se limitam a assimilar passivamente as teorias importadas, mas
apropria-las de modo a gerar tensionamentos. Uma figura integrante dessa
movimentagdo € Larissa Pellcio, que corrobora para a inser¢cdo das subjetividades
do Sul Global na paisagem do campo teorico queer. De acordo com ela, no Brasil o
termo ndo possui grande significancia para o senso comum e mesmo diante do
ambiente académico também n&o soa transgressor, diferente do que acontece em
seu local de origem, onde o termo carrega uma poténcia subversiva. Para ela, “o
desconforto que o termo causa em paises de lingua inglesa se dissolve aqui na
maciez das vogais que nés brasileiros insistimos em colocar por toda parte” (Pelucio,

2014, p. 71). Ao elaborar essa questao, a autora traz uma investida ousada ao realizar
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uma torgdo do ‘queer’ para ‘cu’, de modo a manter sua carga subversiva em solo
brasileiro. Sua perspectiva se da a partir do entendimento de que o Sul Global é
assimilado como “o cu do mundo” em relagdo ao Norte, ao assumir que “falamos a
partir das margens, das beiras pouco assépticas, dos orificios e dos interditos” (idem),
e assim criamos 0 movimento de nos inscrevermos ativamente dentro da teoria queer.

Em vista da paisagem delineada pelos autores, podemos considerar o queer
enquanto um termo carregado em complexidade e envolvido em constante
movimentacao, que anseia esticar 0os seus limites, de modo a formar rasgos em suas
delimitacbes, uma vez que desde sua origem, enquadrada em significacdes
pejorativas, ele sofreu processos de profundas transformacgdes que culminaram em
outras possibilidades ndo pautadas na violéncia, tendo seu cerne transmutado a
reivindicacdo de uma zona plural e ndo-compartimentada onde ha maior flexibilidade
em comparacdo as demais categorias de género que acabam por ser cerceadas.
Mesmo envolvido em uma atmosfera que por vezes alude a uma fantasia de plena
coeréncia, o queer é perpassado por falhas e enganos que sao submetidos a criticas
gue acrescentam pequenos incéndios as suas margens, de modo a refutar sua
paisagem compartimentada. Em suas definicdbes de carater aberto, o termo é
marcado pelo desvio, pela radicalidade e amplitude, que designam a premissa de um
horizonte antinormativo. No entanto, 0 mesmo entrega um paradoxo: a medida em
gue é assimilado, é por vezes anexado a um engquadramento estereotipado e pouco
heterogéneo. S&o nestas circunstancias, forradas de contradi¢cdes, tropecos e
enganos, que o termo pode desmanchar-se e assim deslocar suas definicdes em
direcdo a outras ambientacfes que sustentem seu principio de contrariar imagens
dominantes, onde vemos emergir propostas que abrem possibilidades para
pensarmos o queer em relagdo ao ambiente em que ele se encontra, de modo a ndo

se manter congelado em narrativas universais.
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3. MANIFESTACOES DO QUEER NA ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Ao refletir sobre o queer na arte brasileira, o antropdlogo Glauco B. Ferreira
(2016, p. 217), realiza o seguinte questionamento: “existiria a possibilidade de pensar
e analisar algo que pudesse ser definido como uma arte queer em nosso pais?” Sua
indagacao diz respeito a todo o debate que este termo levanta, que engloba desde o
deslocamento de seu uso em regides periféricas que nao refletem as experiéncias do
norte global que lhe deram origem, até seus usos enquanto adjetivo associado a
producdo artistica em geral.

Frente a esta complexa questdo, temos a constatacdo de Mateus Araudjo dos
Santos que, em seu ensaio Impoténcias de uma arte queer, € incisivo ao afirmar a
completa inexisténcia de uma arte queer, tanto no Brasil quanto nas demais regifes
do mundo. Para ele, o queer &, por esséncia, um modo de relagdo que ndo deve ser
enquadrado em um nucleo de trabalhos ou artistas, pois este movimento reduziria
sua poténcia, ao passo que também poderia trabalhar a servigo do capital, tornando-
se um produto a ser consumido. Ele alerta que se anexarmos o queer como adjetivo
no campo da arte, na auséncia de um posicionamento critico, estaremos ndo sé
contribuindo para as forcas capitalistas, mas também a favor do genocidio epistémico
gue nos assola desde o periodo colonial (Santos, 2016, s/p).

O posicionamento de Santos nos possibilita assimilar a complexidade que rodeia
essa questdo; mas diante disso, de que modo podemos encarar as praticas artisticas
gue trazem questfes do universo queer? Isso é o que Ferreira (2016, p. 217) vem a
guestionar. Quando nos deparamos com a esfera dessas praticas artisticas somos
levados a uma ramificacdo de indagacdes, no entanto h4 caminhos para serem
tracados que podem nos orientar. Uma possibilidade que se apresenta € elaborada
por Santos ao considerar lidar com o termo em perspectiva, descartando seu uso

enquanto adjetivo. Sobre isso ele diz:

Partir de uma perspectiva queer significa dar atengcdo aos momentos nos
quais essas praticas perturbam os discursos hegemdnicos sobre género e
sexualidade. Mas nao s6. Os gestos queer tendem também a uma quebra na
estabilidade da prépria forma, dirigindo-se nao apenas a questionamentos
tematicos, mas problematizando o préprio fazer artistico. (Santos, 2016, s/p)
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Em vista de todas as questdes que circundam o queer na arte brasileira, Ferreira
considera a necessidade de relacionar o modo como esses trabalhos refletem as
especificidades locais, pois a medida em que eles expbem desvios de género e
sexualidade, também questionam os processos historicos de dominacao colonial
desses locais (Ferreira, 2016, p. 224). Fato que também é assinalado por Santos
(2016), que para além disso, nos conduz a localizarmos essas praticas do Sul Global,
especialmente no Brasil, enquanto marginais por sempre serem recebidas como
subversdes passiveis de criminalizacdo ou repudio.

Ser assimilado enquanto marginal é uma condicdo que se aproxima das
propostas de Jack Halberstam em Arte queer do fracasso, onde ele elabora a
condicdo do fracasso como algo quase inerente ao queer, visto que a premissa de
sucesso em sociedades capitalistas e, portanto, cisheteronormativas, elitistas,

racistas e capacitistas, anexa perspectivas hegemonicas ao ser e ao estar no mundo.

A arte queer do fracasso desmantela a l6gica do sucesso e do fracasso com
as quais atualmente vivemos. Em determinadas circunstancias, fracassar,
perder, esquecer, desconstruir, desfazer, “inadequar-se”, ndo saber podem,
na verdade, oferecer formas mais criativas, mais cooperativas, mais
surpreendentes de ser no mundo. [...] A arte queer do fracasso aciona o
impossivel, o inverossimil, o improvavel e o comum. Ela silenciosamente
perde, e ao perder imagina outros objetivos para a vida, para 0 amor, para a
arte e para o ser (Halberstam, 2020, s/p)

Pensar a rebeldia enquanto uma acdo de embate frente aos regimes de
dominacdo é o que propde Saidiya Hartman, que observa essa postura como a
“‘infatigavel pratica de tentar viver quando vocé nunca foi destinada a sobreviver’
(2022, p. 242). Desse modo, essa conduta rebelde altera a paisagem do cotidiano,
oferecendo possibilidades outras que se encaminham para além dos limites da
realidade como a conhecemos, o0 que em muito se relaciona com a ideia de
acionamento do impossivel a que Halberstam se refere.

De acordo com a artista visual Aline Motta, o sistema sempre buscou afastar
aqueles mais vulneraveis para as periferias de suas proprias existéncias, situando-os
a margem de si mesmos (2022, p. 17). Esse processo violento pode ser visto
enquanto uma ferramenta que desintegra as subjetividades, a fim de molda-las em
compasso a conformidade. As propostas artisticas que elencam o queer propéem um

salto que desafia este arranjo, uma vez que, por meio do fazer artistico, proporcionam
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autonomia para um movimento de retomada dessas subjetividades que
sistematicamente foram deslegitimadas de existirem a seu préprio modo.

O efeito dessas préaticas fracassadas e rebeldes nunca passa despercebido. S&o
como vulcbes que, ao arriscar encarar o percurso desafiador de ir contra todo um
projeto que ordena a existéncia, geram profundas erupc¢des. Ao espalhar sua lava que
gueima os contornos da normatividade, causam ameacas aqueles que se conformam
a percorrer uma vida delimitada por vias redutoras. Essas expressdes vulcanicas
desobedientes sdo constantemente impedidas de dar continuidade as suas
atividades, mas os abalos que causam deixam suas marcas impossiveis de serem
apagadas.

Um caso notorio que pode nos auxiliar a integrar o ritmo que embala essa
guestdo € a exposicao intitulada Queermuseu: Cartografias da diferenca na arte
brasileira (2017), que com sua rebeldia iminente vislumbrou um voo sobre a paisagem
ruidosa e fragmentada do cenario brasileiro, obtendo projecao em escala nacional
gue proporcionou interessantes debates para o campo da arte.

No ano de 2017, em meio as turbulentas agitacdes na esfera social e politica
marcadas pela crescente onda direitista no Brasil, foi realizada a exposicdo que
prop6s uma inédita experiéncia: aproximar o pais de producdes artisticas dissidentes.
Curada pelo historiador da arte Gaudéncio Fidelis e tendo como palco o Santander
Cultural da cidade de Porto Alegre, a exposicdo reuniu um leque de trabalhos
artisticos de diferentes localidades do pais, que contribuiam para o entendimento de
guestdes relativas a diversidade de género e sexualidade.

Embora tenha oferecido uma proposta excepcional ao trazer trabalhos que
discutem questdes de carater urgente para 0 ambito social, a exposicao foi alvo de
intensa repressdo que culminou em perseguicbes e censura. A narrativa que
sustentou o boicote se fundamentou no olhar deturpado da extrema-direita, que
acusou os trabalhos de incitacdo a pedofilia, zoofilia e difamacao religiosa. Grupos
como Movimento Brasil Livre (MBL), o qual foi responsavel por mover as acusagdes
ao nivel judicial, refletem a intolerancia frente as praticas artisticas queer.

Entre os trabalhos que tiveram ampla repercussdo ao serem alvos das
acusacoes e da furia dos conservadores estdo Born to Ahazar (2013) de Bento Ben
Leite, Cena de interior Il (1994) de Adriana Varejao e Cruzando Jesus Cristo com
Deusa Schiva (1996) de Fernando Baril. Tais trabalhos abordam temas referentes as

inconformidades de género na infancia, a diversidade de praticas sexuais existentes
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bem como a alienagdo de narrativas dominantes. Para além da violagcdo simbdlica
dessas producdes, os artistas, junto ao curador, sofreram intensa perseguicao que
objetivavam a violéncia contra a integridade de seus corpos.

Esse cenario evidencia o que a artista Jota Mombaca (2021, p. 16) menciona ao
refletir sobre a iluséria “liberdade carnavalesca” que predomina no Brasil, em que o
intuito de ruptura com a norma nao é manifestado, sendo uma “ficcéo colonizada e
recolonial, submissa ao imperialismo e imperialista, dominada e dominante” que
nunca se submeteu ao enfrentamento de suas raizes marcadas pela dominacéao.

De acordo com Livia de Meira Lima Paiva, as narrativas que discutem a arte
sob um aspecto moral sédo elaboradas de modo a atacar e descontextualizar
determinadas producfes artisticas em vista de sustentar o conjunto de valores
tradicionais. Para ela, esses argumentos servem como estratégias para “a
manutencao de uma determinada forma de vida, que exclui qualquer expressividade
desviante" (Paiva, 2018, p. 203). Essa investida em barreiras que impedem a
expressdo da diversidade nos coloca diante da linha de raciocinio tracada pela
oposicao, que encara de modo violento toda manifestacdo que ndo condiz com sua
organizagao da realidade.

Edouard Glissant, em seu texto Para a opacidade, elabora o direito & opacidade
como postura em contramédo a transparéncia. Segundo ele, operando de modo
redutor, a transparéncia busca uma compreensao do outro, em que este somente tera
sua existéncia legitimada a medida que se faca legivel aos critérios dominantes. A
opacidade, por sua vez, ndo exige essa austeridade para atribuir legitimidade ao
outro, pois parte do pressuposto de que este ndo necessita ser assimilado para ter
sua existéncia validada (Glissant, 2021, p. 220-221). Com isso, podemos observar
gue o repudio as praticas artisticas queer revela o esforco da extrema-direita em
rejeitar a diferenca existente no pais ao lancar um olhar que cobra transparéncia de
préaticas que reivindicam a opacidade.

Apbs o tumulto gerado em sua primeira realizacdo, a exposicdo, que havia sido
interrompida no Santander Cultural de Porto Alegre, buscou por continuidade no
Museu de Arte do Rio (MAR), objetivo que foi duramente repreendido pelo prefeito da
cidade do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella, que, de acordo com Paiva (2018), fez um
“terrivel trocadilho” ao manifestar que somente permitiria a vinda da exposic¢ao se esta

fosse direto para o fundo do mar. Posteriormente, por meio de campanhas para
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arrecadamento de recursos, bem como do levante movimentado pela classe artistica,
a exposicao conseguiu meios para sua reabertura no Parque Lage do Rio.

Esses desafios a que somos conduzidos quando nos debrugcamos sobre o queer
na arte brasileira nos mostram o modo como essas praticas sdo recebidas por um
publico avesso as suas propostas. Mas em meio a Seus perigos, 0 que esses
exercicios de rebeldia nos ensinam? Gloria Anzaldia nos aconselha a néo
considerarmos os perigos da existéncia queer enquanto “obstaculos” pois, se assim
fossem, seria possivel salta-los ou contorna-los, mas, em vez disso, temos que ter
em mente que “hdo podemos transcender 0s perigos, nao podemos ultrapassa-los.
No6s devemos atravessa-los e nao esperar a repeticao da performance” (Anzaldda,
2000, p. 229). Assim, podemos considerar as manifestacfes de rebeldia enquanto
formas de travessia em meio aos perigos que se mostram em seu percurso, sem a
crenca de que estes venham a ocorrer novamente.

Desta maneira, compreende-se que as manifestacbes do queer na arte
brasileira sdo rodeadas de complexidade que podem ser percebidas a medida que
buscamos assimilar os modos de nos colocarmos diante delas, postura esta que deve
sempre levar em consideracdo as especificidades locais, como também as
probleméticas colocadas pela aplicacédo do termo queer no Brasil e em sua arte. Para
além disso, vemos que esses trabalhos podem ser considerados como préticas de
carater marginal, uma vez que com suas manifestacdes rebeldes, que acabam por
fracassar dentro da ordem dominante, eles ndo buscam pela assimilacao ao sistema,

mas por um recuo que possa oferecer meios para a opacidade.
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4. ANALISES DO QUEER NA ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Embora o cenario do queer na arte brasileira seja marcado por boicotes, a artista
Vulcanica Pokaropa ressalta a importancia de evocarmos as contribuicdes
significativas que essas manifestacdes artisticas trazem a cena artistica local (2022,
p. 25). Assim, somos convidados a ndo nos estagnarmos nesta paisagem marcada
por violagdes, mas abrir caminhos para reconhecer o impacto assertivo que estas
producdes nos trazem.

Para além da dimensao relacionada a violéncia, o que podemos acompanhar a
medida em que nos propomos a escutar as falas contidas no interior desses
trabalhos? Quais sdo os chamados que eles nos fazem? De que modo suas propostas
continuam a reverberar? Como vimos anteriormente, ha modos de realizarmos uma
escuta cautelosa que leve em consideragado suas complexas redes de significacdes,
0 que pode nos possibilitar caminhar para além das narrativas que os limitam a
censura.

Em Mover-se além da dor, bell hooks finaliza seu ensaio afirmando que a
realidade € baseada em um continuum de alternancias entre dor e prazer e que a
postura frente a mesma deve ser baseada ndo apenas na capacidade de suportar o

sofrimento, mas na habilidade de movimento frente a ele. Em suas palavras, ela diz:

Para ser verdadeiramente livre, devemos escolher além de simplesmente
sobreviver a adversidade, devemos ousar criar vidas sustentadas no bem-
estar e em uma alegria ideal. Nesse mundo, o ato de fazer e beber limonada
sera refrescante e azedo, uma mistura da vida real do amargo e do doce,
e ndo uma fala sobre nossa capacidade de suportar a dor, mas sim uma
celebracdo da nossa capacidade de se mover. Além da dor. (hooks, 2016,

s/p)

Desse modo, faz-se relevante debrucarmo-nos em analises sobre os trabalhos
Born to Ahazar (2013) de Bento Ben Leite, Cena de interior Il (1994) de Adriana
Varejao e Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva (1996) de Fernando Baril, os
quais foram alvos do odio dos extremistas, de modo a desmanchar suas imagens
deturpadas pela oposicao e investir nas poténcias discursivas destas obras que

contradizem as imagens dominantes.

19



4.1 A INVENTIVIDADE DAS INFANCIAS INCONFORMES: ANALISE DE BORN TO
AHAZAR DE BENTO BEN LEITE

Bento Ben Leite (n. 1995) é artista plastico graduado pela Universidade de
Brasilia e também se dedica & moda e ao audiovisual. Situado no nordeste do pais,
na cidade de Fortaleza-CE, ele investe em praticas que se valem das dissidéncias de
género, como é o caso da série de pinturas intitulada Born to Ahazar (2013), que
busca trazer a superficie a tdo submersa e reprimida imagem de criancas de género
desviante.

Nesta série de seis pinturas, somos surpreendidos por treze figuras infantis que,
com suas cores expressivas e rostos alegres, rasgam a quietude da paisagem. Estas
criancas denotam trejeitos e vestimentas em desacordo com a expressividade de
género que lhes foi atribuida, criando desequilibrios bindrios. Em rosa pink,
descri¢cdes sdo anexadas sugerindo modos de encara-las.

Essas variadas criancas que emanam autenticidade sdo verdadeiros retratos
extraidos do projeto que circulava pelas redes sociais denominado Crianca Viada, de
autoria de Iran Giusti, que tinha como foco a preservacao da memoria de infancias
inconformes. Este projeto agrupava fotografias de criancas que de algum modo
escapavam da performance de género, e logo gerou grande repercussao no meio
virtual.

A insisténcia de Bento Ben Leite em reproduzir a imagem dessas criangas, por
meio da linguagem da pintura, escancara a necessidade de continuamente evoca-las,
de modo a recusar seu esquecimento em meio a dura passagem do tempo. Esse
gesto nos encaminha a demorar em suas presencgas e a agucar os sentidos para
alcancar o que elas tém a nos dizer.

A queda molhada em azul que despenca sobre o rosto da deusa das aguas lhe
encharca de satisfacédo e, com suas méaos apoiadas na cintura e pernas cruzadas de
bailarina, ela espreme os olhos em expressao de meiguice. A pose sutil da travesti da
lambada Ihe atribui um aspecto de delicadeza. Adriano, crianga bafonica evidencia
sua descontracao e ousadia, enquanto Luiz, em mencao a personagem She-ra, ergue

sua espada revelando sua altivez.
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Figura 1: travesti da lambada e deusa das aguas, 2013. acrilica, 6leo e spray sobre tela 100cm x
100cm. Fonte: <https://cargocollective.com/bentobenleite/born-to-ahazar>. Acesso: 14 de dez. 2024.

As criancas viadas sapatdo demonstram disposicdo e coragem para encarar
aventuras. Enquanto uma se posiciona com a braveza exigida pelo personagem
Jaspion, a outra dirige seu caminhdo imaginario que circula por estradas
desconhecidas. A crianca viada fancha é uma outsider vid4 10k4 que, com o rosto
isento de expressdo e uma mao inserida no bolso, nos espia com um rabo de olho.
Em contrapartida, a mini sapa linda de batman nos encara cheia de expresséo, que
demonstra felicidade ao vestir a fantasia de seu personagem favorito.

As criancas viadas bebé Mauro e Gui ndo passam despercebidas com seus
trejeitos excéntricos. Com a mao sutilmente inclinada, Mauro nos olha com surpresa,
demonstrando sua curiosidade em saber os bafo tudo; ao lado vemos Gui, um bebé
viado modesto, que apresenta simpatia e timidez com um olhar que revela carisma.

A crianga viada crossdresser herdica mantém os punhos fechados na altura do
peito como se estivesse pronta para um combate. Ao deslocarmos o olhar em seguida
somos surpreendidos pela presenca de Eduardo, crianga viada carinhosa que
sustenta o pedido da mée que dizia vai filho manda beijo, mostra a riqueza. Por fim,
vemos Chico Lacerda, crianca viada superhomem loca da capa, a qual ela sustenta

com orgulho.
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Essa paisagem heterogénea de variadas criangas percorre pontos relevantes
sobre a perspectiva do queer na arte brasileira, isso porque, assim como foi
mencionado anteriormente, as manifestacdes artisticas locais que se vinculam ao
gueer sao ramificadas e revelam processos histéricos proprios do contexto do pais,
para além das questbes de género e sexualidade. Com isso, faz-se necessario
observarmos em que medida as criangas representadas por Leite expdem essas
narrativas.

Ao debrucar-se sobre a infancia, Ailton Krenak (2022, p. 95) nos invoca a
perceber as criangcas como seres que ndo necessitam de uma moldagem prévia, pois
como ja estdo em existéncia no mundo, sabem como guiar seus rumos, o0 que sugere

deixa-los livres para que eles nos mostrem quem sdo. Em seguida ele nos diz que

As criangas em qualquer cultura sdo portadoras de boas novas. Em vez de
serem pensadas como embalagens vazias que precisam ser preenchidas,
entupidas de informacdo, deveriamos considerar que dali emerge uma
criatividade e uma subjetividade capazes de inventar outros mundos
(KRENAK, 2022, p. 100).

T —
O MAURO CRIANCA
VIADA BEBE

UE
REN

Figura 2: mauro e gui, 2013 acrilica, 6leo e spray sobre tela 70cm x 70cm. Fonte:
<https://cargocollective.com/bentobenleite/born-to-ahazar>. Acesso: 14 de dez. 2024.
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Para bell hooks (2020, p. 31-32), a infancia é considerada um ambiente de
producdo organica do pensamento critico, fato que perpassa todas as condi¢cfes
sociais, seja de classe, raca ou género. Para a autora, a intencdo de saber é um
desejo vivo em toda crianca, que insistentemente busca movimentar-se em direcao
ao entendimento do mundo.

Vemos que para ambos os autores, o universo pluridimensional que rodeia a
infancia é forrado de uma sabedoria que Ihe é prépria. A medida que essas criancas
encontram espaco para proliferar sua curiosidade, a qual estrutura seu pensamento
critico, elas encontram meios de ndo somente anunciar sua posicdo de ser, estar e
transitar pelo mundo, mas também de elaborar a invencao de outros.

Krenak observa de modo critico os aparatos pedagdgicos que tém por finalidade
moldar as criancas desde sua condicdo primaria (2022, p. 93). Essa imposicao
violenta, que castra estes seres tdo nutridos de criatividade, também chama atengéo
de hooks, que complementa ao afirmar que esses moldes disciplinares impostos as
criancas as direcionam a uma perspectiva de conformidade e obediéncia perante o
mundo (2020, p. 32).
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Figura 3: adriano bafénica e luiz franca she-ha, 2013. acrilica, 6leo e spray sobre tela 100cm x
100cm. Fonte: <https://cargocollective.com/bentobenleite/born-to-ahazar>. Acesso: 14 de dez. 2024.

\
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Na visao de Paul Preciado (2013), as criangas sao reguladas por um dispositivo
pedagdgico que as inibe de quaisquer expressdes de autodeterminacdo, que as
converte no “artefato biopolitico que garante a normalizagdo do adulto” (p. 98).
Baseando-se no conceito foucaultiano de biopoder, que circula em torno de uma
organizacdo metddica dos modos de existéncia visando exercer controle sobre a vida
coletiva, ele observa a rede estratégica que se vale da infancia para o
condicionamento e perpetuacdo da norma de género e sexualidade.

Eve Sedgwick (2007) percorre uma via semelhante ao discorrer a respeito da
epistemologia do armario. O uso da imagem simbdlica deste mével dimensiona o
lugar de clausura de sujeitos cuja sexualidade desvia a norma, em que Seus Corpos,
de modo metaférico, sdo confinados. Visando o controle da vida desses sujeitos, o
dispositivo do armario realiza a manutencdo da ordem, visto que os empurra ao
opressivo ambiente de recluséo de si frente ao outro.

Sedgwick é decisiva em nos situar que “assumir-se ndo acaba com a relagao de
ninguém com o armario” (p. 40), o que o torna uma constante na vida social de
pessoas de sexualidade desviante, pois cada encontro com o outro, nas diversas
esferas da vida, sdo formadores de novos armarios que exigem “novos
levantamentos, novos célculos, novos esquemas e demandas de sigilo ou exposi¢ao”
(p. 22).

Tanto o terrivel dispositivo pedagdgico mencionado por Preciado, quanto o
dispositivo do arméario ressaltado por Sedgwick, atuam de modo a vetar a experiéncia
inventiva expressa no interior das infancias, pois ambos se mostram como sistemas
de restricbes, que ndo operam de modo a abrir espacos a criatividade, mas para
reprimi-las. Desse modo, enquanto a pedagogia corretiva formata sua existéncia, a

clausura do armario impossibilita sua expansao rumo a construcéo de outros mundos.
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Figura 4: eduardo ahazani, 2013. acrilica, 6leo e spray sobre tela, triptico 100cm x 150cm. Fonte:
<https://cargocollective.com/bentobenleite/born-to-ahazar>. Acesso: 14 de dez. 2024.

Em meio a esse campo minado que se estabelece, faz-se necessario ressaltar
o pensamento de hooks sobre a sabedoria pratica. Para ela, a medida que nos
guiamos pelo caminho do comprometimento em exercer a capacidade critica,
realizamos “uma escolha que nos posiciona contra qualquer sistema de educacéo ou
cultura que nos forcaria a ser recipientes passivos de formas de saber” (2021, p. 277).

A recusa a passividade, formulada a partir do pensamento critico, € algo
presente em Preciado que reivindica o direito das criangas queer a ndo continuarem
a ser educadas por vias redutoras, as quais buscam molda-las como meras
reprodutoras. Para ele, essas criancas devem ter o direito de exercer suas
subjetividades politicas, isto €, a plena autonomia de si, sem serem reprimidas de
serem quem sao (Preciado, 2013, p. 99).

As criangas desinibidas de Bento Ben Leite em Born to Ahazar (2013) nos
anunciam que diante desse sistema dominante envolto em dispositivos repressivos,
ha, em meio as brechas, o carater inventivo das infancias inconformes que se
movimenta em ritmos infindaveis e nos leva a imergir na ambientacdo de um outro
mundo. Nesta paisagem contra hegemdnica vemos o0 modo como essas criangas se
posicionam ativamente contra as mazelas da passividade e a sujeicdo de suas
subjetividades politicas.

O sistema dominante, segundo hooks (2020, p. 291), buscou de todas as formas
instalar o medo dentro de nds, para que assim buscassemos nos proteger em vez de

nos arriscar. A agcédo de romper com este medo nos conduz a descobertas de um
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mundo que valoriza nossas diferencas em vez de repudid-las, um mundo em que

podemos criar redes comunitarias significativas.
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Figura 5: jaspion e a caminhoneira, 2013. acrilica, 6leo e spray sobre tela 100cm x 100cm. Fonte:
<https://cargocollective.com/bentobenleite/born-to-ahazar>. Acesso: 14 de dez. 2024.

Ao aproximarmos essa perspectiva de valorizacdo das diferencas as criangas
retratadas por Leite, observamos que as figuras da crianca viada deusa das aguas e
da crianca viada travesti da lambada, nos direcionam a um campo que se expande
para além das discussfes de género e sexualidade, onde questdes referentes a
valorizacao cultural de povos marginalizados no Brasil também séo localizadas.

A crianca viada deusa das aguas pode, em um primeiro momento, ser lida
apenas como uma diversdo do verdo tropical, no entanto, ao nos atentarmos a
imagem, podemos notar que sua persona faz alusdo a Oxum, orixa de matriz africana
ligada as aguas. Essa analogia se faz mais precisa a medida que compreendemos o
vinculo entre a comunidade LGBTQIAP+ e as manifestacdes culturais de origem
africana, algo que pode ser notado por meio do dialeto pajuba ou bajuba, que é um
sistema de comunicacao formulado pela comunidade LGBTQIAP+ no Brasil, em que
ha uma juncéo do idioma portugués com o ioruba africano. A crianca viada travesti da
lambada também manifesta saberes subalternos ao evocar a lambada, género
musical amazoénico que reflete especificidades do norte do pais, onde a expressiva
populacdo indigena e negra imprime seus saberes.
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Uma marca indiscutivel na constituicdo do Brasil € a sistematica investida de
silenciamento dos povos indigenas e africanos pelo sistema cultural dominante. Sobre
este violento processo, o pesquisador Leonardo Patricio de Barros nos diz que “a
dominacédo do colonizador teve como principal aspecto a recorrente tentativa de
destruicdo das memorias, cultura e formas de organizagdo das sociedades que
conquistaram” (2022, p. 28-29). Desse modo, se evidencia 0 compromisso
descolonial que opera na imagem da crianca viada deusa das aguas e crianca viada
travesti da lambada, onde ha o processo de retomada dessas narrativas que foram

soterradas pelo poder dominante.
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Figura 6: @badmonge e @mandaprohell, 2013. acrilica, éleo e spray sobre tela 100cm x 100cm.
Fonte: <https://cargocollective.com/bentobenleite/born-to-ahazar>. Acesso: 14 de dez. 2024.

Podemos notar que, para além da questao da subverséo da sexualidade exposta
pelas criancas, que ndo se comprometem a arcar com imposi¢coes externas sobre si
mesmas, observa-se também o discurso descolonial que demarca questdes historicas
locais referentes ao apagamento indigena e africano. Assim, vemos que nestas
figuras h4 uma desobediéncia que, mesmo diante do risco, ndo cede as ordens que
se estabelecem através da imposicdo do medo. Nesta coreografia desordenada,
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essas infancias nos mostram sua inventividade e autodeterminacdo critica na

construcéo de uma rede de embate ao sistema cultural dominante.

4.2 O SEXO COMO METAFORA: ANALISE DE CENA DE INTERIOR Il DE ADRIANA
VAREJAO

Adriana Varejao (n. 1964) € uma artista visual contemporanea de destaque no
cenario local e internacional. Situada na cidade do Rio de Janeiro, suas producdes
em arte buscam ampliar a pintura para suportes ndo convencionais, explorando os
proprios limites dessa linguagem, o que lhe atribui um carater singular. Diante das
pesquisas de Varejdo, podemos localizar os temas da violéncia, da dominacao
colonial, bem como da sexualidade.

Ao nos depararmos com a pintura Cena de interior Il (1994), vemos diversas
praticas sexuais representadas simultaneamente na extensdo da paisagem.
Retratadas em quatro cenas individuais, essas variadas praticas de intimidade sexual
emanam particularidades, isso porque, quando nos detemos em observa-las
separadamente, vemos que todas expressam desvios do que € comumente
estabelecido enquanto norma sexual.

Em primeiro plano nos deparamos com trés figuras masculinas, sendo duas
brancas e uma negra, que exercem praticas homossexuais. Em sequéncia, vemos
outra cena que ocorre ao chao, sobre um tapete branco. Nesta ambientacdo duas
pessoas, sendo uma delas um homem, exercem préticas sexuais com um animal de
de quatro patas e pelagem branca, que se assemelha a uma cabra.

Adiante, no campo superior da pintura, vemos em uma rede a presenca de dois
corpos entrelacados que se unem como dois amantes, sendo um deles uma mulher
asiatica e o outro um animal de pelagem preta e rabo longo. Acima, vemos o espaco
reservado de um quarto onde se encontram duas mulheres asiaticas que se divertem
ao realizar praticas homossexuais com partes inusitadas do corpo.

Ao passo em que nos distanciamos das cenas intimas que consomem a
paisagem, observamos que ha elementos que, por mais que sutis, podem contribuir
na compreensao do trabalho, o que nos faz atentar ao uso do papel como suporte e
suas caracteristicas. Em aspecto envelhecido, este papel carrega manchas e
marcacOes de dobraduras, que ocupam toda a extensdo da imagem. Estas marcas

nos permitem considerar que o material estava dobrado, o que indica que estas cenas
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sexuais estiveram ocultas. Esses episédios de intimidade sexual que consomem a
paisagem s&o disruptivos a medida em que eliminam as cortinas que existem para
isolar as diversas praticas sexuais existentes do nosso olhar. O sexo, sendo muitas
vezes restringido as zonas apagadas, aqui é iluminado e escancarado, tornando sua

presenga inescapavel, o que nos induz a elaborarmos o que ele tem a nos dizer.
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Figura 7: Cena de Interior Il, 1994. éleo sobre tela 120 x 100 cm. Fonte:
<http://www.adrianavarejao.net/br/imagens/categoria/10/obras>. Acesso: 14 de dez. 2024.

Em Historia da sexualidade I: a vontade de saber, o filésofo francés Michel
Foucault (1988) nos conduz a uma jornada a respeito do sexo no contexto social da
modernidade ocidental e suas relacbes com o poder. Para ele, os parametros da
hip6tese de repressdo sexual ndo se faziam contundentes para analisar a
modernidade, pois este viés da repressdo se baseava em condi¢cdes da época
vitoriana, em que as praticas sexuais eram confinadas as quatro paredes dos quartos
de familias normativas e somente exercidas para fins de reproducgéo. Assim, Foucault
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prossegue sua investigacdo até o momento em que se depara com a constatacado que

Ihe serve de base para pensar o sexo no contexto moderno:

Mas, por volta do século XVIII nasce uma incitagdo politica, econdmica,
técnica, a falar do sexo. E n&o tanto sob a forma de uma teoria geral da
sexualidade, mas sob a forma de analise, de contabilidade, de classificagao
e de especificagdo, através de pesquisas quantitativas ou causais. [...]
cumpre falar do sexo como de uma coisa que ndo se deve simplesmente
condenar ou tolerar mas gerir, inserir em sistemas de utilidade, regular para
0 bem de todos, fazer funcionar segundo um padrédo 6timo. O sexo nao se
julga apenas, administra-se. Sobreleva-se ao poder publico; exige
procedimentos de gestdo; deve ser assumido por discursos analiticos.
(FOUCAULT, 1988, p. 26-27)

A partir dessa virada de percepcao notoria do século XVIII, as praticas sexuais
ja ndo mais ocupam a posicao de segredo indizivel, mas a posicéo de visibilidade. No
entanto, esse status de visibilidade do sexo ndo se mantinha com fins de libertagcéo
sexual, mas de modo a formular meios de controle, afinal ndo ha possibilidade de
controle sobre aquilo que nao é exposto, dai se inscreve a “vontade de saber” anexa
ao subtitulo da obra. Desse modo, Foucault observa essa pratica como uma “policia
do sexo: isto €, necessidade de regular o sexo por meio de discursos uteis e publicos
e nao pelo rigor de uma proibigao” (p. 28), isso porque por meio dessa vigilancia, que
obtinha respaldo da medicina cientifica, foram categorizadas diversas praticas que
enquadraram o que era considerado normal ou desviante, sendo as praticas deste
ultimo consideradas patologias viaveis de intervencao.

Diante desse cenario, podemos considerar que as praticas sexuais presentes
em Cena de interior Il formulam uma critica a essa “vontade de saber” que data a
relagdo da modernidade com o sexo nas sociedades ocidentais. ISso porque, ao
passo em que as cenas sao expostas, elas entregam indicios que demarcam que
nem sempre estiveram ao alcance do olhar; é por meio das marcas de dobraduras
gue se evidencia a passagem da represséo a visibilidade do sexo. No entanto, assim
como vimos, essa visibilidade teve como propdsito o controle normativo, e € nesse
ponto que o trabalho, ao nos colocar como espectadores, nos langa uma provocacao:
guais fins reservamos ao que nos € exposto?

Em meio as criticas que borbulharam em torno do trabalho Cenas de interior Il,
no contexto da exposicdo Queermuseu, a postura da oposicao reservou a ele os fins
de vedacdo, o enquadrando enquanto incitacdo a zoofilia. No entanto, assim como
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pontuam os pesquisadores Sirtoli e Brand&o (2018, s/p), a zoofilia € uma pratica que
ocorre com frequéncia no interior dos diversos estados brasileiros e € compreendida
enquanto “um rito de passagem, uma espécie de iniciagao sexual masculina”. Desse
modo, o ato de ocultar essas imagens ndo implica no desaparecimento dessas
praticas no campo concreto da realidade.

Como vimos através das criticas rasas da oposi¢céo, o olhar literal para essas
imagens nao proporciona um entendimento profundo sobre as camadas que a artista
busca tratar em seus trabalhos, pois nos limita a condicdo rasa de encarar essas
praticas sexuais enquanto somente praticas sexuais, onde se cria uma atmosfera de
inércia acerca das possibilidades que o trabalho em si nos oferece. Desse modo, as
imagens novamente nos chamam, mas dessa vez nos convocando a lancar sobre
elas interpretacfes metafdricas. Ao nos direcionarmos as imagens de sexo enquanto
metéfora para o dominio e sujei¢do de corpos, podemos ampliar a visdo que tragcamos
até o momento, e assim adentrarmos na gramatica dessas cenas sexuais diversas,
de modo a aproxima-las dos paradigmas histéricos que envolvem o Brasil.

Compreender o sexo enquanto uma metafora nos requer mergulhar nas
dimensdes que o circundam quando falamos sobre ele, em que encontramos um
campo de poder, sujeicdo, vulnerabilidade, atividade, passividade e afins. Essas
dindmicas que se vinculam o sexo nos possibilitam adentrar em seu universo
simbdlico e investigar quais camadas podem ser extraidas a partir de sua
representacao.

De volta ao inicio, somos confrontados com a cena homossexual em que a
guestao racial ndo passa despercebida. De imediato, 0 que nos chama atencao é a
relacdo desequilibrada de poder que é manifesta na postura dessas trés figuras, isso
porque entre dois corpos masculinos brancos, que exercem atividade e dominio,
localizamos um corpo de um homem negro sendo manuseado de modo passivo. Essa
complexa triade, que se coloca em primeira posicdo entre as quatro cenas, nos
permite relaciona-la a dinamica racial. Lélia Gonzalez e Carlos Hasenbalg (1982, p.
89) observam que no Brasil “a raga como atributo social e historicamente elaborado,
continua a funcionar como um dos critérios mais importantes na distribuicdo de
pessoas na hierarquia social’. Desse modo, podemos considerar que aqui se localiza
uma metéfora para as relagfes desiguais entre brancos e negros, o que desmonta a

invencado de uma democracia racial no pais.
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Em seguida, somos guiados ao encontro de mais um grupo de trés corpos, no
entanto, um deles € de um animal. Essa imagem que de modo literal se inscreve como
algo chocante, no campo da metafora pode ser assimilada enquanto uma relacéo de
coisificacdo dos seres vivos para beneficio préprio, algo semelhante as pedagogias
da crueldade, conceito elaborado por Rita Segato (2018, p.11), que diz respeito as
medidas violentas que transmutam os seres vivos em coisas, os limitando a condi¢do
de inércia e obsolescéncia.

No plano superior da imagem, vemos figuras femininas asiaticas que aludem as
Shungas, género de arte erotica japonesa em que eram retratadas cenas sexuais
explicitas. Na primeira, vemos que a mulher pousa no alto da rede com o corpo
entrelacado ao de um animal, e na outra vemos uma dupla de mulheres exercendo
atividade homossexual, mas com um curioso detalhe: a cena dessas duas mulheres
€ a unica que é retratada de modo invertido, o que nos obriga a deslocarmos 0s
pescocos em busca de vé-las com precisdo. Quando nos propomos a pensar nessas
duas cenas, podemos considerar que ambas fazem parte de um imaginario
fetichizado acerca das Shungas, pois suas localizacbes na imagem, bem como o
distanciamento cultural que essas figuras evocam, sdo passiveis de serem
compreendidas como a parte do segmento que percorremos até o momento.

Em vista da paisagem delineada, podemos considerar o trabalho Cena de
interior Il de Adriana Varejdo enquanto um exercicio critico de ampla complexidade,
Visto que as imagens que se apresentam se propdem tanto a investigar as dinamicas
de violéncia no contexto brasileiro, se valendo das préaticas sexuais enquanto

metaforas, quanto a critica ao olhar destinado a estas praticas de modo literal.

4.3 OBLITERAR O MUNDO: ANALISE DE CRUZANDO JESUS CRISTO COM A
DEUSA SCHIVA DE FERNANDO BARIL

Na cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, o artista plastico Fernando
Baril fez sua morada e carreira dentro das artes visuais. Com interesses voltados as
guestdes politicas e sociais que permeavam 0s recantos do Brasil, o artista
incorporava esses temas em suas obras, que frequentemente encontravam forma a

partir da figuracdo, sendo a ironia um traco caracteristico de seu trabalho.
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A intersec¢cdo entre cristianismo e hinduismo € a proposta que da titulo ao
trabalho Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva (1996), que ganhou uma ampla
repercussao a partir da exposicdo Queermuseu. Em caréater surrealista, o artista
realiza uma interessante composicao visual em que a imagem sacralizada de Cristo
ganha outro contexto que Ihe atribui novos significados para além do habitual. Esse
deslocamento realizado por Baril se mostra como uma inteligente provocacéo de
grande alcance social, mesmo apd0s mais de duas décadas desde a realizacdo da
pintura, que se mantém em dialogo conosco.

Inserida ao centro da imagem, esta complexa figura hibrida de Jesus Cristo
esbanja em seu entorno objetos associados a cultura do consumo. Nas maos de seus
dezesseis bracos, adquiridos por meio do cruzamento com a deusa hindu Shiva, sdo
segurados itens diversos que dialogam com a cultura de massa, enquanto seus pés
calcam ténis. Abaixo de seu corpo despendido sobre a cruz, h4 uma mesa com toalha
de renda que serve de terreno para um amontoado de objetos, entre eles uma cépia
do retrato de Marilyn Monroe realizado por Andy Warhol, que nos encara com um
cigarro nos labios.

Ao realizar esse cruzamento com a santa indiana em meio a uma paisagem
composta de objetos variados, o trabalho desloca o corpo de Cristo do lugar sagrado
e o inscreve na légica do capitalismo global. A partir do sistema de relacdo que a
imagem evoca, podemos considerar que estas juncdes realizadas pelo artista ndo
foram aleatérias, mas uma critica eficaz em torno da alienacado, presente tanto na
sociedade do consumo quanto no ambito das religides cristas.

A complexa relagcdo entre cristianismo, consumismo e destruicdo exposta por
Fernando Baril denota seu objetivo em expressar a violenta condicdo de
obsolescéncia que enlaca o mundo contemporaneo, desde sua realizacdo até os
tempos atuais. Essa ousadia do artista remete aos dizeres de Fanon (2022, p. 207),
ao afirmar que “cada geracao deve descobrir sua missao, cumpri-la ou trai-la”, pois
em meio ao fervor noventista, ritmado pelas transformagfes nos campos econémico,
tecnoldgico e politico, Baril acatou seu compromisso e jogou-se na criagao de uma

imagem subversiva.
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Figura 8: Cruzando Jesus Cristo com a deusa Shiva, 1996. 6leo sobre tela. Fonte:
<https://g.co/arts/RacozsxUtAmYtm9m6 >. Acesso: 14 de dez. 2024.

O acumulo excessivo que consome o cenario em Cruzando Jesus Cristo com a
deusa Schiva, de imediato, evoca a perspectiva de Jean Baudrillard (1995), teérico
francés que se debrugou de modo extenso sobre os estudos das rela¢des sociais do
consumo. De acordo com ele, aqueles que possuem poder de aquisi¢ao financeira
nao mais estdo em companhia de outros seres humanos, mas sim rodeados de
objetos. Desse modo, as relacdes ja ndo se estabelecem exclusivamente através dos
vinculos com os outros, mas a partir da manipulacéo de bens e signos. Em sequéncia,
o autor afirma que “vivemos o tempo dos objetos: quero dizer que existimos segundo
o seu ritmo e em conformidade com a sua sucessao permanente” (Baudrillard, 1995,
p. 15).

Coca-cola, computador, sopa enlatada Campbell, revélver, hot-dog, pinceis, arte
pop, ratos, velas, cigarros, luvas de boxe, os ténis mais descolados do ano em uma
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linda paisagem ao céu azul, onde tudo se preenche em um ininterrupto percurso de
aquisi¢cdes. Aqui ha pouco movimento, nem menos as folhas das arvores se embalam
com o vento. O Unico sinal e movimentacdo manifesta se da por meio de seus
diversos bracos que, com suas maos, consomem tudo o que aparece pelo caminho.

O consumo enquanto operagéao do fluxo de existéncia se mostra intrinsecamente
vinculado ao desenvolvimento. Nas sociedades capitalistas, baseadas nas
perspectivas de expansdo e progresso, o desenvolvimento da producdo e do
consumo de mercadorias se inscreve como elemento essencial para sua
engrenagem. Nego Bispo realiza uma vibrante andlise sobre o desenvolvimento
enquanto uma relacéo de profunda desconexado com o meio, de si e da terra, que ele
identifica como uma vertente da cosmofobia, conduta que cobica a desconexao e o
afastamento das origens, sendo “a mesma coisa que o pecado original. E tudo o que
€ original assusta o eurocristdo monoteista” (Bispo, 2023, p. 3). O que nos leva a
considerar que nesse estado de “des-envolvimento” nada frutifica, somente coisifica.

Em continuidade, acerca da cosmofobia e suas variagdes, Nego Bispo relata os
distanciamentos entre bem viver e viver bem, sendo o primeiro uma sabedoria viva
gue dispde do pulsar energético da ciclicidade, enquanto o segundo uma sabedoria
inerte, reservada ao isolamento improdutivo dos modos de ser no mundo. Em suas

palavras semeadas, ele diz

Bem viver é viver de forma organica e viver bem é viver de forma sintética.
Compreendemos que ha um saber organico e um saber sintético. Enquanto
0 saber organico é o saber que se desenvolve desenvolvendo o ser, 0 saber
sintético é o que se desenvolve desenvolvendo o ter. Somos operadores do
saber organico e os colonialistas sdo operadores do sintético. (Bispo, 2018,
p. 49)

O deus univoco, de presenca incontornavel e de potencial resoluto, certa vez
anunciou aos seres a recusa em “desfrutar da natureza como ela se apresenta. Logo,
eles precisariam sintetizar tudo. E assim eles sairam mundo afora sintetizando —
inclusive a si préprios” (idem). Desse modo, apds saborearem o fruto proibido, Adao
e Eva elaboraram sua estadia obliterada no mundo, que culminou nesse horizonte
colapsado de Fernando Baril.

Ao formular uma critica a ideologia crista juntamente ao capitalismo, Geni Nufiez
(2021, s/p) argumenta que a légica da ordem e progresso tem em vista a projecao de

uma pos-vida que culminara em promessa de felicidade. Nessa perspectiva, a vida
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mundana é compreendida como “mera passagem, como objeto e mercadoria”. Esse
modo de lidar com a existéncia remonta a cosmofobia ressaltada por Nego Bispo, em
gue ha uma negacéao da vida a ser vivida, uma postura de abstenc&o ao circulo de
envolvimento que somente uma vida de experiéncia fluida e integrada pode oferecer.

A promessa de vida futura € um trago que pode ser observado na pintura de
Baril, pois nos bracos superiores de Cristo, 0s quais foram pregados a cruz, brotam
arvores que geram flora e fauna, que podem ser compreendidos enquanto signos de
ascensao divina, pois a medida em que os pregos causam dor, sofrimento e,
consequentemente, a morte, também proporcionam a aproxima¢ao com um mundo
outro que ndo esteja irrompido pelo caos e pela ruina. Esse é justamente um dos
pontos em que o artista evidencia sua intencéo irénica, pois esse corpo, que simboliza
a missao colonial que somente causou destruicdo da natureza e dos seres que nela
vivem, € o que tem como discurso a possibilidade de uma vida in natura atraves do
processo de ascensao celestial pds-morte.

De acordo com Bispo (2023, p. 17), o sistema de globalizacédo tem uma premissa
de diversidade e ampla convivéncia com as diferencas, porém o que realmente se faz
visivel é uma conduta unificadora do mundo, a qual é responséavel por diversas
violéncias. Para ele, 0 que esta em vigéncia € a propria narrativa do eurocentrismo
gue centraliza e unifica tudo a seu redor, de modo a tornar a paisagem homogénea.
Desse modo, o mundo gira em torno de apenas uma Unica moeda, uma Unica lingua
e por fim, apenas um modo de pensar.

Ao aproximar a visdo de Bispo com Cruzando Jesus Cristo com a deusa Schiva,
podemos observar que os diversos bracos herdados por meio do cruzamento com a
deusa da transformacao hindu, ndo atribuem a Cristo o aspecto renovador de Shiva.
Aqui novamente podemos notar a ironia do artista, pois esses diversos bragos
somente sao Uteis a coreografia frenética de consumo e a constante atualizacéo do
mundo globalizado, que a tudo homogeneiza, visto que a paisagem se mostra
contaminada de produtos oriundos do Norte Global.

Diante desse horizonte que a pintura nos apresenta, surge uma questao: de que
modo subjetividades queer podem se manifestar nesse mundo marcado pela
homogeneidade e enlagado pelo “des-envolvimento”? Sabemos que, mesmo nessa
paisagem repressiva, h4 aqueles que embaracam a ordem, no entanto esse
movimento nunca se da de modo apaziguado. Sobre essa questao, a artista Jota

Mombaca (2022), nos guia até uma resposta: € preciso acabar com esse mundo; em
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suas palavras, ela nos mostra o vinculo entre o compromisso com a destrui¢cao desse

mundo e uma politica queer:

Fim do mundo como o conhecemos. Como nos foi dado a conhecer — mundo
devastado pela destrui¢do criativa do capitalismo, ordenado pela supremacia
branca, normalizado pela cisgeneridade, como ideal regulatério, reproduzido
pela heteronormatividade, governado pelo ideal machista de silenciamento
das mulheres e do feminino e atualizado pela colonialidade do poder; mundo
da razédo controladora, da distribuicdo desigual da violéncia, do genocidio
sistematico de populacdes racializadas, empobrecidas, indigenas, trans e
outras tantas” (Mombaga, 2021, p. 82)

E interessante notar que Mombaca denuncia as mazelas desse mundo em
ruinas ao passo em que também nos faz um convite a nos posicionarmos em
desacordo com essa logica predatéria, de modo a ndo nos esgotarmos nela. Essa
agitacdo que se alastra nos impulsiona a obijetivar o fim dessa ordem que domina o
mundo, que somente cessara a partir de uma quebra absoluta seguida de
imaginacdes comprometidas em criar mundos outros, em que a subordinacdo sera
obsoleta.

Desse modo, podemos compreender a pintura Cruzando Jesus Cristo com a
deusa Schiva de Fernando Baril enquanto um retrato da revolta frente a este mundo
colapsado em seus proprios ideais de progresso. O carater complexo que emana
desse cruzamento revela a atencdo do artista frente a um sistema de opressao
interligado, que ha mais de duas décadas ja evidenciava sua ruina. Assim, a
paisagem ironizada de Baril nos propde um leque de reflexdes criticas a respeito do

mundo ao qual o ocidente nos condena.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho objetivou realizar uma investigacdo acerca das manifestacfes
artisticas que elencam o queer no Brasil, de modo a compreender como elas
expressam questdes relativas ao contexto local, levando em consideragdo nossa
histéria atravessada pela dominacdo de matriz colonial. Ao partir da exposi¢do
Queermuseu: Cartografias da diferenca na arte brasileira, realizada em 2017, a
pesquisa se desdobrou através de obras que compdem sua curadoria, sendo elas
Born to Ahazar (2013) de Bento Ben Leite, Cena de interior 1l (1994) de Adriana
Varejao e Cruzando Jesus Cristo com a deusa Schiva (1996) de Fernando Baril. O
direcionamento se faz pertinente pois oferece uma contribuicdo para o
reconhecimento do potencial contracolonial presente nessas manifestacdes, onde se
agregam camadas discursivas que foram sistematicamente reprimidas e que, por
meio da arte, encontram meios de emergir.

Nesta pesquisa, um aspecto que se apresenta como bem-sucedido € o
entendimento de que, no Brasil, as manifestacdes artisticas que elencam o queer se
apresentam enquanto uma complexa rede interseccional, que ndo somente se orienta
sob o viés de género e sexualidade, mas se mantém em profundo dialogo com
atravessamentos relativos as narrativas marginalizadas pelo poder dominante, como
guestdes raciais, de classe e demais hierarquias sociais. Essa compreensédo
possibilita abordagens mais amplificadas sobre as manifestacfes artisticas que
elencam o queer no contexto local, pois imprimem outras camadas interpretativas que
fogem dos parametros universais.

A pesquisa culminou em uma maior sensibilidade as complexas movimentac¢des
sociais que se apresentam na paisagem do pais, visto que o amplo repertério de
tedricos abordados, bem como os trabalhos anexados, ofereceram contribui¢cdes para
a formacao de um olhar critico, que ndo somente se mostra relevante para o0 campo
tedrico, mas também para a realidade concreta.

Para pesquisas futuras, ha a possibilidade de um desdobramento em torno da
analise das infancias inconformes, visto que as criancgas representadas por Bento Ben
Leite, em compasso com as perspectivas de Ailton Krenak sobre a construcdo de
outros mundos e de Jota Mombaga com a destruicdo do mundo como conhecemos,
se mostra um horizonte de dimensdes profundas para elaboracao, que para além do

campo da arte, podem reverberar em estudos pedagdgicos de carater decolonial.
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