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Resumo

O trabalho discute a transposicdo da obra literaria para duas diferentes formas de arte: o
teatro e o cinema. A observacdo compara o desenvolvimento do personagem Simao
Bacamarte em O alienista, de Machado de Assis, no espetaculo homonimo de Eduardo
Vaccari e no filme Azyllo muito louco, de Nelson Pereira dos Santos. O estudo aborda
os problemas da adaptacdo a partir da superposicdo de autorias, as tensdes entre
originalidade e fidelidade, o limiar entre razdo e loucura, realidade e ficgdo.
Consideram-se relagdes entre a obra original, seu contexto positivista e a satira ao
cientificismo, propiciada pela linguagem artistica. Quanto as demais obras, verificam-se
os diferentes contextos. Sao levados em considera¢do conceitos propostos por Michel

Foucault, Gilles Deleuze, Roland Barthes, Walter Benjamin e outros.
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1. INTRODUCAO

E freqiiente uma preocupagio quanto a capacidade de transpor a traducio de uma
obra literdria para outras formas de arte € comunicagdo, sao muitos os detalhes aos quais
se deve prestar atencdo. Deparamo-nos com as diferentes estruturas narrativas,
requeridas pelas especificidades de cada uma destas expressdes artisticas. E estas
questdes, constantes e pertinentes, sdo dignas de um estudo mais aprofundado.

Adaptacdes cinematograficas e dramaticas costumam se preocupar em ajustar o
texto literario tido como base as suas proprias caracteristicas, a fim de que seja mantida
a fluidez e, até mesmo, a coeréncia do assunto abordado. Os livros, as pecas teatrais e
os filmes possuem recursos e limitagdes diversas que demandam, portanto, que as
linguagens sejam adequadas quando transpostas por estas artes.

Para uma analise maior a respeito deste assunto sera tomado como base o
desenvolvimento do personagem Simdo Bacamarte, ja representado na literatura, no
cinema e no teatro. Apesar de existirem outras opg¢des possiveis para exemplificar o
tema, foi escolhido este personagem nao s6 pela importancia cultural que possui no
Brasil, mas porque ele € representado em trés obras de arte construidas em épocas de
significativo distanciamento histérico. Este fator ¢ proeminente, pois permite uma
melhor observagdo do topico discutido. Esta diferenga significativa entre as datas de
producao remete, inclusive, aos contextos socio-politicos particulares de cada periodo.

O objetivo principal € definir as mais relevantes divergéncias e semelhancas entre a
literatura, o cinema e o teatro. E tentar descobrir de que forma a adaptacdo supera estes
obstaculos, e se aproveita destas similaridades, para criar novos produtos artisticos.
Serdo analisados ndo s6 o desenrolar do protagonista dentro de cada trama como,
também, as nuances psicologicas e fisicas ao longo da representagdo de sua trajetéria
em cada uma das artes.

Quanto a metodologia de trabalho escolhida, primeiramente, recorre-se ao filme
Azyllo Muito Louco, langado em 1971 por Nelson Pereira dos Santos, além da pega,
adaptada por Eduardo Vaccari, em 2008, e o conto escrito por Machado de Assis, de
1882, os dois ultimos chamados de O Alienista. Depois, para a fundamentagdo e
justificativa, foram, também, lidos textos tedricos relacionados ao tema abordado, assim
como artigos de revista e jornais, todos descritos na bibliografia presente nas ultimas
paginas. O filme feito para televisao, O Alienista (1993), produzido pela Globo Filmes,

também foi assistido como forma complementar de pesquisa, assim como videos-



documentarios da Academia Brasileira de Letras que falam sobre a vida e a obra de
Machado de Assis.

As produgdes literarias de Machado de Assis ja foram transpostas diversas vezes ao
longo dos anos, a escolha do filme de Nelson Pereira dos Santos se deu por ser o unico,
do qual se tem registro, feito para o cinema baseado no texto literario e que se diz uma
adaptagdo livre. Ja o conto ¢ primordial neste trabalho por se tratar do objeto primario
desta historia, que serviu como referéncia a todas as apropriacdes de O Alienista que se
sucederam. O espetaculo foi definido por ser uma das obras mais recentes sobre o tema,
que busca, a0 mesmo tempo, atender as demandas do teatro e manter a0 maximo
possivel uma relagdo com a historia escrita por Machado.

O tema do projeto foi dividido em dois capitulos principais e estes em diversos
subcapitulos, a serem desenvolvidos abordando assuntos pertinentes para uma melhor
contextualizagdo e entendimento. A fim de realizar uma fundamentagdo mais
consistente, ao longo do projeto serdo levadas em consideragdo as linhas de
pensamento, principalmente, dos autores Michel Foucault, Roland Barthes, Walter
Benjamin e Gilles Deleuze a respeito de aspectos que tem ligagdo com e podem
problematizar a nog¢dao de adaptacdo: o autor, a originalidade, fidelidade, simulacros.
Estes temas, tomados de certos consensos, que vigoram em torno deles e desta proposta
de adaptar uma obra, serdo examinados também a partir de idéias de bom senso e senso
comum segundo os preceitos de Deleuze. Outros autores serdo citados, pontualmente,
assim como em alguns momentos haverd discussdes com as idé€ias propostas pelo livro
A Personagem de Ficgdo, presente na bibliografia deste trabalho.

Primeiramente, o leitor podera se inteirar sobre a relagdo entre autor e obra, com o
segundo capitulo. Serdo comentados os movimentos literarios proprios da época na qual
O Alienista foi publicado, analisando quais caracteristicas destes foram aplicadas ao
conto. Até que ponto esta obra pode ser considerada enquanto parte integrante do
realismo, uma vez que busca constantemente a interagio com o leitor? E possivel defini-
lo enquanto parte de somente uma destas vertentes? Ou hd uma mescla de estilos
literarios?

A partir dai, surge a questdo sobre a Importdncia do autor que, inclusive, nomeia
este subcapitulo imediato. E possivel relacionar uma obra a uma tinica pessoa? Sera
desenvolvida uma andlise a respeito da superposi¢do de autorias, o papel exercido pelo
leitor ou espectador na composi¢cdo do campo de sentido de um produto artistico. E,

também, como se da a construgdo de uma obra, pondo em duvida a capacidade desta em



ser original, uma vez que sofre a influéncia de diversos outros elementos pré-existentes
(outros textos, idéias, conceitos, etc.) e se alimenta deles.

Em seguida, serd realizado um pequeno resumo da historia escolhida e estara
presente, também, uma analise sobre os principais temas abordados por ela e suas
questdes, a fim de ambientar a todos os interessados para que, desta forma, possam
melhor compreender a importancia da escolha especifica de O Alienista como base de
estudos. Neste momento serd discutida a capacidade das obras de arte de confundirem o
seu publico, levando-os a imergir em um universo ludico a ponto de esquecer a
realidade. E possivel?

Serdo comentadas as principais caracteristicas que mantém a distingdo entre o
mundo ficcional e real, ainda que haja a tentativa de mescla entre os dois universos.
Além disso, aproveita-se esta questdo da mescla entre o realismo e o non sense, a
realidade e a ficcdo, abordada anteriormente, para explorar com mais afinco o enredo a
respeito da delimitacdo entre a razdo e a loucura. Serd observado o qudo ténue ¢ esta
linha, se ¢ que ela existe.

O capitulo seguinte realizard a comparagdo entre as obras cinematografica, teatral e
literaria, focando mais nas duas primeiras, nao citadas em profundidade até entdo. Com
a existéncia de trés diferentes tipos de arte que abordam o mesmo tema, seja de forma
semelhante ou extremamente diversa, as alternativas de interpretagdo por parte do
publico sdo ampliadas. Ao invés de se ater a uma Unica configuragdo daquele texto,
limitada a recursos de apenas uma arte em particular, a adaptacdo permite que as
pessoas tenham acesso a diferentes pontos de vista de uma mesma histéria, e com isso,
elas podem explorar o tema sob aspectos variados.

Discutir-se-4 se isto permite um maior aprofundamento sobre o assunto, o que
poderia significar, na maioria das vezes, um maior entendimento, também. Discorre-se
sobre a existéncia ou ndo destes beneficios provenientes das adaptacdes ndo sé para o
publico, mas, inclusive, para a propria obra adaptada.

Este terceiro capitulo comentara, também, sobre a existéncia ou ndo de uma suposta
fidelidade que o cinema e o teatro devem respeitar ao decidir tomar por base uma obra
literaria para dar origem a um novo material. Até que ponto as caracteristicas do conto
O Alienista devem ser mantidas quando transpostas, uma vez que as outras formas de
arte tem suas proprias peculiaridades? E como definir estes elementos que devem ser
mantidos para que teoricamente haja um reconhecimento? Ser fiel a quem ou ao que?

Estes desempenhos sdo possiveis?



Para que seja possivel o questionamento a respeito da transposi¢ao de O Alienista
para outras expressoes artisticas, mote primordial desta monografia, ¢ necessario que
haja clareza quanto a compreensdo da expressdo artistica tomada por base. Tendo
consciéncia disso, ha um tdpico reservado a elaboragdo explicativa quanto a relevancia
da literatura enquanto arte original. Além disso, ¢ observado o desenvolvimento da
personagem Simdo Bacamarte a partir do conto escrito por Machado de Assis.

Uma descricdo de caracteristicas basicas de O Alienista nas trés vertentes artisticas
sO sera razoavel em caso das estruturas narrativas de cada uma destas (ou seja,
literatura, teatro e cinema) estarem as mais perfeitamente definidas possiveis. Para que,
assim, se tornem mais evidentes as similaridades e dissonancias quando comparadas
umas com as outras. Levando este fator em consideracdo, ha uma descri¢do, além de
principais adjetivacgoes, das estruturas de livros, de pecas e de filmes.

Os préximos topicos aproveitam todo o embasamento realizado anteriormente para
demonstrar de que forma as adaptagdes influenciaram no desenvolvimento do
personagem Simao Bacamarte. A apropriacdo da literatura por parte do cinema ¢ o que
vem primeiro. Diferente do que acontece no espetidculo, Nelson Pereira dos Santos
escolhe outro caminho, e dissocia o filme, em grande parte, da estrutura escolhida por
Machado de Assis. Ha4 inclusive, a mescla de alguns personagens, ndo apenas dos
secundarios, mas de alguns significativos. Percebe-se, instantaneamente, que Simao
Bacamarte ¢ representado de uma forma bastante peculiar.

Em seguida, trata-se da rela¢do da literatura com o teatro e sobre como, no caso da
peca de Eduardo Vaccari, houve uma preocupagdo em manter, a0 maximo possivel e
sem que atrapalhasse o ritmo, o texto do conto. Serdo observadas as conseqiiéncias
dessa opcao no resultado final, considerando que, ainda assim, algumas alteracdes
foram necessarias. E de que forma estas tornaram a historia do personagem Simao
Bacamarte distinta de O Alienista literério.

Enfim, o projeto vai apresentar dados e teorias que abordam a questdo da
transposi¢do do livto O Alienista para outras configuragdes artisticas, mais
precisamente, a peca teatral e o filme. Durante a conclusdo, serd possivel perceber quais
foram os resultados desta pesquisa mais aprofundada sobre o tema, feita através da
observacdo dos diferentes desenvolvimentos do personagem Simdo Bacamarte. Assim
como se dard a percep¢do de que outras questdes surgem a partir desta. A tentativa ¢ a
de que todos possam se beneficiar deste maior conhecimento sobre o entrelacamento

das trés formas de arte aqui descritas.



2. MACHADO: O QUE SAO O AUTOR E A OBRA?

Neste capitulo serd abordada a relacdo entre autor e obra. Primeiramente, as
caracteristicas dos movimentos literarios de maior influéncia durante a época na qual O
Alienista foi publicado serdo analisadas: individualmente, entre si, e correlacionadas ao
conto de Machado de Assis. Em seguida, discutir-se-a a importancia da figura do autor.
Quando foi que este se tornou necessario para disseminacdo da obra? Ele ¢ necessario
para perpetuacdo da obra? Incluindo também um debate a respeito da originalidade das
obras. Nao seriam elas citagcdes sem aspas?

A mescla entre realidade e ficgdo também é desenvolvida neste momento. E
possivel fazer uma representacdo da realidade por inteiro? Ou ainda que este seja o
objetivo, ¢ feito sempre apenas um recorte da realidade? Para finalizar este capitulo, a
fim de uma melhor compreensdo do personagem analisado neste trabalho, e da histéria a
qual ele faz parte, seré feita a seguir uma breve descri¢do sobre o tema loucura x razao;
a delimitacdo ou nao de uma fronteira entre estes dois conceitos tanto em O Alienista

como na sociedade.

2.1. Realismo x Simbolismo

No total, o autor Joaquim Maria Machado de Assis escreveu, aproximadamente,
205 textos, ao longo de 50 anos. O seu contetido literdrio costuma ser dividido em duas
fases principais: romantica e realista. A obra Memorias Postumas de Bras Cubas
(1881), por exemplo, € considerada um marco da literatura brasileira, assim como
Papéis Avulsos (1882), do qual o conto O Alienista faz parte. Em ambos os casos,
marca-se a significativa mudanga de perspectiva e de linguagem de seus trabalhos.

A segunda metade do século XIX, periodo no qual estes livros foram
publicados, representa 0 momento em que o Realismo demonstrava mais forga e o
Simbolismo comegava a surgir, ambos enquanto movimentos literarios. Alguns
escritores buscavam produzir textos cada vez mais distantes das caracteristicas
romanticas, ambientando suas historias de forma menos idealizada, mais critica e sob
uma perspectiva realista: aqueles ligados ao simbolismo representavam “a reacdo da

intui¢do contra a logica, do subjetivismo contra a objetividade cientifica, do misticismo



contra o materialismo, da sugestdo sensorial contra a explicacdo racional” (CEREJA &
MAGALHAES: 2003; 290).

Durante mais de uma ocasido, Machado de Assis conseguiu, € foi um dos poucos
capazes de realizar esta tarefa, mesclar caracteristicas realistas e simbolistas em um
mesmo texto, sendo a obra analisada por este projeto, O Alienista, um exemplo disto.
Enquanto a ambientagdo do local onde a histéria se passa e a construgdo dos
personagens foram feitas buscando copiar ao maximo a realidade, ha o uso constante de
simbolos e metaforas que a sugerem, ao invés de retrata-la de fato.

Na verdade, o que pode ser observado ¢ a constante ultrapassagem dos limites
entre o realismo e o nonsense. Eles se misturam constantemente no decorrer do enredo,
impedindo uma clara definicdo quanto a natureza do texto pertencer a uma estrutura de
linguagem especifica. Nao ¢ possivel definir esta obra como pertencente a um Unico
movimento literario.

A descricao realizada no conto sobre o feito do Dr. Simao Bacamarte, que criou
um hospicio, em uma cidade de interior, grande o suficiente para que fossem alojados
quatro quintos da populagdo ali dentro, ¢ uma demonstracdo clara desta caracteristica
machadiana: “De fato o alienista oficiara a Camara expondo: — 1" que verificara das
estatisticas da vila e da Casa Verde que quatro quintos da populacdo estavam
aposentados naquele estabelecimento (...)” (ASSIS: 1882; 28). Assim como no livro
Memorias Postumas de Brds Cubas o protagonista faz um relato quase completo de sua
vida, rico em detalhes que o aproximam da realidade e, no entanto, inusitadamente, ele
j4 inicia estando morto, uma raridade no ambito literario.

Ao mesmo tempo em que Machado aborda, por exemplo, a questdo dos avangos
tecnologico-cientificos, vigente na época em que o conto foi escrito, através da imagem
e das agOes praticadas pelo protagonista da histéria, nota-se no texto a presenga de
situagdes proprias do nonsense, que fogem as caracteristicas do realismo. Estes sdo
semelhantes a alguns preceitos do movimento literario conhecido como simbolismo, ja
observado anteriormente e definido de forma breve a seguir: “(...) Os simbolistas nao
acreditavam na possibilidade de a arte e a literatura poderem fazer um retrato total da
realidade. Duvidavam, também, das explicacdes “positivas” da ciéncia (...)” (CEREJA
& MAGALHAES: 2003; 290).

A possibilidade de a literatura, independente de se tratar dos textos de Machado

ou ndo, ser realista ¢ posta em xeque a partir do momento no qual se percebe que todas



as obras, ndo importando quem seja o autor € o quao tentem se aproximar do real, sdo
apenas recortes desta realidade.

A escolha que o escritor faz de contar o desenvolvimento da trajetoria de um
determinado personagem e de alguns individuos que o circundam, funcionando como
uma lente de aumento, uma vez que nao possibilita a observagao daquele universo em
sua totalidade, ja torna por si s6 aquela historia uma mera representagdo da realidade.
E, sendo assim, confirma a inconsisténcia da literatura ter a capacidade de ser
inteiramente realista; o que esta arte possibilita ¢ a representacdo de determinadas
situagdes presentes na rotina da “vida real”. Além disso, o objeto apresentado jamais se
anexa a representacdo. A distdncia entre um e outro, imposta pela linguagem, faz da
representacdo da realidade uma espessura simbdlica sempre posta além ou aquém do

objeto.

2.2. A importancia do autor

Em Memorias Postumas de Bras Cubas, ao contrario da grande maioria das
produgdes literarias, o narrador que conta a histéria se encontra numa posicdo “ndo
muito usual”. Ele descreve toda a sua trajetoria, porém, ja estando morto. Trata-se,
portanto, de um defunto-autor, exemplo perfeito para o topico que sera discutido a
seguir, sobre a importancia ou ndo da identificacdo da autoria de determinada obra.
Desenvolvendo melhor, trata-se de refletir sobre a relagdo autor-obra e sua importincia
para a inteligibilidade da escrita.

Este livro ¢ contado pelo proprio protagonista de maneira digressiva e, em
muitos momentos, enfatica, apresentando a sua vida, de Bras Cubas, a partir do dia de
seu funeral. A seqiiéncia dos acontecimentos ndo ¢ determinada pela cronologia dos
fatos, mas pelo encadeamento das reflexdes do personagem. A estrutura do texto tem
uma légica narrativa surpreendente e inovadora.

Ao final do século XV, houve uma mudanga no que diz respeito a visdo da
sociedade com relacdo aos contetidos literarios produzidos. Até entdo, a possibilidade

de identificacdo entre uma obra e o seu autor nao tinha relevancia, sendo o contetido dos

textos mais importante do que o resto.



A cultura oral da Idade Média nao necessitava da figura do autor, a obra era tida
como uma criacdo coletiva. E era passada, sujeita a mudangas estruturais, dentre outras
formas, de gera¢do para geracdo. Mas, a partir do fim desta época, este conceito
modificou-se impulsionado por uma consideravel transformacdo do contexto politico,
histérico, economico e social do mundo. O advento da imprensa ¢ o Renascimento
trouxeram mudangas importantes neste sentido.

O século XVIII e o capitalismo fizeram do autor alguém que precisa ser
nomeado para fins de assalariamento, como serd observado mais claramente a seguir. A
fim de atender as demandas que estes novos rumos criaram, houve alteragdes no que
concernem as obras de arte. E interessante observar o que o escritor Roland Barthes tem
a dizer sobre esta questdo, pois explica o que pode ter provocado este comportamento

diferenciado:

O autor ¢ uma personagem moderna, produzida sem
davida pela nossa sociedade, na medida em que, ao
terminar a Idade Média, com o empirismo inglés, o
racionalismo francés e a fé pessoal da reforma, ela
descobriu o prestigio pessoal do individuo, ou como se
diz mais nobremente, da <<pessoa humana>>.
(BARTHES: 2004; 1)

Existem, pelo menos, dois motivos para o surgimento da figura do autor e a
crescente importancia que esta ganhou ao longo do tempo. Em primeiro lugar, a
percepgdo por parte dos artistas de que era possivel aumentar o seu prestigio pessoal
através da producdo de textos, conforme citado por Barthes, ou seja, ampliar o seu
reconhecimento por parte da sociedade e, sobretudo, obter lucro a partir de tais
producdes. E mais, unir este reconhecimento a capacidade de subsisténcia através de
nada mais do que a criacao artistica.

Em segundo lugar, seria a possibilidade de identifica¢do, por parte dos 6rgaos
competentes de cada regido, daqueles que escreviam sobre assuntos considerados
improprios ou até mesmo proibidos, permitindo que fossem punidos quando entendido
pelos governos que esta era uma acdo necessaria. Em seu texto O que é o autor? Michel
Foucault fala sobre o porqué do surgimento desta figura, ratificando o que foi aqui

colocado:



(...) os discursos comecaram a ter realmente autores
(diferentes dos personagens miticos, diferentes das
grandes figuras sacralizadas e sacralizantes) na medida
em que os discursos podiam ser transgressores (...).
(FOUCAULT: 1969; 274-275)

Outra possibilidade digna de estudo remete a questao do direito autoral, ou seja,
0 campo econdmico-juridico. A partir do momento em que se notou a potencialidade de
uma obra trazer lucro para quem a, teoricamente, criou, ou melhor, a organizou, fez-se
necessaria a criagdo de uma legislagdo que evitasse ao maximo os conflitos entre
provaveis idealizadores das artes. A obra de arte se tornou uma mercadoria, dentro da
circulacdo do capital da sociedade, ao mesmo tempo em que ganhava for¢a a questdo do
assalariamento. Isto evitou que qualquer individuo conseguisse se creditar pelo projeto
de terceiros, auxiliando para que apenas as pessoas envolvidas se beneficiassem dele.

Ao mesmo tempo, 0 processo acima criou o senso comum de que seria
necessdria a existéncia de um autor. Afinal, como definir aqueles que sdao dignos de
receber as vantagens advindas desta nova pratica estipulada para as obras de arte? No
texto O que é o Direito Autoral?, o escritor Eduardo J. Vieira Manso faz um apanhado
histérico breve com o intuito de explicar o porqué do surgimento destas praticas

legislativas:

As leis nascem das necessidades sociais. Enquanto as
obras intelectuais ndo se prestavam a uma exploracao
econémica de natureza verdadeiramente comercial,
(...), nenhuma razdo parecia haver para legislar-se
sobre as violagdes do que deveria ser direito dos
autores. (...) Somente apos o advento da imprensa, (...),
€ que surgiu a concreta necessidade de legislar sobre a
publicacdo das obras (...). (MANSO: 1987; 12-13)

A ampliacao desta nogdo ¢ tida como uma fase importante historicamente, pois
marca o periodo no qual se instituiu um novo olhar sobre a relacdo dos escritores com
seus textos. Como ja citado anteriormente, vale ressaltar que, com o passar do tempo
ampliou-se a necessidade de se identificar os responsaveis por concatenar cada projeto
porque houve a percep¢do de que toda historia impressa pode ser comercializada,
originando para o seu criador lucro e prestigio dentro da sociedade. Além disso, o
surgimento da viabilizacdo financeira também permitiu que os individuos pudessem

viver, se sustentar, através da produgao artistica.



Outro topico levantado e relevante tem relagdo com o anexo de credibilidade a
um discurso. Torna-se teoricamente necessaria a ligacdo da obra com um autor também
a partir do momento em que hd a intencdo de fazé-la circular em grande escala e ser
absorvida pelas pessoas, associando-a aos preceitos de determinado individuo para que
seja agregado um “selo de qualidade” aquele conteudo. Isto quer dizer que a fungao
autor pode estar diretamente relacionada com a forma como se realiza a movimentag¢ao
e a difusdo de determinados discursos dentro da sociedade.

Vale destacar que no Romantismo a obra ¢ vista como expressao de um sujeito
singular, que, de tal maneira identificado a esta obra, torna-se um referencial critico para
a leitura. Os leitores podem escolher ou ndo outros livros de determinado autor
baseando-se na reacdo, positiva ou negativa, que tiveram da primeira obra que leram.
Ou baseado no que outras pessoas disseram a respeito daquele autor. Desde entdo, boa
parte do trabalho de analise foi obrigado a estabelecer a independéncia e autonomia do
texto.

O exemplo do livro Memorias Postumas de Bras Cubas € interessante a partir do
momento em que coloca em evidéncia a capacidade de uma obra ser bem-sucedida,
mantendo-se atual apos o passar de muitos anos. Tendo como protagonista (e contador
da historia) um defunto-autor, como ja comentado inicialmente, pondo em cheque o real
valor, ou melhor, a real necessidade da presenca de autores para a existéncia e
perpetuacdo dos textos. A historia do personagem Bras Cubas explicita a questdo do

lugar vazio do autor, um ponto sobre o qual Barthes discorre claramente:

(...) a lingiiistica acaba de fornecer a destrui¢do do
Autor um instrumento analitico precioso, ao mostrar
que a enunciacdo ¢ inteiramente um processo vazio que
funciona na perfeicao, sem precisar de ser preenchido
pela pessoa dos “interlocutores”, linguisticamente, o
autor nunca ¢ nada mais para além daquele que
escreve, tal como eu ndo ¢é sendo aquele que diz eu: a
linguagem conhece um sujeito, ndo uma pessoa, € esse
sujeito, vazio fora da propria enuncia¢do que o define,
basta para fazer suportar a linguagem, quer dizer, para
a esgotar. (BARTHES: 2004, 3)

O foco principal esta sobre a obra em si e o conhecimento que esta tentando ser
transmitido por ela. A escrita permite e solicita a supressdo do sujeito-autor para que
aquilo que esta sendo dito ganhe dimensao propria. Ela ¢ um campo neutro no qual toda

a identidade perde voz. Nao esquecendo que tanto a funcdo leitor quanto a fungdo autor



circulam no ambiente da cultura, imersas em intertextualidades. Tanto as leituras quanto
a escrita sdo o resultado de uma polifonia; diversos conceitos, idéias, pensamentos, etc.

que se sobrepdem e se reorganizam para construgdo de uma obra:

Na escrita, ndo se trata da manifestacdo ou da exaltagao
do gesto de escrever; ndo se trata da amarragéo de um
sujeito em uma linguagem; trata-se da abertura de um
espaco onde o sujeito que escreve ndo para de
desaparecer. (FOUCAULT: 1969; 268)

A propria denominacdo de um individuo enquanto autor de uma produgdo
literaria € passivel de discussdo. Isto porque todo e qualquer texto ¢ fruto da capacidade
de imaginag@o e observacdo de um alguém que assimilou idéias, imagens, pensamentos
e etc. observados ao seu redor, desenvolvidos por terceiros a respeito de um ou mais
assuntos e, ainda que inconscientemente, mesclou-os. Resultando em outra obra,
teoricamente nova, mas que, na verdade, trata-se apenas da compilagdo de sugestdes ja
existentes que foram atreladas e organizadas de uma forma distinta das anteriores.

O escritor estd a todo instante sendo influenciado por diversos fatores, direta ou
indiretamente, podendo ser livros, musicas, filmes, conversas com outros individuos,
programas de televisdo, dentre outros. Enfim, tudo o que ele j& viu e ouviu vai interferir
na forma de se expressar, nos pontos de vista e nas palavras escolhidas por ele para
compor o texto. Ao se pensar em uma obra como original deve-se levar em
consideragdo que, como mencionado anteriormente, a novidade estard na maneira como
as idéias sao distribuidas, e ndo nas idéias em si. Esta teoria, a ser desenvolvida com

maior aprofundamento adiante, € aceita por Roland Barthes que ainda acrescenta:

(...) o escritor ndo pode deixar de imitar um gesto
sempre anterior, nunca original; o seu unico poder ¢ o
de misturar as escritas, de as contrariar umas as outras,
de modo a nunca se apoiar numa delas(...).
(BARTHES: 2004; 4)

Por ser uma mistura de influéncias, uma obra permite diversas interpretagdes,
varidveis ndo por quem escreve que ja terd uma linha de raciocinio definida e a estara
seguindo na teoria, mas por todos aqueles que vao lé-la. Estes, ao entrar em contato com
o texto, vao assimilar tudo o que esta contido ali de acordo com sua propria cultura,

vivéncia, idéias e etc., podendo estas ser perfeitamente divergentes do que o escritor



tinha em mente durante a confecgdo da obra. E importante compreender aqui que o
autor ndo detém as chaves das leituras, ainda que tenha teoricamente direcionado sua
obra, as interpretacdes podem ser, € na maioria das vezes vao ser, diferentes da proposta
inicial pensada por ele.

Percebe-se durante o aprofundamento do estudo sobre a relacao autor-obra que,
na realidade, o personagem mais fundamental para a conserva¢dao de uma producdo
literaria sdo os leitores. Estes sdo quem vai dar frescor e renovar um texto a cada leitura
realizada, possibilitando multiplas interpretacdes a respeito daquela historia e, as vezes,
inclusive, ampliando o conhecimento que se tem sobre ela.

Dentre muitos exemplos existentes, talvez o que foi apresentado aqui, sobre Brés
Cubas, seja o mais claro para o entendimento de que a presenga da figura do autor ndo ¢é
essencial para o sucesso e perpetuacdo de uma obra. Ela ¢ o resultado, mesmo que sutil,
da reunido de experiéncias vividas, idéias, imagens € sons com 0s quais 0 escritor teve

contato. Ha também herangas imemoriais, tal como descreve Barthes:

(...) o leitor é o espago exato em que se inscrevem, sem
que nenhuma se perca, todas as citagdes de que uma
escrita ¢ feita; a unidade ja ndo pode ser pessoal: o
leitor ¢ um homem sem historia, sem biografia, sem
psicologia; ¢ apenas esse alguém que tem reunidos
num mesmo campo todos os tragos que constituem o
escrito. (BARTHES: 2004; 4)

Esta afirmagdo do paragrafo acima exalta uma importante interrogacao: Se
atestado que a autoria, na realidade, inexiste, o lugar vazio do autor, no caso de O
Alienista, por exemplo, ¢ preenchido por Machado de Assis? O que ocuparia este
espaco deixado ¢ algo que pode ser denominado como “espessura de autores”, ou seja, o
conjunto de citagcdes de outras obras que juntas compdem o texto. Estas, por sua vez,
também sdo, cada uma, compostas por outros conjuntos de citagdes, o que significa que
0 vazio so podera ser ocupado, de fato, por quem estiver lendo a historia. Haverd uma
substitui¢do constante da ocupagdo deste espaco. E isto € exatamente o que Bras Cubas
demonstra. A troca de autores ndo interfere na compreensdo da histéria, neste caso,
inclusive, enriquece a narracdo do desenrolar dos acontecimentos.

A crescente importancia do autor pode ser atribuida, dentre outros fatores ja
citados, a percepcao de que uma obra poderia ter carater comercial e gerar uma cadeia

produtiva, com autor, editores, revisores, assalariando ndo s6 quem a escreveu, mas



outros ao seu redor. E necessario ter sempre em mente que os protagonistas deste
processo sdo, na verdade, os leitores. Estes ¢ que permeardo a historia através da
sociedade, possibilitando o aumento do alcance da mesma, através, dentre outras
caracteristicas, de novas leituras baseadas na cultura de cada um.

A perpetuagdo e o carater atual de uma obra através dos tempos se dardo ndo por
aquele que a escreveu, mas por todos os que a leram e virdo a lé-la e suas proprias
capacidades de interpretacdes e identificacdo com ela. Tudo o que foi abordado neste
capitulo implicard conseqiiéncias significativas para o conceito de adaptagdo, topico
principal deste projeto.

Pode-se antecipar aqui, como exemplo, que a questdo do autor e o problema
relacionado a atribuicdo desta funcdo influem direta e fortemente em duas questdes
importantes das obras adaptadas: a fidelidade e a originalidade. Mais adiante estas e

outras implicagdes serdao discutidas com mais afinco e profundidade.

2.3 O Alienista

Um dos primeiros contos lancados pelo autor Machado de Assis, O Alienista foi
publicado em 1882, como parte integrante do volume Papéis Avulsos, j& mencionado no
capitulo anterior, considerado o inicio de uma nova fase da literatura machadiana. Em
uma descri¢do rapida, trata-se de uma critica ao cientificismo' e, principalmente, ao

positivismo®, & politica e & religido predominantes no século XIX.

' Cientificismo: ou cientismo ¢ a doutrina dos que consideram os conhecimentos cientificos como
definitivos. Tem a razdo como base e pode ser tomado como uma doutrina semelhante ao racionalismo. O
Cientismo pode ser resumido na seguinte afirmacdo: "Tudo é explicavel pela Ciéncia". Para mais acesse:
http://educacao.uol.com.br/filosofia/ult3323u30.jhtm

? Positivismo: Linha teorica da sociologia criada pelo francés Auguste Comte (1798-1857). Atribuigdo
de fatores humanos nas explica¢des dos diversos assuntos, contrariando o primado da razdo, da teologia e
da metafisica. Acompanhou e estimulou a organizagdo técnico-industrial da sociedade moderna e fez uma
exaltacdo otimista do industrialismo. Devogao a ciéncia vista como unico guia da vida individual e social,
Unica moral e Unica religido possivel. Confinar-se ao estudo de relagdes existentes entre fatos que sdo
diretamente acessiveis pela observagdo. Admite, como fonte tnica de conhecimento e critério de verdade,
a experiéncia, os fatos positivos, os dados sensiveis. A filosofia ¢ reduzida a metodologia ¢ a
sistematizagdo das ciéncias. Para mais acesse: http://educacao.uol.com.br/filosofia/ult3323u30.jhtm



http://pt.wikipedia.org/wiki/Doutrina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Conhecimento_cient%C3%ADfico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Raz%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Racionalismo
http://educacao.uol.com.br/filosofia/ult3323u30.jhtm
http://www.brasilescola.com/sociologia/positivismo.htm
http://educacao.uol.com.br/filosofia/ult3323u30.jhtm

Realiza-se uma reflexdo sobre a ténue linha entre a razdo e a loucura, a sutileza
que define a diferenca entre uma e outra. E mais, através de um viés satirico’ e ir6nico4,
o tema aborda a transmutagdo destes signos e, também, de outros como o realismo e o
nonsense, a ficcdo e a realidade. Isto se da de tal forma que ¢ dificil identificar quais
elementos permitem a separacao exata entre eles, se € que tais recursos existem.

Além desta questdo, outros assuntos sdao debatidos, como a corrupgao
representada pela Camara dos vereadores, por exemplo, ainda que sem o foco principal,
tanto no livro quanto no espetaculo e no filme, conforme podemos observar através de

artigo do site Algo Sobre:

O enredo deste conto, além de discutir ironicamente as
fronteiras entre a razdo e a loucura, também coloca a
questdo do poder. Todos os que o exercem em Itaguai,
incluindo-se dentre eles o revoltoso barbeiro Porfirio,
fizeram uma composi¢do com Simao Bacamarte, o que
sugere que tanto a razdo quanto a loucura sdo usadas
pelo poder, dependendo de seu interesse. Por isso nada
foi feito de efetivo contra a Casa Verde, tendo sido os
prisioneiros liberados pelo proprio alienista’.

A historia fala sobre o Dr. Simdo Bacamarte, médico recém-chegado da Europa,
que decide montar um hospicio na pequena cidade de Itaguai, interior do Rio de Janeiro,
nomeado por ele como Casa Verde. A principio, a proposta desperta grande curiosidade
e excitacdo nas pessoas, mas conforme o médico inicia os seus estudos e prende quase
toda a populacdo no local, os animos se exaltam e Itaguai se vé a beira de uma
revolucdo. Este trecho do conto ilustra, de forma geral, o desenrolar da historia: “A
proposta excitou a curiosidade de toda a vila, e encontrou grande resisténcia, tdo certo ¢
que dificilmente se desarraigam habitos absurdos, ou ainda maus.” (ASSIS: 1882; 2)

Logo em seguida, o lider da rebelido, o barbeiro Porfirio, compreende a
necessidade da Casa Verde para impulsionar as suas aspiragdes politicas e decide,

portanto, aliar-se a Simao Bacamarte. H4 uma intervencdo militar € os revoltosos sdao

3 Satira: A satira é uma técnica literaria ou artistica que ridiculariza um determinado tema (individuos,
organizagdes, estados), geralmente como forma de intervengdo politica ou outra, com o objectivo de
provocar ou evitar uma mudanga. O adjectivo satirico refere-se ao autor e a obra da satira. Para mais:
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A 1tira

4 Ironia: ¢ a figura que apresenta um termo em sentido oposto ao usual, obtendo-se, com isso, efeito
critico ou humoristico. Para mais acessar: http://www.brasilescola.com/portugues/figuras-linguagem.htm
> Disponivel em http://www.algosobre.com.br/resumos-literarios/o-alienista.html acessado em
12-08-2010.
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trancafiados no hospicio, devolvendo ao protagonista o seu prestigio. Entretanto, ao
perceber o alienista que quatro quintos da populagdo estdo internados, o critério de
reclusdo psiquiatrico € repensado e invertido, aqueles possuidores do perfeito equilibrio
das faculdades mentais sdo reclusos, como: os simples, os leais, os desprendidos e os

sinceros:

Desse exame e do fato estatistico resultara para ele a
conviccao de que a verdadeira doutrina ndo era aquela,
mas a oposta e, portanto, que se devia admitir como
normal e exemplar o desequilibrio das faculdades e
como hipdteses patologicas todos os casos em que
aquele equilibrio fosse ininterrupto. (ASSIS: 1882; 28)

O médico, contudo, imbuido de seu rigor cientifico nota ainda que os germes
do desequilibrio prosperam porque ja estavam latentes em todos. Analisando bem,
Bacamarte verifica que ele proprio € o Unico sadio e reto. Por isso, o sabio interna-se no
casardo, onde morre dezessete meses depois. Apesar dos boatos de que ele seria o tinico
louco de Itaguai, acabou por receber honras postumas.

O Alienista € uma critica ao carater efémero e fugaz da consciéncia humana, os
limites da moralidade e do comportamento tido como padrdo da época em que foi

escrito. O artigo do Site Algo Sobre continua:

Através da obsessao cientifica do Dr. Simdo Bacamarte
e de suas conseqiiéncias para a vida de Itaguai,
Machado de Assis faz neste livro a critica da
importagdo indiscriminada de teorias deterministas e
positivistas em nosso pais.’®

Fica claro neste enredo o quao discutivel ¢ a defini¢cdo de racionalidade, sendo
influenciada por e tendo relagdo direta com as caracteristicas do senso comum e do bom
senso. Estes dois conceitos sdo gerenciados predominantemente pelos poderes da
sociedade, que os aplicam as questdes diarias, como a delimitacdo da razdo, com o
intuito de manter o seu controle sobre o restante dos individuos.

A tendéncia das for¢cas dominantes de regular o comportamento das outras
pessoas, a fim de evitar ameacas ao consenso, as faz difundir sutilmente, ou até mesmo

criar, dispositivos e normas que serdo seguidos por todos. A este fator, Deleuze adiciona

% Disponivel em http://www.algosobre.com.br/resumos-literarios/o-alienista.html acessado em 12-08-
2010.
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um dado também pertinente, que diz respeito a complementaridade entre o bom senso e

0 S€NSO comuim:

O bom senso ndo poderia fixar nenhum comego e
nenhum fim, nenhuma dire¢@o, ndo poderia distribuir
nenhuma diversidade, se ndo se superasse em dire¢ao a
uma instancia capaz de referir este diverso a forma de
identidade de um sujeito (...). Inversamente, esta forma
de identidade no senso comum permaneceria vazia se
ndo se superasse em direcdo a uma instancia capaz de
determina-la por esta ou aquela diversidade comegando
aqui, acabando ali (...). (DELEUZE: 1974; 81)

Em uma melhor explicagdo sobre a complementaridade entre o bom senso € o senso
comum pode-se dizer que o primeiro exerce uma fungdo essencial para definicdo da
significacdo, mas nao interfere de forma alguma na doacdo de sentido. J4 o senso
comum funciona como um o60rgdo de identificacdo, que faz a ligacdo entre uma
disparidade qualquer ao mesmo. Isto quer dizer que o funcionamento de ambos juntos ¢é
essencial para conceder a uma ideia, proposta, teoria, etc., significado e sentido, ao
mesmo tempo.

A historia do conto serve para questionar a ambigiiidade humana sob a 6tica da
loucura, comprovando que nenhum individuo pode ser analisado de forma maniqueista,
aproveita para indagar sobre a capacidade real daqueles colocados no poder de definir
quem ¢ ou ndo passivel de tratamento. Pode ser interpretada também como uma critica
as diretrizes utilizadas por especialistas, em todo territério nacional, durante o século
XIX, para o tratamento da saide mental da sociedade. Machado questiona
constantemente no texto as decisdes tomadas naquele periodo, na vida real, para anélise,
identificacdo e, teoricamente, cura, de individuos que se encontravam supostamente
com sua condi¢do mental comprometida.

A transposicdo das obras deste autor para o cinema e para o teatro ¢ dificultada
pela densidade e profundidade, de seus textos, além da sutileza em suas frases. Mas
facilitada pela presenca de narradores que interferem, opinam, ao longo dos textos. O
conto O Alienista ¢ um dos exemplos desta forma de narrativa, de contato direto com o

leitor.



2.4 Realidade x Ficcao

Sob o ponto de vista literario, o conto O Alienista ¢ tido como um marco do
movimento realista, se tornando uma referéncia para o comeco de uma nova fase, no
que diz respeito a estilo, para a obra de Machado de Assis. No entanto, sdo bastante
visiveis no texto tragos nao s6 do simbolismo, mas, também, do nonsense, todos estes
aspectos que se difundem ao longo da trama. Complementando o que ja foi estudado no

inicio deste capitulo, ¢ valido considerar a colocacdo de Helio Consolaro:

(...) Parece-nos ponderavel em O Alienista o estilo de
época realista a que Machado, indiretamente, estava
ligado. Como vocé deve saber, a base cultural e
historica do Realismo ¢é a ciéncia, que dominou as
atengOes na segunda metade do século XIX, chegando
mesmo a adentrar no século XX. (...) Nasce dai o gosto
pela analise (psicologica ou socioldgica), a
objetividade, a observacdo, a fidelidade, a
impassibilidade, a impessoalidade, etc. que sdo as
caracteristicas dominantes no Realismo. (...) Neste
sentido, pode-se dizer que o Realismo foi um estilo
engajado-vetado para a realidade, assumindo uma
atitude polémica e critica em relagdo a sociedade
burguesa de entdo e aos valores apregoados pela
época.’

Fazendo um contraponto ao trecho acima, pode-se dizer que, na verdade, o
realismo teria com a época e a burguesia o seu local de defesa da objetividade, de bom
senso, etc. Desta forma, a burguesia consegue legitimar-se e o conto, aparentemente, se
utiliza deste artificio como o seu principal agente ironico. Ou seja, O Alienista discute e
satiriza a posi¢do e as acdes das camadas mais influentes daquele momento historico no
qual foi escrito. Sobretudo evidenciando que estas se pdem em contradigdo o tempo
inteiro, incentivando, por exemplo, os estudos para que sejam realizados avangos
tecnologicos e, simultaneamente, buscando a diminui¢do da singularidade dos
individuos, da diversidade de pensamentos.

Além disso, deve-se esclarecer que, neste caso, a ciéncia se apresenta como um
dos territérios de construgdo do senso comum, embora tenha que romper com ele para
produzir novos saberes. Isto porque para conseguir realizar descobertas, e avangar no

campo cientifico a fim de aprimora-lo, os estudiosos se véem obrigados a testar teorias

" Disponivel em http:/pre-vestibular.arteblog.com.br/54409/0-ALIENISTA-DE-MACHADO-DE-
ASSIS-analise/ acessado em 25-08-2010.
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nao comprovadas, enveredar por caminhos ainda incertos € que vao de encontro ao que
propde o senso comum.

Cabe aqui observar como o escritor Gilles Deleuze define, no texto 4 Ldgica do
Sentido, o que se entende por senso comum e que complementa este debate: “Nos o
dizemos comum porque ¢ um 6rgdo, uma fun¢do, uma faculdade de identificag¢do, que
relaciona uma diversidade qualquer a forma do Mesmo.” (DELEUZE: 1974; 80-81).
Partindo deste principio, pode-se reafirmar a constatagao do paragrafo anterior, de que a
todo o momento, no caso de O Alienista, a ciéncia ¢ tida como um dos pilares para a
estruturacdo do senso comum. Ao mesmo tempo em que, ocasionalmente, destroi este
conceito para conseguir se desenvolver e se aperfeicoar enquanto saber.

Se levada em consideracdo apenas a estruturacdo da historia, a forma como esta
¢ desenvolvida, seria incabivel defini-la enquanto real. E notavel que haja uma sele¢io
dos acontecimentos apresentados, tornando-a apenas um recorte da realidade. Ao
mesmo tempo em que as descrigdes de todos os personagens, do local e dos
acontecimentos sdo as mais proximas possiveis do que se entende por real, o super
dimensionamento deste o faz alcangar outros campos de expressdo. Coloca-se em
evidéncia uma questdo ja debatida aqui, a respeito da mescla de conceitos como o
realismo e o non sense, a razao e a loucura, ficcdo e realidade, que acabam por se cruzar
ao longo de toda a trama.

A todo momento ¢ ressaltada a questdo de se tratar de uma fic¢do, colocando a
presenca da figura de um narrador em primeira pessoa, onisciente. Apesar de também
estar na obra, ele apresenta um ponto de vista distanciado, criticando as atitudes dos
personagens e permitindo que os leitores se aproximem mais do texto e, também, de que
nao haja davida de que este ¢ ficticio.

Ao ultrapassar o que os dramaturgos chamam de quarta parede’, o autor
interpela os leitores, dando maior flexibilidade a estrutura literaria e facilitando, assim, a
adaptagdo dos textos para outras linguagens, como o teatro € o cinema, que sdo
predominantemente audiovisuais. Esta ruptura indica, imediatamente, a também quebra

de ligagdo com o realismo.

¥ Quarta parede: Convengdo teatral muito particular e especifica da cultura e da pratica teatral realista.
Trata-se de uma parede imagindria situada na frente do palco do teatro, por meio da qual a plateia assiste
passiva a a¢do do mundo encenado. Aquela que isola e separa o que se passa em cena do publico.
Estabelece-se com o fito de promover a ilusdo cénica, na qual a imitagdo deve parecer, ao
maximo,verdadeira. Apesar de ter surgido no teatro, o termo ¢ usado em outras midias, como cinema,
videogames, televisdo e literatura, geralmente para se referir a divisoria entre a ficgdo ¢ a audiéncia. Para
mais: http://www.fcsh.unl.pt/invest/edtl/verbetes/Q/quarta-parede.htm
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O livro A Literatura Brasileira — Em Didlogo com outras literaturas e
linguagens, define uma das caracteristicas mais marcantes da escrita de Machado de
Assis: “Freqlientemente o narrador interfere na narrativa, conversa com o leitor o faz
comentarios, reflexdes e digressdes; a introspeccao psicoldgica ¢ a marca de suas
personagens” (CEREJA & MAGALHAES: 2003; 255), ressaltando a questio abordada
nos dois paragrafos anteriores.

A diferenciagdo entre realidade e ficcdo ¢ o substrato de toda a arte,
constantemente transportar o espectador para o universo que nao existe de fato, fazé-lo
acreditar que tudo ali mostrado poderia existir ao seu redor e € real. Os autores do livro
A Personagem de Ficg¢do exemplificam esta teoria, falando um pouco sobre de que

forma, ou por que isto ¢ passivel de ocorrer:

(...) estamos no dominio de uma outra arte. Nao sdo
mais as palavras que constituem as personagens e seu
ambiente. Sdo as personagens (¢ o mundo ficticio da
cena) que “absorveram” as palavras do texto e passam
a constitui-las, tornando-se a fonte delas — exatamente
como ocorre na realidade. Contudo, o mundo mediado
no palco pelos atores e cenarios ¢ de objectualidades
puramente intencionais. Estas ndo tem referéncia exata
a qualquer realidade determinada e adquirem tamanha
densidade que encobrem por inteiro a realidade
historica a que, possivelmente, dizem respeito. A
ficcdo ou mimesis reveste-se de tal forca que se
substitui ou superpoe a realidade. (CANDIDO et alli:
2007; 29)

Ainda que o espectador esteja ali, observando, as a¢des se desenrolarem diante
de seus olhos, de forma coerente, bastante analoga ao que ele entende como real, nao ha
como haver confusdo quanto a peca ser veridica ou meramente fruto da imaginacao de
um terceiro. Isto porque a constituicdo psicologica dos personagens, feita pelos atores a
partir do texto inicial, difere da relagdo que os seres humanos estabelecem entre si no
dia-a-dia, as intengdes de cada papel estdo, desde o inicio, bem demarcadas, claras.

Os didlogos sdo construidos para tornar a formacdo psicoldgica dos
personagens transparente ao publico que, desta forma, tem como saber desde o comego
quais as intengdes de cada um deles, e melhor compreender as atitudes tomadas no
decorrer do espetaculo, filme, livro, etc., ou a linha de enredo. Uma vez que apresenta

tracos de alta seletividade e concentracdo, ndo podendo ou querendo ser literal em sua



representacao, a fala € outra caracteristica que nao permite ao publico confundir a fic¢ao
e a autenticidade.

No cinema, por exemplo, hd uma quebra do ritual de co-presenga existente no
teatro, mas a0 mesmo tempo este cria um efeito que pode ser considerado hipnoético
para com sua plateia, d4 uma idéia ficticia de que o espectador pode interferir a qualquer
momento na obra quando, na verdade, ndo pode. O texto 4 Obra de Arte na Era da
Reprodutibilidade Técnica busca explicar o porqué a sétima arte consegue confundir o
publico no que diz respeito a realidade daquilo que estd sendo exibido na tela, mas

somente até certo ponto:

O filme ndo pode propiciar ilusdo sendo em segundo
grau, isto €, apés se ter realizado a montagem das
sequéncias. Noutras palavras: a aparelhagem, no
estudio, penetrou tdo profundamente na propria
realidade que, para devolver-lhe a pureza, para
despoja-la desse corpo estranho que a aparelhagem
nela constitui, ¢ preciso recorrer a um conjunto de
procedimentos particulares: a variagdo dos angulos das
tomadas, montagem reunindo varias sequéncias de
imagens do mesmo tipo. (BENJAMIN: 2002; 242)

Desta forma, ao contrario do teatro, no qual o espectador estd observando
diretamente os artistas e a histéria ¢ contada no palco “ao vivo”, (suscetivel a erros,
improvisos, etc.), tendo ainda a parte de agradecimentos no final; que automaticamente
relembra os espectadores que “possam ter esquecido” de que aquilo ¢ uma encenacao,
no cinema as pessoas sO tem acesso ao que foi programado, o que consta no roteiro, sem
o risco de serem surpreendidos por algum acontecimento inesperado, ndo ha espago
para “tropecos”. Ainda assim, aproveita-se para lembrar o que foi discutido
anteriormente, em ambos 0s casos, como na literatura, o produto artistico € somente um
recorte da realidade.

No cinema e no teatro as personagens contraem as palavras dos textos e passam
a compo-las, fundando as objectualidades da historia. Na literatura estas objectualidades
também existem, a diferenca esta na forma de representagdo apenas. Utilizando aqui o
exemplo de O Alienista, nota-se que estas artes estdo sujeitas aos desejos de um
narrador, ainda que um narrador-personagem, pois o mesmo contara o que lhe
aconteceu segundo o seu proprio ponto de vista e influenciando da mesma forma no
desenrolar dos acontecimentos. O produto cinematografico tem ainda um quesito

adicional:



(..) o mundo das objectualidades puramente
intencionais se apresenta neste caso, a semelhanga do
teatro, através de imagens, como espetaculo
“percebido” (espetaculo visto e ouvido; na verdade
quase-visto ou quase-ouvido; pois 0 mundo imaginario
ndo é exatamente objeto de percepcdo. (CANDIDO et
alli: 2007; 30-31)

A fim de melhor situar o leitor no que diz respeito a esta questdo, que sera
novamente abordada mais adiante, deve-se esclarecer aqui que estas “objectualidades”
supostamente ddo suporte para o realismo. A medida que servem de recurso para
representacdo de determinada situacdo da realidade. Mas o objeto tem carga simbdlica
que ultrapassa as suas fungdes cotidianas ou “reais”. Como exemplo cita-se o caso de
uma cadeira em cena poder ser o cume de uma montanha.

O que nos deparamos ¢ que seja a referéncia o teatro, a literatura ou o cinema,
apesar de terem as opgdes de serem biografias ou documentarios, ainda assim as suas
classificagdes como obras realistas sdo postas em davida. Uma vez que sdo
apresentados fatos, mas somente alguns, escolhidos sob o ponto de vista de
determinadas pessoas, ou seja, serdo somente retratos de uma suposta realidade.

E no caso especifico de O Alienista, independente da linguagem abordada ser do
ambito literario, teatral ou cinematografico, trata-se de uma obra ficticia, que sob
hipotese alguma deve ser considerada como parte da realidade. Por mais que apresente
elementos identificaveis no mundo real (como, por exemplo, o local no qual a historia
se passa que ¢ a cidade de Itaguai, de fato existente e situada no interior do Rio de
Janeiro). Ainda que tida como baseada em fatos reais, histdrica, veridica, etc., nenhuma

obra deixa de abandonar o real para tornar-se literatura e vice-versa.

2.5 Qual o limite entre razio e loucura?

A principal trama da historia, abordada no inicio deste capitulo, ¢ a dificuldade
da definicdo entre o limiar que separa a razdo e a insanidade, e o que capacita um
individuo para que ele possa definir quem precisa ou ndo ser tratado. Uma explicagdo

ainda mais apurada ¢ dada por Elizabeth Lima Araujo:



No conto O Alienista, o centro tematico ¢ justamente a
discussdo em torno da norma, de sua existéncia, de sua
busca, da delimita¢do entre loucura e razdo. Através
desse conto, a literatura nos oferece uma analise
precisa e contundente, mas também extremamente
satirica e ir6nica, do que era a pratica psiquidtrica em
seu inicio. Com seu interesse pela exploracdo da alma
humana, sua fineza e leveza no trato das questdes mais
complexas, Machado de Assis foi capaz de revelar
certas experiéncias da loucura e descortinar os
mecanismos de poder em jogo nas relagdes entre o
Estado e a ciéncia psiquiatrica. (LIMA ARAUJO &
PELBART: 2007)

Levando em consideragdo a relevancia deste assunto, ndo poderia se deixar
desenvolver sobre o mesmo, especificando que os conceitos de Sociologia, Psicologia,
Criminologia, Psicopatologia, Psicandlise: “nasceram em ligacdo direta com a formagao
de certo nimero de controles politicos e sociais no momento da formag¢ao da sociedade
capitalista, no final do século XIX” (FOUCAULT: 1975;12).

O periodo no qual o desenvolvimento de teses a respeito destas areas estava a
todo vapor foi a mesma época na qual o conto foi escrito, e, muito provavelmente, o
motivo pelo qual Machado de Assis decidiu abordar o tema. Houve uma transformacao
brusca na forma pela qual a insanidade era percebida, deixando de ser meramente uma
concepeao de equivoco e tornando-se mais uma observagdo, ainda que discutivel, ligada
a “desvios de conduta".

Este novo conceito foi criticado pelo escritor brasileiro, que decidiu ironizar as
decisoes tomadas naquele tempo, claramente em O Alienista. O conto € uma critica sutil
aos acontecimentos vigentes. Outro que notou esta modificacdo foi Foucault, que

também discorreu sobre esta questdo:

A pratica do internamento, no comeco do século XIX,
coincide com 0 momento no qual a loucura ¢ percebida
menos em relagdo ao erro do que em relagdo a conduta
regular ¢ normal; no qual ela ndo mais aparece como
um julgamento perturbado, mas como perturbagdo na
maneira de agir, de querer, de ter paixdes, de tomar
decisdes e de ser livre (...). (FOUCAULT: 1975; 48).

A todo momento, o texto debate, através de seus personagens, topicos como:

Quem tem a capacidade de julgar quais individuos possuem perfeito equilibrio da satde



mental? Como se define o que ¢ tido como normal e o que foge a esta regra? Pode-se,
inclusive, ir mais a fundo dentro desta questdo, debatendo também sobre até que ponto a
sanidade, ou ndo, de alguém ¢ delimitada por seu comportamento estar de acordo com
as “regras” morais € os padroes considerados “normais” pela sociedade na qual se
encontra, o que significa mais especificamente, estar de acordo com o senso comum.

E pertinente questionar: Se em cada pais (ou até mesmo regido, estado, cidade)
as fronteiras entre a razdo e a loucura sdo diferentes se comparadas entre si, ¢ possivel,
de fato, acatar sem reservas estas determinacdes? Estas discussdes levantadas pelo conto
permanecem, ¢ ndo perdem forca, nas adaptagdes feitas pelo cinema e pelo teatro.
Foucault discorre sobre uma questdo presente tanto na historia O Alienista quanto no

séc. XIX:

(...) a separagdo linear que o internamento efetuava
entre razdo e desatino, sobre o modo simples da
decisdo, foi substituida por uma dialética, que inicia
seu movimento no espaco do mito assim constituido.
Nessa dialética, a loucura torna-se aliena¢do, ¢ sua
cura, um retorno ao inalienavel; mas o essencial ¢ um
certo poder que pela primeira vez o internamento
recebe (....). (FOUCAULT:1972 ; 517)

O conto ndo se propde responder as perguntas feitas acima, a figura de Simao
Bacamarte apenas as ressalta, exemplificando os seus proprios questionamentos através
das atitudes e comportamentos apresentados pelo personagem do médico ao longo de
todo o texto, exemplificando o que Foucault explicou a respeito do poder. Torna-se
claro este objetivo critico se tomado por base o fato do protagonista iniciar sua trajetoria
como alguém que inspira admiragdo e respeito a todos da vila, jamais sendo
questionado, e terminar & margem da sociedade daquela cidade, sozinho e enclausurado
no hospicio, declarado e declarando-se louco.

Esta transformagdo na conduta dos moradores de Itaguai para com Simao
evidencia que o limite entre a razdo e a loucura ¢ flexivel, estando sujeito a diversos
fatores, baseados nos codigos culturais e morais determinados e utilizados pelas
sociedades individualmente, e, portanto, seria indefinivel, ou erréneo, estipular um
padrdo capaz de decidir mundialmente quem ¢ ou nao insano. O bom senso e o senso
comum inscrevem-se em limites historico-geograficos e culturais.

Ao longo do tempo, as defini¢des sobre estes dois conceitos foram modificadas

diversas vezes, tendo sido as principais motivagdes os avangos no ambito dos estudos



médico-psicologicos, a estipulacdo de novos consensos e ruptura de outros a respeito
deste assunto e até mesmo a transformacdo de algumas regras morais da sociedade.
Ainda hoje a propria psiquiatria questiona os diagnosticos daqueles que tiverem suas
condigdes psicologicas “comprovadas” como disfungdes quimicas, fisicas ou mentais
pela medicina.

O tema principal do conto mostra-se pertinente, ao colocar como um dos
principais eventos da historia a constru¢do do hospicio na cidade, conhecido como Casa
Verde, alojando ali todos aqueles considerados doidos, pois, mais uma vez remete ao
topico ja mencionado tantas vezes aqui: Como saber quem ndo estd com cérebro
perfeitamente sdo e deve ser recolhido? H4 uma tentativa de padronizagdo das pessoas,
tentando submeté-las aos desejos e vontades daqueles que se encontram no poder da

situacao:

(...) o asilo reduzira as diferengas, reprimira os vicios,
extinguird as irregularidades. Denunciara tudo aquilo
que se opde as virtudes essenciais da sociedade (...). A
devassiddo, o mau comportamento e a ‘extrema
perversidade dos costumes’, O habito do vicio como a
da bebedeira, a galanteria ilimitada ¢ sem escolha, o de
um comportamento desordenado ou de uma
despreocupacdo apatica podem aos poucos desagradar
a razdo e levar a wuma aliena¢do declarada.
(FOUCAULT: 1975; 488)

Esta concepgdo se relaciona tanto com o senso comum quanto o bom senso, na
medida em que o asilo tem a pretensdo de ndo so identificar quais os principais valores
da sociedade como adequar os seus habitantes a estas normas. De acordo com a ideia
acima, o objetivo era suprimir quaisquer indicios de comportamentos tidos como
distintos, fazer com que todos os individuos seguissem uma dire¢do Unica, um juizo
unico, o que configura o bom senso. E mais, esta instituicdo teria como fun¢do agir
como reguladora, identificando possiveis, supostas, diversidades e tornando-as parte de
uma unidade, um “mesmo”, conceito abordado anteriormente.

Em um segundo momento, em outra obra também de sua autoria, A Historia da
Loucura, Foucault fala sobre a proposta da construgcdo de asilos, ilustrados em O
Alienista sob a forma da Casa Verde, chamados ainda de retiros, no final do séc. XVIII,

inicio do séc. XIX:



No Retiro, um grupo humano ¢é reconduzido a suas
formas mais originarias e mais puras: trata-se de
recolocar o homem em relagdes sociais elementares e
absolutamente conformes a sua origem; o que significa
que essas relacdes devem ser ao mesmo tempo,
rigorosamente estabelecidas e rigorosamente morais.
Supde-se que entdo desaparecera do espirito alienado
tudo aquilo que a sociedade atual pode nele depositar
de artificios, perturbagdes intteis, liames e obrigacdes
estranhas a natureza. (FOUCAULT: 1972;517)

As palavras ditas acima tratam claramente dos casos de rupturas de consenso ou
do que se estipulou como tal, como as normas morais, por exemplo. Conforme citado
inicialmente, se o estudo for mais aprofundado, pode-se concluir que aqueles
considerados capazes de observar e delimitar quem ¢ louco e quem ¢ sdo possuem um
alto grau de poder dentro de determinada sociedade. Sendo, caso tenham consciéncia
deste poder que exercem sob os outros individuos, responsaveis pelos rumos relativos
ao desenvolvimento daquele povo, seja social quanto politica e economicamente
falando. A questdo do poder estd ligada, neste caso, também a instancias de legitimagao,
como a académica, a imprensa, etc.

Em sua dissertagdo de mestrado, Isabelle Meira Christ comenta essa influéncia
exercida pelos especialistas sobre os outros seres humanos, ja um pouco depois do
periodo vivenciado por Machado, comprovando que parte desta "politica" de limitagdo
entre razdo e loucura se manteve ainda por um tempo consideravel. Alias, esta ainda ¢é

utilizada, porém com alguns aspectos diferenciados:

Percebemos que, no século XX, no Brasil, a loucura foi
separada ¢ rejeitada na forma do confinamento, da
marginalizagdo, e a internacdo no hospicio se tornou
uma mecanismo de controle (...). Enfim, a loucura
funcionou, antes de tudo, como dispositivo de controle.
(CHRIST: 2008; 5)

Apesar de algumas diretrizes terem sofrido uma mutag@o ao longo dos anos e as
praticas ligadas ao estudo das capacidades mentais terem se aprimorado, continua sendo
uma tarefa dificil e delicada chegar a uma conclusdo exata sobre quais atitudes fogem a
"normalidade" e devem, necessariamente, ser estudadas com mais afinco. E necessario
ir ainda mais fundo: Cabe a algum individuo esta tarefa de julgar as a¢des de terceiros?

O que o habilita para tal funcao? Como ter certeza de que um individuo ndo possui uma



boa satde mental e, portanto, deva receber tratamento, at¢é mesmo passando um tempo
detido para que isto seja possivel?

Em O Alienista literério e teatral, assim como no filme, a problemadtica sobre a
razao ¢ a loucura aparece ao longo do enredo principal. A principio, o médico ¢
reverenciado por construir um hospicio na cidade, a Casa Verde, e suas acdes sao
aceitas sem questionamentos. Com o passar do tempo, as declaragdes de Simao
Bacamarte deixam de ser “verdades absolutas”, e uma porcentagem da populagao local
comegca a duvidar de suas atitudes, pois se véem ameacadas pelo protagonista. Em meio
a esta confusdo, na qual a maior parte das pessoas esta alojada no asilo dos alienados,
Porfirio nota uma oportunidade para assumir o poder e instiga as pessoas a aderirem a
uma rebelido contra o alienista, sendo bem sucedido. Simao decide, entdo, aceitar um
acordo com o barbeiro, e expede um decreto no qual inverte as regras que determinam
quem ¢ louco e quem ¢ sao.

Este resumo da histéria permite a clara percep¢do sobre de que forma foram
inseridas as questdes discutidas neste topico. Através da figura do médico e da sua
entrega ao estudo e a pratica da medicina, o problema a respeito da razdo x loucura ¢
apresentado. O que lhe configura e da contorno no interior da narrativa sdo as nuances
psicoldgicas do protagonista, que ora o fazem definir a loucura de um modo, ora o
fazem inverter esta concep¢ao, influenciado por motivagdes politicas. Evidenciando o
que ja foi dito aqui, que estas questdes estdo ligadas aos conceitos de senso comum e
bom senso. Por fixar em excesso o que € ou ndo loucura, Bacamarte acaba por perceber
que ultrapassou os limites da razdo. A loucura, tanto no conto como no filme e na pecga,
¢ de natureza politica.

O conto j& colocava muito bem estas preocupagdes, Em um longinquo século
XIX, permitindo que a leitura da histéria de Simdo Bacamarte fizesse mais e mais
pessoas se conscientizarem a respeito do assunto. Uma das poucas certezas que se pode
ter ¢ a de que a definicdo exata entre o que ¢ razdo e o que ¢ loucura talvez seja
impossivel, pois se trata de uma linha ténue, flexivel, variavel, dependente, sobretudo,

de fatores socio-culturais.



3. CINEMA E TEATRO: ADAPTACOES CRIADAS A PARTIR DA
LITERATURA

Antes de qualquer coisa, sdo analisados a seqiiéncia dos acontecimentos, a
temporalidade, os personagens e situagdes, a fim de definir se algum elemento serd ou
ndo conservado, para sO6 entdo adequar a historia original, advinda da literatura neste
caso, as linguagens proprias que o cinema € o teatro possuem. A Unica certeza que se
tem, a principio, € a de que transformagdes serdo necessarias para que uma obra possa

ser comunicada através de um novo formato artistico-lingiiistico:

"Adaptar significa transpor de um meio para outro. A
adaptagdo ¢ definida como a habilidade de "fazer
corresponder ou adequar por mudanga ou ajuste" —(...)
criar uma mudanca de estrutura, fungdo e¢ forma, que
produz uma melhor adequacdo.” (FILED: 2002; 174)

Uma das questdes a serem levantadas neste momento seria: E realmente
necessaria a manuten¢do de elementos na nova obra que permitam o reconhecimento
por parte de quem ja conhece o texto literario, a0 mesmo tempo em que ndo atrapalhe o
entendimento total do individuo que estiver entrando em contato com a historia pela
primeira vez? Isto remete ao problema da fidelidade ao original. Mais adiante este
assunto serd abordado novamente.

O mais importante ¢ saber que, aproveitando ou ndo caracteristicas do produto
original, o resultado desta adaptagdo para outro meio de comunicagdo vai ser sempre
uma obra distinta, passivel de sobrevivéncia e independente da primeira, mesmo que
haja, caso assim deseje o adaptador, a manuten¢do de grande parte do enredo anterior. O
vazio do autor, neste caso, sera preenchido pela superposicao de autorias, como visto no
topico do capitulo anterior sobre a importancia do autor.

O texto A Obra de Arte na Era da Reprodutibilidade Técnica teve papel
importante na percepc¢ao de que, cada vez mais, a recriacdo de um produto em diferentes
vertentes artisticas deixou, tendo comegado esta tendéncia no inicio do século XX, de
ser meramente uma tentativa de copia do original para tornar-se uma obra inteiramente

autonoma, com vida e duragao proprias:



Com o século XX, as técnicas de reproducdo atingiram
um tal nivel que estdo agora em condi¢des ndo sé de se
aplicar a todas as obras de arte do passado e de
modificar profundamente seus modos de influéncia,
como também de que elas mesmas se imponham como
formas originais de arte. (BENJAMIN:2002; 224)

Como diferenciar uma adaptacdo e a copia pura e simples? Uma obra adaptada ¢
a transposi¢do de um produto artistico para outra linguagem, resultando em uma arte
diferente, que ndo precisa ter ligagdo nenhuma com a obra tida como referéncia. Ja a
copia, reproducdo, como quer Benjamin, ¢ um simulacro’, remete 4 mesma arte
utilizada como base, ndo ¢ realizada um modificagdo para uma nova linguagem. Trata-
se meramente de uma reprodugao serializada, de uma pintura ou escultura, por exemplo.

Talvez a adaptag@o seja um desenvolvimento da idéia de copia, uma derivagao
deste principio. Ou ela estaria em algum lugar entre a copia e o original, podendo conter
diversos graus de aproximagdo e afastamento destes extremos? Nao se deve esquecer
que a transposi¢do vai da similaridade com a obra a qual se pretende ser fiel a
adaptagdes “livremente inspiradas”, “adaptagao livre”, etc.

As adaptacdes feitas pelo cinema e o teatro tendem a eliminar alguns fatos que
possam comprometer o conteudo final, com o intuito de manter a fluidez da historia
quando adequada as linguagens do filme e do espetaculo. Sob uma visao mais ampla e
superficial, pode-se resumir que adaptar nada mais ¢ do que o resultado de escolhas,
tomadas baseando-se na intengdo de um determinado individuo (as vezes mais de um);
com intuito de aproveitar uma idéia tida por ele como interessante, € recontar uma
histéria em outro segmento artistico, podendo esta respeitar ou ndo as caracteristicas
originais da mesma, dependendo apenas do objetivo tragado.

Existem, portanto, graus de distdncia e aproximagdo entre a obra original e a
adaptacdo. Dependendo da proposta que o adaptador tiver, ele pode se relacionar ao
maximo com as caracteristicas propostas pelo projeto utilizado como base ou, pelo

contrario, se manter o mais distante possivel. As motivacdes que o levam a escolher

’ Simulacro: Imagem ou reprodugdo imperfeita. Aparéncia, semelhanga, arremedo. Uma construgdo
artificial destituida de um modelo original e incapaz de se constituir ela mesmo como modelo
diferenciado. Para mais: http://www.angelfire.com/sk/holgonsi/index.simulacro.html e
http://www.dicio.com.br/simulacro/



http://www.angelfire.com/sk/holgonsi/index.simulacro.html
http://www.dicio.com.br/simulacro/

uma ou outra direcao sdo diversas, serdo discutidas aqui algumas destas opgdes na
tentativa de ampliar o entendimento do problema.

Os avangos tecnoldgicos, que com o decorrer dos anos tornam-se cada vez mais
frequentes em um espaco cada vez menor de tempo, permitem que haja um
aprimoramento das técnicas de reproducao das artes diversas para quaisquer meios de
comunicac¢do desejados por uma pessoa, seja ela uma escritora, diretora, cineasta, etc..

Este desenvolvimento d4 uma maior opcao e liberdade, conforme ja citado por
Walter Benjamin acima, para que os trabalhos ndo sejam apenas copias adequadas a
uma nova plataforma artistica, mas que, também, possam ter caracteristicas proprias
inseridas em sua nova constitui¢do. O autor Antonio Adami aborda de forma bastante
coerente, em sua tese de pds-graduacdo, o porqué a literatura exige transformacdes

quando o seu contetido ¢ levado para um meio audiovisual:

Os textos literarios estdo necessariamente predispostos
as fraturas e fragmentacdes, quando adaptados, pois
ndo foram preparados originalmente para o audio e
imagem em movimento, dai as adequacdes nestes
novos veiculos. (ADAMI, 2003; 9)

No caso do desenvolvimento do personagem Simao Bacamarte nos trés projetos
que analisamos neste trabalho, por exemplo, tanto na literatura quanto no teatro e no
cinema, a linha principal ¢ a mesma ao longo do tempo. E as situagdes mais relevantes
vividas por ele na historia, sdo as mesmas, o que diferencia ¢ a forma como estas sao
representadas, e em que ordem temporal. Ou seja, neste caso especifico, houve muitas
modificacdes no que concerne a trajetoria do protagonista e das pessoas ao seu redor,
mas, ainda assim, os acontecimentos mais marcantes da historia foram mantidos, por
desejo dos seus respectivos idealizadores.

A peca de Eduardo Vaccari busca utilizar, a0 maximo, a mesma forma de
contar a historia que o livro, substituindo apenas algumas palavras a fim de torna-las
mais teatrais, claras e de mais facil entendimento para o publico. Ja o filme Azyllo Muito
Louco, desde o inicio, decide fazer uso de uma terceira linguagem, mais coloquial;
porém com a manuten¢do de alguns didlogos do texto original, presentes em cenas dos
personagens principais, para possibilitar ao publico o reconhecimento da relagdo do
filme com o texto de Machado de Assis ou, simplesmente, porque o diretor resolveu

prestar uma homenagem ao escritor.



E interessante perceber que, insistindo no pressuposto de que adaptar consiste
em optar, dentre diversos caminhos possiveis, por uma determinada linha de tempo-
espago. Ambas as linguagens, teatral e cinematografica, suprimem determinados
personagens secundarios e didlogos, estes sdo apenas citados ou, 4s vezes, nem isso,
com a finalidade de atender as necessidades das produgdes e as demandas de cada uma

destas artes:

(...) Podemos produzir uma adaptacdo de toda uma
obra, respeitando tempo, espago, personagens etc.(...) a
partir de uma parte da trama central e ndo toda ela e,
inclusive, a partir de uma trama paralela do texto de
partida, se esta possibilitar uma adaptagdo. (ADAMI:
2003; 7)

H4a muito tempo sdo realizados estudos a fim de compreender mais
profundamente as adaptacdes de obras literarias para os palcos e as telas e vice-versa.
Algumas hipoteses a respeito das razdes pelas quais estas sdo realizadas existem e sao
pertinentes.

Um exemplo pode ser a motivagdo financeira: uma histéria bem sucedida em
determinada vertente artistica ja demonstra que ha um publico consumidor interessado
em se aprofundar no tema. Neste caso, adaptd-la a outras midias amplia as
possibilidades de captacao de recurso, ou seja, lucro, ainda que o retorno positivo nao
seja garantido. Desde os primodrdios do folhetim, grande parte do mercado cultural
considera valida a tentativa. A aplicacdo da pratica pressuposta acima pode ser notada
através do romance A Dama das Camélias. O sucesso deste livro motivou diversas
adaptagdes, ndo so para o teatro € o cinema (algumas, inclusive, com titulo homdnimo),
como também foi transformado na Opera La Traviatta. Este exemplo ¢ interessante
porque, neste caso, o proprio Alexandre Dumas Filho encarregou-se do romance e
também do espetaculo, tornando-se adaptador de si mesmo.

Outro exemplo conveniente diz respeito a disponibilizar para as pessoas um
nimero maior de pontos de vista sobre 0 mesmo topico, ou seja, multiplas estruturagdes
de um mesmo personagem, como Simao Bacamarte. A esta altura ja € bastante claro que
para um livro ser adaptado para o teatro, o cinema, ou qualquer outra forma de arte,
serdo necessarias diversas modificagdes a fim de adequa-lo as linguagens proprias que

cada uma destas outras vertentes artisticas possui.



No caso de O Alienista, tanto o texto utilizado como base, de origem, quanto as
adaptacdes mostram leituras diferentes sobre a trama principal, e, inclusive sobre
mesmos personagens, ampliando as nuances psicoldgicas de cada um, permitindo que o
publico consiga se aprofundar no entendimento da histéria e, a partir dai, construir a sua
propria concepcao a respeito do tema. Em trecho de um dos capitulos do livro 4
Personagem de Fic¢do, ha uma teoria para tal aspecto. Especula-se sobre como um
critico de arte no futuro reagird as adaptacdes, podendo estudar um personagem sob trés

oOticas distintas:

(...) No caso das trés expressdes serem artisticamente
equivalentes, o critico sentir-se-a diante de uma mesma
obra em trés artes; de uma espécie de piramide com
trés faces igualmente validas. (CANDIDO et alli: 2007;
117)

Sem entrar no mérito sobre de que forma esta atividade vai ser realizada, atendo-
se somente ao fator “contetido”, cabe aqui interrogar se ha beneficios para o publico o
fato de ter acesso a diferentes Oticas de uma mesma historia? E mais, sera que as
adaptagdes sao benéficas, inclusive, para a propria obra? Considerando que o fruto da
transposicdo de uma linguagem ¢, efetivamente, um novo produto artistico,
independente, percebe-se que estas questdes inexistem. Nao hd como medir as
vantagens da adaptacdo para a obra e o publico se a arte adaptada ¢, na verdade, um
trabalho autonomo.

No entanto, admite-se que iniciativas como a transposi¢cdo de obras literarias
para outras midias auxilia na difusdo destas para um nimero ainda mais significativo de
pessoas, ultrapassando as possiveis barreiras que possam existir entre os individuos e a
leitura. Esta acdo amplia as possibilidades do publico, que se vé€ livre para escolher a
melhor forma de conhecer determinada historia, mesmo ciente de que a sua decisdo vai

leva-lo a se aproximar de uma unica versao daquele enredo:

(...) a produgdo das adaptagbes literarias no
radio/TV/cinema faz, inclusive, uma releitura da
cultura literaria no tempo e espaco transformando-a em
uma obra vista ¢ ouvida por milhdes de espectadores,
ampliando e modificando o texto de partida. (ADAMI:
2003; 5)



Isto tem implicacdes na no¢do de popularizagdo das obras de arte. Até que ponto
a difusdo para milhdes de pessoas ¢ vantajosa? Serd que esta exposi¢do em massa nao
prejudica, ao invés de favorecer? Alguém que decide apreciar primeiro uma adaptacao
pode ter reagdes diversas em relagdo a obra usada como modelo e vice-versa.
Comparando um pouco os profissionais dos meios responsaveis pela adaptacdo da
literatura, ou seja, os artistas de cinema e teatro, sdo notdveis as existéncias, como
sempre, de vantagens e desvantagens em ambos os casos, comprovando que ndo ha
como julgar qualitativamente um mecanismo de trabalho em relacdo ao outro.

O ator cinematografico nao tem a possibilidade de adaptar a sua representagao
ajustando-se as reagdes dos espectadores, ele deve agir conforme o seu instinto, as
demandas do diretor e o estudo feito por ele sobre a historia. Enquanto no teatro, por ser
ao vivo, consegue-se observar a resposta da platéia ao espetaculo e realizar ajustes no
decorrer do mesmo ou para as proximas apresentacoes.

Em compensagdo, no cinema existe a capacidade de repeticdo de cenas, ou
apenas didlogos, mais de uma vez, até que se atinja uma atuagdo satisfatoria, recurso
que o teatro nao possui, pois a peca deve acontecer ali, diante do publico, geralmente de
forma continua, de uma sé vez.

O espetaculo também permite ensaios, mas ainda assim esta sujeito as
influéncias externas, como a reagdo do publico, o0 meio ambiente, falha de memoria, etc.
Neste sentido, o filme ¢ uma obra fechada que, durante a sua exibicdo, ndo sofre
influéncia de fatores “além-tela”. O escritor Walter Benjamin ressalta ainda outras

caracteristicas:

No teatro, é o ator em pessoa que, em definitivo,
apresenta diante do publico sua propria atuagdo
artistica: ja atuagdo do ator cinematografico exige a
mediagdo de todo um mecanismo. (...) a atuagdo do
intérprete, assim, ¢ submetida a uma série de testes
opticos (...). (BENJAMIN: 2002; 235)

E necessario conhecer as configuragdes de cada arte para que se compreendam
com clareza as exigéncias especificas que elas tem e, assim, viabilizar a realizagdo de
um trabalho adaptado com qualidade. Serdo observadas mais cuidadosamente agora
neste capitulo ndo s6 esta questdo como, também, o quao imprescindivel € ou ndo que
as adaptacdes sejam configuradas de forma que se mantenham fiéis a, e que as pessoas

possam relaciond-las com, a obra original.



3.1. O que ¢ a fidelidade?

Além de se pensar sobre questdes praticas ha de se considerar, também, outros
quesitos de carater mais subjetivo, porém, igualmente importantes para transpor uma
obra de forma bem sucedida: Qual a motivacdo que impulsiona um ou mais individuos a
realizarem esta adaptacdo, de uma historia ja existente em determinada linguagem para
outra, neste caso especifico, O Alienista? A resposta de cada adaptador para esta
pergunta serd decisiva para que possa ser tracado o caminho escolhido por eles,
tornando claro se estes irdo manter caracteristicas e elementos que remetam as obras-
base ou se criardo produtos artisticos inteiramente distintos.

Entretanto, com base em toda andlise feita até este ponto do projeto, torna-se claro
que as perguntas acima sao obsoletas, ou seja, estas sdo falsas questdes. Isto porque se
remetem as inten¢des do autor que, conforme ja foi visto em capitulo anterior, ndo afeta
o resultado da obra. Elas podem até ser alcangadas, mas ¢ pertinente questionar se isto
tem relevancia para o leitor, uma vez que raramente se tem acesso a estas intengdes. O
que importa ¢ a acdo da obra sobre a pessoa que a estd lendo. Ainda que descubram
quais sdo os objetivos dos adaptadores, a leitura que cada individuo tera da obra pode
ser, € muitas vezes sera, totalmente diferente do que eles haviam previsto.

A utilizagdo de elementos ja existentes da literatura na adaptagcdo remete a um
desejo pessoal dos idealizadores € ndo a uma obrigatoriedade de ser fiel a historia
original, como sera observado adiante. Um posicionamento interessante a respeito deste

tema ¢ o de Sydd Filed, que se coloca da seguinte forma:

Uma adaptacdo deve ser vista como um roteiro
original. Ela apenas comega no romance, livro, peca,
artigo ou cancdo. Essas sdo as fontes, o ponto de
partida. Nada mais. (FILED: 2002; 175)

Relembrando o que ja foi dito neste texto em capitulos anteriores, a adaptagdo nada
mais ¢ do que uma linha de enredo altamente alteravel que perpassa diferentes
estruturas narrativas. Tanto o texto literario, quanto o filme e o espetidculo sdo
resultados da compilacdo da imaginacdo de seus criadores, sendo esta influenciada,

ainda que de forma inconsciente, por todas as experiéncias vividas e observadas por



eles. Isto significa que a originalidade do produto artistico tomado como objeto primario
pode ser posta em duvida.

Segundo os conceitos de Foucault e Barthes, observados com mais extensdo ao
longo do segundo capitulo, uma vez percebido que o objeto a ser adaptado configura-se,
ainda que aparega como obra original, pela re-arrumagdo de idéias ja apresentadas
anteriormente por terceiros, ou seja, que este ndo ¢ um produto inédito, torna-se
necessario repensar a questdo da fidelidade. Para que um adaptador sinta a necessidade
de construir uma obra fiel, primeiramente ele tem que definir sobre a quem ou ao qué
estara buscando ser fiel, pois neste caso existem duas opcdes provaveis e, ainda assim,
ambas dignas de uma reflexdo maior: a obra e o autor.

Primeiramente, sera analisada a obra, tendo a consciéncia de que esta € o resultado
da mescla de multiplos aspectos (expressdes culturais, pensamentos, idéias, conceitos,
etc.) com os quais o seu idealizador esteve em contato a respeito do tema escolhido;
como ja foi comentado neste texto mais de uma vez, observa-se a dificuldade de
identificar o que ¢, de fato, original e, portanto, o que deve ser mantido na adaptagdo
para que se tente ser fiel ao produto primario.

Assim que fica evidente, caso analisada com mais profundidade, que a obra pode ter
a sua originalidade questionada, pois apresenta um conjunto de palavras dispostas de
maneira diversa, mas com conteudo utilizado anteriormente, o adaptador se vera diante
de um grande enigma. Isto ocorre porque o produto artistico utilizado por ele como
ponto de partida, na verdade, ndo pode ser definido como um lugar de origem, sendo
apenas a unido de herancas culturais e textuais, as mais diversas. Trata-se da polifonia
presente no interior de todos os textos, chamada por Barthes de “citagdes sem aspas”.

Sendo assim, como o filme ou o espetaculo serdo capazes de saber quais os
elementos, se € que estes existem, sdo proprios apenas do texto literario estudado? Se
estes ndo sdo identificaveis, ndo hé originalidade, entdo, como o adaptador poderd criar
um material que se aproxime ao maximo da obra literaria utilizada como forma de
inspiracdo, a fim de ser fiel a mesma? Roland Barthes esclarece brevemente este

questionamento, reafirmando o que foi dito até aqui a respeito da originalidade:

Sabemos agora que um texto ndo ¢ feito de uma linha
de palavras, (..) mas um espaco de dimensdes
multiplas, onde se casam e se contestam escritas
variadas, nenhuma das quais ¢ original: o texto ¢ um
tecido de citagoes, saidas dos mil focos da cultura.
(BARTHES: 2004; 4)



Apesar de baseado em um determinado texto, ¢ relevante que tanto o diretor de
teatro quanto de cinema ndo tomem aquele material como verdade unica e absoluta para
suas adaptacgdes, levando em consideracdo todos os topicos ja discutidos. Isto, também,
vale ressaltar novamente, porque a origem daquela historia ndo se encontra ali, e talvez
seja impossivel detectar em que local e em que momento especifico todas as
informagdes impressas foram criadas.

Sabe-se apenas que a forma como se dad a constituicdo das obras torna-as nao
muito confiaveis para funcionarem como parametro de originalidade as producdes dos
adaptadores, pelo menos para aqueles que desejam, através do audiovisual, seja no
palco ou na tela, se aproximar ao maximo da estruturagao literaria.

Discutiremos agora o mérito do autor enquanto possibilidade de referéncia para
a construcao das obras adaptadas. Reiterando o que ja foi dito no segundo capitulo, isto
significa continuar partindo do principio de que o autor ¢ apenas um transmissor da
historia, ou seja, que ele organiza e coloca no papel idéias com as quais teve contato,
mas que ndo foram criadas por ele, sobre determinado tema.

Quando um adaptador se decide por manter ao maximo as caracteristicas que
supostamente pertencem a um escritor, na verdade, ele estd fazendo uso de conceitos
diversos, vindos de outros escritores, pensadores, filésofos, etc. Como exemplo pode-se
colocar o fato do filme e do espetdculo, no caso do personagem Simdo Bacamarte,
fazerem uso de alguns elementos do conto de Machado de Assis, sendo que este foi
influenciado e ¢ resultado da mescla de outras obras de arte, experiéncias € pensamentos
pré-existentes.

A leitura que se faz de um texto € subjetiva, a sua interpretagao estara sujeita aos
conhecimentos que o leitor tem sobre assuntos relacionados aquela temdtica, ou também
dependentes da percepcao e sensibilidade singulares. Ainda que o adaptador tente
transpor para o palco ou a tela as inten¢des do autor da obra adaptada esta sera uma
tarefa impossivel, a0 menos que haja uma conversa ou entrevista com o escritor. Mesmo
assim, transmitir exatamente a mensagem da literatura, sem que existam interferéncias,
como o entendimento particular de cada individuo a respeito daquela historia, ¢
improvavel. Mais uma vez deve-se ter em mente que o autor ndo tem controle sobre o
campo de significagdo no qual a obra opera.

Afinal, como adivinhar, dentre tantas opcdes, qual era o objetivo do autor ao
escrever aquela histéria? H4 um meio capaz de resolver esta questdo? Isto quer dizer

que, assim como em relagdo a obra, a adaptagdo ndo tem como possibilidade ser fiel a



figura do autor, uma vez que esta ¢ apenas uma “ferramenta” intermediaria, que tende a
cada vez mais ocupar o lugar de coadjuvante até que, por fim, sumird, permanecendo
relevante somente o contetdo.

Talvez a real pergunta a ser feita seja: Admitindo-se a possibilidade de captar a
“inten¢ao do autor”, ha distancia entre esta e a obra realizada? E entre esta ¢ as leituras
que serdo feitas? Esta distancia sempre vai existir nos dois casos, pois tanto o adaptador
quanto o “autor” s6 poderdo ser fi¢is a si mesmos, estando sujeitos inclusive as suas
proprias obras que também tem vida propria e permitem variadas leituras, e, portanto,
escapam a eles.

Outro ponto importante ao se perguntar o que ¢ a fidelidade, depois de
constatado que, na verdade, ndo ha como atender a esta demanda durante o processo de
adaptacdo, tem relacdo com a resposta do publico quando diante da pelicula ou pega
baseadas na obra literdria. Ao saber que serdo confeccionados outros projetos de arte a
partir daquele conto, no caso de O Alienista, por exemplo, as pessoas criam
expectativas, principalmente no quesito audiovisual, tanto do espetdculo quanto do
filme, que podem ou nao ser correspondidas.

E interessante notar que um namero consideravel de pessoas sai, as vezes,
frustrado da sala de cinema ou do teatro porque esperava observar ali retratado
exatamente o que haviam imaginado quando leram o livro. No entanto, inclusive
reafirmando parte do que j& vimos aqui, ambas as adaptagdes sdo obras independentes,
ainda que possam apresentar personagens e enredo com tragos semelhantes a literatura.

Além disso, ¢ importante deixar claro também que a partir do momento em que
o leitor estd livre para imaginar, através do texto, a constitui¢do dos personagens e
lugares de forma bem particular, torna-se impraticavel agradar a todos. O adaptador
escolhera o elenco que dara vida aos personagens e as locagdes, assim como o
direcionamento do filme ou pega, inclusive daqueles inspirados em contetidos ja
presentes no texto literario, de acordo com o0s seus objetivos para a obra e a sua
interpretacdao daquela historia. Por conseqiiéncia, a decisdo tomada pode até ser similar
a de terceiros, mas, de fato, ird sempre desagradar a outro numero de individuos, que
terdo imaginado um desfecho um tanto diferente do apresentado.

O que se pode apreender agora, conforme ja observado acima, ¢ que a fidelidade
¢ inatingivel, tanto se decidido atendé-la em relagdo a obra quanto ao autor. Portanto,
cabe questionar aqui, a fim de melhor compreender o porqué desta preocupagdo em

excesso com este conceito, 0os motivos pelos quais o publico em si exige, na maioria das



vezes, que as adaptacdes sejam as mais proximas possiveis do livro. Quais elementos
sdo tidos pelo publico como supostamente originais, na literatura, a ponto de serem
considerados essenciais para validacdo de uma obra adaptada? Estas perguntas sdo
dignas de um estudo mais aprofundado noutro momento. Por ora, basta considerar que
certo carater de beleza maxima e perfeicdo, que caracteriza uma obra-prima, adquirido
por uma obra literaria pode construir um consenso em torno de sua “intocabilidade”. E
assim mesmo, a leitura sera de cada leitor.

Por enquanto, ¢ somente relevante saber que o adaptador transpde as obras
segundo o seu proprio entendimento em relagdo a utilizada como base, € os seus
proprios objetivos tragados para a adaptacdo, ndo se preocupando, necessariamente, em
ser fiel a determinada pessoa ou texto literario. E mesmo que houvesse esta
preocupacao com a fidelidade, ela ¢ por si mesma, uma utopia, conforme se procurou

demonstrar.

3.2. Literatura: A arte original

Empregar a palavra escrita significa seguir uma linha de pensamento que exige
um poder consideravel de classificacdo, de inferéncias e argumentacdo. O texto literario
busca a transmissdo de uma idéia ao leitor unida a necessidade estética da obra de arte.
A literatura nos remete constantemente ao fluxo de consciéncia'’ dos personagens, e
tendo por referéncia o personagem Simdo Bacamarte, percebe-se com facilidade
algumas destas caracteristicas, como, por exemplo, a riqueza de detalhes com que a
personalidade do protagonista ¢ descrita.

No conto escrito por Machado de Assis, reafirmando a colocagdo feita no
capitulo anterior, sdo utilizados muitos recursos literarios, além dos citados acima,
como a satira, a ironia, a hipérbole e etc. Neste pequeno trecho a seguir pode ser
observada com clareza uma narragdo que se relaciona com mais de uma caracteristica

citada aqui, sobre o comportamento de um dos personagens principais:

' Fluxo de consciéncia: Retrato da imaginagio e pensamentos de um personagem. Como o pensamento,
a consciéncia, nao ¢ ordenada, o texto-fluxo-de-consciéncia também ndo o é. Presente e passado,
realidade ¢ desejos, anseios e reminiscéncias, falas e agdes se misturam na narrativa num jorro
desarticulado, descontinuo, apresentando as reagdes intimas da personagem fluindo diretamente da
consciéncia, livres e espontaneas. Acessar http://www.pucrs.br/gpt/fluxo.php para mais informagdes.



http://www.pucrs.br/gpt/fluxo.php

O vigario derreou os cantos da boca, a maneira de
quem ndo sabe nada ou ndo quer dizer tudo; resposta
vaga, que se ndo pode repetir a outra pessoa por falta
de texto. (ASSIS: 1882; 15)

A todo o momento, a obra literaria possibilita ao leitor refletir sobre o que esta
sendo dito, adequar as informacdes ali expostas as suas proprias nogdes de vida,
ampliando as alternativas de interpretacdo de uma mesma historia. Isto quer dizer que o
entendimento de cada individuo sobre uma mesma obra literaria estd passivel de ser
completamente diferente.

Sim, tanto o teatro quanto o cinema também tem esta capacidade de inserir o
publico em um universo ficticio, ludico, levando-os a idealizar determinadas situagdes e
dando liberdade para que haja interpretagdes distintas sobre a historia representada. No
entanto, os suportes auditivos e visuais das obras cinematografica e teatral, o fato, por
exemplo, destas ja apresentarem desde o inicio a configuracdo fisica dos personagens e
dos locais no qual a historia se passa, faz com que a imaginag¢do do espectador seja
estimulada de uma forma distinta da literatura. A materializagdo de um elemento da
narrativa abre novas virtualidades.

O texto literario deixa o caminho livre para que o leitor crie em sua mente a
imagem do ambiente e das figuras que ilustram a histéria. E este ira realizar esta
atividade unindo as informagdes contidas no livro com as suas proprias idéias e
conhecimentos, do mesmo modo como se da no teatro e no cinema. Por conseqiiéncia,
surgirdo diferentes pontos de vista.

H4 de se considerar ainda que, além da existéncia de interpretacdes
diferenciadas provenientes de leitores diversos, uma mesma pessoa pode compreender
um livro de maneiras distintas a cada vez que o 1€. Esta opc¢ao se da pelo fato de que um
individuo pode entrar em contato com a historia mais de uma vez em espagos de tempo
distantes um do outro e, sendo assim, entre uma leitura e outra ele terd adquirido novos
conhecimentos ou repensado conceitos, resultando em uma nova.

As novas informagdes agregadas pelo leitor ao longo da vida vao influenciar na
forma como ele enxerga o conto, no caso de O Alienista, expandindo as camadas com as
quais ele pode se relacionar, ou seja, aprofundando o entendimento sobre a historia,
permitindo que se tornem perceptiveis sutilezas presentes no texto, € antes nao

reparadas ou ndo lembradas.



As novas leituras de uma mesma obra, assim como assistir mais de uma vez um
espetaculo ou filme, também podem se confrontar com as outras anteriores, ou com o
que tenha sobrado delas. Isto porque a memoria guarda o que o individuo entendeu e
achou mais marcante daquela historia e ndo s6 o que estd, de fato, ali representado.

Segundo as concepgdes acima, ¢ cabivel sugerir que a linguagem dos livros
transpassa a fantasia, a magia, mais amplamente e com maior profundidade do que
outras artes? E numa dimensdo de tempo, espago e transcendéncia, renovada a cada
leitura, a cada sugestdo de imagem, a cada paragrafo e frase? Bem, nao se pode negar
que a habilidade literaria de expor os pensamentos dos personagens, suas consciéncias,

¢ um fator diferenciador, sendo valido observar o comentario do escritor Sydd Filed:

(...) Num romance, vocé pode escrever a mesma cena
numa frase, num paragrafo, numa pagina ou num
capitulo, descrevendo o monodlogo interior, o0s
pensamentos,  sentimentos e  impressdes do
personagem. Um romance geralmente acontece na
mente do personagem. (FILED: 2002; 174-175)

Isto ndo quer dizer que as outras artes ndo possuam recursos que se equiparem a
literatura. O teatro, por exemplo, conta com os mondlogos, com personagens
confidentes, etc. E o cinema faz uso da imagem, dentre outras possibilidades. Ou seja,
as virtualidades permanecem, embora em formas diferenciadas. Jamais a obra se oferece
por inteiro, hd sempre algo a complementar-se com a construgdo que o leitor-espectador
fara através de suas interpretacdes.

Uma obra de literatura exige raciocinio; em O Alienista, por exemplo, o
protagonista passa por uma série de transformagdes psicologicas ao longo do conto,
algumas claramente perceptiveis outras mais sutis, mas todas passiveis de observagao
por parte do leitor.

Até mesmo os coadjuvantes tem os seus pensamentos expostos para leitura,
alguns exemplos que podem ser citados sdo: a esposa D. Evarista, o boticario Crispim
Soares e o Padre Lopes; a todo momento ¢ deixado claro de que forma eles se
posicionam durante o enredo. As adjetivagdes para descrever Simdo Bacamarte e as
situagdes por ele enfrentadas sdo ferramentas facilitadoras para um maior entendimento
do conto, inclusive, a fim de que seja tracado um perfil psicologico apurado do

personagem.



A ironia estd muito presente também, Simdo Bacamarte ¢ o tempo todo
criticado, o narrador julga as a¢des do protagonista, ao mesmo tempo em que descreve
os acontecimentos e os grandes feitos dele: “Sobre o labio fino e discreto do alienista
rogou a vaga sombra de uma intengdo de riso, em que o desdém vinha casado a
comiseracao, mas nenhuma palavra saiu de suas egrégias entranhas™ (ASSIS: 1882; 10).
Colocando novamente o que ja foi dito no capitulo anterior, o conto se aproveita desta
figura de linguagem, assim como da satira, para evidenciar situagdes atuais da época na
qual foi escrito. Deste aspecto satirico, como o super dimensionamento da Casa Verde,
por exemplo, que comporta toda a populacao local, resulta o rompimento de limites
como o realismo e o simbolismo.

As imagens vao depender de cada leitor e de sua interpretacdo do texto, aqui ndo
ha objetualidades, com excegdo das oferecidas pelos signos verbais que, na verdade, sdo
puras evocagdes. Mas nao se deve esquecer que mesmo as objetualidades do teatro e do
cinema também ndo sdo confidveis. Um objeto ¢ signo de si mesmo e daquilo que
evoca, uma mesa pode ser uma prancha de surfe, por exemplo. E preciso tomar cuidado
com a ilusdo de literalidade que o objeto traz.

Esta obra literaria confunde o leitor, justamente para fazé-lo questionar a
estruturacdo da sociedade vigente, insistindo no preceito de que ela mescla e
impossibilita uma visualizag@o clara dos limites entre determinados topicos, como razao
e loucura, realismo e non sense. No texto literario cada frase tem ou pode ter um valor
subjetivo, um simbolismo, metaforas que vao enriquecer a linguagem. O estilo criativo
do escritor e as varias figuras de linguagem vao servir como direcionamento para uma

compreensdo, pelo menos geral, da historia.

3.3 O cinema se apropria da literatura

A adaptagdo cinematografica nem sempre se preocupa em expor
conceitos ja existentes numa determinada obra escrita. Ela pode expressar novos
valores, como visto no inicio deste capitulo, pois as adaptagdes, em qualquer arte, tem
liberdade para utilizar ou ndo elementos do produto artistico escolhido como referéncia.
E pertinente ressaltar aqui, também, as diferentes épocas nas quais o conto e o filme

foram confeccionados, € os seus respectivos cenarios soécio-politico-culturais, para



melhor compreender as analogias e as mudancas de estrutura que cada uma tornou
necessaria.

O filme Azyllo Muito Louco, de Nelson Pereira dos Santos, foi produzido no
inicio da década de 70, refletindo muitas das caracteristicas deste periodo. O diretor
caracteriza esta obra como uma adaptacdo livre, apesar de ter a mesma linha de enredo
do livro O Alienista, por se tratar de uma analogia entre dois momentos histdricos
diferentes; foi feita uma transmutag@o histdrica. Enquanto o referencial desta pelicula ¢
a ditadura que governava o pais, o conto de Machado de Assis se relaciona com a satira
a sociedade burguesa, o embate entre religido e ci€ncia, € outros aspectos da segunda
metade do século XIX.

O Brasil ainda vivia sob um forte regime militar durante a producdo do filme; o
contexto politico acabava por influenciar na producao cultural do pais. A manifestacao
artistica tornou-se uma das formas de protesto contra a opressao do governo, ainda que
de maneira sutil, pois deveria conseguir burlar a Censura. As pornochanchadas estavam
sendo produzidas em grande quantidade, refletindo o desejo dos cineastas de se
aproximar do publico, através de um estilo de maior comunica¢do popular.

O Azyllo Muito Louco se apropria de caracteristicas bem especificas de sua
época para a estruturacdo da historia. Aparentemente, como forma de, ao mesmo tempo,
criticar a situagdo politica corrente e criar uma ligagdo com os espectadores por meio da
identificacdo destes com o que ¢ exibido na tela. Podem ser citados aqui alguns
exemplos como a trilha sonora e os figurinos.

Desde o inicio, o filme ¢ marcado por musicas instrumentais transmissoras da
tensdo que permeia a histéria. Talvez como forma de levar o espectador a ndo relaxar
em um s6 momento, refletindo os conflitos da sociedade brasileira, que vivia com medo
da censura apesar de estar vivendo a fase do “milagre econdmico”. Outros paises da
América Latina também estavam sujeitos a ditadura e todos sofriam com a crise do
petrdleo, por exemplo. A trilha sonora ¢ essencial para determinagdo das nuances desta
pelicula.

Outro exemplo digno de exploracdo sdo os figurinos, a utilizagdo de muitas
cores, ornamentos e aderegos para caracterizagdo dos personagens. A indumentaria
tende a explorar o conceito Aippie, com fortes tragos artesanais, movimento que estava
em alta, e pregava a liberdade de expressdo, o desprendimento e etc. Pode-se questionar
se até mesmo esta decisdo do figurino seria uma forma de protesto contra a opressao da

época?



E interessante observar, ainda sob a dtica da vestimenta: todos os personagens
que, em determinado momento, estdo exercendo uma posi¢do de poder na tela usam um
chapéu muito similar ao caracteristico da representagio de Napoledo Bonaparte''. Mais
uma maneira sutil que o diretor encontrou de criticar a classe dominante? Quem sabe
indicando que esta ¢ autoritaria e teria 0 mesmo destino tragico do imperador francés?

O filme aborda a “parandia” imposta a sociedade pelo Regime Militar,
colocando em pauta a loucura focalizada por Machado no conto. Uma analogia entre os
dois contextos historicos pode ser evidenciada sob esta dtica: Em ambos os casos, a
repressao a tudo o que € considerado diferente ¢ posta em discussdo. Tanto na literatura
quanto no cinema os o0rgaos reguladores sdo o Governo local e a classe dominante.

Ao contrario dessa vertente buscada pelo Azyllo Muito Louco, conforme citado
acima e abordado com mais profundidade no capitulo anterior, o livro O Alienista
critica outras questoes. Escrito na segunda metade do século XIX, o conto estava
envolto em um panorama sécio-politico um tanto diferente. Neste periodo, se dava o
inicio do processo de industrializacdo do Brasil, a sociedade passava por mudancas
significativas.

O Rio de Janeiro era o simbolo das transformagdes pelas quais o pais
atravessava, uma cidade heterogénea, que mesclava a modernidade, com grandes
construcdes, a bairros miseraveis. Foram muitas as descobertas cientificas nesta época,
havia uma forte tendéncia ao cientificismo € uma tensao entre este movimento e a Igreja
enquanto instituicdo. Este conflito ¢ abordado, e ironizado, no conto, representado por
um lado pela figura do protagonista Simao Bacamarte e pelo outro através da figura do
Padre Lopes. Esta obra literaria ironiza, também, nem sempre de forma sutil, as idéias
positivistas.

Apesar dos contextos historicos diferentes, tanto o filme como o livro se
propdem a, em maior ou menor escala, tratar dos assuntos decorrentes de suas
respectivas épocas. Algumas mudangas significativas, no entanto, foram feitas durante a
transposi¢do do conto para o cinema. No filme, Simido Bacamarte ocupa, a0 mesmo
tempo, os cargos de médico e padre, simbolizando as duas maiores poténcias do conto:

politica e religido. Esta solucdo pode impedir a visualizagdo do embate constante entre

""Napoleiio Bonaparte: Imperador autoritario que governou a Franga durante 16 anos, a partir de 1799.
Um dos mais famosos generais dos tempos contemporaneos. Em guerra permanente contra as poténcias
vizinhas enfrentou a coalizdo de todas as poténcias européias e foi derrotado em Leipzig (1813).Para
mais: http://pt.wikipedia.org/wiki/Napole%C3%A30_Bonaparte



http://pt.wikipedia.org/wiki/Napole%C3%A3o_Bonaparte

as 1déias destas duas instituigdes. Ou evidenciar ainda mais este confronto,
transformado em um conflito interno de um unico personagem. Por conseqiiéncia, o
Padre Lopes inexiste na trama cinematografica, e os didlogos atribuidos a ele na
literatura sdo ditos por outras figuras. Assim como também ndo ha na tela a
representacdo da Camara. A cupula de poder da cidade de Serafim (chamada por
Machado de Itaguai) sdo os proprietarios de terra e ninguém mais.

Outras mudancas que podem ser citadas ¢ o fato do alienista ser convocado para
a cidade por Dona Evarista, que no cinema nao ¢ sua esposa recatada, mas, sim, uma
das personalidades mais influentes do local no qual se passa a historia. Ela ¢ casada com
o barbeiro Porfirio, responsavel principal pela rebelido que se instaura para derrubar
Simao Bacamarte.

O hospicio construido pelo médico também ¢ chamado de Casa Verde, como na
obra literaria. No entanto, perde a grandiosidade descrita por Machado de Assis quando
representado na tela. A imagem tem menos possibilidades de representar um asilo tao
gigantesco, capaz de abrigar ¥ da populag@o. No conto e no teatro as palavras ndo tem
essa limitagdo. No cinema o prédio da Casa Verde, ainda que seja enorme, continuard
sendo “pequeno” para o que se propde. A mudanca mais brusca e notavel estd no
destino final do protagonista, que, ao invés de se recolher e ficar preso no hospicio,
acaba livre, regendo um coral formado por um grupo de loucos.

Enquanto no teatro a ligacao entre o publico e os artistas ¢ direta, ou seja, ambos
estdo presentes ao vivo ali, enquanto toda a acdo acontece, no cinema as pessoas tem
acesso apenas ao resultado de uma gravagdo, ndo podendo influenciar no desempenho
apresentado. O texto A Personagem de Ficgdo aborda ainda outra caracteristica,

teoricamente, tipica da obra cinematografica:

(...) a camera, através de seu movimento, exerce no
cinema uma func¢do nitidamente narrativa, inexistente
no teatro. Focaliza, comenta, recorta, aproxima, expde,
descreve. O close-up, o travelling, o “panoramizar” sao
recursos tipicamente narrativos. (CANDIDO et alli:
2007; 31)

Nao se pode esquecer que o espetaculo teatral tem refletores que podem exercer
esta mesma funcdo de recorte e selecdo da camera no palco italiano. Eles sdo usados
como elemento narrativo, sendo incapazes apenas de atender as demandas de close-up,

ou seja, maior aproximagao entre o publico e a encenagdo e o travelling.



Assim como as divergéncias, devem ser ressaltadas da mesma forma as
semelhancas, que, inclusive, tornam mais fécil a liga¢do entre o conto e a pelicula, tendo
sido estas mantidas por vontade do adaptador, neste caso, Nelson Pereira dos Santos.
Alguns enredos secundarios, como a heranga do Senhor Costa e a construcao da casa de
Mateus permanecem.

Ha também a presenga da figura que com sua matraca anuncia os principais
acontecimentos para o povo, evidenciando a tentativa de manter algum tipo de narrador,
que tem olhar distanciado sobre os eventos. E valido observar que, em diversas ocasides
do filme, os didlogos dos personagens sao trechos retirados quase que literalmente da

obra de Machado de Assis, aproximando ainda mais a obra literaria da cinematografica:

(...) um pouco de atengdo nos permite verificar que o
narrador, isto é, o instrumental mecanico através do
qual o narrador se exprime, assume em qualquer
pelicula corrente o ponto de vista fisico, de posi¢do no
espago, ora desta, ora daquela personagem.
(CANDIDO et alli: 2007; 107)

Através de seus recursos tecnologicos, o cinema pode agir, as vezes, de forma
andloga a imaginagdo, possui a mobilidade das idéias, faz a associacdo dos fatos para o
espectador. Mas voltando ao exemplo do tamanho do hospicio, a ndo ser que toda a
cidade seja vista 14 dentro, a representacdo ndo ¢ proporcional a capacidade de
hospedagem descrita. As duas imagens ainda serdo desproporcionais umas as outras.
Diferente da estrutura do espetaculo, na pelicula ndo ha a intencdo de manter a relagdo
entre o narrador e o publico, a figura narrativa encontra-se presente 0 minimo possivel,
no caso do filme Azyllo Muito Louco, utilizado aqui como matéria de estudo, porém,
mantém-se as ironias advindas da estrutura literaria.

Se analisados os contextos historicos, como observado anteriormente, este
mesmo carater irdnico e satirico pode se dever ao fato do adaptador ter a mesma
intengdo de criticar alguns acontecimentos da sociedade a sua volta. Em seu texto Como
Resolver Problemas de Roteiro, o estudioso Sydd Filed comenta as principais
caracteristicas de configuragdo de um roteiro cinematografico que tende a diferencié-lo

da literatura, por exemplo:



Um roteiro lida com exterioridades, com detalhes (...) é
uma histéria contada em imagens, colocada no
contexto da estrutura dramatica. (FILED: 2002; 174-
175)

O livro A Personagem de Ficg¢do explica que a supressdo da figura do narrador
vai além de uma mera questdo estética, na verdade, ha apenas uma redefinicdo quanto a
quem ou, neste caso, o que assume este papel no cinema. A utilizagdo de um recurso
para o filme, que inexiste quando se aborda a literatura, e que mais claramente
explicado significa o uso das imagens que, de fato, posicionam as personagens em um
espago fisico, auxilia e muito o espectador. Com isto €, inclusive, possivel arriscar que a

figura de um narrador torna-se meramente opcional para o desenvolvimento da histéria:

(...) Aparentemente, a formula mais corrente do cinema
¢ a objetiva, aquela em que o narrador se retrai ao
maximo para deixar o campo livre as personagens ¢
suas agoes (...). (CANDIDO et alli: 2007; 107)

Esta citagdo ¢ passivel de ser contestada, pois se diz de uma “dramatica pura”,
dificilmente encontrada seja em qualquer uma das artes aqui analisadas. Até mesmo o
cinema, que segundo este texto de 4 Personagem de Fic¢do comprime a0 maximo a
figura do narrador, ndo consegue se livrar por completo desta, pois a camera exerce
automaticamente esta funcao.

Ao realizar esta adaptacdo, que ele mesmo denomina como “livre”, ou seja, sem
que houvesse preocupacdo em manter elementos da obra literaria, o diretor Nelson
Pereira dos Santos fez uso de, at¢ mesmo, didlogos inteiros do livro. Ainda que ditos
por personagens diferentes, estes podem ser vistos ao longo do filme.

A questdo principal, a respeito da discussao sobre os limites entre a razdo e a
loucura, esta presente em Azyllo Muito Louco, assim como a critica as motivagoes
politicas e influéncia dos governantes da sociedade brasileira, que apesar de ter sido
primeiramente citada em 1882 ainda era pertinente em 1971. O filme soube,
perfeitamente, como adequar os maiores pontos positivos do conto O Alienista as suas
proprias caracteristicas, dando origem a outra histéria, também interessante, que se

relaciona, ou melhor, reverencia, a todo o momento, a obra literaria utilizada como base.



3.4 Da literatura para o teatro

A pratica de transpor uma obra pensada para uma unica forma de arte a outras
linguagens ndo ¢ nenhuma novidade, ja acontece ha muito tempo, principalmente, na
Modernidade. Sendo a relag@o entre o teatro e a literatura uma das mais antigas, pois a
criagdo de ambas ¢ datada muito antes de considerada a invengdo do cinema, da
televisdo e até mesmo do radio.

Mas sera que a adaptagdo ndo seria um fenomeno da cultura de massas? Afinal,
quais seriam as motivagdes para decidir contar uma histéria em diferentes meios de
comunicacao? E interessante observar o que Walter Benjamin, ainda em 1936,

desenvolvera para explicar esta questao:

(...) Encontramos hoje, nas massas, duas tendéncias de
igual forga: elas exigem por um lado, que as coisas se
lhes tornem, espacial e humanamente, ‘“mais
proximas”, e tendem, por outro, a acolher as
reproducdes, a depreciar o carater daquilo que sé é
dado uma vez. (BENJAMIN: 1955; 228)

Talvez este seja um fenomeno oriundo justamente desta capacidade de
aproximacao, dado o alcance numérico das copias e das imagens. A difusdo dos
contetdos através dos meios midiaticos como a televisdo, o radio, a internet e o proprio
cinema, podem justificar o novo comportamento.

Se analisados os aspectos estruturais de texto, sdo muitas as semelhancas, mais do
que seja possivel perceber a primeira vista, entre os espetaculos teatrais € o universo
literario. Afinal, ambas existem, assim como o cinema, com o intuito de contar uma

historia:

As semelhangas entre o romance a pega de teatro sdo
Obvias; ambos, em suas formas habituais, narram uma
historia, contam alguma coisa que supostamente
aconteceu em algum lugar, em algum tempo, a um
certo numero de pessoas. (CANDIDO et alli: 2007; 83)



No espetaculo teatral a memoria atua na mente do espectador, evocando imagens
que dao sentido pleno e situam melhor cada cena, cada palavra e cada movimento. A
cada momento precisamos lembrar o que aconteceu nas cenas anteriores, € para isso, o
teatro ndo tem outro recurso sendo sugerir a memoria tal retrospecto, tomando proveito
do recurso conhecido como Flashback, também existente no cinema. A pegca O
Alienista, adaptacdo de Eduardo Vaccari, por exemplo, escolheu contar a historia
através de narradores, os personagens sdo representados por objetos, como a casaca que
representa Simao Bacamarte, interpretado por trés atores distintos.

A intencdo principal € aproveitar uma das maiores vantagens que a literatura
dispde, optando pelo trago épico: “(...) o narrador ¢ uma das armas, uma das riquezas do
romance, possibilitando ao autor dizer com maior clareza, se assim o desejar, aquilo que
a propria trama dos acontecimentos ndo for capaz de exprimir.” (CANDIDO et alli:
2007; 86).

Os elementos servem como alegoria para o desenvolvimento do enredo, mas
também sdo a forma de identificacdo dos personagens, todos representados por mais de
um ator, por parte dos espectadores. Assim como o espetdculo, o conto também ¢
extremamente alegdrico, remetendo a diversos conceitos da sociedade do séc. XIX
enquanto conta a historia de Simao Bacamarte.

Com a inten¢do de tornar o espetaculo mais dindmico, o texto original foi editado,
nao modificando os dialogos e narracdes que permaneceram, mas eliminando alguns
personagens secundarios. E, por conseqiiéncia, enredos secundarios, que nao interferiam
no desenvolvimento e compreensdo da historia principal. A omissao destes ocorreu pelo
fato da presenga de alguns coadjuvantes e de histérias menos relevantes para o
entendimento do espetaculo ndo ser desejavel no teatro.

O diretor buscou a objetividade e clareza, pensando na melhor adequacao do conto
para a pega. Apesar de continuar existindo a figura do narrador, neste caso este até se
multiplicou, alguns dos trechos meramente narrativos tornaram-se dialogos,
aproximando a historia do ritmo exigido pelo palco.

Por fim, as descrigdes mais detalhadas referentes ao estado de humor das
personagens ou as suas nuances psicoldgicas ndo foram descartadas, mas, sim,
transformadas em rubricas, servindo de indicagdo sobre o estado emocional no qual os
atores teriam de estar, segundo a visdo do diretor. Este recurso ¢ um exemplo de
virtualizagdo possivel do teatro, as descri¢des retornam a cena na forma de gestos, tons,

etc., caso os atores e/ou diretor adotem a indica¢do da rubrica.



Uma das maiores dificuldades da transposicao desta obra da literatura para o teatro,
uma vez que a proposta ¢ manter ao maximo possivel as caracteristicas encontradas no
conto, ¢ permitir que o espectador consiga captar todas as nuances psicologicas e

complexidade de composi¢ao dos personagens, levando em conta que:

A acdo € ndo s6 o meio mais poderoso e constante do
teatro através dos tempos, como o unico que o realismo
considera legitimo (...) se quisermos delinear
dramaticamente a personagem devemos ater-nos, pois,
a esfera do comportamento, a psicologia extrospectiva
e ndo introspectiva. (CANDIDO et alli: 2007; 91)

Continuando nesta linha de raciocinio, o escritor Antonio Candido comenta sobre a
questdo do mote primordial tanto do romance quanto do espetaculo ser o0 mesmo, mas, a
abordagem feita por ambos sobre o assunto é consideravelmente diferente. E
interessante notar que ambos, o conto e o espetaculo, se referem ao universo do homem,
a grande diferenca estd que o teatro o faz através da presenca viva e carnal do ator,
enquanto a literatura utiliza somente a palavra como recurso.

No ambito literario ¢ plausivel descrever detalhadamente o que se passa na
cabeca das personagens, abusar da adjetivacao, possibilitando ao leitor visualizar, ainda
que somente em sua imaginacao, a constituicdo moral e psicologica de cada uma destas
figuras. E O Alienista sabe aproveitar com muita maestria esta técnica, o0 mesmo
recurso ¢ mais complicado de ser aplicado em um espetdculo teatral; conforme

explicado em A4 Personagem da Ficgdo:

No teatro, todavia, torna-se necessario, ndo so traduzir
em palavras, tornar consciente o que deveria
permanecer em semiconsciéncia, mas ainda comunica-
lo de algum modo através do dialogo, ja que o
espectador, ao contrario do leitor do romance, ndo tem
acesso direto a consciéncia moral ou psicologica da
personagem (CANDIDO et alli: 2007; 88)

O espetaculo teatral ndo ¢ s6 dependente do didlogo, ha também palavras e
gestos que auxiliam no desenvolver da trama. Porém, a existéncia dos personagens
secundarios em uma pega teatral se justifica a partir deste fragmento acima, eles sdo os

confidentes, estdo na historia para servir ao intuito de fazer com que o outro fale e,



sendo assim, que a historia possa se desenvolver e ser compreensivel para os
espectadores.

Os coadjuvantes servem de suporte para que o enredo principal possa ser
destrinchado e, também, principalmente, para que o publico consiga observar e
compreender as motivagdes, desejos e objetivos dos protagonistas. Isto porque sem este
recurso dificulta-se a percepcdo sobre o que se passa na mente dos personagens, o
entendimento do espetaculo ficaria sujeito apenas as interpretacdes das pessoas sobre as
indicacdes, que seriam minimas, a respeito dos rumos da historia.

Mas e no caso dos monologos, no qual os artistas estdo sozinhos no palco? De
que forma o publico tem acesso a consciéncia do personagem? Uma hipdtese provavel
para explicagdo de o porqué a compreensao ndo se vé afetada € que, neste caso, o artista
esta sozinho em cena, mas se relaciona a todo o momento com a platéia, esta se torna o
personagem secundario.

Se este ndo for o caso, uma segunda proposicao infere que, apesar de ndo haver
contato direto com os espectadores, o protagonista-solo explicita as suas motivagoes, da
mesma forma que na literatura ¢ feita uma descrigdo psicologica, embora de maneira
mais fluida e sutil, como se estivesse refletindo consigo mesmo em voz alta. E, assim,
permite que o espetaculo seja inteligivel, ndo exigindo outra figura no palco. A
personagem em cena menciona e d4 a ver por gestos, palavras e nuances, 0s outros
personagens a quem se refere, trazendo a tona campos de tensao e conflito.

Deve-se tomar cuidado ao decidir realizar a adaptagao de um texto literario para
o teatro. Assim como estas artes possuem diversas semelhancas, também ha, talvez em
mesmo numero, divergéncias quanto a suas configuracdes que ndo podem ser
esquecidas. No caso de O Alienista, o diretor do espetaculo foi fiel ao texto ou a sua
propria leitura?

Claro que, por se tratar de uma obra majoritariamente audiovisual, ao contrario
da literatura, coube também aos atores, figurinistas, cenografos, e ao proprio Eduardo
Vaccari, tomar decisdes quanto a configuracdo fisica e psicoldgica das personagens da

peca, tendo como base para isso as indicagdes presentes na obra-prima, ou seja, o livro.



3.5 O Alienista x Azyllo Muito Louco x O Alienista

Até este momento foram abordados muitos aspectos tedricos importantes para
um maior entendimento sobre a configuracdo das adaptacdes cinematograficas e
dramaticas a partir da literatura. Alguns destes conceitos foram, inclusive, pontuados
com exemplos das obras estudadas por este texto, para melhor se fazer entender o que
estava sendo dito.

Foi realizada, at¢ mesmo, uma contextualizacao histérica rapida que permitisse
maior clareza quanto a estética visual das obras aqui citadas. Mas, a partir de agora, sera
feito um exame breve sobre as principais distingdes entre o personagem Simao
Bacamarte de O Alienista literario, do espetaculo teatral e do filme Azyllo Muito Louco.
Esta atividade tem como proposta ilustrar com um pouco mais de espessura tudo o que
foi dito a respeito da necessidade de se fazer modificagdes para adequar uma linguagem
quando transposta para outro meio de comunicagao.

Para comegar deve-se comentar sobre o ambiente no qual a histéria se passa,
enquanto na literatura e no teatro tudo acontece no interior do Rio de Janeiro, na cidade
de Itaguai, o filme nomeia a cidade de Serafim, sem especificar onde exatamente esta se
localiza. Além disso, como j4 foi citado anteriormente, Simao Bacamarte no cinema é&,
ao mesmo tempo, médico e pastor, angariando as duas fun¢des mais significativas do
conto e do espetaculo. Isto, talvez, porque o foco ndo estava mais sobre a luta entre a
religido e a ciéncia, embora ainda fosse relevante apresentar esta discussdo, e sim, sobre
o contexto politico.

Logo de inicio a voracidade de Simao Bacamarte pela ciéncia fica clara no conto
e na peca, a partir de um episodio no qual ele se frustra pelo fato de D. Evarista ndo
conseguir engravidar. Apesar dela ter sido escolhida minuciosamente como sua esposa,
por atender a especificagdes que ele achava essenciais para uma mulher fértil. J4 no
filme, D. Evarista nem mesmo ¢ sua esposa, ela estd casada com Porfirio, além de ndo
ser uma figura submissa, pelo contrario, ela ¢ uma das pessoas mais influentes de sua
cidade. Esta paixdo pela ciéncia é exposta de outras formas, equilibrada a atividade de
pastor, também diferente das outras duas obras, nas quais a figura ligada a religido ¢ um

padre.



O entusiasmo com a chegada do teoricamente ilustre médico ¢ a mesma nas trés
vertentes, Simao Bacamarte ¢ visto como simbolo de desenvolvimento e prosperidade
para aquelas comunidades. Assim como a transformacdo na perspectiva do povo em
relacdo a isto também ¢ similar, demonstram insatisfa¢ao e receio com o fato da maior
parte da populagao ser reclusa na Casa Verde, hospicio construido em todos os enredos.

E interessante avaliar o quio importante ¢ a representacio da Camara para o
livro O Alienista, pois aborda a questdo sobre o poder das classes dominantes durante a
segunda metade do século XIX. Delineia a flexibilidade das decisdes tomadas, tendendo
sempre para o lado que mais as favorecia, e ndo necessariamente para o rumo correto.

Em Azyllo Muito Louco, conforme visto rapidamente no subcapitulo O cinema
se apropria da literatura, a figura da Camara nem mesmo existe, sendo substituida por
um grupo de pessoas da classe dominante da cidade insatisfeito com a situagdo vivida,
sem organizagdo politica, mas que consegue entrar em acordo com o protagonista. E
possivel que esta modificagdo tenha sido feita para fazer uma analogia com o momento
da ditadura militar que assolava o Brasil durante a década de 70, no qual o Governo
deixa de ser a representagdo do povo, se torna um 6rgao opressor e regulador que atende
a uma pequena parcela da sociedade.

A reproducdo dos vereadores ¢ retomada no espetdculo teatral, e consegue se
ajustar ao panorama atual, podendo ser compreendida como uma alusdo aos casos de
escandalos ligados a corrupgdo que foram descobertos no Governo durante o periodo
compreendido entre 2006 e 2008. O debate agora ¢ mais direcionado para de que forma
a motivacdo financeira e o prestigio deste cargo na Camara influencia nas decisdes
tomadas. Ainda ponderando que estas tendem para a dire¢do que mais favorece os
proprios politicos e a classe dominante.

Assim como Nelson Pereira dos Santos suprime a figura de Padre Lopes, nos
palcos as histérias do Sr. Costa, um dos cidadaos mais estimados do conto, € do Mateus,
ndo sdo exploradas. Chegam a ser mencionadas rapidamente, mas apenas como recurso
de ligacdo entre os acontecimentos do enredo, bem como acontece com a descri¢cao dos
primeiros loucos alojados no hospicio, somente alguns sdo encenados no filme e na
peca.

Ao mesmo tempo, a obra cinematografica mantém como artificio narrativo o
personagem da matraca, presente na literatura e citado anteriormente. Além disso, a
camera exerce papel fundamental de narragdo, pois se coloca em determinados

momentos de tal forma que transmite a idéia ao espectador de que ele € parte integrante



da histéria. Como, por exemplo, no momento em que sdo apresentados os loucos da
Casa Verde, logo apds a sua inauguragdo. Sdo exibidas imagens na qual estes
personagens sdo observados através de grades, sob o mesmo angulo, pelo menos o
maximo possivel, que alguém presente no local teria.

Ja Eduardo Vaccari extingue a matraca, mas, em compensacao apresenta a
historia através de dez atores que se revezam entre as posicdes de personagens e
narradores. Todos sdo vividos por mais de um ator, o que possibilita ao publico
perceber com veeméncia as nuances psicologicas de cada um.

Conforme ja comentado anteriormente em Da Literatura Para o Teatro, no caso
de Simdo Bacamarte, por exemplo, trés atores se alternam na posi¢do do protagonista,
representado por uma casaca verde. Estes também fazem o Porfirio, adversario do
médico, através da utilizagdo de um avental. A escolha dos mesmos artistas para
encenar o barbeiro, que em alguns momentos esta no poder, pode ser uma tentativa de
questionar justamente a legitimidade de quem ocupa um alto cargo. Esta constante
mudanca traz uma nova dindmica para a historia. A D. Evarista também ¢ representada
por trés atrizes através do uso de uma saia, assim como o boticario Crispim Soares ¢
vivido por dois atores que revezam o colete e o chapéu do personagem.

Aliés, outro ponto curioso do espetaculo sdo as pegas de figurino e aderecos que
distinguem um papel de outro, diferente de Azyllo Muito Louco e do conto. H4 uma
ritualizagdo dos objetos em cena, a partir do momento em que os atores vestem
determinado componente eles incorporam a personalidade e os trejeitos do personagem
que aquele elemento representa. Este recurso acentua os aspectos simbolistas e de non
sense do espetaculo, a roupa funciona como uma metonimia da personagem; ¢ uma
alegoria, que se personifica.

Ao mesmo tempo, o fato do personagem ser, de fato, um item de cena permite
um distanciamento entre o encenador e aquela criatura. Com isso, os narradores
conseguem comentar sobre as atitudes desta e o desenrolar da histéria, inclusive,
utilizando um tom de ironia e satira também presentes na literatura, sem se
comprometer ou causar estranhamento para com o publico.

Retornando um pouco as linhas de enredo, sob uma analise simplificada, as trés
obras de arte apresentam muitas semelhangas. As alteracdes, algumas ja citadas aqui,
ndo interferem a ponto de o mote principal ser extremamente distinto. Por exemplo, o

motim que se instaura contra Simao Bacamarte se v€ tanto no conto, como no filme e na



peca. E mais, ¢ sempre o barbeiro Porfirio que coordena esta revolucao a fim de dar um
basta nas a¢des do médico.

Além disso, observa-se nas trés linguagens a tentativa do barbeiro para que seja
feito um acordo entre ele e Simao. Caso este fosse aceito seria destituida a rebelido, e
tudo se manteria da mesma forma em que estava. Ou seja, a sociedade ¢ tida como uma
mera ferramenta de persuasdo dos mais fortuitos, sendo, na teoria, altamente
manipuldvel. A busca pela delimitacdo entre a razdo e a loucura também ¢ mantida em
ambas as adaptacdes. A critica em torno desta pesquisa permanece levantando a questao
a respeito do que credita um Unico ser humano a capacidade de distinguir quem € ou nao
louco. E deixando claro que uma delimitagdo precisa entre a sanidade e a loucura ¢
improvavel, este limite ¢ ténue e se mistura a todo momento.

Um dos momentos mais importantes da trama seria quando Simao Bacamarte
reconhece que algo esta errado, porque mais da metade da populacdo se encontra
alojada na Casa Verde. Neste momento, ele decide por libertar os loucos “quase
curados” e inverter a no¢ao de loucura, prendendo agora os mais equilibrados, ou seja,
as pessoas mais sinceras, honestas, etc.

No livro esta acao se d4 subitamente. Segundo o alienista, ap6s um longo estudo
de sua parte ele percebeu que as moléstias cerebrais haviam tornado-se outras. No
espetaculo esta mudancga apresenta indicios um pouco antes do decreto do médico, mas
também ¢ instituida, por fim, de uma hora para outra. J4 no filme, a decisdo do
protagonista em inverter os principios a respeito da razdo e da loucura acontece
gradativamente, sendo influenciada diretamente pela conversa entre o alienista e
Porfirio.

Ainda assim, em todas as obras personagens importantes como D. Evarista,
Crispim Soares e o proprio barbeiro sdo recolhidos ao hospicio dos alienados, para so6
depois se verem livres. A diferenca ¢ que na literatura e no teatro esta reclusdo ¢
recebida com medo e apreensdo por estes personagens, enquanto no cinema estes
acatam a decisdo com muito mais resignagao.

Ao final da histéria, o destino de Simdo Bacamarte é extremamente parecido,
uma vez que tanto em O Alienista de Machado de Assis, como no espetaculo dirigido
por Eduardo Vaccari, e Azyllo Muito Louco, o alienista se reconhece enquanto doido, e
desiste de suas incursodes cientificas.

Na literatura o narrador menciona que o médico se recolheu a Casa Verde, onde

permaneceu até o dia de sua morte, ¢ da mesma forma como entrou. Ja no teatro os



momentos finais do protagonista sdo representados pelos trés atores ao mesmo tempo,
possivelmente remetendo a sua personalidade esquizofrénica. O médico se recolhe ao
hospicio construido por ele e, segundo os narradores, também acaba por morrer sozinho
ali. No filme o final do protagonista ¢ dentro da Casa Verde, porém, ao invés de
terminar solitario, ele aparece regendo uma orquestra de supostos loucos, feliz e
contente.

A analise sobre a trajetoria do personagem Simdo Bacamarte feita acima
possibilita uma melhor visualizagdo de como se aplica o que foi discutido durante todo
o trabalho. O desenvolvimento do alienista no conto, na peca e no filme apresenta
muitas semelhangas, principalmente no que concerne a linha de enredo. Mas, para que
as adaptacdes pudessem se realizar da melhor forma possivel, e atendendo as vontades

de seus idealizadores, algumas transformacdes foram necessarias.



6. CONCLUSAO

A grande semelhanca entre romance, teatro € cinema ¢ que, em suas formas
habituais, todas contam uma histéria que aconteceu em algum lugar, durante um tempo
especifico, a certo numero de pessoas. A forma de se contar esta historia se diferencia
porque estd intimamente ligada aos recursos que cada forma de expressdo tem ao seu
dispor, e escolhe utilizar.

Ao ser analisado com maior profundidade, ndo ¢ possivel definir o estilo do
texto O Alienista como integrante de um inico movimento literario. A historia apresenta
indicios tanto do realismo como do simbolismo, além de outras caracteristicas, voltadas
até mesmo para o non sense. Ha um teor satirico e irénico que perpassa todos os
acontecimentos, independente de se observar o filme, o espetaculo teatral ou o livro.

Uma das conclusdes mais interessantes que se pode tomar ¢ a respeito da
inexisténcia do autor que, na verdade, ¢ apenas o organizador de idéias ja existentes a
respeito daquele tema. Partindo-se deste pressuposto ¢ cabivel afirmar que a idéia de
originalidade ndo existe. Uma obra representa nada mais do que a compilagdo de
citacdes. Ela € composta por fatores diversos como outras musicas, outros filmes, pecas,
livros, pensamento e etc. a respeito do mesmo assunto ao qual se propde a discutir,
encontradas nos seu interior.

Os grandes responsaveis pela perpetuacao das obras ao longo do tempo, e pela
transformagdo das mesmas, sdo os leitores. Eles ocupam o espaco vazio deixado pela
figura do autor, ¢ interessante para se aprofundar conferir o que Barthes tem a dizer. As
suas diversas interpretacdes sobre aquelas historias ¢ que vao dar frescor e renovar os
produtos artisticos, torna-los correntes de novo.

Nota-se que ndo € possivel desorientar o leitor ou espectador a ponto de que ele
esqueca que determinada obra € ficcional. Isto porque todas as tentativas conseguem
somente fazer um recorte da realidade, mas nao tem como representa-la por inteiro, seja
por motivos da necessidade de selecionar os didlogos ou por limitagdo tecnologica. E,
principalmente, o problema ¢ da linguagem, que jamais se esgota no objeto. Ela vai para
além dele, por meio das diversas interpretagdes as quais esta sujeita.

As linhas de enredo tanto do espetaculo quanto do conto O Alienista, assim
como do filme Azyllo Muito Louco, sdo as mesmas. O tema principal que guia os

acontecimentos ¢ o debate a respeito da possibilidade ou ndo de se demarcar o limite



entre a razdo e a loucura, passando por outros pontos como a corrup¢do, o poder e
influéncia das classes dominantes de uma sociedade.

O objeto de estudo deste projeto consegue a todo momento, assim como faz com
os géneros literarios, ultrapassar os conceitos de ficcao e realidade, e razdo e loucura,
em ambos os sentidos. Demonstrando, portanto, que € possivel mesclar estas idéias e,
mais, que, dificilmente, serd possivel definir algum projeto que se incluird em apenas
um lado. Vale mencionar, também, que a discussdo proposta a respeito da classe
governante ser a responsavel pela criacdo das normas e regras morais que definem a
sanidade ou nao de um individuo ¢ digna de um estudo mais aprofundado. O que os
qualifica para exercer este cargo? Ainda que estes gerenciem o poder, principalmente,
sobre 0 bom senso e o0 senso comum.

A linguagem da obra literaria através de seu talento descritivo e narrativo
conduz o leitor por inimeros caminhos semanticos da alma das personagens, objetos e
paisagens. Contudo, ¢ importante lembrar que o teatro e o cinema também se
relacionam com o publico e estimulam sua imaginag¢do através de outros recursos
igualmente validos.

As diversas maneiras de posicionar o narrador no romance sdao apropriadas
também para um filme e um espetdculo teatral, seja na narracdo objetiva dos
acontecimentos ou na adocdo pelo narrador do ponto de vista de uma ou mais
personagens. O filme Azyllo Muito Louco se apropria amplamente do dialogo para
contar a historia, suprime ao maximo a figura do narrador, quase que repassando para a
camera esta fungdo. Ja a peca, utiliza integralmente a idéia da narrativa, apenas
pontuando a historia com didlogos.

Ainda que a figura dos narradores, constantemente presentes, expresse conceitos
e observacdes acerca dos personagens, permitem que o leitor/publico chegue as suas
proprias conclusdes, eles se véem livres para interpretar os fatos, da mesma forma que
ocorre na literatura. Sob outro aspecto, percebe-se que o espetaculo mantém um contato
direto com o publico durante a sua exibic¢do, sujeito as influéncias externas. Ja o filme ¢
de uma obra fechada. No caso da literatura, esta influéncia pode ou nio acontecer, vai
depender do local e do momento em que a pessoa decide ler o livro.

Exemplificando o que foi apresentado em termos tedricos ao longo do projeto,
sdo visiveis as transformagdes realizadas para adequar o conto para o palco ¢ a tela.
Personagens secundarios foram suprimidos, no caso do filme até mesmo um dos

protagonistas, Padre Lopes, além de desempenhadas modificagdes no que concerne a



ambientacdo de alguns acontecimentos da trama. Além disso, tendo a preocupacao de
transpor também o contexto histérico-social para a data na qual foram realizadas as suas
respectivas producgdes, tanto a pelicula quanto o espetaculo teatral confeccionaram
figurinos, aderecos e cenarios caracteristicos de suas épocas.

O personagem Simao Bacamarte sofre uma transformagao ao longo da historia,
seja ela observada pelo espectador no cinema, no teatro ou na literatura. Em todas as
vertentes lingliisticas percebe-se a esquizofrenia do protagonista de O Alienista com
suas nuances psicoldgicas. As diferencas serdo encontradas no que diz respeito ao grau
e a forma com que elas sdo expostas ao espectador.

E possivel concluir, apés a observagdo de tantos critérios a respeito das trés
obras aqui estudadas, que ha uma analogia entre o conto e o filme, através dos contextos
historicos da segunda metade do século XIX e do inicio da década de 70,
respectivamente. Apesar de Nelson Pereira dos Santos chamar o Azyllo Muito Louco de
uma obra “livremente adaptada”, percebem-se muitas semelhancas entre o filme e o
conto. Ja o espetaculo O Alienista nao se relaciona de forma andloga com a literatura,
pelo menos, isto ndo ¢ facilmente perceptivel. Talvez este ndo seja o proposito do
adaptador. A intencdo de Eduardo Vaccari para esta produgdo ndo ¢ relevante para a
compreensdo da obra adaptada pelo espectador, a utilizacdo de pecas de figurino para
dar vida aos personagens ¢ um sinal claro desta irrelevancia quanto a percep¢ao ou ndo
sobre qual foi o desejo do diretor ao realizar esta adaptagao.

Este texto a respeito da adaptacdo da obra literdria para o teatro € o cinema ¢
apenas o inicio de uma longa pesquisa que pode ser realizada sobre este tema. Foram
levantadas aqui muitas questdes que podem ser exploradas mais adiante, pois sdo
pertinentes e ndo foram respondidas apenas por fugir ao foco deste trabalho. Além
disso, existem ainda muitos outros topicos pertinentes a serem abordados. Como, por
exemplo: Qual o tipo de adaptacdo realizado com mais freqiiéncia, literatura-teatro ou
literatura-cinema? Por qué?

As diferengas entre as linguagens do cinema, do teatro e da literatura existem e
sdo perceptiveis, mas é importante notar que ha, igualmente, semelhangas. Cada uma
destas artes possui recursos proprios que as diferem imensamente uma das outras e, com
1sso, torna-se impossivel realizar uma analise qualitativa entre elas. O interessante ¢é
estudar formas de implementar os artificios diversos oferecidos seja pelo filme, o
espetaculo ou o livro para aperfeicoamento das obras de arte, independente de em qual

meio sejam confeccionadas.
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