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ReTaM

0 seguinte trabalho de conclusdo aborda a relagado entre visual e mUsica em album musical e
enfatiza aimportancia da atmosfera na compreensdo de uma obra pelo publico-alvo. O objetivo do

projeto final do curso € criar um album de artista ficticio usando da sinestesia para expressar
visualmente as sensagdes ritmicas de temas relacionados a urbanidade. O foco ndo estda em
propor solugdes para problemas complexos, mas em promover a conscientizacdo e a discussao
por meio da expressao visual e artistica. O projeto explora diferentes estilos musicais e
expressoes artisticas urbanas, e busca o dialogo com movimentos marginalizados da sociedade,
como o hip-hop e o punk. O resultado € uma expressao pessoal e pUblica da experiéncia urbana
que questiona o que significa ser “urbano”.

Palavras-Chave: Design, Album musical, Identidade visual, Urbanidade, MUsica

ABSTRACT

This project addresses the relationship between visuals and music in a musical album,
emphasizing the importance of atmosphere in the audience's understanding of a work. The
goal of the course's final project is to create an album for a fictional artist using synesthesia
to visually express rhythmic sensations related to urban themes. The focus is not on proposing
solutions to complex problems but on promoting awareness and discussion through visual
and artistic expression. The project explores different musical styles and urban artistic
expressions, aiming to engage with marginalized movements in society, such as hip-hop and
punk. The result is a personal and public expression of the urban experience that questions

what it means to be "urban."

Keywords: Design, Musical Album, Visual Identity, Urbanity, Music
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INTREB4CAC

A relacdo entre a visualidade e a muUsica presentes em

albuns musicais é algo recorrente na indUstria fonografica. A criagdo da atmosfera em um
album é importante para que o seu pUblico alvo compreenda e se relacione com o trabalho.
A sinestesia desenvolvida nas relagdes entre muUsica e imagem acerca de um determinado
tema é capaz de gerar tal proximidade e identificagdo, uma vez que reflete por meio de
expressoes artisticas e culturais uma ideia conceitual que constrdi uma experiéncia visual e
sonora.

Com base nesses conceitos, 0 URBANIZE tem como objetivo por meio da sinestesia
conceber um album de um artista ficticio, relacionando som e imagem expressando as
sensacoes ritmicas pela visualidade a respeito de temas associados a urbanidade e seus
debates. O objetivo geral do projeto ndo é propor a solugdo de problemas complexos como
estes, e sim trazer a tona, promover, a consciéncia e a discussao por meio da visualidade e
expressao artistica gerando sentimentos de identificagdo positivos ou negativos. Explorar os
altos e baixos da vida urbana evocando diversas sonoridades e estilos abrangendo suas
expressoes artisticas urbanas como o grafismo e a pichagdo. Com a finalidade de dialogar
com grupos as margens da sociedade que historicamente relatam os mesmos temas com
seu préprio estilo visual e sonoro. O projeto é a expressao pessoal e pUblica das experiéncias
de urbanidade, sendo colocadas em contexto, invertendo e questionando o significado de ser
“urbano".

Iniciado pelo conceito da sinestesia abordados no capitulo 1, é discorrendo sobre
seus efeitos e suas caracteristicas. Se apoiando também na relagéo historica da visualidade
e do som dentro da indUstria musical, abordando desde o surgimento do da gravagdo em
disco, passando pela materialidade do CD, até a digitalidade do mp3 se difundindo na internet

e nas plataformas digitais. Além de reconstruir brevemente a trajetoria histérica da fotogra-
fia dentro de um projeto musical, e qual a relagao da visualidade e mUsica com a sinestesia.
Seguido para o capitulo 2 discorrendo os conceitos de urbanidade e suas prob-
lematicas, ressaltando aqui o formato social e geografico das metropoles, as quais a medida
gue se expandem, ascendem em problemas sociais que desafiam a integridade fisica e
mental do habitante urbano. Destacando os conceitos Benko da geografia de lugar nenhum,
efeitos claros da hiperglobalizacao, despersonalizando a cidade e o cidadao. Ainda neste
capitulo é relatado como arte se fortalece em ambientes hostis, impulsionando movimentos
artisticos e culturais como o HIP HOP e o0 PUNK.
Unificado-se ambos os temas o capitulo 3 ressalta a visualidade e o conceito de um album
musical dentro da perspectiva do marketing mas também da narrativa da arte, se colocando
por meio da sinestesia para compor um trabalho coeso. Nesta etapa é discorrido ndo so6 a
tematica visual mas também como esta & um reflexo claro da cultura, colocando exemplos
como Lady Gaga em seu album Born This Way e Rosalia com seu dlbum Motomami desta-
cando seus impactos na cultura da arte. Ressaltando também trabalhos visuais conceitua-
dos e profundos em suas raizes culturais como o trabalho de Beyoncé em seu disco Lemon-
ade.

0 Resultado transparece no projeto URBANIZE no capitulo 4, destacando o conceito
da trajetéria do album e a construcado sonora e visual do album, exemplificado nas jornadas
e desafios de pré e pés producgdo visual e montagem do encarte, as quais estruturam o
trabalho. Neste capitulo carrega todas as etapas fundamentais para este projeto, ressaltan-
do os erros e os acertos, 0s quais foram expressos em um encarte de CD fisico exemplificado
nos mockups.
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No presente capitulo discorreremos a interagdo da imagem e o som, usando a sinestesia
como base para compreender os efeitos que essa interacdo, além disso percorreremos a

trajetoria histérica da interagdo da imagem e do som dentro da cenario musical desde suas
imagens estaticas a videografia moderna



1.1 SINESTESIA

A sinestesia consiste na percepcdo neurologica de estimulos multissensoriais no ser
humano, isto &, a captacao simultanea dos sentidos, a capacidade de "enxergar” cheiros ou
“ouvir” imagens sdo exemplos dessa percepcdo. Neste artigo nao serd debatido as fungdes e
atributos neurolégicos da sinestesia, e sim seus efeitos na imersao e interpretacao da arte.

Segundo Basbaum, a natureza da sinestesia vem do fator evolutivo fazendo-se
essencial para a sobrevivéncia da espécie humana (BASBAUM, 2003). A percepgao sinestési-
ca segue uma série de caracteristicas definidas pela neurociéncia que tornam-as reconheci-
das como tal. A principal delas sendo a associagao involuntaria, ou seja, a percepgao multis-
sensorial ocorre de maneira irracional e instantanea. Outra caracteristica é essa percepgao
se expressar de maneira Unica e exclusiva de cada individuo mesmo que o estimulo apresen-
tado seja 0o mesmo (CYTOWIC Apud. BRAGANCA. 2014).

No entanto, alguns consensos decorrentes de pesquisas e praticas artisticas se
consolidaram ao longo do tempo, como por exemplo a teoria das cores, sugerindo vermelho
como uma cor quente ou azul como uma cor fria, estimulos visuais os quais se traduzem em
sensagOes térmicas. Ao relacionar um sentimento com cores, outros exemplos de consoli-
dagdes se dizem a respeito do som, melodias mais harmdnicas e agudas sugerem uma
percepcao doces e leves enquanto sons mais graves sdo percebidos como pesados e densos
(BASBAUM, 2003). Ao que diz respeito a sinestesia, essa relagdo multissensorial estd inter-
ligada entre ideias e sentidos, sendo observado em estudos. como no exemplo do experimen-
to de Jolij e Meurs em 2011, ao qual destacou a mudanca de humor em relagdo das musicas e
imagens apresentadas aos individuos estudados (JOLI apud. DANTE et al.). Segundo
Basbaum, o estudo da sinestesia ocorre desde do século XVIII mostrando respostas relacio-
nadas a estimulos diversos. Ainda em seu texto, Basbaum destaca a sinestesia como ferra-
menta principal para a imersao na arte. As pinturas se projetando cada vez mais realistas
obedecendo a simetria e as perspectivas em verossimilhancga, imergiram o observador nas
obras. Seja pelo reconhecimento dos objetos, formas, cores, texturas,ou jogo de luzes e
sombras, as obras usavam dessa verossimilhanga para provocar a sinestesia imergindo o
observador na experiéncia que a obra proporciona. Essa imersao nas obras se tornou algo tao
forte e marcante que atribuiu a arte o conceito de aura. Caracteristicas do mitico ao filos6fico
para explicar as sensagdes sinestésicas transmitidas pelas obras (BASBAUM, 2003).

A4

A imersao na arte por meio da sinestesia se torna peca fundamental para a
compreensao das obras, sendo assim, estudada e utilizada até os dias atuais em diversos
ambitos artisticos. Um exemplo caracteristico é a evocagdo de sensagdes e sentimentos
através das cores, formas e até texturas. Pratica comum entre designers e arquitetos,
favorece uma maior identificacdo do projeto com o consumidor final dos produtos. Ha
também exemplos do uso na sinestesia por meio do som, como utilizado em podcasts. Como
no podcast da Radio Novelo que em um dos seus quadros sobre histérias do brasil intitulado
“Radio Novelo apresenta:” recorre da sonoplastia para ambientar as histérias que sdo conta-
das pelos convidados do podcast. Algo semelhante ocorria durante as radionovelas entretan-
to a sonoplastia das radionovelas ambientam as cenas protagonizadas pelos atores, ja o
podcast ele ambienta as histérias reais contadas por quem as viveu. A sonoplasta
responsavel pela produgdo sonora do podcast, JUlia Matos, revelou em uma palestra na
Bienal do livro de 2023 no Rio de Janeiro, que ambientagao dos relatos reflita parte desta,
pensada em detalhes para que a sonoplastia complemente e destague o mesmo, para que o
ouvinte se sinta como parte da cronica vivendo e ouvindo o que o relatante experienciou
durante o ocorrido. Este artificio conecta e aproxima o pUblico tanto com os relatos como
com os restantes, tornando a histdria em audio verossimil. (Informacao Verbal') .

1Fala da sonoplasta Julia Matos na palestra Radio Novelo Apresent, Bienal do livro, 2023



A associagao entre muisica e imagem é fator de muitos estudos e usos a provocar as mais diversas sensagdes. Em 2012 a agéncia criativa
Superuber executou uma exposi¢cao no Rio de Janeiro que trouxe aspectos da sinestesia em instalagdes multi sensoriais e interativas. Uma
das obras consistia em uma mesa a qual era projetada quatro cores diferentes com pegas no circulares no meio, a medida que o pUblico
interagia colocando as pegas em uma das partes coloridas o software lia as informacdes geradas como uma espécie de codigo e reproduzia
em forma de som. Dessa forma o pUblico interagia criando a sua propria muUsica através da sinestesia em estimulos visuais, sonoros e até
tateis. Em outra instalagdes intitulada “caminho das notas” a Superuber em parceria com Stephen Malinowski, animador do projeto Biophilia
da cantora Bjork, desenvolveu um software que gera animacgodes a partir das musicas, desenhando em tela o caminho a qual as notas seguem
em uma partitura. As animagdes expressavam por meio da sinestesia a sensagdo que temos a ouvir as notas, como exemplo na animacgéao
notas mais agudas faziam a bolinha subir e trilhar um caminho mais alto, j& notas graves faziam-a descer e trilhar caminhos mais baixos.
Sensacoes sonoras através da visualidade e do senso de direcdo (SUPER UBER, 2012)

Entretanto ndo é preciso recorrer a grandes estudos para observar as reagdes da sinestesia, uma vez que esta se apresenta de forma
intrinseca e irracional podemos observar os seus efeitos diariamente. Seja por meio das séries e filmes, seja pela mUsica ou podcasts, a
percepcao e construcdo de um sentimento através da sinestesia € amplamente utilizado principalmente para gerar identificacado ou até
prender a atengao do publico.

AZ



1.2 IMAGEM E SOM
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Para desenvolver a parte historica desta monografia foi consultada como referéncia a tese
de titulo "0 Album Visual e a Reconfiguracao de Formatos Audiovisuais na Cultura Digital” de
autoria do tedrico e pesquisador Leonan Casagrande Dalla Vecchia (DALLA VECCHIA, 2020).
A partir da invencao do fondgrafo, em 1877, por Thomas Edison, no século XIX, a historia da
gravacao e reproducao de musicas comega a se desenvolver. Apesar de sua invengao nao ser
inicialmente projetada com esse intuito, possibilitou com que o0 som pudesse ser registrado
e reproduzido em uma escala audivel para os ouvidos humanos. Anteriormente a execugao
das musicas requeria certa habilidade dos muUsicos, uma vez que eram transcritas em parti-
turas e sua interpretacdo dependia da capacidade dos muUsicos. Posteriormente a invengao
do fondgrafo foi aperfeicoada de maneira que se permitia a comercializagao. Entretanto, o
material utilizado nao possibilitava a reprodugao em escala industrial.Dez anos depois, em
1887, Emile Berliner cria gramofone, fazendo as mesmas funcdes do aparelho anteriormente
citado, mas desta vez mais eficiente e menos custoso. Uma das principais diferengas foi a
troca do cilindro que era usado no fondgrafo por um suporte plano em formato de disco, o
pontapé inicial para o formato que conhecemos. A adaptacao deste formato permitiu diver-
sS0Ss avangos como a qualidade do som gravado e pela sua superficie plana facilitou a repli-
cacdo em massa deste material. Esses fatores foram primordiais para a comercializagao
em larga escala da performance gravada, se tornando padrdes do inicio da indUstria fonogra-
fica. Entretanto os discos de goma laca ndo possuiam muita capacidade de armazenamen-
to, as faixas limitavam-se entre 3 a 4 minutos em apenas um dos lados. O que ocasionou no
investimento em massa de singles nesta época, consolidando o padrao comercial conheci-
dos até os dias de hoje pelas musicas de duracdo de 3 a 4 minutos. Mesmo apenas sendo
possivel a gravagcdo de uma Unica musica por disco, um formato de album como conhecido
atualmente comecou a se formar. Este formato consiste por uma coletanea de discos reuni-
dos e comercializados juntos, nomeando como albuns pois se equiparava a coletanea de
fotografias juntas em um album fotografico. Em sua forma primordial o design dos encartes
mostrou-se desde essa época uma preocupacao, uma vez que era necessario uma espécie
de embalagem para comercializacdo desses albuns. E interessante chamar atencao para
este ponto pois a comercializagdo de singles ocorre até os dias atuais, obviamente em
outros formatos, mas esta comercializagdo é bastante importante para a divulgagado do
trabalho do artista, chamando o publico a consumir o 4lbum ou até divulgando outros artis-
tas através de colaboragcdes em singles.



Ap0s a segunda guerra mundial os fabricantes de discos tiveram que se adaptar a outra reali-
dade devido a falta da matéria prima , a resina, nos Estados Unidos. Foi a partir dali que surgiu
o disco de vinil. Em meados de 1940 a indUstria fonografica passa por outra transformacéao
trazendo um novo formato padrdo a indUstria o Long Play desenvolvido pela indUstria norte
americana a Columbia Records. O novo modelo implementado permitiu a gravacdo de faixas
mais extensas e mais musicas dos dois lados de um mesmo disco, pois o vinil permitia a
expansado de armazenamento, além disso melhorando a qualidade sonora do material.
(DE MARCH Apud. DALLA VECCHIA, 2005, p. 10). Esse novo formato alterou completamente o
gue se conhecia como album, visto que com o LP as colegdes das gravacdes poderiam ser
agrupadas em um Unico disco.

A possibilidade de inscricdo de uma maior quantidade de material sonoro nos
discos de vinil trouxe mudancas estéticas significativas para a industria
fonografica, a qual agora poderia trabalhar com uma nova unidade musical: o
album. Nao mais limitado a gravacao de apenas uma cangao, o campo artistico
da producéao fonografica vislumbrou a possibilidade de criar trabalhos coesos
em sua tematica sonoro-musical, encarando o album de musicas enquanto a
nova unidade conceitual da indUstria. (DALLA VECCHIA, pg 43, 2020).

Assim consequentemente foi se criando uma identidade estética sonora em torno de um
trabalho fonografico permitindo a construgcao da assinatura do artista. Essa construcao de
uma identidade sonora se refletiu também na identidade visual dos discos, isto €, no material
impresso de seus encartes, uma vez que se caracterizavam pela embalagem de um material
coerente, para que pudesse ser apreciado e consumido pelo pUblico alvo dos artistas.

AA

Durante as primeiras décadas do século XX, o disco de 78 rpm era o principal suporte
disponivel para os consumidores de musica (KEIGHTLEY, 2004). Em 1948, a Columbia langou
o disco Long Play (LP), de 3313 rpm. Este suporte, de 12 polegadas, permitia que mais
musicas fossem inscritas em cada lado. No ano seguinte, a RCA-Victor introduziu no merca-
do o disco de 45 rpm, de 7 polegadas.

Enquanto o primeiro deu origem a estética do album, o segundo originou a estética do single
(DE MARCHI, 2005; CARVALHO & RIOS, 2009). Enquanto um formato cultural, o 4lbum possui
uma série de caracteristicas materiais que foram exploradas de formas bem peculiares por
seus usuarios. 0 album representa uma totalidade, constituida ndo somente pelas muUsicas
inscritas no disco, mas também pelos seus “paratextos” (STRAW, 2012, p. 234), ou seja, 0s
elementos nao musicais incorporados ao suporte, como a embalagem, a arte da capa, o
encarte, os textos de apresentagao, a ordem das faixas, o titulo, as informacdes técnicas etc.
Esse material remete-nos a ideia do 4lbum como um “produto fechado” (SA, 2006, p.8), onde
“os discos passam a serem vistos como uma obra de arte em si" (DE MARCH], 2005, p. 13). Por
conta do fortalecimento dessa estética nos anos 50, Carvalho & Rios (2009, p. 81), atentam
para a sua permanéncia, mesmo com a digitalizacdo da mUsica em suportes como o CD.5
(WALTENBERG, 2013, p. 5).

Isto é, as melodias bem como sua ordem, precisavam dialogar diretamente com a estética
visual do album para que se criasse uma atmosfera coerente que permitisse o consumidor
imergir e apreciar de fato as obras artisticas produzidas pelos cantores e compositores.
Ainda seguindo a linha temporal descrita por Dalla Vecchia, destaco o proximo evento histori-
co. Na década de 80, mais especificamente em 1980, a indUstria fonogréafica passou por uma
nova reconfiguragao como consequéncia do surgimento das midias digitais. Com isso 0 novo
formato digital possibilitou ainda mais armazenamento e, além disso, a reprodu¢ao por meio
digital garantia a durabilidade, uma vez que a forma anal6gica deteriorava o disco e as fitas
gue, com o passar do tempo, ocasionava na dispersdo massiva da musica. A partir do aclive
na reproducao digital, o formato do LP perde sua relevancia. Apesar do advento digital a
musica ainda precisava se dissipar por meios fisicos, visando que nesta época a rede de
computadores ainda estava em sua ascendéncia, e ainda ndo era acessivel para a maior parte
do publico. A partir dali surge e se consolida o formato do Compact Disc, popularmente
chamado de CD se estabelecendo como o novo padrao de reprodugao musical. No que diz
aspecto davisualidade dos encartes, em comparagdo com o LP, o CD ainda mantém o esforco
de transmitir as sensagdes de imersao pelas visualidades, sé que desta vez se consolidando
em um novo formato.



No CD ainda havia um esforgo por parte da indUstria fonogréafica de criar uma experiéncia
musical em consonancia com os aspectos materiais do dlbum, tais como o encarte e a
imagem de capa do disco. O formato em longa duragdo, com uma estrutura composta via
de regra por mais de dez faixas musicais, organizadas em determinada ordem e que
pressupunham um certo protocolo de escuta (STRAW, 2011) especifico continuam se
aplicando aqui, tornando a experiéncia de fruicao do 4lbum de musicas (ainda que no
formato do disco compacto) continuasse sendo uma pecga essencial das dindmicas de
produgao, circulagdo e consumo da musica gravada deste periodo histérico. Podemos
considerar o CD como um segundo estagio de desenvolvimento do album, com a
vantagem de que a muUsica digitalizada se tornava um campo aberto de possibilidades
estéticas com relagédo a producdo musical. (DALLA VECCHIA, pg 52, 2020).

Apesar da qualidade do CD trazer uma experiéncia mais imersiva sonoramente, ja que permi-
tia compactagao das musicas sem perdas e ainda possibilitar a transicao das muisicas mais
suaves, ainda se concentrava em materialidade. Isto é, ainda era preciso adquirir a forma
fisica do CD para ouvir a musica, o que manteve o padrao de reprodugao e promogao estético
na visualidade do album.

0 préoximo avango na linha temporal remonta a toda a forma de reproducdo e consumo da
musica refletindo como consumimos musica até hoje. Em 1990 o pesquisador alemao
Karlheinz Brandenburg consegue sintetizar um método que compilava os arquivos produzi-
dos em CD quase que de forma original, método o qual o pesquisador passou décadas de
aperfeicoamento pensando em uma transmissdo massiva. Paralelamente os métodos de
compressao de audio para video desenvolvidos pelo grupo aleméao Moving Picture Experts
Group (MPEG) ganhava mais notoriedade ao se adequar em tecnologias de dudio e video que
comegavam a surgir como o DVD.

Formado por especialistas de imagem em movimento, 0 MPEG se estabeleceu como um
comité criado pela Organizacdo Internacional para Padronizacdo (ISO) com o intuito de
padronizar a compressao de video digital. Porém com o avango tecnolégico foi se perceben-
do a necessidade de estabelecer padrdes para arquivos digitais em dudio, visando adequagéao
para computadores e outras tecnologias de transmissado e consumo. Com isso, em 1990 o
Moving Picture Experts Group proporcionou um concurso entre as patentes para estabilizar
um novo formato padrdo. Dentre os competidores estava Brandenburg representando o
Instituto Fraunhofer com seu novo método. Em meio aos quatorze competidores trés se
destacaram o primeiro nomeado de Moving Picture Experts Group, Audio Layer 1trazendo um
método de compressédo para fita cassete digital, formato o qual ja estava obsoleto. O segundo
grupo trazendo o Musicam que a partir dali conhecido como MP2 e o grupo de Brandenburg a
partir dali chamado de e Moving Picture Experts Group, Audio Layer 3 conhecido hoje como
MP3. Desenvolvidos simultaneamente no mesmo periodo, 0 MP2 e 0 MP3 entraram em dispu-
ta para se consolidar como o novo método de compressao. Contudo pela tecnologia do MP3
preservar quase totalmente a qualidade original do CD, este se consolidou como o novo
meétodo.

0 surgimento do MP3 impactou o formato da mUsica mas nao foi o suficiente para revolucio-
nar de fato a forma com que esta é comercializada. O avango tecnologico e 0 acesso a estes
recursos impulsionaram o novo formato, diante dessa situacao surge o Napster uma das
primeiras plataformas de compartitlhamento P2P a qual permitia que os usuarios fizessem o
download da musicas em formato MP3 comprimidas por outros usuéarios compartilhando
através da rede de internet. Apesar de facilitar o acesso a musica, a indUstria fonografica
tentou impedir o compartilhamento através da rede na tentativa de manter a musica como
produto exclusivo embutindo codigos nas copias dos CDs comercializados alegando princi-
palmente violagOes a respeito dos direitos autorais dos artistas. Na mesma época se popu-
larizou os CDs pirateados os quais eram gravados em CDs virgens em MP3 e comercializados
sem autorizagao da indUstria. Mesmo com o constante crescimento da rede e da tecnologia,
nao eram todas as pessoas que poderiam ter acesso a computadores e a rede por volta dos
anos 2000. Portanto a materializagado do CD ainda se mantinha entretanto, no consumo pirata
a qualidade deste decaia pois o intuito era baratear o maximo possivel sua precificagao.
Normalmente o encarte ndo se preocupava muito com as questdes estéticas, podendo
apenas conter o CD com o nome do arquivo ou quando muito copias xerocadas em papel
almaco do encarte original. Copias estas sem muita qualidade e resisténcia ao deteriora-
mento do passar do tempo.



Diante do cenario da explosao digital e a comercializagdo dos produtos nao licenciados, a
indUstria fonografica tomou diversas providéncias para tentar barrar a pirataria mas sem
sucesso. Percebendo que se tornava quase que impossivel lutar contra a internet, a indUstria
comegou a estudar a possibilidade de inserir o mercado fonografico dentro da internet.
Assim surgiu o primeiro e 0 mais bem sucedido aplicativo de musica, o iTunes. Lancado
oficialmente em 2001 por Steve Jobs o iTunes servia como uma loja de CDs digitais que
funcionava para os usuarios da Apple, a qual esses podiam comprar o CD digital e fazer o
download no proprio aplicativo podendo escutar a musica livremente. Este novo formato
comercial mudou completamente o consumo da musica. Se estabelecendo completamente
como novo padrao de vendas. O formato de vendas através do iTunes se consolidou tanto que
foi colocado como medidor de sucesso entre os artistas, aqueles que tinham mais down-
loads estavam entre os mais ouvidos se tornando os mais aclamados. O iTunes juntamente
ao Spotify, o qual serd abordado adiante colaboraram implicitamente para o declive do
consumo dos CDs fisicos mundo a relagdo entre a musica e visual presente no encarte
impactando na forma ao qual o consumidor consome e assimila a obra.

Alguns autores sublinham o fato de que "as mudangas que afetaram a esfera do consumo
musical quando as atividades relacionadas a musica digital comegaram a passar através
da tela do computador geraram uma sensacgao de perda de significado e valor cultural em
torno da experiéncia musical" (MAGAUDDA, 2011, p. 29)61. Este senso de volatilidade
torna-se parte integrante da retérica que propaga a morte do album fonografico no
contemporaneo, considerando a desmaterializagdo da muUsica no cenario digital um dos
principais pontos de ruptura na histéria desta forma cultural. No entanto, ao considerar o
album apenas enquanto uma materialidade tecnoldgica desprovida de um contexto cultur-
al, social e econdmico, perdemos a chance de analisar as continuidades deste modelo
estético no estéagio atual de desenvolvimento da indUstria. (DALLA VECCHIA, pg 60, 2020).

E interessante ressaltar que mesmo a visualidade do &lbum ou singles tendo sido reduzida
ao visual digital, se desprendendo da materialidade do CD, esta ainda assim se mostrava
relevante. O langamento do iTunes ndo parou completamente a comercializacao da pirataria,
até porque ainda ndo era acessivel para todas as pessoas. Com isto muitos recorriam a
arquivos MP3 presentes na rede. Entretanto, os arquivos originais langados na plataforma da
Apple possuiam a capa do album, ou single, presentes no arquivo e, dependendo do modelo
do aparelho ao qual a muUsica seria executada, a visualidade estava presente enquanto a
musica era reproduzida. Mas se o arquivo fosse baixado de fontes externas de forma néo
licenciada podia ocorrer da visualidade néo vir junto ao arquivo, ou vir uma capa completa-
mente diferente da original, o que causava certo incémodo e frustragcao aos ouvintes fas de
um determinado artista.

Em 2008 surge o Spotify, um servico de streaming de muUsica concorrente do iTunes, mas,
neste caso, 0 consumidor paga para usufruir da plataforma podendo ouvir qualquer musica,
se ndo pagar segue ouvindo as musicas como na proposta do iTunes. Entretanto a ideia nao
foi aclamada de imediato. Apenas em 2014 com a adesdo constante da Netflix, os servicos de
streaming passaram a ser mais utilizados. Diante deste cenario, e também pela crise finan-
ceira da época, o iTunes perdeu cada vez mais assinantes. Foi entdo que na tentativa de recu-
perar os assinantes a Apple anunciou um album novo completamente de graca para todos
0s usudérios do iTunes, entretanto ndo poderia ser um album qualquer ou escolhido pelo
consumidor. Na parceria com a banda irlandesa U2 a Apple, juntamente com a banda,
ofertaram o album "Songs of Innocence” como brinde na plataforma. Contudo o que era pra
ser uma campanha positiva, acabou se tornando o completo oposto, uma vez que a
campanha tirou o poder de escolha do publico, praticamente os obrigando a consumir o
album, pois também n&o havia a opcdo de deleta-lo. O album foi recebido massivamente
com rejeicao sendo comparado a um spam, sendo visto como invasao de privacidade
(PINHEIRO, 2019). Essa jogada de marketing extremamente falha foi uma dos pilares
causadores da queda do iTunes e da consolidacdo das plataformas de streaming como o
Spotify no consumo da musica.



Apds percorrer a trajetéria histérica da visualidade nas configuragdes da musica, faremos o caminho oposto ao discutir breve-
mente a trajetéria da visualidade na muUsica com o advento do videoclipe e seu impacto por meio da sinestesia.

Ao final do século XIX criada pelos irmaos Lumiére, surge o cinemataégrafo, o qual foi o primeiro dispositivo capaz de
capturar e registrar o movimento em um pelicula filmica, através de procedimentos semelhantes a fotografia, dando inicio a
histéria do cinema. (DALLA VECCHIA, 2020). Porém a invencao nao permitia a captacdo de som em sincronia a imagem, por isso
até o século XX os filmes exibidos nos cinemas eram mudos. Contudo apesar da captura do som em sincronia ndo ser uma
possibilidade, isto ndo excluiu a muUsica do filme. Desde o inicio da era do cinema, a musica tem sido elemento de apoio para a
visualidade. Durante a exibicao desses filmes mudo havia mUsicos tocando ao vivo nas salas de cinema para ambientar sonora-
mente as imagens reproduzidas na tela, remetendo as sensagdes expressas pelas imagens, potencializando a experiéncia do
espectador, inserindo-o na atmosfera do filme. Porém os custos para manter esse formato eram muito altos impossibilitando
a reproducao deste modelo em larga escala (SOARES. apud. BACCILE, 2022).

Em 1926 surgiu o vitaphone, tecnologia desenvolvida pela Warner Bros, que permitia a captura simultanea de imagem
e som, impulsionando o cinema com o langamento historico do filme chamado "0 Cantor de Jazz" (1927) o primeiro filme com
som, o qual a mUsica € um dos principais elementos para a construcdo do enredo (SILVA, 2020 apud. BACCILE, 2022.). Acontece
a revolucdo historica, no campo da cultura e do audiovisual, gue mudou completamente a percepgdo das imagens sob o olhar
do espectador, expandindo a correlagéo sinestésica entre som e imagem (SOARES, 2008, apud. BACCILE, 2022). Na minha
concepcdo, até aguele momento em 1926 o som se caracterizava como um elemento adjacente as imagens, um aderego exter-
no capaz de induzir sentimentos as imagens, entretanto, com o langamento do filme O Cantor de Jazz abriu-se uma nova opor-
tunidade a qual a muUsica faz-se parte do enredo como elemento fundamental de conexdo para dar sentido ao filme e ndo mais
como um adereco ambiental a visualidade.

0 advento da indUstria cinematografica € um momento histérico que revolucionou o entretenimento e a maneira
como a sociedade consome os produtos culturais. Isso se deve, entre outros fatores, a inauguracao do audiovisual
como o conhecemos no periodo contemporaneo, abrindo portas para as inUmeras possibilidades de criagcdo de
espacos artificialmente construidos, por meio da relagdo entre som e imagem (SOARES, 2008b). Neste contexto,
parece-nos primordial ressaltar que a indUstria cinematografica se consolidou em torno de um circuito situado nas
salas de projecao, levando o pUblico a deslocar-se até o cinema e comprar ingressos para a sessao que desejasse
assistir. Tal fendbmeno moldou uma pratica sociocultural de espectatorialidade especifica e instaurou uma fruigédo
audiovisual inédita, ambas atreladas "ao cinema narrativo classico desenvolvido nas primeiras décadas do século XX"
(DALLA VECCHIA, 2020, p. 66). (BACCILE, 2022, p. 5).
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0 langamento do filme O Cantor de Jazz foi ndo s6 uma revolugao na histéria do cinema mas
fundou uma nova categoria de filmes, sendo essa a categoria dos filmes musicais, uma vez
que trazia a mUsica como parte importante do enredo. (DALLA VECCHIA, 2020). A captacao do
cinema musical permitiu a captagdo de muUsicas as quais ndo necessariamente estavam em
um enredo cinematografico, abrindo espaco para o inicio dos shorts films.

Na década de 1920 os shorts films se caracterizavam por pequenas filmagens entre
trés a oito minutos de apresentacdes ao vivo dos mais diversos cantores com a finalidade de
divulgacao de seus trabalhos. Estas filmagens eram acopladas no inicio dos materiais
originais dos filmes para serem exibidos assim como os trailers, potencializando um
consumo musical aos espectadores daquele filme, atrelando as indUstrias fonografica e
cinematografica (BACCILE, 2020).

As tecnologias que englobavam a reprodugcdo de som em associagao as imagens
ficaram cada vez mais avancadas. Em 1940 surgiu o soundie um aparelho semelhante a
jukebox porém com uma pequena tela a qual se permitia assistir a performances das musi-
cas tocadas. O aparelho foi tdo popularizado e aclamado que se consagrou como uma das
primeiras experiéncias audiovisuais em massa que uniam a visualidade de imagens a som de
mUsicas (HOLZBACH apud. BACCILE, 2020). Apesar do grande sucesso o soundie nao durou
muito, porém seu impacto foi tdo grande que evidenciou o quanto a sociedade se apegou ao
consumo de musica atrelado ao audiovisual. 0 consumo de musica atrelado a visualidade
estava bem estabelecido, mas foi em 1940 com a entrada de nUmeros e shows musicais na
televisdo aberta em programas estadunidenses que se deu inicio ao grande impacto no
consumo audiovisual. Ainvencao dos televisores foi tdo bem recebida pelo pUblico que rapid-
amente tomou conta dos lares de todo pais, uma oportunidade imensa também para
empresarios e grandes indUstrias que poderiam anunciar seus produtos neste novo meio
comunicativo. O avango das TV foi tdo crescente que na década de 50 se expandiu a criagéo
de canais por assinatura e em 1980 se consolidou este novo formato, sendo ofertados conte(-
dos exclusivos para assinantes mensais (BACCILE, 2020). Foi nesse formato que surgiu a
grande precursora do audiovisual, a MTV.

AX

Lancado em 1981 nos Estados Unidos, o canal televisivo Music Television (MTV) surgiu com o
objetivo de ser um canal televisivo imersivo da muUsica, uma inovagao na historia do audiovi-
sual. Principalmente no cenario musical mais jovem da época, o qual ndo tinha espaco dentro
das radios em funcao de sua obsolescéncia. (BACCILE, 2020). O surgimento do canal televi-
sivo aliou as radios ao televisor, funcionando quase como um radio com imagens, exibindo
videoclipes ininterruptos como uma playlist através de uma identidade visual jovem e
ousada. (DALLA VECCHIA, 2020). Com este formato o canal foi grande responséavel por
alavancar o consumo da musica no mercado fonografico principalmente entre os jovens da
época.

Responséavel por consolidar grandes nomes da musica como Madonna e Michael
Jackson, o canal televisivo ganhou cada vez espaco entre o pUblico ditando tendéncias como
os artistas mencionados se estabelecendo como principal meio de promog¢ao de um album
de mUsica, sendo comum vincular uma das faixas exclusivamente ao canal televisivo (BAC-
CILE, 2020). A partir desta configuracdo surgiu um dos maiores fendmenos do audiovisual, o
clipe de thriller de Michael Jackson. Langado em 1982, 0 4album de mesmo nome do artista foi
um dos mais aclamados durante seu lancamento, ocupando o topo das mais ouvidas da
Billboard. Contudo, meses depois o album teve uma queda brusca de ouvintes, entdo para
promover o album a gravadora sugeriu mais um clipe. Inicialmente a faixa Thriller ndo era
bem aceita, pois os empresarios do artista ndo creditavam seriedade na musica. Contudo,
influenciado pelo filme "Um lobisomem americano em Londres" (1981), dirigido por John
Landis, Michael insistiu na ideia trazendo o proprio diretor de cinema para dirigir seu clipe,
pratica ndo muito usual da época, surgindo assim o curta-metragem de thriller. Consagrado
como o clipe mais caro da histéria na época, desembolsando quase 1 milhao de délares para
producdo. O mesmo estreou na MTV em 1983, levantando questdes polémicas sobre se tratar
de um clipe com monstros. Aliado a producdao visual de qualidade e conceitos bem estabele-
cidos, o videoclipe de thriller foi um grande sucesso chegando a vender mais de 100 milthdes
de copias no album de mesmo nome (DALLA VECCHIA, AGENCIAS, 2020, 2022). O videoclipe
de Michael Jackson foi um marco para o audiovisual pois a qualidade e o comprometimento
de sua producao revertido na grande aclamacéao do pUblico comprovou que a visualidade e
coesao quanto ao conceito da obra é de suma importancia para imersdo do pUblico com arte.



Com o advento dainternet a televisao foi cada vez mais perdendo espaco, principalmente entre o pUblico jovem. Com isso, a chegada de
sites enderegados ao consumo de mUsica e suas visualidades também foi inserido no meio virtual como a plataforma de videos Youtube
langada em 2006. A chegada da plataforma teve um grande impacto dentro da musica, remodelando os padrdes de consumo e divulgacéao.
Antes, na MTV, os clipes eram exibidos de maneira ininterrupta sem o controle do espectador, com a plataforma YouTube o usuario tem a
possibilidade de escolher os clipes aos quais assisti dando lhe muito mais autonomia.O crescente acesso a internet popularizou ainda
mais o Youtube, fazendo a plataforma se tornar um dos principais meios do consumo da muUsica, interferindo inclusive nas vendas das
plataformas digitais como o ltunes, ja que era mais facil e acessivel baixar as mUsicas em mp3 direto da plataforma de videos. A partir
disso a MTV perdeu completamente o espago de canal televisivo exclusivo de muUsica passando a adotar outros conteUdos a sua
programacdo como programas de comédia e reality shows, consolidando o Youtube como principal meio de divulgacado de videoclipes.
(DALLA VECCHIA, 2020).

Em 2023, percebo dentre os jovens cada vez menos o consumo de videos e de videoclipes, principalmente dentro da plataforma

do Youtube, a qual se globalizou tanto a ponto de infectar a experiéncia da arte com propagandas, obrigatoérias no inicio e até no meio de
seus videos. A chegada de outras plataformas de video como o instagram e o tiktok, as quais priorizam o consumo e entrega rapida de
conteuldo, também tiveram grande influéncia na diminuicdo do consumo de videoclipes e na desconceitualizagdo da identidade visual de
um album. Alguns artistas superaram essa barreira da plataforma, unindo a tecnologia a arte de suas obras audiovisuais, como no caso
da cantora hispanica Rosalia, fato abordado brevemente no capitulo 3 deste trabalho.
No meu entendimento, a respeito dos tépicos abordados neste capitulo, a visualidade em conjuntura com o som é de suma importancia
para que o receptor possa por meio da sinestesia se inserir completamente na experiéncia artistica. Ao meu ver, também exemplos como
thriller de Michael Jackson ressaltam a importancia da conceitualidade de um projeto audiovisual estabelecer uma narrativa, um
proposito para qual o pUblico é direcionado, consolidando o formato como arte além de conectar a obra com o consumidor. Dito isto, é
necessario introduzir a conceitualizacao do projeto URBANIZE para fins de compreensao e validagdo do proprio projeto, conceitualizagao
esta elaborada no capitulo seguinte
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Com ointuito de compreender melhor a tematica estética do projeto do 4lbum foi necessario
tomar consciéncia das tematicas conceituais a qual o projeto visual se debruga. Neste caso
o URBANIZE destaca o conceito de urbanidade, isto é, alguns desafios e problematicas de se
viver em espacos metropolitanos. E necessario esclarecer que este capitulo, bem como este
trabalho, ndo tem a finalidade de propor solugdes ou discutir a fundo sobre tematicas tao
complexas aqui pontuadas, mas sim contextualizar e sobretudo despertar o pensamento
critico.

Para introduzir este capitulo recorro a prépria definicdo do adjetivo "urbano" o qual
refere-se a pertencer a cidade. Ressalto ainda a definicdo de "urbanidade”, na qual esta
em foco o relacionamento entre cidaddo e cidade, introduzindo regras sociais de
convivio como cortesia e civilidade. Nessa relacdo é possivel perceber como 0 espaco
acolhe as pessoas, ou seja num espaco urbano é social e moralmente esperado que o
cidadao se porte de maneira cortés e civilizada a fim de ndo comprometer a convivéncia
e a produtividade dos outros moradores. Contudo ressalvo que a urbanidade tem suas
controvérsias, ou seja, as relacdes da cidade com seus habitantes difere-se de acordo
com classe social, etnia e género, sendo que parte dessa populagao é frequentemente
tratada com descaso pelos 6rgados publicos, pelo governo. Descasos estes evidentes
muitas vezes na propria geografia da cidade, onde a populacdo menos favorecida
economicamente se concentra nas periferias ou em bairros suburbanos. A configuracao
da metrépole concentra a maior parte das ofertas de trabalho nos centros e bairros mais
ricos, uma configuragcao que impede o habitante mais pobre de morar perto do seu
trabalho, obrigando a deslocamentos onerosos, tornando a locomogéao caotica e muitas
vezes invidvel. O trabalhador, proveniente dos bairros mais distantes, se encontra em
uma jornada diaria de deslocamentos para os centros urbanos, se sujeitando ao trans-
porte pUblico e seu descaso, perdendo horas para chegar ao seu destino.

Como consequéncia do cenario acima descrito, viver nas cidades torna-se uma
jornada de idas e vindas do trabalho, da escola, do laser para o lar. Mas também destaco
outro cenario metropolitano que se apresenta na exclusdo de pessoas, no distanciamen-
to afetivo por meio da arquitetura hostil e de conceitos de George Benko como a hiper-
globalizacao ou geografia de lugar nenhum. Além destes cenéarios brevemente discorri-
dos, ressalto ainda o impacto direto e indireto na saltde mental do cidaddo urbano.
Consequentemente, a resposta defensiva deste cidadao afetado pelas questdes da
cidade se expressa no instinto de sobrevivéncia, desprendendo-se da cordialidade e da
civilidade ressaltadas na definicdo de “urbanidade”. Com isto na proposta de trazer
reflexdo ao assunto a ser tratado ao longo deste capitulo, trago como titulo a reflexdo do
“ser humano” no contexto hostil da metrépole, o “ser urbano”.



Ao percorrermos as ideias conceituais é
necessario que tenhamos conhecimento
gue as problematicas tratadas neste
capitulo referem-se a problematicas
vivenciadas em grandes cidades. Prob-
lematicas estas ocorridas pelo desenvolvi-
mento das proprias cidades. Refere-se aos
grandes centros urbanos pelos quais
passaram por grande crescimento
econémico e social (BENKO, 1994) ressal-
tadas pela minha experiéncia e perspectiva
como jovem estudante, trabalhador de uma
grande metropole.

2.1 AS MARGENS DAS CIDADES

O desenvolvimento das grandes cidades
muitas vezes é provocado por fatores
historicos, entretanto a progressao histori-
ca de seus avangos ndo € a questdo central
deste trabalho. Porém ha pontos principais
gque caracterizam grandes centros
urbanos. A industrializacao e a global-
izacdo tem reflexos diretos no crescimento
de uma cidade. A chegada da indUstria
remonta toda uma estrutura capitalista de
obtencao de recursos, producdo e comer-
cializagdo em massa que afeta o mercado
financeiro em geral, favorecendo o desen-
volvimento da regido. Seja por meio da
vantagem corporativa que gradualmente
transforma a cena regional em aglomer-
acdes industriais, das altas demandas e
comercializacdo dos produtos dessas
empresas ou até mesmo por meio da
propria configuragdo da divisdo do
trabalho, a qual diferentes fases do
processo de producgao sdo ligadas direta-
mente a diferentes espagos fisicos nas
cidades. Isto é, as fungdes especializadas e
direcionais ocupam os centros, ja fungoes
repetitivas que ndo sdo necessarias
grandes especializagdes as quais requer-
em grandes mao de obra sao relacionadas
as periferia (BENKO, 1994). Ou seja, a
configuragdo metropolitana implementada
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pelo sistema das grandes indUstrias se
auto sustenta por meio do éxodo popula-
cional. Uma vez que é necessario migrar de
regidoes, geralmente rurais, mais empo-
brecidas na tentativa de buscar melhores
empregos em regides as quais as industria
se faz presente, o0os centros urbanos
recebem essa migragao e permanecem em
constante ascensao e desenvolvimento. Os
recém chegados, muitas vezes ndo qualifi-
cados, sdo naturalmente direcionados para
a periferia dessas cidades. (BENKO, 1994).
Podemos evidenciar a configuracao dessas
cidades presenciando éxodo que acontece
no inicio e ao final do dia, a medida que o
morador de zonas remotas subjugado a
posicdes inferiores no mercado de trabalho
ou até o estudante sem acesso pleno ao
centro detentor de cultura e educagao,
percorre uma longa jornada de suas mora-
dias aos centros e vice e versa.



O crescente desenvolvimento das grandes metrépoles carrega consigo o conceito de cidade
global, que consiste em cidades que concentram grandes niveis de influéncia internacional
em contexto capitalista moderno, as tornando centros geograficos privilegiados. (BENKO,
1994). E importante explicitar que essas cidades existem no contexto capitalismo moderno,
pois desde do inicio do processo de estruturacdo das cidades atuais as fontes de poder e
influéncia evoluiram e evoluem para niveis cada vez mais abstratos. Isso significa que
enquanto nas situacdes discutidas anteriormente a relevancia das cidades era definida
apenas pelas indUstrias que nelas operam, em um mundo globalizado ela é definida pela
guantidade e poténcia das indUstrias e empresas cujas fungdes de comando e servigo sao
sediadas nessas cidades, mas que ndo necessariamente produzem nelas. (BENKO, 1994).

Nesta nova conjuntura de cidades globais a estrutura desenvolvida para a operacao
das indUstrias se torna obsoleta, ja que agora o poder é concentrado pelas fungdes de
comando do processo de produgao e pelos setor de servigos. Essa obsolescéncia, do local de
trabalho para a fabrica vazia, do ambiente produtivo para o ambiente corporativo, da indUstria
nacional para induUstria global (que ndo é de lugar nenhum) contribui para uma perda de
identidade do ambiente urbano. O que nos conecta com o proximo tépico de configuracao das
metropoles, a hiperglobalizagao ou geografia de lugar nenhum.

A medida que a hiperglobalizacdo ocorre seu espaco configurado antes pelas
indUstrias perde completamente o sentido, pois ndo é necessario produzir no local para
aderir os produtos produzidos. E para que esses produtos sejam comercializados em escala
global eles precisam atender a todos, neste caso o produto perde sua identidade primordial
para uma identidade neutra sem expressividade. Um caso evidente disso se expressa na
prépria arquitetura, um exemplo o centro da cidade Rio de Janeiro antes col6nia de Portugal
detinha matéria prima fornecidas diretamente de |4, possuindo arquitetura portuguesa
evidenciadas nas formas dos prédios e nos azulejos. Apos a globalizacdo o centro se neutral-
izou em prédios modernos o0s quais 0os materiais da arquitetura sdo de diversos locais que é
quase impossivel identificar a identidade da arquitetura, colocando os antigos azulejos
portugueses como pecgas obsoletas e sem sentido.

2.2

Os espacgos urbanos perdem cada vez mais suas identidades a medida que se
globalizam na tentativa de imitar ou se equipara a outras cidades globais, tomando como
referéncias cidades que concentram grandes poderes de capital tal qual cidades
norte-americanas como Nova York ou Las Vegas. Cidades estas as quais subjugam o
cidaddo apenas como consumidor ativo, transformando a cidade menos acolhedora ao
cidaddo e mais produtiva para o capitalismo. Parte da exclusao dos cidaddos nas configu-
ragcOes destas cidades se da pelo fato que em grande maioria sdo formadas por grandes
avenidas as quais as calgadas desapareceram quase que totalmente, obrigando o cidadao
a se tornar consumidor ativo comprando um carro para se locomover, pois 0 acesso 0
transporte publico se tornam invidveis seja pelo sucateamento ou pelo itinerario que faz
com que o cidadao espere horas para se locomover. (Referéncia livro jornadas de transito).
E possivel observar resultados desta globalizagdo novamente no Rio de Janeiro em bairros
como a Barra da Tijuca e Sdo Conrado. Em especifico a Barra da Tijuca formada por uma
avenida extensa a qual também se configura na necessidade de veiculos privados, inibindo
a mobilidade pUblica e consequentemente a heterogeneidade. Pois o descaso do trans-
porte pUblico é evidente em seu sucateamento e sua baixa disponibilidade. Ainda assim, a
Barra da Tijuca esbanja em suas avenidas, lojas e condominios luxuosos evocando a config-
uracao norte-americana de poder aquisitivo centrado no bairro, o status para moradores da
regido. (Referéncia livro jornadas de transito).

A urbanidade dos espagos tem sido atribuida a muitos fatores, os quais dizem respeito a
relacdo espaco/pessoa. Para serem bem sucedidas, as cidades precisam de espagos
atrativos. Para serem atrativos, estes espagos precisam de identidade e uma imagem que
0s conectem as suas comunidades e que ajudem a atrair novos residentes, empresas e
investimentos. Mas sobretudo, eles precisam atrair pessoas (PROJECT FOR PUBLIC
SPACE, 2016). Ainda, tanto Jacobs (2009) como Whyte (2001, 2009), j&4 concordavam, nos
anos 1960 e 1980, que pessoas atraem pessoas. Logo, a importancia dos elementos
urbanos para atrair pessoas no espaco urbano é evidente, uma vez que estas intervencdes
impactam na forma como as pessoas percebem a cidade e sdo atraidas para o espaco
pUblico. No entanto, as pessoas as vezes estdo tdo acostumadas a ter esses elementos
gue compdem a cidade por perto que nem percebem o papel que eles desempenham em
sua vida cotidiana (LIDEN et. al, P. 106, 2022).
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A perda de identidade nos grandes centros urbanos tem acao direta na identificacdo do
cidaddo com a cidade, uma vez que a falta de elementos e acesso basico como a sinalizagao
voltada aos pedestres, coberturas nos pontos de 6nibus e calgadas mais acessiveis inibem
essa identificacao. Cidades parecidas umas com as outras trazem a sensacao de vazio, e ndo
pertencimento, uma vez que fica evidenciado que o que importa é sua relagdo de consumo o
habitante urbano se transforma apenas em consumidor, transformando a cidade para produ-
tos e ndo para pessoas. Aspecto que transforma a cidade em lugar nenhum.

Durante os ensaios fotograficos deste projeto foram obtidas imagens as quais
evidenciam aspectos sobre a geografia de lugar nenhum, colocando-as em pauta para
discussdo e observacdo no comparativo das imagens de referéncias na elaboragao do
URBANIZE com as fotos produzidas nestes ensaios.

Figura 1: Le fotografie dipinte di Frangois-Marie Banier, 2013
Disponivel em:https://www.collater.al/francois-marie-banier/ Figura 2: Passagem ao muro, Ensaio 2, URBANIZE, 2023
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Figura 3: Fotografia no metrd, Marcos Pezzani, 2009
Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/supermarke/3946340978/in/faves-annahough/

Figura 4: Porta metrorio, Ensaio 1, URBANIZE, 2023
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Figura 5: SEM TITULO Alan Schaller, 2017 . i .
Disponivel em: https://mymodernmet.com/alan-schaller-street-photography/ Figura é: Plataforma escura, Ensaio 1, URBANIZE, 2023




Figura 7: foto em tons de cinza de baixo dGngulo do edificio alto, John-Paul Henry, 2017 Disponivel
em:https://unsplash.com/pt-br/fotografias/fo-
to-em-tons-de-cinza-de-baixo-angulo-do-edificio-alto-zc490PM5CAI

Figura 8: Predios vista de baixo, Ensaio 2, URBANIZE, 2023
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2.2 EXPRESSOES
ARTISTICAS URBANAS

A globalizacao das cidades tende a neutraliza-las de sua identidade visual de modo com que
ndo reconhegamos seus aspectos culturais, uniformizando-as, afastando e reprimindo
qualquer aspecto que fuja a regra. 0 modo de configuragao da cidade priorizando carros,
limitando a mobilidade urbana e despersonalizando espacos civicos tende a reprimir e
afastar o cidaddo urbano de modo com que este ndo se identifigue como pertencente a
cidade. (LIDEN, 2022). A despersonificacdo desses espagos possui logicas fundamentalistas
capitalistas, pois a uniformidade tende a criar uma massa social priorizando desta forma o
produto capital produzido pela mao de obra desses cidadaos urbanos. (BENKO, 1994).

Neste cenario tomado pela despersonificagdo surge a necessidade “gritante”
inerente do ser humano de se expressar, retomar estes espacgos reivindicando seu direito de
pertencer e ocupar lugares. Deste modo possuimos expressoes artisticas as quais buscam
ir contra esses sistema e se afirmar na sociedade, um destas expressfes se manifesta
mesmo na arquitetura destes ambientes, como é o caso do grafite e da pichagao.

Apesar de ser vinculada ao cenario urbano, o grafite e a pichacdo ndo séo
expressodes recentes, pois vista como uma interferéncia na paisagem, este ato é relatado
desde os primoérdios da humanidade em pinturas rupestres passando pelo inicio da civili-
zacdo chegando até a modernidade (CERQUIZE, 2014). A necessidade de deixar a uma marca
no mundo reivindica o espago como pertencente daquele individuo nutrindo o instinto
primordial de expressdo e conectando o individuo ao espaco. Essas interferéncias no espago
podem ter essa questao de reconhecimento com o espago como também sao carregadas de
conotagdes politicas sociais expressas por meio destas, pois 0 ato e o grafite e principal-
mente o piche ressalta as problematicas sociais de uma sociedade. Isso fica exemplificado
no pés guerra através dos protestos estudantis e na década de 1960 e 1970 quando a crimina-
lidade em ascendéncia marginalizava principalmente os jovens 0s quais para se recon-
hecerem enquanto habitantes se organizam em grupos criando sua propria identidade
expressa através de simbolos e letras pichado nos lugares com a finalidade dessa expressao

ser reconhecido entre os grupos, ambos exemplos ocorridos nos Estados Unidos (CERQUIZE,
SILVA, 2013, 2014). O Brasil nesta época estava passando pelos periodos do regime militar, o
gue nos proporcionou mensagens completamente politicas contra o sistema principalmente
por meio das pichacdes, as quais mantinham o autor em anonimato (CERQUIZE, 2014).

A partir de 1980 as pichagdes ascendem ao centros urbanos influenciados principal-
mente pela cultura de clipes e filmes norte americanos, o que inicialmente vincula grande
parte do movimento do piche carioca a jovens de classe média, posteriormente se
estabelecendo em grupos periféricos e até organizagdes criminosas como o trafico e torci-
das organizadas. O fato é que essa popularizagdo do piche foi fundamental para a criagao de
nicho de pichadores e de uma linguagem prépria com simbolismos e marcas, fundamentan-
do o movimento do piche para além de uma expressdo localizada concretizando como um
movimento de "tribo”. O movimento do piche dessa forma consegue ultrapassar o status de
interferéncia se consolidando como uma espécie de comunicagao no meio urbano, variando
inclusive pelo trago como o piche reto e xarpi, visto que cada trago e simbolo pode transmitir
uma mensagem codificada entre os grupos (CERQUIZE, 2014). Se estabelecendo como uma
forma de comunicacao expressiva ao mesmo tempo que interfere nos espacgos, o picho expoe
a probleméatica social de identificagdo com o meio urbano reivindicando o direito de
ocupa-los.

A busca de autenticidade, o fascinio pela rua, o protesto pela perda do
espacgo pUblico, o reconhecimento dos pares e 0 gosto pelo ndo permit-
ido ajudam a explicar o que mantém os muros da cidade sempre
preenchidos de letras e cores. A pichagao de muros, conseqiéncia do
caos urbano, estd em todas as cidades brasileiras, dividindo a paisagem
das metropoles com propagandas e intervencdes artisticas variadas.
Vistos muitas vezes como "cupins urbanos” por atacarem preferencial-
mente o0 que ja estd deteriorado nas cidades, estdo em constante
movimento de renovacao, dando a atividade um carater estavel e
continuado (DE SOUZA, P 16, 2017).



Por se caracterizar de uma intervencéao e carregar esse status de comunicacao nichada, o
piche é socialmente visto como ato de “vandalismo” associado a criminalidade, j& que estes
grupos sao vistos de maneira marginalizada. O grafite entretanto apesar de também se
caracteriza por uma interferéncia na paisagem urbana, este alcanga o status de arte, pois
apesar de em alguns casos ser uma arte politica, o grafite & socialmente aceito principal-
mente por sua que diferente do picho que é composto por tipografia e simbolos, o grafite se
apresenta esteticamente colorido composta por figuras pictéricas facilmente reconheciveis
por qualguer pessoa por mais leiga que essa se apresente. O fato do picho ser socialmente
atribuido a pratica criminosa ao invés de ocupar o status de arte é intrigante e tem carater
completamente politico, isso fica explicito no caso do artista de rua preto paulista Jodo Luiz
Franca. O artista inserido no cenario paulista tem contato com a arte de rua desde 0s 16 anos,
passando pelo piche em protestos e pelo grafite. Jodo ou mais conhecido pelo seu pseuddni-
mo artistico Mia, tem claras referéncias ao também artista de rua preto Basquiat, artista
norte americano que junto com Al Diaz assinavam suas obras por seu pseuddnimo Samo
(cuja abreviagdo vem de “same old shit”) mas ao adentrar no mundo do grafite passou a
assinar suas obras com “samo is dead”. Em abril de 2018, Mia planejava pichar a frase “samo
is not dead"” na fachada do CCBB (Centro Cultural Banco do Brasil) de Sdo Paulo em referén-
cia a exposicao de Basquiat, contudo ao passar pelo Pateo do Collegio, complexo histérico
cultural e religioso, local onde foi fundada a primeira construcao da cidade, o artista obser-
vou inUmeros moradores de rua dormindo sobre a calgada do monumento religioso, e
protesto, com inten¢cdo de chamar atengdo a mesma, o artista escreveu na fachada do mon-
umento a frase "olhai por nois”. O ato do artista causou reagdes de espanto e reprovagao
sendo visto como “vandalismo”, tendo ele que lidar com interrogagdes da policia. Em 2019 a
foto de sua interferéncia foi parar sem sua autorizagdo no maior evento de arte da américa
latina, a 15% edicdo da SP-Arte. Ao saber disso 4 dias antes da exposi¢cao o artista cobrou os
devidos direitos autorais de ter sua assinatura na obra mais participacdo de metade dos
lucros, contudo suas exigéncias, o artista decidiu intervir na obra, escrevendo a palavra
“negro” sobre o quadro que expunha a foto de sua interferencia, e espalhou diversas notas
falsas escritas “Republica Federativa da Elite, Arte sem valor”. Interferéncia a qual expressa
explicitamente o posicionamento da sociedade a respeito de um artista de rua preto cuja
arte é taxada como ato de vandalismo mas a partir do momento que a branquitude elitizada
reproduz € algo digno de exposicao. Apesar de seu protesto a reivindicacdo de seus direitos
expressos na interferéncia, o artista ainda foi multado por danificar a obra fotografica, o que
ressalta ainda mais as problematicas sécio-raciais expressas em ambas interferéncias
(STABILE, 2019).
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Figura 9: Pichagdo Urbana, Mia, 2018
Disponivel em:https://medium.com/@Rafabranches/olhai-por-n%C3%B3is-be4447496d4c
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Figura 10: Intervencdo, SP Arte, Mia, 2019
Disponivel : https://ponte.org/foto-que-retrata-obra-de-artista-ne-
gro-e-vendida-sem-autorizacao-do-autor/



Figura 11: Cédulas distribuidas na Intervengdo, SP Arte, Mia, 2019
Disponivel : https://ponte.org/foto-que-retrata-obra-de-artista-ne-
gro-e-vendida-sem-autorizacao-do-autor/

Expressoes artisticas urbanas tendem a sempre ser associadas a marginalidade e a crimina-
lidade, pois uma de suas principais caracteristicas, € que esta foge a regra da arte rebuscada,
estipulada para agradar a elite, popularizando a arte e suas mais diversas expressoes. Para
além das artes visuais as expressoes ritmicas também sdo afetadas sob essa perspectiva,
como no caso do movimento que influenciou toda a cultura visual do piche, o hip hop.

Por volta de 1969 no bairro de Bronx em Nova York, o hip hop surge como um movi-
mento artistico politico se posicionando em prol de mudancgas naquele local. Durante esse
periodo os Estados Unidos passavam pelo pés industrializagdo, o que ocasionou demissao
em massa onde a mao de obra foi substituida pela maquina, sendo exigida uma nova méao de
obra a qual fosse qualificada para opera-las. Essa demissdo atingiu milhares de pessoas
especialmente as pessoas pretas do bairro de Bronx as quais foram impostas a realidades
miseraveis, sendo agravada também pela desvalorizagao imobiliaria do bairro por conta da
via expressa que fora construida em prol do avango tecnoldgico. Sem acesso aos direitos
minimos de um cidaddo como infraestrutura, moradia, lazer e educacao, o bairro se afundou
em completo caos, gerando uma forte onda de criminalidade, acesso as drogas e aumento de
gangues e quadrilhas as quais competiam pelo o basico como comida e moradia.
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Em contraste a essa realidade, muitos jovens organizavam festas pelas ruas do bairro em
contraponto a realidade sangrenta do local. Essas festas ficaram tdo populares pela regido
gue esses jovens sugeriram abolir o confronto fisico e armado por comida, roupas e moradia
por confrontos artisticos realizados nessas festas, a qual o vencedor ficaria com o prémio.
Dessa forma surgiram inUmeras expressoes artisticas como dancgas, rimas e até pintura em
muros, tudo para promover a melhor performance. Assim surgiram as expressdées como o
break dance, movimentos de danga quebrados ou robéticos os DJs (instrumentistas com
seus toca-discos, 0s MCs mestres de cerimdnias que animavam as festas e junto com os DJs
criavam o rhythm and poetry (ritmo e poesia) ou como popularmente conhecido o RAP, e
responsaveis pela estética visual surge também o grafite e a pichacdo. Todas essas
expressoes artisticas sdo caracteristicas do movimento Hip Hop em traducgédo literal
“balancgar os quadris”. Com a consolidagdo do movimento, surge também a necessidade de
expressa-lo, assim o estilo comega a aparecer na moda e no comportamento, a chamada
atitude do movimento. Também surgindo a necessidade expressar as problematicas sociais
vividas no bairro, assim o movimento avanga aos centros urbanos clamando por justica
social expressa em suas artes, consolidando o movimento como um ato de protesto a socie-
dade. (FIALHO, 2006). 0 movimento do Hip Hop foi de grande influéncia ndo sé para os Esta-
dos Unidos como para o mundo, chegando na américa latina sua batida e estilo se mesclou
com a cultura se transformando em dois géneros como o reggaeton e o funk, ambos surgindo
de forma também racializada e protestando contra problematicas sociais vividas em suas
realidades. No Brasil o funk surge de maneira muito semelhante ao Hip Hop, em festas os
chamados “bailes” que acontecem até entdo nas periferias das grandes cidades como Sao
Paulo e Rio de Janeiro (MONTEIRO, 2019).



Outro movimento urbano que surgiu se manifestando contra as problematicas sociais por
meio de expressoes artisticas foi o movimento Punk. Embora haja bastante discussao
sobre seu surgimento ha um consenso entre os pesquisadores que o punk surgiu em
meados da década de 1970. Periodo o qual a Inglaterra enfrentava ascensao do conservador-
ismo ao poder e a recessdo econdmica, diante desse cendario houveram milhdes de
habitantes que foram desempregados resultando no crescimento da pobreza, fato que
afetou toda a populacao, especialmente os jovens. A ascensao do conservadorismo nao sé
levou a uma crise econdmica mas também a problemas sociais derivados desta como a
discriminacgdo e repressao da expressao, levando a uma constante sensacao de desamparo.
Surge entdo o movimento punk, manifestando toda a revolta e descontentamento pela
situacdo politica social da época. A manifestacado e o comportamento revolto se expressa-
va pelas roupas rasgadas e remendadas, artefatos nao usuais como alfinetes como
acessorio, e pelas atitude insubordinada oriunda dos jovens, criando uma identidade prépria
do movimento, moldando uma cultura. A palavra punk possui diversos significados, dentre
eles algo como "vagabundo de pouca idade” ou sendo traduzida até para “lixo” ou "sujo”. Pelo
visual extravagante e atitude indomavel, 0 movimento chocava a sociedade da época, e
acabou rapidamente sendo discriminado, associado a criminalidade e a desordem, fato este
gue ditou o significado da palavra. Ademais, se tratando de um manifesto contra a socie-
dade e a politica, fazendo criticas a moral, trabalho e a familia, o punk foi duramente critica-
do e menosprezado, transformando grupos ativistas em simples baderneiros. Este fato
enfraqueceu o punk no final dos anos 70, cuja distor¢do massificada pela midia, esvaziou o
sentido do movimento, transformando-se em produto comercial apenas estético, gerando
repulsa dos ativistas e declarando “fim” do movimento. Contudo nos anos 80 o punk retorna
como o Hardcore, que pode ser traduzido como "mais dificil”, se apresentando mais politico
e radical, se posicionando totalmente contra a midia e contra o mercado. Posicionamento
este que levou o hardcore criar seu préprio meio de comunicacgao, partindo da producao
artesanal de panfletos e zines cuja circulacéo se restringia a membros do movimento. Se
posicionando contra o fator comercial e industrial dos shows, o grupo recriou seu préprio
festival, conhecido por gigs, executada com instrumentos rudimentares transmitindo todo
0 som do metal em contraste com o som filtrado produzido nas gravadoras, ressurgindo e
complementando toda a cultura do punk. A manifestagao rebelde expressas no punk se
consolidou ndo s6 como uma expressao artistica mas também como unificacdo dos ideais
sociais de uma geracao, transmitindo-se pela arte e pela comunicacao se transfigurando
em uma cultura propria, fato que gerou subcategorias como o0 anarcopunk e o punk-vege-
tariano ambos envolto em seus ideais manifestando-se pelo punk (GALLO, 2008).
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As expressoes artisticas principalmente essas citadas oriundas do ambiente urbano
sobretudo ocorridas na modernidade sdo grandes exemplos de artes ativistas, como citadas
no livro de Boris Groys, sobre o ativismo artistico, visto que em um cenério de repressao,
violéncia e grandes probleméticas politicas, sociais e econdmicas a arte se apresenta como
uma ferramenta de poder e de manifestagdo mostrando a resiliéncia da arte. Nessa perspec-
tiva a arte é levantada como uma bandeira em favor das justicas sociais, educacgédo e cultura,
necessidades basicas do ser humano para que este possa viver em sociedade. Por sua
tendéncia a manifestar de forma voraz e criticas as artes classicas, esta é geralmente asso-
ciada a marginalidade e desordem, aspectos exemplificados nos movimentos abordados,
principalmente pelo fato da arte de manifestacdo na modernidade ndo se debrucar em
apoios politicos, e sim em manifestar-se contra esta. 0 questionamento da validagao da arte
sendo esta apenas conseguindo tal status quando curada e exposta em um museu, também
faz-se presente, uma vez que ressalta a discrimanacdo e desvalorizacdo da arte urbana,
como no caso do Jodo Luiz Franca, esta existindo e resistindo intrinsecamente na sociedade
sem dependéncias politicas ou financeiras.

Os artistas ativistas ndo querem simplesmente criticar o sistema de arte ou as condigdes politicas e sociais
gerais sob as quais este sistema funciona. Em vez disso, eles querem mudar essas condi¢cdes por meio da arte
- nao tanto dentro do sistema de arte como fora dele, o que significa mudar as condi¢des da realidade em si.
Os artistas ativistas tentam mudar as condigées da vida em areas economicamente subdesenvolvidas,
suscitar questdes ecologicas, oferecer acesso a cultura e a educacao as populacdes de paises e areas pobres,
atrair atencao para a situagao dos imigrantes ilegais, melhorar as condi¢des de pessoas que trabalham em
instituicdes de arte. Em outras palavras, os artistas ativistas reagem a aceleragdo do colapso do estado social
moderno e tentam substituir as instituicdes sociais e ONGs que, por diferentes razdes, ndo podem ou nao
desempenharao seu papel. Os artistas ativistas querem ser Uteis, mudar o mundo, tornar o mundo um lugar
melhor — mas, ao mesmo tempo, eles ndo querem deixar de ser artistas. (GROYS, P 206, 2017).

A critica da arte como inutilidade e, portanto, moralmente e politicamente problematica ndo é nova. No
passado, esta critica levou muitos artistas a abandonar a arte como um todo para praticar algo mais Util, algo
moralmente e politicamente correto. No entanto, os artistas ativistas contemporaneos ndo estdo com pressa
para abandonar a arte; em vez disso, eles tentam tornar a propria arte Util (GROYS, P 207, 2017).

Como design o presente trabalho ainda deve seguir sua forma funcdo e deixar o projeto
atraente e reproduzivel, contudo como manifestagdo artistica este ndo pode se desvincular
de seu papel como arte ativista de manifestacdo. A dualidade entre produto e arte a priori
parece discrepante entre elas, porém segundo Groys a arte e o design podem se aliar no
contentamento do status quo, isso fica bem exemplificado no capitulo seguinte o qual
aborda a relagao dos conceitos artisticos em um album de musica.
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Expressoes artisticas e culturais de um determinado recorte da sociedade também se apre-
sentam em uma produgao audiovisual como um album musical. A manifestagdo da cultura
na producao deste é em um grande fator para identificacdo do receptor com o mensageiro,
neste caso respectivamente o pUblico alvo e o artista (CARVALHO, 2008). Uma vez que este
receptor vai perceber por meio da sinestesia conexdo da musica com a visualidade por meio
das expressoes culturais sonoras e visuais presentes naquele trabalho gerando identificagao
com o album. Por essas e outras razdes a serem discorridas, ao meu ver a construgao visual
faz parte inerente da concepgdo de album de um artista audiovisual.



3.1 ALBUME
A IDENTIDADE VISUAL

Devido ao novo formato de comercializagdo na indUstria musical, criar uma marca, neste
caso o artista e uma identidade visual em torno de sua obra é extremamente importante para
que este impulsione sua arte como produto (BACCILE, 2022). Essa estratégia usa da sineste-
sia contendo conceitos e narrativas socioculturais para gerar engajamento acerca de seu
trabalho, colocando-o0 em evidéncia e comercializando nas grandes plataformas de stream
musicais como spotify, youtube, apple music entre outros.(DALLA VECCHIA, 2020). Ademais a
divulgacao do trabalho por meio de apresentagdes performaticas elaboradas juntamente ao
conceito tematico do album e repetitivamente das musicas fixam a ideia o conceito e a
sonoridade do album no subconsciente do consumidor deste. A circulagdo por meio das
plataformas de streaming e das redes sociais tornaram o acesso a musica muito mais demo-
cratico e inclusivo (DALLA VECCHIA, 2020). Essa inclusdo combinada com uma forte
construgcdo de imagem sobre o trabalho do artista, pode resultar em grande reconhecimento
para o artista como o caso da cantora Rosalia que sera abordado adiante

Este modelo de comercializagdo também traz engajamento para a arte, como é o
caso da banda britanica Florence + The Machine. Em seu terceiro album de estidio chamado
How big How blue How beautiful langado oficialmente em 29 de maio de 2015, o qual a banda
tragou em seu trabalho audiovisual combinando muUsica e video, uma estratégia de divul-
gacado em partes. A propagacao do album se deu a partir de videos liberados semanalmente
na plataforma de video do youtube, construida a narrativa em capitulos aos poucos. A cada
semana um capitulo novo langado contendo a fotografia e a narrativa do trabalho, as quais
expressavam o olhar pessoal da cantora juntamente a tracos socioculturais, estimulou a
expectativa dos fas ao seu trabalho, possuindo a cada semana mais visualizagdes. Ao final da
divulgacao a banda agrupou os videos transformando o 4lbum em visualidade e cinegrafia
com um conteldo profundo e coeso com capitulos puramente audiovisuais, ao qual
retomaremos a discussio ao decorrer deste capitulo. (DALLA VECCHIA, 2020).

52

Um processo semelhante ocorreu com o album conceitual da cantora Rihanna. A
artista vinha trabalhando com grandes cantores e compositores de renome como Paul
McCartney e Kanye West, langando inclusive uma muUsica em colaboragao com estes artis-
tas. Ao decorrer do ano de 2015 a cantora liberou trés musicas, e com elas seus videoclipes,
fazendo performances e promocionais das musicas e clipes, contando exclusividade no Tidal,
uma plataforma de streaming musical com contetdos exclusivos a qual Rihanna liberou uma
de suas musicas. Tudo levando a crer que seu trabalho seria divulgado em breve, Entretanto
em 7 de outubro de 2015, a cantora organizou uma exposicao na galeria de arte em Los Ange-
les 0 MAMA, a qual divulgaria o nome de seu album, o ANTI. A partir dali se deu inicio a uma
divulgacao de marketing em fases assim como a Florence + The Machine. Esse marketing
inclusive patrocinado por marcas como a Samsung e a Dior, se deu por via de um site o qual
foi elaborado um jogo com 8 cdmodos misteriosos ao qual era liberados videos esporadica-
mente como uma conclusdo de fase conceituada na jornada musical da cantora. E em 28 de
Janeiro antes de divulgar o Ultimo cdmodo Rihanna lanca o 4lbum, que para a surpresa e até
decepcdo dos fas da artista, todas as trés musicas divulgadas anteriormente ndo entraram
oficialmente no album. O ANT/ surgiu como uma sonoridade inteiramente conceitual total-
mente diferente do que a artista ja havia trabalhado. Apesar de algumas decepcgdes e estran-
hamento dos fas para com o album, o projeto da artista foi um sucesso de vendas. Alinhando
conceito e marketing para alavancar o seu trabalho.(ALMEIDA, 2017).

Assim correlaciona-se a interdependéncia entre a identidade de um album com as
estratégias de marketing. Se o impulsionamento ocorre de forma grandiosa mas também
organica e coesa com conceitos e estratégias de marketing como divulgagdes em
premiacdes ou redes sociais, esse artista cativa pUblico suficiente para entrar na Billboard e
outras grandes revistas musicais. Como a Pitchfork, uma grande web revista de muisica
conhecida no mundo musical que categoriza principalmente pela coesdo da tematica e
sonoridade de um album por meio de criticas e classificagdo em notas o desempenho artisti-
co e comercial de um album. Por tanto a identidade visual e a coesao com a sonoridade tem
como objetivo geral ser capaz de construir e consolidar que um artista seja reconhecido e
identificado pela arte do seu album.



3.2 RITMOS E
CONCEITOS VISUAIS
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Retomando a discussdo do subcapitulo anterior, destaco que a expressdo artistica
cultural de um album néo se limita apenas ao marketing e consolidacao de um trabalho.
Mas sim se relaciona diretamente com a arte, a expressao artistica e as emogdes
provocadas no consumidor sinestesicamente ultrapassando a cultura pop se tornado
material politico. Como exemplo disso se encaixa o album Born This Way da cantora
Lady Gaga (Rangkuti, R., & Hafifah, S., 2022).
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Figura 12 e 13: Lady Gaga, Capa e Contra Capa do dalbum Born this way, KNIGHT, Nick 2011.
Disponivel em:encartespop.com.br/2011/05/encarte-lady-gaga-born-this-way.html



Langado oficialmente em 23 de maio de
2011, o terceiro 4lbum de estUdio da artis-
ta j& se iniciou gerando polémicas,
guando na premiacado de musica Video
Music Awards o VMA em 2010 envolta de
um vestido de carne crua, decorrente de
um protesto a indUstria alimenticia, Lady
Gaga anuncia o 4lbum (Myers Owen, 2021).
0 4album foi inteiramente composto
durante a turné de seu album anterior, o
The Fame Monster de 2009. O Born this
way veio para estabelecer definitiva-
mente uma conexao entre a artista e seus
fas, em minha anélise essa conexdo ocor-
reu principalmente devido ao fato da
cantora elaborar sua obra ainda em
contato com os fas durante os shows,
compondo e produzindo suas musicas
como reflexo do seu olhar para com os
fas. Em primeiro de janeiro de 2011 a artis-
ta revelou os primeiros visuais do album,
postando em sua rede social uma foto
promovendo-o além de poster com a data
de lancamento e a data de langcamento de
seu primeiro single. (MALHEIRQS, 2021).
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Figura 14: Poster liberado nas redes sociais, KNIGHT, Nick, 2011 Disponivel em:
http://www.rdtladygaga.com/born-this-way

Figura 15: Poster de divulgagdo do dlbum, KNIGHT, Nick, 2011
Disponivel em: http://www.rdtladygaga.com/born-this-way
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Nota-se dois simbolismos importantes nas imagens liberadas. A primeira imagem
liberada pela cantora em suas redes sociais é possivel notar a figura mitica do unicér-
nio representada duas vezes, na tatuagem e na jaqueta da cantora, ja o pdster de divul-
gacao oficial colado pelasruas o icone de cruz utilizado para separar a numeracao das
datas. Simbolos estes que ja apresentavam indicios de um conceito estruturado.

Em 13 de fevereiro a artista lancou seu videoclipe de seu primeiro single do album. A
faixa titulo do album deixou bem claro o pUblico alvo ao qual o album seria direcionado.
A musica trata-se da auto aceitacao e resisténcia na comunidade LGBT+ ao qual a
cantora também se insere. “ndo importa se alguém é hétero, gay, bissexual, léshica,
transgénero, branco, negro, pardo, chola ou oriental, que esta no caminho certo por ter
“nascido assim" (GAGA, 2011). Trazendo questdes de politicas sociais, pautas raciais e
identidade de género, ainda fazendo questionamentos sobre o dogma do cristianisnmo
quando afirma “"Deus nao comete erros” (Lady Gaga, 2011). para um album de musica
pop em uma sonoridade contagiante e dangante. No videoclipe da faixa a cantora faz
um monologo logo no inicio como manifesto da mother monster.

Este é o manifesto da Mae Monstro

Em T. A. D. G, Territério Alienigena Dominado pelo Governo no espago
Um nascimento de proporgdes magnificas e magicas aconteceu

Mas o nascimento nao era finito, era infinito

Quando o ventre se abriu e a mitose do futuro comegou

Percebeu-se que esse infame momento na vida ndo era temporario,
mas sim eterno

E assim comegou o inicio de uma nova raga

Uma raca dentro da humanidade

Uma raga sem preconceito, sem julgamento

Mas de liberdade sem fronteiras

Porém nesse mesmo dia, enquanto a mée eterna pairava no multiverso
Um outro nascimento mais assustador aconteceu

0 nascimento do mal

Enquanto ela se dividia em dois, girando em agonia entre duas forgas
0 péndulo da escolha comegou sua danca

Parece facil, vocé imagina

Gravitar instantanea e inabalavelmente em dire¢gdo ao bem

Mas ela se perguntou

Como posso proteger algo tao perfeito sem o mal?

(Gaga, 2011).

Figuras 16 e 17: Takes do video clipe da faixa Born This Way, KNIGHT, Nick,
2011 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw
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Assim renascida em uma nova sociedade de aceitacdo a cantora e compositora segue com
seus visuais extravagantes e exagerados, mas aqui ela vem “deformada” com um ser de
outro planeta mencionado em seu manifesto.

Traduzido literalmente “Nasci Desse Jeito”, o album transmite em todo seu
repertorio mensagens de empoderamento, criticas sociais, feminismo e contesta a ideal-
izagao do dogma cristdo. Como Government Hooker faixa que faz critica de como o cidadao
€ vitima do governo, scheibe que utiliza de um idioma totalmente inventado com encaixe
sonoro e ritmico ironizando como os homens escutarem o que lhes convém da boca de uma
mulher, e Judas (Myers Owen, 2021). Lancada em 15 de abril de 2011, na semana santa a faixa
Judas foi 0 segundo single promovido pela cantora. Expressando um olhar critico ao dogma
cristdo junto a uma perspectiva individual,colocando-se como Maria Madalena, esposa de
Jesus e amante de Judas em seu videoclipe, Como afirmo em uma entrevista para o
programa americano Last Call with Carson Daly.

'Judas" € uma metafora e uma analogia sobre perdéao, trai¢ado, as coisas que 0 assombram em
sua vida e como eu acredito que é a escuridao de sua vida que finalmente brilha e ilumina a
melhor luz que ha sobre vocé. Uma vez, alguém me disse: 'Se vocé ndo tem sombras, vocé ndo
estd na luz'. A cancao é sobre livrar-se dos lados bons e ruins, sobre compreender e perdoar 0s
demonios do seu passado para poder avangar a grandeza do seu futuro. Eu gosto de metaforas
realmente agressivas — dificeis, grossas, obscuras —, e meus fds as compreendem. E uma
metafora muito desafiadora e agressiva, mas ainda € uma metafora

(VAN METTER, Lady Gaga, 2011).
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0O album trabalha nas letras profundas com uma sonoridade eletronica sintetizada e
dangante, mas também traz elementos classicos e delicados como o 6rgdo e o piano em
algumas faixas e outras trabalhando instrumentais agressivos e rebeldes como a guitarra. A
identidade visual do album trabalha com elementos do punk e do go6tico desde suas
fotografias promocionais até os cenarios dos palcos de seus shows. Cenérios esses inspira-
dos em um castelo da Transilvania ao qual a artista performava o 4lbum como uma peca de
teatro segundo a propria (Myers Owen, 2021). Ao meu ver toda a identidade do 4lbum desde
suas cangodes até suas expressdes visuais sao reflexos diretos do movimento punk. O punk
em seu significado literal "o sujo” ou “vagabundo” se apropria das palavras ofensivas as
resignificando como uma rebeldia e auto afirmagao batendo de frente com pensamentos
conservadores (Gallo, 2008). O que justamente é trabalhado no album de Lady Gaga, a
rebeldia contra os pensamentos ultra conservadores e a auto afirmagdes como seres que
ndo pertencem a essa sociedade, dialogando com as pessoas a margem da sociedade
padrao cis heteronormativa. Em uma faixa intitulada “Bad Kids" a artista traz essa sonori-
dade do rock punk se inserido como parte dessa sociedade se apropriando e ressignificando
os xingamentos que eram direcionados a ela durante a época da escola, como “imprestéavel”,
“esquisita” e até "aberragao” usando os como incentivo para suas criagdes ndo se limitando
a esses julgamentos. (Myers Owen, 2021).

N6s ndo nos importamos com o que as pessoas falam
Nos sabemos a verdade
Ja chega dessa merda de cavalo
Eu ndo sou uma esquisita, eu nasci com a minha
liberdade
Nao me diga que sou menos gue minha liberdade
(Bad Kids, Lady Gaga,2011).

A Identidade Visual do projeto € muito coesa entre si, desde de a capa representada pela
figura da moto mostrando sua constante transformacao e rebeldia de seu trabalho. Seu
encarte usando a fonte impact em seus titulos em contraste com a fonte serifada time news
roman, as vezes até dificultando a legibilidade, adjunto a paleta de cores preto e vermelho
geram um impacto visual e sensorial extremamente forte. A fotografia de seu encarte e as
promocionais seguem o mesmo conceito do album se materializando na estranheza,
magquiagens bem exageradas, cabelos rebeldes e muitas pecgas de couro, também presentes
nos figurinos de seus shows,ajudam a construir a materializacdo da sonoridade e percepc¢ao
de sentidos ao que diz respeito as musicas. Gerando identificagdo com seu pUblico, ja que a
prépria afirmou em uma entrevista com a Vogue que desejava que seu album fosse uma
expressao de seus fas, como um escape da sociedade que os discrimina (METER, 2011).
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Figuras 18 : Pdgina 2 do encarte do dlbum Born This Way, KNIGHT, Nick, 2011.
Disponiveis em: https://www.encartespop.com.br/2011/05/encarte-lady-gaga-born-this-way.html
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Figuras 19 : Pdgina 3 do encarte do dlbum Born This Way, KNIGHT, Nick, 2011.
Disponiveis em: https://www.encartespop.com.br/2011/05/encarte-lady-gaga-born-this-way.html

Figuras 20 : Pdgina 4 do encarte do dlbum Born This Way, KNIGHT, Nick, 2011.
Disponiveis em: https://www.encartespop.com.br/2011/05/encarte-lady-gaga-born-this-way.html
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Figura 21: /magem de video clipe Judas, RALBOVSKY, Nick, 2011.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v:

wagn8Wrmzuc
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Figuras 24: Imagens da Born This Way Ball A, 2012. Disponivel em: https://portalpopline.com.br/la-
dy-gaga-relembra-os-6-anos-do-inicio-da-turne-born-this-way-ball/

Figuras 25: Imagens da Born This Way Ball B, 2012. Disponivel em: https://portalpopline.com.br/la-
dy-gaga-relembra-os-6-anos-do-inicio-da-turne-born-this-way-ball/



Outro exemplo de um album bem construido coeso com seus conceitos expressando visual-
mente a sonoridade cultural de seu trabalho € o album Motomami da cantora hispéanica
Rosalia. Langado em 18 de margo de 2022, o Motomami terceiro 4lbum da cantora carrega
consigo uma quantidade enorme de peso conceitual refletidos em suas musicas e suas
manifestacdes visuais (TEMPONE xx) . Formada em musica pela Catalonia College of Music
cujo o seu trabalho de conclusdo de curso (tcc) foi nada mais nada menos que um album
inteiramente produzido e referenciado chamado “El Mal Querer" de 02 de novembro de 2018.
Album repleto de sua influéncia catald com o flamenco a qual se especializou a cantora, se
dividiu em capitulos para contar sua narrativa assim como citado anteriormente na banda
Florence + The Machine (MIRANDA, 2021). J4 é de se esperar que a artista tenha propriedade
para se expressar dentro da sua arte.

Em seu terceiro album seguido de seu projeto de tcc, o album experimental
Motomami carrega consigo uma sonoridade totalmente Unica, expressando o reggaeton
tipico da cultura latino americana mas também resgatando e remodelando suas raizes com
o flamenco. O que expressa a sua multiplicidade reflexo de suas ascensdo no mundo da
musica (VULCANO, 2023).
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Figura 26 e 27 : Capa e contra capa do album Motomami, Viktor H, 2022. Disponivel em: https://w-
ww.encartespop.com.br/2022/06/encarte-rosalia-motomami.html
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0O lead single escolhido para abrir a era do novo album foi justamente a primeira faixa do
album intitulada "Saoko". O single de estreia do album foi langado em 4 de fevereiro de 2022
juntamente ao seu videoclipe construindo a sua identidade visual. O clipe da faixa ja se difere
no jeito em que foi filmado e editado, os cortes rapidos e acelerados trazem a velocidade e
dinamismo das motocicletas também presentes no video (LIRA, 2022). Trabalhando com
uma sonoridade desconstruida do reggaeton nessa faixa a cantora referéncia grandes
nomes da musica latino americana Daddy Yankee e Wisin. Ao citar em sua musica “Chica,
;qué dices?/ Saoko, papi, saoko/ Saoko, papi, saoko"(Rosalia, 2022) referéncia o refrdo da
musica "Saoco” uma parceria desses dois muUsicos. A expressao “saoco” é caracterizada por
uma giria porto riqguenha que significa “ritmo excepcional” ou “muito sabor”, consolidando
sua identidade referenciada na latinidade. (LIRA, 2022).

O projeto da cantora trabalha a versatilidade e dinamismo entre suas faixas, apre-
sentando do rock a bateria de samba, até mesmo dentro de suas musicas. Como exemplo o
préprio lead single, a artista faz uma ponte musical estilizada no free-jazz entre as batidas
agressivas do reggaeton (SHEPHERD, 2022). Em um dos versos da musica, Rosalia faz
comparagao com a transformagao das mariposas com sua metamorfose musical, o que faz
a mariposa ser uma iconografia marcada e estampada na capa do album (BREDA, 2022).
Assim a cantora explora essa transformacéao ao decorrer do 4lbum inteiro transitando entre
géneros diferentes, mas coesos. Assim como afirma o mUsico e mestre em comunicagao
pela UFPE Arthur Lira na revista Continente a respeito da analise do 4lbum

Se voceé olhar de perto, as letras giram em torno do mesmo conceito: transformagao. Cada uma
das frases nas letras das muUsicas sdo imagens de transformacao. Celebrando a mudanca,
celebrando o fato de sempre sermos n6s mesmos, mesmo estando em constante transfor-
macao. Ou até o fato de que somos nés mesmos, mais que nunca, no exato momento em que
tudo estd mudando”, ela afirmou na divulgagcao de SAOKO. Com um talento incontestavel e uma
carreira pop que foge do 6bvio, Rosalia € uma das atragdes internacionais mais aguardadas para
este ano no Brasil e promete surpreender seus fas latino-americanos com seus visuais e
referéncias sonoras provocativas (LIRA, 2022).
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A prépria capa do 4lbum refere-se a transformacgao nao sé pelo fato das mariposas mas sim
pelareleitura da obra de Botticelli “O Nascimento de Vénus" traz elementos da modernidade
como o capacete de moto contrastando com o classico da pintura. O titulo do album
também ndo é atoa, motomami faz referéncia ao nome da empresa Motomami SL criadaem
2019 dirigida pela mae da cantora Pilar Tobella, colocando um elo materno dentro do album
(MATA e AMATO, 2022). Ainda discutindo sobre o titulo do album em entrevista para a revista
I-D a cantora explica mais sobre o titulo do dlbum. Afirmando que "MOTQ" deriva de uma
palavra japonesa para a “forca ou mais dificil” que simboliza a parte agressiva e selvagem da
mulher, j& "MAMI" deriva da palavra espanhola de mae sendo conectado a natureza e a
delicadeza. Ambos lados trabalhados no 4lbum (OLIVEIRA, 2022).

Figura 28: 0 Nascimento de Vénus, BOTTICELLI, Sandro, (1445-1510)
Disponivel em: https://www.coladaweb.com/historia/caracteristicas-do-renascimento



Analisando a visualidade do album desde sua capa até suas
performances nos shows é possivel notar que existe uma
conexao e coesao no seu trabalho. A identidade visual se
firma na estética de motoqueiro. A estética também é
trabalhada dentro do encarte do album referenciando o
lado mais intimo por meio de uma tipografia a qual remete
ao manuscrito, destacando também o lado dindmico pelo
meio em como elas se dispdem dentro do layout do encarte,
logica também transmitidas pelas fotografias
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Figura 29 : Pdgina 2 do encarte do dlbum Motomami, Viktor H, 2022. Disponivel em: https://ww-
w.encartespop.com.br/2022/06/encarte-rosalia-motomami.html
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Retomando a discussdo sobre o marketing aliado a identidade visual, Rosalia se torna
referéncia nesse quesito ao divulgar massivamente o seu trabalho na rede social de videos,
o tiktok. O a rede social em ascensao durante a pandemia de 2020, se popularizou principal-
mente entre os jovens, uma vez que dinamizava o consumo de conteldo e também sua
dispersao diferenciando seu algoritmo das outras redes sociais (HUMANI e CONTERA, 2023).
A artista entendeu o dinamismo da plataforma como uma oportunidade de impulsionar seu
album, notando o formato de linguagem, a maneira que se gravava e etc. Rosalia escalou
uma equipe de marketing visual gigantesca e produziu uma série de videos nos formatos da
plataforma e no formato tradicional, langando em live dentro da plataforma. Os videos divul-
gavam as musicas do motomami com suas coreografias e vocais, intercalando com pausas
onde a propria cantora explora o set de filmagem, conversando com a equipe mostrando
todos os bastidores de seu trabalho. O formato em que foi gravado foi muito importante para
0 acesso a linguagem da plataforma, Rosalia grava quase tudo pelo celular de forma vertical
onde a camera segue seus movimentos e quando a cdmera muda para o sentido horizontal
0 espectador vé-se tdo envolvido que acompanha o sentido e vira o celular. O dinamismo
dessa visualidade atrelado ao envolvimento nos bastidores e 0 acesso de ver o trabalho da
cantora ao vivo em maos através do celular deu proximidade entre ela e o espectador fazen-
do este estar inserido no universo criado dentro do seu trabalho. As métricas desse formato
foram tao boas que o mesmo foi replicado nos shows durante sua turné.

Todo trabalho da cantora seguindo a estética de chamada bikecore referenciando os
motoqueiros, expressando-se pelos sons das mixados nas musicas, na coreografia remeten-
do a forma da moto e como a roda da moto se movimenta , nas roupas referenciando o led
dos farois e as placas refletoras dando um impacto visual quando a luz do show bate na
cantora. A identidade bikecore foi tdo internalizada nesse album que se popularizou entre o
mundo da moda em marcas como a Versace, Dior, San Laurent, Alexander McQueen entre
outras. (MARTINEZ, 2022).
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3.2.1 A ESTETICA NO
ALBUM AUDIOVISUAL

A expressdo de um conceito artistico pode se construir e se estabelecer através de uma
identidade visual, da fotografia e inclusive da videografia. Com isso retomamos a discussao
acerca de um album audiovisual, abordado anteriormente neste capitulo pela banda ameri-
cana Florence and The Machine. A concepcgao visual das expressdes musicais através da
videografia tem se firmado como um formato de extrema relevancia para a narrativa molda-
da aoredor do 4lbum, unindo a musica e o cinema (DALLA VECCHIA, 2017). A banda Florence
and The Machine aderiu esse formato para mostrar os conceitos e narrativas primordiais de
seu album How Big How Blue How Beautiful. Intitulado The Odyssey o média metragem se
divide em capitulos que mostram a jornada da artista ao decorrer do projeto, abordando
temas como inevitabilidade, tristeza e redencdo ao decorrer das faixas, costurando uma
interligacao entre os capitulos a contar uma histéria (DALLA VECCHIA, 2020).

0 mesmo acontece no album audiovisual Lemonade de Beyoncé. Apesar do formato audiovi-
sual j4 ter sido explorado pela artista no seu album anterior, 0 BEYONCE de 2013, que levanta
temas como o feminismo, a sensualidade e até mesmo a maternidade, o seu album seguinte
o0 Lemonade carrega consigo uma profundidade ainda maior.

Lancado em 2016 o seu sexto album de estudio intitulado Lemonade é carregado de
alegorias e visuais conceituais além de expressivas influéncias culturais. O 4lbum conta as
fases de um relacionamento em declinio vivido pela a propria artista ao descobrir a traigcao
de seu marido, o rapper Jay-Z. Passeando pelos diversos sentimentos vividos pela artista
como: negacgao, raiva, apatia entre outros, cada um concentrados em uma faixa e video, se
interligando para contar uma narrativa (COSTA, 2018). Além disso o album concentra uma
forte influéncia cultural a respeito de pautas raciais como o feminismo negro, a soliddo da
mulher negra, a violéncia policial e direitos civis. Os visuais permeiam a cultura negra dos
Estados Unidos. Desde elementos como cabelos e roupas com cores e formas presentes na
cultura negra como até a figuragdo composta majoritariamente por homens e mulheres
negros, colocando-os em posicao de destaque. (COSTA, 2018).
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Assim como vimos anteriormente, a projecdo visual de um album permite com que o
espectador adentre nas narrativas e conceitos expressos no trabalho. O formato de um
album audiovisual expande essas possibilidades criando narrativas lineares e coesas dentro
de uma obra fonografica, se concretizando como uma experiéncia ainda mais imersiva
(DALLA VECCHIA, 2017).

Como os exemplos, muitos artistas criam identidades para seus trabalhos a partir
do conceito ou da melodia. Neste trabalho sera desenvolvido um album com sua identidade
visual a partir das sensacgdes visuais geradas pelas musicas. Construindo uma sonoridade
coesa com seu visual e a teméatica dos desafios e consequéncias da urbanidade, abordado
em capitulos anteriores, baseados principalmente no indie nas referéncias ao punk, no
rap/hiphop, pop, pop rock e da muUsica experimental seguindo pontos comuns encontrados
e analisados a partir de uma tabela comparativa com alguns artistas selecionados a partir
de uma série de fatores destacando a sonoridade. Os quais serdo abordados no proximo
capitulo, cujo mostraréa as etapas de construgado do projeto.
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Como abordado anteriormente, na segdo histérica do primeiro capitulo, a indUstria musical
tem se inovado ao decorrer das décadas. Destacando-se sobretudo a era digital a qual
compactou os formatos fisicos do cd e do vinil para formatos digitais em plataformas de
streaming facilitando o acesso e a reproducdo destes. Entretanto, nao facilitando o acesso
de forma popular e massiva pois 0 uso das plataformas se garante no pagamento mensal
para uma experiéncia completa e imersiva sem propagandas como o disco fisico proporcio-
na. Outro advento interessante de ressaltar é que em casos raros a plataforma ndo é admin-
istrada o que permite uploads de gravagdes de discos danificados, como no caso da Babado
Novo’ da cantora Claudia Leite, no spotify, e também reproducdo das capas fisicas originais
resultando em capas de péssimas qualidades, como no caso da artista Britney Spears®
também na plataforma do spotify.

0 artefato digital dinamizou o controle e 0 acesso aos albuns e aos singles, contudo
reduziu a experiéncia do ouvinte na falta do encarte fisico, restringindo-se apenas a formatos
audiovisuais como o canvas’ na plataforma do spotify ou de videoclipes. Estas adaptacdes ao
formato digital transformou o objeto cd em algo quase mitico entre os jovens visto que nem
todos os albuns possuem sua versao fisica como por exemplo o CD versions of me® da artista
Anitta. Tornando-se um artefato de souvenir, colecionaveis principalmente pelos fas dos
artistas os quais se introduzem profundamente na narrativa proposta pelo album. O cd sendo
transformado em artefato colecionavel quase que inutilizdvel nos aparelhos atuais
promoveu ainda mais o disco de vinil sendo classificado pelos jovens como artefato
colecionavel de desejo. Poucas plataformas de stream conseguem reproduzir o som do vinil
com a mesma qualidade do disco original além do que o toca discos se consolidou como
artefato de luxo. Os detalhes entre os encartes do cd e do vinil sdo visivelmente discrepantes
tanto em materialidade, como na qualidade do papel, como em layouts.

Uma das propostas deste projeto é resgatar a afeicdo com o encarte fisico colocando-o
como peca central da sinestesia entre as visualidades e musicalidade, estreitando a relacao
entre artista, obra e ouvinte de forma com que este Ultimo mergulhe na obra e se identifique.

2 A mUsica de titulo "pedindo um pouco mais (innegable) langada em 2006 da banda foi relangada em 2020 na plataforma do
spotify danificada com efeito de disco arranhado. Disponivel em: https://extra.globo.com/famosos/cd-arranhado-musica-anti-
ga-de-claudia-leitte-viraliza-ao-apresentar-falha-no-spotify-rv1-1-24655269.html Acesso em: 08 dez 2023

3. O influenciador Felipet Bruno exemplificou 0 mau uso do perfil da cantora nas plataformas. Disponivel em: https://vm.tik-
tok.com/ZMé6FrPoGP/ Acesso em: 08 dez 2023.

4 0 canvas trata-se de videos curtos em looping durante a reprodugao da musica na plataforma do spotify. Disponivel em:
https://canvas.spotify.com/pt-br Acesso em: 08 dez 2023.

5. Durante uma live da Cantora Anitta com um fa, este mostrou o encarte fisico a cantora o qual ele tinha adquirido pela internet,
criado por outros fas da artista, a mesma revelou que nao ha encarte fisico deste album

Disponivel em: https://bcharts.com.br/t/o-fa-da-anitta-mostrando-um-cd-fisico-para-ela-que-nem-existe-kkkkkkkk/72655
Acesso em: 08 dez 2023.

A GRBANUGE



4.1 CONCEPT ALBUM

URBANIZE & um album construido a partir da urbanidade e do dia a dia de um cidadao
“urbano”. O 4lbum trabalha o conceito de urbanidade de forma singular e controversa, se
apropriando dos termos (urbano,civilizado) para questionar as relagdes entre cidade e
cidadao e entre os cidadaos ditos civilizados, ressaltando o comportamento competitivo e a
hostilidade que se promove a partir do ambiente cidade. O projeto destaca essa hostilidade
como resultado direto e indireto da falta de assisténcia para com as classes menos visiveis
da sociedade.

0 album simula a trajetéria de pensamento critico e pessoal de um habitante da chamada
urbanidade, na qual se expressam em diferentes estilos musicais como o rock indie, o rock
punk, o rap e hip hop, o experimental, eletronico e o hyperpop/phonk. Estilos ecléticos que
trazem aleatoriedade e expressdes de pensamento mas de forma ordenada e coesa. A
aleatoriedade mencionada além de expressar o trajeto de pensamento simula o trajeto
fisico como mobilidade urbana, a qual um transporte pUblico se ramifica em diversos traje-
tos e voltas para chegar a uma finalidade, o destino do passageiro.

O projeto conta com 12 faixas divididas em 3 fases expressivas no album, construindo a
trajetéria de pensamento de um mesmo fator (a urbanidade) cada momento se interliga a
partir das letras e da atmosfera das faixas trazendo os diversos estilos encaixados em cada
momento. O processo seletivo nas escolhas das musicas se deu a partir do meu repertorio
de conhecimento musical adquirido ao longo dos anos, acentuado e retificado durante as
jornadas percorridas pela cidade nos transportes pUblicos. Contudo essa sele¢cdo segue uma
logica racional e comparativa entre os artistas de meu repertério, levando em consideragao
composicgédo lirica, compreensdo dos vocais e atmosfera por meio da melodia e harmonia.
Detalhes da construgcdo das musicas as quais se encaixam em suas respectivas ordens e
fases discorridas e analisadas em seguidas.

PLAYLADT

1- Belong - TENDER

2- Tennis Court - Lorde

3- Stress Out - Twenty One Pilots

4- OverHeated - Billie Elish

5- Corashe - Nathy Peluso

6 - Miniowa - Kukon

7- Another Brick the Wall, Pt2 - Pink Floyd
8- Fight Club - THE ANXIETY, WILLOW, Tyler Cole
9- Salta - Mitu, Ela Minus

10- CynHo (Bopuc Puxun) - Molchat Doma
11- Intimate - Crystal Castles

12- help_urself - Ezekiel




1° Fase: "Melancolia Critica”

A fase de melancolia critica inicia o album de maneira suave trazendo o ouvinte aos poucos
para o tema percorrido durante o album. Esse momento se expressa através do estilo indie
alternativo com melodias suaves mas repletas de convites ao pensamento critico. Esse
momento ressalta o primeiro pensamento da relagao do artista com a urbanidade. Apesar da
melancolia vai se construindo lirica e melodicamente o pensamento critico dando

passagem a préxima fase.

BZL.ONG- Tender

Repleta de melancolia, tanto em sua letra
guanto em sua melodia, a mUsica perten-
cente ao ep Armour da banda britanica
TENDER traz consigo o questionamento de
ndo pertencimento a algo, a alguém ou a um
lugar. Em minha interpretacdo o autor
levanta topicos referentes ao suicidio ou
automutilacao, seja ela fisica ou emocional,
mas ao mesmo tempo buscando acolhi-
mento ou validagéo.

Won't you stand in my
Won't you stand in my way?
Please stop me. (BELONG, 2015)

Take me under your wing

Show me shelter from evil things

Can't leave me alone

Don't leave me alone for long. (BELONG, 2015)

Em associagdo ao tema do projeto, Belong
levanta a falta de acolhimento urbano e a
ndo identificagdo com estes espagos.
Levando o autor questionar-se sobre sua
propria existéncia em meio aquele ambi-
ente, ao mesmo tempo que questiona e
implora a si ou a uma outra figura inserida
naquela urbanidade uma atitude e um
acolhimento sobre este sentimento de nao
pertencer. Por abordar tantos pontos em
sua letra e por conter uma melodia
crescente de forma suave e melancolica a
partir de uma sonoridade eletronica, a
musica foi escolhida como muUsica de aber-
tura para o album, dando inicio a fase mas

também ao album como um todo.

TENNIZ C24RT- Lorde

MUsica de abertura do album “Pure Heroine"
a qual ela pertence, a cancdo de Lorde
aborda temas vividos durante a adolescén-
cia da cantora (época a qual ela teve sua
estreia e ascensdo na carreira musical).
Temas esses 0s quais questionam posicoes
sociais durante o periodo da adolescéncia
por metaforas de uma jovem no colegial
como “rainha da beleza” ou "palhago da
turma”. Lorde coloca sua perspectiva de
quao irrelevante e entediante isso pode ser.

Because I'm doing this for the thrill of it,
killin' it

Never not chasing a million things | want
And | am only as young as the minute is, full
of it

Getting pumped up from the little bright
things | bought

But | know they'll never own me (yeah)
(TENNIS COURT, 2013).

Baby, be the class clown

I'll be the beauty queen in tears

It's a new art form, showing people how little
we care (yeah)

We're so happy

Even when we're smilin' out of fear

Let's go down to the tennis court and talk it
up like, yeah (yeah)

(TENNIS COURT, 2013).

AT

Em minha analise dentro da tematica do
projeto, apos a frase inicial da musica "Don't
you think that it's boring how people talk?”
(TENNIS COURT, 2013). A muUsica levanta
guestionamento de como estamos vivendo
em sociedade, colocando as problematicas
em pauta pelas metaforas como um sarcas-
mo do formato social seguido como regra. A
Principio esta seria a mUsica de abertura do
projeto, contudo a musica anterior era mais
gualificada para ocupar tal posicdo neste
projeto, enquanto Tennis Court é mais quali-
ficada a ocupar a segunda posi¢cdo pois além
de se relacionar melodicamente e lirica-
mente com a musica anterior, ela ainda se
conecta com as proximas faixas desta fase.



oTRESSED 24T
- Twenty One Pilots

Um dos mais bem sucedidos singles do
album "Blurryface" a musica do duo norte
americano aborda toépicos sobre insegu-
rancas a medida que crescemos e tomamos
consciéncia de guem somos, adquirindo
mais deveres e preocupacgdes. A musica
ainda faz critica ao capitalismo e a socie-
dade a qual vivemos.

We used to play pretend, give each other
different names

We would build a rocket ship, and then we'd
fly it far away

Used to dream of outer space, but now
they're laughing at our face

Saying: Wake up, you need to make money,
yeah

Wish we could turn back time to the good old
days

When our momma sang us to sleep, but now
we're stressed out

(STRESS 0OUT, 2015).

0 autor faz um contraponto referenciando a
infancia, momentos a qual o ser humano
estar em processo de construgdo e isento
de responsabilidade social o que o permite
sonhar e imaginar, com a vida adulta a qual
a sociedade exige que trabalhemos e
sejamos produtivos para o capitalismo.

Na perspectiva do projeto, ap6s o levantam-
ento critico sugerido na musica anterior,
Stress Out vem como uma continuidade,
apontando os estresses causados nao so
pelo dia a dia urbano mas como também

pelo despertar consciente do modelo
capitalista inserido no meio urbano. A
tomada de consciéncia que retira o eu lirico
da ignorédncia da infancia, além de seus
deveres sociais e insegurancas causadas
pela hostilidade urbana o faz se estressar.
Ressalta a ansiedade e a nostalgia da infan-
cia em contraponto a vida adulta. Apesar de
liricamente a mUsica sugerir a proxima fase,
sua melodia neutra e calma me sugere a
continuidade de pensamento e o inicio da
construcdo atmosférica da proxima fase.

OVERHEZAT D - Billie Elish

Sendo sequéncia do interludio "Not My
Responsibility" do &album “Happier Than
Ever" A muUsica expressa completamente os
sentimentos que a cantora tem sobre os
topicos apontados no interlUdio sobre a
perspectiva de ser uma pessoa famosa e
estarem sempre criticando sobre as musi-
cas, cabelo, estilo, roupas e até o proprio
corpo da cantora. Em OverHeated Billie
discorre como se sente cansada com tudo
isso e as vezes luta contra seus pensamen-
tos mais obscuros sobre o proprio suicidio,
tudo isso enquanto sofre por conta de um
relacionamento abusivo.

| don't really wanna know why it went there
| kinda don't care

You wanna kill me?

You wanna hurt me?

Stop being flirty

It's kinda workin' (OVERHEATED, 2021).

I'm overheated

Can't be defeated

Can't be deleted

Can't un-believe it (OVERHEATED, 2021).

Dentro do projeto OverHeated se comporta
como uma consequéncia de Stress Out,
colocando o superaquecimento do estresse
da tomada de consciéncia e do reflexo da
jornada do dia a dia. Seja pela letra repetiti-
va do refrdo ou pela melodia crescente
também repetitiva, a muisica também se
comporta como uma transigao, construindo
uma atmosfera de reagao ao pensamento
critico para a fase seguinte.

2° Fase: "Despertar Rebelde”
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A segunda fase traz a revolta construida a partir dos pensamentos e questionamentos na
fase anterior. O despertar rebelde carrega consigo a parte mais agressiva do album
apresentando-se através do rap e hip hop e do punk rock. Essa fase expressa a revolta sob as
injusticas sociais e convida ao mesmo tempo que questiona uma tomada de iniciativa como

um protesto a urbanidade.



CORASHE - NATHY PELUSO

Single de mesmo nome langado pela canto-
ra argentina, a mosica fala sobre um
relacionamento mal sucedido da artista. Ao
mesmo tempo que critica o sujeito da men-
sagem na musica ela se engrandece como
pessoa expressando seus atributos fisicos e
habilidades como um apontamento do que o
sujeito ndo conquistou “Veneno en mi valle,
te hace falta mas corashe, Vengo vestida de
diabla, paseo por tu calle” (CORASHE, 2017).
Ao meu ver dentro do projeto
corashe € melodicamente uma continuagao
da musica anterior porém em uma outra
atmosfera pois o crescimento crescimento
das notas desta vez se apresenta de manei-
ra densa como uma revolta crescendo,
transmitindo e aumentando a coragem. Em
sua letra dentro do projeto o eu lirico enco-
raja o ouvinte a cultivar essa revolta contra
a urbanidade e contrapde metaforicamente
enquanto se engrandece, os luxos que a
atitude de revolta e justica poderiam lhe
proporcionar. Ademais a cantora argentina
usa em sua escrita a forma verbal da
palavra "corashe” e ndo a forma aceita pela
norma culta da lingua espanhola “coraje” o
gue nesse projeto pode representar a forma
coloquial como uma afirmagao e empoder-
amento da classe social ndo elitizada.

MINTOWA - Kukon

Pertencente ao dlbum “Ogrody Mixtape” do
cantor polonés Kukon, a faixa ressalta deva-
neios de jovens sobre festas caras e
diversdo com os amigos. O rap esbanja
todos os gostos almejados por classes
menos favorecidas que se faz realizar
guando esta alcanca um status de poder
aquisitivo o qual lhe permite ostentar a vida
de luxo.

Deve sacar dinheiro

Um pouco caro, mas gosto assim (aha)

Eu queria invadir a propriedade

Eles me conhecem porque eu fago rap
Eles me conhecem porgque sou um cara

Eu queria invadir a manséao (aha)

Eles me conhecem porque eu fago rap
(MINOWA, 2019, Tradugao por Musixmatch).

Apesar das letras esbanjadas e muitas
vezes em trechos apelativos, a musica
dentro do projeto se relaciona diretamente
com a reivindicacdo tratada na musica
anterior. A elite e a classe média cultivam o
estigma que classes menos favorecidas sao
vulgares e apelativas, a muosica traz a
proposta de afirmagdo de modo sarcastico
e ainda colocando luxos que a classe
trabalhadora almeja alcancar, luxos estes
sempre disponiveis para a elite. Proposta
gue convida o ouvinte a sentir repulsa pelo
sistema e a buscar uma solucao por meio da
revolta popular. A muUsica também traz a
melodia crescente trabalhada nas duas

musicas anteriores, entretanto nesta etapa
a sonoridade carrega consigo batidas
caracteristicas do hip hop dando personali-
dade rebelde para a musica acrescentando
a ideia de evolugdo do pensamento critico
partindo para uma atitude

ANQTHER BRICK THE
WAL\, YT 2
- Pink Floyd

Um dos maiores sucessos da banda britani-
ca Pink Floyd pertencente ao album "“The
wall" a faixa expressa explicitamente o
descontentamento com o sistema social,
principalmente ao ensino educacional que
ndo estimula o pensamento critico reprim-
indo e o limitando a fim de reproduzir
cidaddos ndo pensantes o qual alimentam o
ciclo politico capitalista.

We don't need no education

We don't need no thought control

No dark sarcasm in the classroom

Teacher, leave them kids alone

Hey, teacher, leave them kids alone

Allin all, it's just another brick in the wall
Allin all, you're just another brick in the wall
(ANOTHER BRICK IN THE WALL, PT2, 1979).
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A faixa de Pink Floyd cumpre sua proposta
primordial de fazer criticas a sociedade
dentro da tematica do album, colocando a
personalidade do movimento punk. Além
que 0s versos recitados com espagamento
ritmicos entre eles e o coral cantado nos
Ultimos versos traz a sensacao de uniao das
massas, um agrupamento, quase como uma
organizagcao pré protesto,
chamando classes menos favorecidas para
a luta contra o sistema. Esta revolta oriunda
do pensamento critico vem se construindo
desde doinicio do 4lbum tendo seu momen-
to de organizacao e determinacdo nesta
faixa chegando a explosdo tratada na proxi-
ma musica

revolta ou

FAGHT ¢L.4B- THE ANXIETY

Formada por Tyler Cole e Willow a banda
THE ANXIETY composta por dois jovens
negros com a proposta de trazer o punk
rock dentro das pautas raciais. Sendo a
segunda faixa do 4lbum de mesmo nome da
banda Fight Club explode em revolta sobre o
sistema, fazendo se questionar e lutar
contra o status quo e a violéncia sobretudo
contra as classes menos favorecidas,
convidando a luta contra.



Feels like everything | see
Allitisis violence
Everything on TV
Allitisisviolence

| just wanna sit back and enjoy the silence
| just wanna sit back
Wanna start a fight club
Wanna start a fight club
Wanna start a fight club

| Wanna start a fight club
(FIGHT CLUB, 2020).

Comprindo a sua missdo poética lirica e
melodica a faixa explode todos os senti-
mentos construidos pelas faixas anteriores
dentro do projeto. Aqui o pensamento
critico e a coragem se transforma comple-
tamente em revolta e expressa completa-
mente o grito de uma classe oprimida que
busca justica social, a qual convoca o
“clube da luta” para fazer a revolugao. Esse
sentimento expressa-se tanto em sua letra
como em sua melodia, composto por gritos
e 0 som imponente do metal da bateria e da
guitarra colocando toda a revolta dentro da
musica.

3° Fase: “Apatia”

A terceira e Ultima fase expressa a frustragcao e apatia como resultado de todas as fases,
apesar de toda critica e convite a revolugao, ndo ha grandes melhoras ou sequer sdo solucio-
nadas e nesse clima constréi-se a apatia na relagdo com a urbanidade a qual o artista
expressa a sua “conformidade” diante dos problemas nao resolvidos, manifestando descon-
tentamento ao mesmo tempo que ndo se importa (vai seguindo a vida). Apesar da apatia, o
sentimento ndo se torna necessariamente uma conformidade, mas nao se torna uma
questdo Unica de vivéncia. Nesta fase as faixas além de expressar essa apatia convidam o
ouvinte a dangar, trazendo também o som experimental do hyperpop.

SALTA- Mito, Ela Minus

Cortando a atmosfera rebelde expressa na
fase anterior Salta do duo colombiano Mitu
em parceria com a cantora também colom-
biana multi instrumentista Ela Minus, inicia
bruscamente a terceira e Ultima fase do
projeto. A muUsica pertencente ao album
“TANDEM" trata do passar do tempo e da
diferenca de duas pessoas em uma relagéao.
A faixa carrega consigo a ritmicidade latino
americana em unido a musica eletronica,
com uma melodia suave e dangante expres-
sando o sentimento de apatia em relacao ao
tema urbano ao mesmo tempo que convida
o0 ouvinte a dancar.

¢Qué mas da?

Si el tiempo sigue siempre andando sin piedad
¢Y qué importa?

¢Qué mas da? (SALTA, 2019).

Siento sin pensar

Siquiero el sol

Lo voy a buscar

Sin rezar

Sin rezar que del cielo

Solo cae agua

Del cielo, solo cae agua (SALTA, 2019).

Na perspectiva do projeto a faixa corta prop-
ositalmente toda a atmosfera trabalhada
anteriormente como resultado direto da
conformidade do cidaddao comum. A faixa
abre a fase de apatia mas ndo se conforma
com o resultado vazio da luta, afirmando
gue sem esfor¢co ndo ha objetivo, entretanto
ninguém vai se esforgcar. A ritmicidade
latina traz o convite a danga como resultado
da apatia forma de sobreviver a estagnagao
da sociedade.

c4aqe

CYOQHO (BOPUC PUXXWUI)
- Mitu, Ela Minus

Cyaho (Sudno) como na pronuncia inglesa é
uma faixa pertencente a o album 3STaxn
(Ethazi) da banda russa p6s-punk Molchat
Doma. A musica aborda o cenario de uma
pessoa que vive na pobreza e precisa se
contentar comisso, colocando até mesmo a
prépria morte como uma esperanca
daquele destino mesmo contrapondo a
aversdo de morrer naguela situacéao.

Recipiente esmaltado

Janela, mesa de cabeceira, cama

Avida é dificil e desconfortavel

Mas é confortdvel morrer (CYAHO, 2018,
Traducao por Musixmatch)

Dentro do projeto a faixa expressa essa
inconformidade em viver em uma situacao
vulneravel ao mesmo tempo que se confor-
ma do destino de sua propria situagcdo. A
musica expressa melodicamente pelo estilo
repleta de batidas
ritmicas e como instrumento principal o
baixo e a melodia da voz grave ambientando
uma atmosfera tensa ao mesmo tempo que
convida a danga.

pés-punk eletronico



ANTIWMAT E
- Crystal Castles

Pertencente ao album "Crystal Castles ()"
da duo canadense de mesmo nome, a faixa
conta sobre a efemeridade da vida e do ciclo
vicioso e repetitivo que ela pode se tornar,
conhecendo outras pessoas outros lugares
e no final toda as experiéncias ndo de
grande validade.

collecting hearts

another love is another place to stay
another face

we close our eyes and feel our way a new fit
you're Positive but they don't need to know
another boy another girl another place to go
it feels like sleep

it feels like being born

return to soil

return to frailer form (INTIMATE, 2010).

No projeto a faixa ocupa um espago interes-
sante, pois a medida que se é falado da
efemeridade da vida, a mesma apresenta
melodia repetitiva mas dangante tipica de
um cenario de shows noturnos, colocando a
voz sendo quase imperceptivel em meio ao
instrumental como um ruido. Ao meu ver
essa escolha vocal se relaciona direta-
mente a um grito de um sentimento abafado
ou disfargado por aderegos externos como o
proprio ciclo vicioso da vida contrastado
pela melodia dangante, expressando um
socorro o qual nunca sera atendido.

HELY_4RSEL.F - Ezekiel

Inicialmente esta nao era a musica escolhi-
da para o encerramento do dlbum e sim a
musica “"Gdzie Jest Biaty Wegorz (Zejscie)"
da banda polonesa Cypis, mUsica esta que
retrata o uso excessivo de drogas como
escape emocional. Entretanto ndo s6 a
musica como o album inteiro a qual esta
pertencia foram por algum motivo externo
retirado da plataforma do spotify a qual este
projeto se debruga. Devido a este ocorrido
foi necessario uma nova selegdo da Ultima
faixa a fim de complementar as 12 faixas
com 4 musicas cada fase.

Com isso em uma nova analise a
faixa help_urself foi selecionada para
compor o encerramento do album. A musica
nova escolhida retrata a ansiedade e o
término de um relacionamento controverso.
Término esse retratado quase como um
abandono da parte que se desgastava emo-
cionalmente a fim de manté-lo.

| feel it's time now, any day

Been a while since | felt this way
Under skin and the flesh decay
'‘Bout time someone took my place

In this time | met myself
It's a broke life in a cell
Stay in don't help yourself (HELP_URSELF, 2021).

Sob a perspectiva do projeto esperava que a
musica de encerramento nao s6 da fase
mas do album como um todo retratasse
uma espécie de abandono da ideologia a fim
de se retomar a primeira fase. Portanto a
nova musica escolhida ocupou perfeita-
mente esta posigao retratando este aban-
dono metaforico, além de possuir a sonori-
dade experimental do hyperpop a qual
também remete a espagos urbanos
noturnos convida a dangar a medida que
abandona o ouvinte. O vocal transformado
danificado composto dentro da melodia ao
final da cangdo ajuda a corroborar esta
teoria, como uma voz que é abafada assim
como na musica intimate. Qutra interpre-
tacdo é quando ocorre este abandono o eu
lirico afronta diretamente a desisténcia da
ideologia revolucionéria tratada ao decorrer
do &lbum em traducdo literal o “Ndo se
ajude”.
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4.2 PRODUCAO VISUAL

A producéo visual do album era embrionario em outros projetos, a fotografia a cerca do tema
urbano sempre me fascinou como artista e fotografo, desta forma ja havia algumas

producdes visuais oriundas de projetos anteriores cotadas para compor o projeto URBANIZE.

Contudo nem todas se nao a grande maioria referenciava exatamente o que buscava propor
naidealizacao do album, porisso foi proposto fazer ensaios fotograficos os quais serdo relat-
ados e demonstrados ao longo deste subcapitulo.

A escolha da capa de um album é a parte fundamental de todo o projeto pois esta
expressa visualmente toda a atmosfera conceitual e ritmica do trabalho. Neste néo foi difer-
ente, porém a visualidade da capa se apresentou para mim de forma ndo tdo cautelosa. A
imagem escolhida foi trabalhada em projetos anteriores, mas a forma como esta imagem
surgiu é controversa e completamente acidental. A imagem em questao foi fotografada por
mim em um momento especifico em um lugar especifico, contudo s6 é possivel identificar
hora e data por conta do upload realizado no google fotos que guarda essas informacgoes,
mas nao é possivel reconhecer o local do momento do registro. Como um registro acidental
aimagem foi armazenada na plataforma do google e esquecida completamente. Até um ano
depois, em 2020, com o intuito de ilustrar uma apresentagdo de um projeto anterior desen-
volvido na faculdade, inspirado na tematica urbana, foi desenvolvido um projeto tipografico
inspirado na pixagao, na disciplina de Tipografia ministrada pela professora Nair de Paula
Soares com o nome de Hostile Urban Night. A imagem foi redescoberta gragas ao google
fotos e editada para que pudesse compor a apresentacao de forma neutra que néo inter-
ferisse no projeto central (a tipografia). No ano seguinte, em 2021 me inseri em outro projeto,
desta vez fotografico o qual também aborda topicos da urbanidade, projeto desenvolvido na
disciplina Design Em Fronteira Com As Artes ministrado pela professora Irene Peixoto,
nomeado de URBANO a qual a imagem reapareceu como uma pega do projeto.

A origem desta imagem é uma questdo enigmatica para mim, entretanto esta possui carac-
teristicas interessantes para ser escolhida como capa de um projeto maior. O taxi amarelo e
o fato da imagem esté localizada no meu rolo de cdmera (visto que até o presente momento
nunca viajei para fora do pais) sao fortes indicios que o local a qual a imagem foi obtida é o
territério nacional, mais especificamente a cidade do Rio de Janeiro, visto que 0 ano a qual foi
obtida ndo realizei viagem para fora da cidade. Embora saiba da localizacao foi necessario
uma analise minuciosa para descobrir-la, e o0 ndo conhecimento até entdo me remetia a
discussao sobre a geografia do ndo lugar e a despersonalizacdo de espagos urbanos. O movi-
mento rapido do carro também me remete a mobilidade urbana e a efemeridade do tempo,
uma vez que essa foto s6 poderia ser obtida em um especifico momento, discussao também
abordada dentro do projeto URBANIZE. Por estas razdes, adicionado o fato que a imagem se
apresentou para mim de forma misteriosa, e suas aparicées em outros projetos ligados ao
tema, a imagem em questao foi escolhida como peca central a compor este projeto expres-
sando toda a narrativa a qual este se propde a abordar.
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Figura 31e 32: Foto Acidental Pré Edigdo e Foto Acidental Pés Edigdo, 2019, 2020




Figura 33 : Apresentagdo Projeto Tipogrdfico, 2021
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Figura 34 : Projeto URBANO, 2021



ENSAIOS

Para a producdo visual do album foi necessario sair as ruas percorrendo 0s cenarios do
cotidiano urbano para que se pudesse ambientar pela sinestesia a sensagao visual transmiti-
da pelas muUsicas paracompor o encarte do cd se alinhando com o conceito urbano distorci-
do anteriormente. A principio a ideia seria executar esses ensaios na cidade de S&o Paulo,
pois a metropole é classificada como uma das mais influentes e globalizadas do Brasil (ref),
e como tratado anteriormente a hiperglobalizacdo gera espagos de lugar nenhum, exemplifi-
cados nos prédios indistinguiveis, ruas e becos quaisquer e amplas faixas para veiculos.
Contudo, por ja residir nas cidade do Rio de Janeiro, o processo dos ensaios se tornaria algo
mais viavel e reduziria os custos de locomocdo e alojamento. Apesar de se tratar de uma
cidade turistica e muito histérica, o que faz a cidade ter muitos pontos marcantes de facil
identificacao, o Rio de Janeiro ainda se classifica como a segunda metropole mais influente
do Brasil (ref), ou seja ainda por conter pontos identificdveis a cidade ainda tem pontos
visuais que remetem ao nao lugar justamente por ser uma grande metropole. Além disso, o
descaso, o convivio e a falta de acessibilidade muitas vezes excluem os habitantes de
frequentarem pontos turisticos e histéricos, como comentado no livro Design, Cultura &
Inovagao de JUlio Van der Linden et al. a pregnancia visual de elementos urbanos “apaga” sua
“existéncia”, tornando-se algo comum de pouco valor ou identificagdo. Esse é o exato senti-
mento que busquei explorar durante os ensaios fotograficos,

No planejamento inicial deste projeto, a ideia era tratar a fotografia do 4lbum do mesmo
padrao de encartes da indUstria fonografica, colocando um personagem principal e letras
das musicas. Nessa perspectiva foi executado um teste com uma fotografia pré existente a
gual foi manipulada e interferida para expressar as relagcdes hostis da urbanidade. No entanto
essa interferéncia foi de modo digital, desta maneira ndo possuindo cores e texturas as quais
buscava relacionar. Foi percebido posteriormente que este formato ndo era o mais qualifica-
do pois, primeiramente a presenca constante de um personagem no encarte limita a
correlagdo entre obra e observador, assim inibindo a identificagao, desta forma relatar o
cotidiano vivido pelos habitantes das cidades seria mais interessante nessa perspectiva. O
segundo ponto observado foi em relacdo a interferéncia, para alcancar os resultados mais
verossimeis seria necessario de fato interferir de modo manual, ressaltando as texturas e
inibindo o controle permitido no modo digital, desta forma também se relacionaria melhor
com os conceitos do punk e do hip hop previamente discorridos, visto que o fazer a méo
ressalta melhor a identificagdo. Visto isso foi-se observado que seria necessario produzir
fotografias que realmente dialogassem no projeto. foram executados no total 3 ensaios
fotograficos pelas ruas do rio de janeiro em especifico o centro da cidade e também pelos
transportes publicos como o 6nibus e 0 metro, remetendo as trajetorias do eu lirico criado
para o album.
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Figura 35 : Teste Digital, 2023



O primeiro ensaio seria feito no centro da
cidade, contudo por mudancas de planos
devido o mal planejamento o ensaio foi
executado nas estagdes do Metrorio em
especial as estacdes Nova Ameérica/Del
Castillo e a Cardeal Arcoverde. Apesar da
mudancga brusca dos planos, a ambientagédo
transmitida pelas estagdes foram cruciais
para o inicio da visualidade do encarte, pois
as plataformas, corredores e sinalizagcdes
possuem uma padronagem semelhante
entre as cidades que possuem metrd. O
ensaio foi executado por meio do celular, o
que limitou algumas execugdes das fotos
em relagdo as minhas referéncias visuais
trabalhadas em altas exposi¢cdes e longos
tempos de abertura, limitando alguns
resultados como o movimento do metrd
gue ndo foi possivel capturar, essas prob-
lematicas foram trabalhada com edigdo
das fotos em aplicativos especificos do
proprio celular, simulando movimento,
destacando cores e realces, o que gerou
resultado mais satisfatorios.

Figura 36 e 37: Foto Metrd del castilho e Foto Metré Passando, 2023



A partir do primeiro ensaio junto a algumas
fotos pré existentes oriundas de trabalhos
anteriores como a capa do album, surgiu a
primeira versdo do encarte. Para simular e
expressar a relagdo entre o cidaddo e a
urbanidade, foram aplicadas interferéncias
manuais em algumas fotos e preservando
outras a fim de destacar a dualidade entre o
cotidiano e a manifestagdo. O primeiro
ensaio foi crucial para o projeto, pois este
determinou a maioria das fotos e das
disposicoes das interferéncias presentes no
prototipo final.
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Posteriormente foi adquirido uma camera digital semi profissional para executar as
fotografias as quais o celular ndo possibilita capturar, a partir disso surge o segundo ensaio.
O primeiro ensaio abordado no metrd trabalhou muito bem a obscuridade e a iluminacao de
pensamento sugerida na primeira fase do album. Porém as interferéncias e fotos néo
dialogam bem em outros momentos do album, principalmente a fase rebelde do projeto. A
ideia inicial seria capturar movimento de carros, pedestres e todos os elementos urbanos
associados ao tema, com isso foi escolhido trabalhar pelo centro da cidade em pontos
comerciais por possuir uma identidade visual neutra. Mas, pelo Unico tempo habil para
executar o ensaio, este foi ocorrido durante um fim de semana, periodo em que os polos
comerciais do centro do Rio de Janeiro nado possui grande movimentacdo. Deste modo a
tentativa de ilustrar a massa uniforme foi subvertida na narrativa inversa, como um Unico
ser na cidade, clamando seu espacgo nesta, ou ainda ilustrando essa soliddo como um Unico
individuo que trabalha em si suas ideias revolucionarias, expressas na segunda fase do
album. Nesta etapa foi buscado capturar movimento e explorar o cenario urbano, Diferente
do primeiro ensaio esta etapa foi muito mais experimental, visto que foi necessario uma
maior amostragem de fotos a fim de explorar a capacidade da cAmera buscando um melhor
resultado, além disso pouquissimas fotos foram editadas, pois a ampla amostragem e das
funcoes especificas da cdmera possibilitou muitos resultados satisfatdrios (imagem do 2°
ensaio exemplificada na figura 2).

Apesar da quantidade das fotos executadas durante o segundo ensaio, foram escol-
hidas apenas fotos que retratavam a segunda fase do projeto, pois esta ndo estava bem
solidificada apenas com o primeiro ensaio. Nessa perspectiva o encarte foi montado substi-
tuindo apenas essa etapa, foi adquirido também uma caneta especifica a qual se sobrepde
ao preto da tinta impressa, pensando nas interferéncias. Entretanto a montagem do prototi-
po nao foi vidvel, pois ao reimprimir o arquivo, houve erro na disposi¢do das imagens, o que
resultou em imagens invertidas horizontalmente, além do redimensionamento do arquivo e
alteracdo de cor, em comparacdo ao primeiro encarte, impostas pela ma calibragem do
equipamento da gréafica. Mas ainda sim foram efetuados testes de disposi¢do do layout das
interferéncias, nisso foi-se notado que nos momentos de “grito” do encarte, teria melhor
resultado se a ponta da caneta adquirida fosse mais grossa, de forma com que a area inter-
ferida fosse maior, dando destaque a mensagem escrita no encarte.
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Apo6s a frustrada experiéncia de impresséao, recorrer a uma grafica que atendesse as neces-
sidades do projeto, reproduzindo a fidelidade de cor expressas nas fotos e suas edi¢cdes. A
primeira tentativa foi recorrer a grafica anterior para executar testes de impressao com o
intuito de descobrir o que poderia ter ocorrido, os resultados dos testes foram completa-
mente frustrantes pois a maquina estourou muita tinta nas fotos, tornando inviavel o uso.
Logo apds esse resultado foi-se desistido de tentar la novamente, iniciando-se uma jornada
para encontrar uma gréafica que atendesse os requisitos esperados. Foi-se contactado cerca
de 5 graficas diferentes para fazer um orcamento e executar um teste, contudo 3 delas nao
retornaram e as demais ndo executavam o tipo de trabalho no material necessitado.
Ressaltando aqui o material do encarte, impresso em papel couché de 150 gramas a 170
gramas, visando enfatizar os resultados das fotos e reduzir o dano da quebra do papel, acop-
lados em um documento em formato a3, com finalidade de imprimir o maximo de fotos
possiveis em uma Unica folha frente e verso, a qual era cortada no tamanho ideal do encarte
e montada em formato livreto. Neste caso sendo necessario uma impressora a laser que
imprimisse no formato a3 frente e verso, e que logicamente expressasse um resultado
verossimil. Foi-se entdo indicado uma gréafica no centro, préximo de onde foi executado o
segundo ensaio, apesar do encarte ja se estruturar completamente no primeiro e no segun-
do ensaio mais fotos esporadica sem compromisso, em minha ambicao de querer capturar
arua cheia e o movimento das pessoas, a busca da gréafica se direcionou a um Ultimo ensaio
na tentativa de capturar essa composigao.

0 terceiro e Ultimo ensaio foi executado também no centro da cidade, préximo a
Cinelandia no Rio de Janeiro, desta vez em um dia Util, em horério de pico, justamente com
ointuito de capturar o movimento dos transeuntes. Entretanto um imprevisto impossibilitou
a captura das imagens esperadas, uma mudanga climatica repentina nublou os céus, fazen-
do toda a luz solar se uniformizar nas nuvens, refletindo toda a luz para cdmera, o que
estourou a exposicdo das fotos, a camera recém adquirida de um modelo antigo e inferior as
cameras atuais, limitou o controle de ajuste de exposicao e foco, revelando-se assim nao
adequada para um dia nublado muito iluminado. Ademais, a chuva repentina crescente
ameacou a integridade dos aparelhos eletrénicos (a propria camera e celulares) além de
dissipar o movimento das ruas, uma vez que 0s transeuntes recorreram a se abrigar da
chuva. Foram executadas algumas fotos, contudo a chuva e o local trouxeram uma atmos-
fera melancolica para as fotos, ponto este ndo planejado, por este motivo as fotos deste
ensaio nao foram utilizadas dentro do encarte, e sim apenas na videografia promocional do
album.



A execucdo do encarte final acidentalmente refletiu o conceito das fases do album em seus
ensaios. Na primeira fase “critica melancolia” fotos executadas no primeiro ensaio, refletin-
do toda a obscuridade da formacdo do pensamento critico nas fotos trabalhadas nas
estacdes de metro6. A segunda fase "despertar rebelde” foi as ruas refletida no segundo
ensaio, se arriscando experimentalmente, clamando revolta e descontentamento. A terceira
fase entdo debrucou-se completamente em fotos tiradas despretensiosamente adquiridas
inclusive previamente a este trabalho, durante minha prépria jornada pessoal dentro da
urbanidade, refletindo a apatia e conformidade expressa na fase.

Apesar dos erros anteriores na impressdo do encarte, a busca pela grafica que
atendesse 0s requisitos se encerrou ap6s encontrar uma grafica que correspondesse as
necessidades do projeto, desta forma as fotos foram impressas, para a execugao das inter-
feréncias, sendo duas copias de cada imagem, uma servindo como material de intervencgao
e outra servindo como base a qual a interferéncia do rasgo seria colada.
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Na etapa de interferéncia ocorreu um novo desafio, pois a caneta de ponta mais grossa ante-
riormente sugerida, ndo foi encontrada na cor vermelha, a tempo do encerramento do proje-
to, nessa situacao foi executado entdo um esténcil para substituir o trago da caneta. O corte
do esténcil foi desenhado em uma placa de vidro sobre a foto para visualizar melhor o resul-
tado da interferéncia, em seguida fora adaptado para o corte executado manualmente,
optando por expressar apenas as partes maiores. Essa pratica foi utilizada apenas na segun-
da fase, executada em tinta spray na cor vermelha, a qual é usada para pinturas urbanas,
expressando a “fUria" e o “grito” transmitidos nesta fase. Qutros materiais utilizados para a
etapa de interferéncia foram, uma caneta em gel branca, uma caneta em giz liquido branca
de ponta grossa, a qual por seu uso anteriores apresentava falhas em alguns momentos,
caneta do tipo nanquim, estilete e cola bastdo para as colagens.

Apds a etapa de interferéncia foi feito um escaneamento dos resultados obtidos,
editados a fim de melhorar o contraste e a qualidade das imagens, posteriormente montadas
em um arquivo em formato livreto, impressas, cortadas e montadas manualmente, compon-
do assim o encarte fisico do projeto, a seguir imagens de mockup do projeto final.
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Figura 40 e 41: Mockup Capa URBANIZE e Mockup Contra Capa URBANIZE, 2023
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Figura 42 : Mockup Cd Aberto URBANIZE, 2023
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Figura 43 : Mockup Pdgina 1e 2 URBANIZE, 2023
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CoNCLaDAR

A relacdo entre a visualidade e a musica presentes em albuns musicais recorrente na
indUstria fonografica, tratada nesta monografia, ressalta a importancia da criagdo da atmos-
feraemum album e sua relagdo com o pUblico consumidor, uma vez que esta usa da sineste-
sia para corroborar a experiéncia de imersdo com a arte, além manifestar expressdes artisti-
cas e culturais.

Trabalhado estes conceitos o projeto URBANIZE concebe um album musical moldado na
experiéncia audiovisual através de uma playlist com musicas selecionadas especificamente
para compor a atmosfera do album, relacionando a experiéncia musical associado as
expressoes culturais e urbanas, relacionando as tematicas urbanas e suas problematicas.
Atingindo seus objetivos de promover consciéncia e debate acerca da urbanidade por meio
da expressao artistica audiovisual, colocando cotidiano urbano e suas jornadas expressadas
durante as fases do projeto, abrangendo diversos estilos musicais e artisticos contemplados
pela urbanidade, relacionando com os diversos habitantes da metrépole conturbada.

Como expressao pessoal das minhas experiéncias relacionadas a tematicas urbanas o proje-
to abordou diversos pontos, como a sinestesia trabalhada durante o capitulo 1 retomando o
gual além de pontuar seus conceitos enfatiza a importancia de sua presencga para a imersao
com o trabalho. Isso se evidencia durante o capitulo com o levantamento histérico, sendo
trabalhado desde o inicio da indUstria fonografica, se adaptando conforme o avango da
tecnologia e a mudancga dos formatos, se inserindo e se estabelecendo na modernidade em
seu formato digital, como nas plataformas digitais na internet.

O projeto também ressaltou tematicas sociais como a inversdo do significado do ser
“urbano”, como exemplificado no capitulo 2, trabalhado os conceitos e as problematicas da
urbanidade, destacando principalmente o conceito da geografia de lugar nenhum, a qual pela
comparacgao dos resultados dos ensaios executado para este projeto pode-se perceber a
despersonalizagdo dos urbanos, limitando a identificagdo com estes, contudo o capitulo
enfatiza que a arte ativista é de extrema importancia para a disseminagao da arte e uma das
principais ferramentas em lutas sociais. Tais aspectos foram exemplificados no capitulo 3
colocando como exemplo albuns que refletem manifestagdes culturais e artisticas, causan-
do impacto aos grupos direcionados e tornando-se exemplos de manifestacdes culturais.
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A execucdo do projeto apesar de todas as problematicas relatadas, atendeu suas
expectativas, gerando um trabalho com um fundamento conceitual sélido e extenso além de
coesdo com sua estética. Contudo algumas decisdes sobre a execugao deste projeto foram
tomadas mediante ao prazo de entrega, como os desafios enfrentados na execuc¢do dos
ensaios, e a opgcdo pelo esténcil substituindo a intervencdo manual. Embora a execugao
manual da intervencgdo carrega consigo extrema relevancia uma vez que o processo manual
traz airregularidade como aspecto inerente do processo, a decisdo de seguir com o esténcil
para execucao das intervengdes uniformizou os resultados, porém os materiais utilizados
(spray de tinta) dialogam como conceito do trabalho refletindo movimentos elaborados no
trabalho, o esténcil também trouxe textura a intervengao original, aspecto inibido pelo esca-
neamento.

Os resultados do encarte refletiram acidentalmente seus momentos respectivos,
credibilizando de maneira quase “mistico” aprofundando ainda mais as jornadas percorridas
e estreitando minha propria relagdo com o projeto. Entretanto, devido ao prazo limitado, ndo
foi possivel seguir com os aspectos comerciais padrao de um album como o desenvolvimen-
to da identidade visual em outros produtos para além do encarte principal, como o proprio
disco fisico, posters promocionais e até a videografia baseada nas fases e nos conceitos.
Como expressao artisticas pretendo posteriormente trabalhar detalhadamente esses aspec-
tos agregando ainda mais a experiéncia primordial do projeto.
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