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RESUMO

Santos, Alanis Batista dos Reis. Descolonizacdo de Hanéi a Saigon: O desenvolvimento da
Arquitetura Moderna Vietnamita como expressdao revolucionaria e anticolonial. Rio de
Janeiro, 2025. Monografia (Graduacdo em Histéria da Arte) — Escola de Belas Artes,

Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

O trabalho em questdo tem como objetivo apresentar e analisar a Arquitetura Moderna
Vietnamita, seu contexto de desenvolvimento e seus aspectos formais, a partir dos reflexos da
colonizac¢do e da colonialidade, sob a hipdtese de que ela esteve intrinsecamente ligada com
os movimentos politicos e os esfor¢os anticoloniais do pais. Para isso, sera contextualizada a
Historia do Vietna, a partir do recorte da colonizagdo do pais ¢ de sua descolonizacao
revolucionaria, abarcando os aspectos politicos, sociais, econdmicos € culturais dos periodos
que compreendem esse recorte € os processos de modernizagdo impostos ao Vietna, para
possibilitar a analise de como todos estes aspectos afetaram o territorio e a arquitetura local.
Também serdo apresentadas a historia da Arquitetura como disciplina académica no Vietna e a
analise critica da forma e dos elementos arquitetonicos presentes nas constru¢des publicas
produzidas no pais, desde a Arquitetura Colonial até a Arquitetura Moderna, esta, sendo
analisada nos recortes do Norte e Sul do pais — tendo em vista a divisao do territorio em dois

paises distintos durante duas décadas.

Palavras-chave: Arquitetura Vietnamita; Arquitetura Moderna; Vietnd; colonialidade;

descolonizagao.
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INTRODUCAO

A realizagdo deste Trabalho de Conclusdao de Curso foi o resultado de alguns anos de
pesquisa, tanto académica quanto pessoal, sobre o tema da Arquitetura Vietnamita, em
especifico o desenvolvimento da Arquitetura Moderna, extensamente produzida no pais ao
longo do século XX.

A curiosidade sobre o tema surgiu em meio a pandemia, em tempos de isolamento,
quando recebi de um amigo fotografias tiradas ao perambular por Nha Trang, sua cidade
natal, no sul do Vietnd — j& que, 14, a pandemia ainda ndo havia chegado e os dias
permaneciam normais. Ao receber essas fotografias, quase diariamente, como um intercimbio
sem sair de casa, a principio, involuntariamente comparava Nha Trang com alguns bairros do
Rio de Janeiro, minha cidade natal, por serem ambas cidades costeiras, tropicais, conhecidas
pelas praias turisticas e a beleza existente na unido entre a cidade e a natureza. Mas, quanto
mais as observava, um detalhe passou a me chamar a ateng@o: ndo apenas a paisagem, mas
especificamente os edificios comerciais e as casas' eram intrigantemente semelhantes as que
eu estava habituada a ver no meu dia a dia, do outro lado do mundo, aqui no Brasil — o que
por vezes eu brincava que “poderiam facilmente ser prédios da esquina da minha casa”.

De volta a realidade daquele momento, as aulas da graduac¢dao estavam acontecendo
remotamente e, durante a disciplina Histéria da Arte no Brasil III, ministrada pela professora
Ana Mannarino, foi preciso encontrar um objeto de estudo sobre algum recorte do
Modernismo para realizar o trabalho final da matéria. Foi quando decidi aproveitar minha
curiosidade sobre a arquitetura vietnamita — que, naquele momento, ja acumulava algumas
pesquisas bibliograficas, leituras e fotografias —, e recorta-la para o contexto de sua
Arquitetura Moderna. Para a tematica exigida pelo trabalho, comparei-a historicamente e
formalmente com a Arquitetura Moderna Brasileira, devido a ambas terem sido desenvolvidas
ao longo do século XX, apds os paises passarem por anos de colonizagdo europeia. Assim,
pude apresentar o trabalho intitulado A Arquitetura Moderna e a influéncia colonial e
estrangeira: um estudo sobre o Brasil e o Vietnd — que, apds mais um ano de pesquisa e
revisoes, foi apresentado também em formato de pesquisa cientifica, sob o mesmo titulo, na
11* Semana de Integragdo Académica da UFRJ (2022).

Porém, nesse novo exercicio de voltar o olhar a Arquitetura Moderna do Vietna,

especialmente as grandes construgdes publicas e ndo apenas aos edificios comerciais e

! Principalmente as chamadas shophouses, edificios que sdo tanto residenciais quanto comerciais em um mesmo
prédio.
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residenciais que primeiramente chamaram minha atencdo, pude chegar a duas constatacdes: a
primeira, através de uma analise da forma, que a Arquitetura Moderna Vietnamita também
parecia ter sido influenciada pela Arquitetura Moderna europeia, em especifico a francesa, em
razdo a forma de planos retos, brise-soleils, pilotis e jardins suspensos; a segunda, um dos
maiores motivos que levaram esta pesquisa a ser extensa, minuciosa e, por vezes, custosa, foi
a escassez de bibliografia relacionada ao tema da arquitetura moderna vietnamita e até mesmo
a propria historia do Vietnd — o que me exigiu mais tempo de pesquisa e maturidade
académica do que eu imaginava quando iniciei estes estudos.

Por sua vez, a Historia do Vietnd ¢ marcada pela luta anticolonial, organizada através
de intenso trabalho de mobiliza¢do popular, em busca da independéncia nacional. Conjuntura,
esta, notavel desde a conquista da primeira independéncia do pais, sucedida no século X,
sobre a China Imperial, apés quase um milénio de colonizacao e influéncia chinesa sobre o
territorio vietnamita®. Segundo o historiador Paulo Fagundes Visentini, em seu livro A4
revolugdo vietnamita: da liberta¢do nacional ao socialismo (2008), a mobilizagdo do povo
vietnamita foi fator fundamental para a resisténcia diante das sucessivas invasdes

empreendidas por diversos paises ao longo de sua historia:

Mais do que uma descolonizagdo acidentada, em seu conjunto trata-se de um
paciente trabalho de mobilizag¢ao popular para a sucessiva resisténcia ao fascismo do
regime de Vichy, ao militarismo japonés, a poténcia colonial francesa, a
superpoténcia norte-americana e para a transformacdo social (VISENTINI, 2008, p.
17).

Reconhece-se, portanto, que a luta do povo de um pequeno pais rural do Sudeste
Asiatico® contra seus sucessivos invasores prolongou-se por séculos. A vitoria na Guerra do
Vietna sobre a superpoténcia norte-americana, sucedida no ano de 1975, marcou o triunfo da
revolugdo vietnamita e a conquista de sua independéncia definitiva. Hoje, estabelece-se como
um dos Unicos paises com regime socialista “que sobreviveu ao colapso da Unido Soviética,
sua aliada e protetora, com um Partido Comunista ainda no poder” (VISENTINI, 2008, p. 17).

Considerando a Historia Colonial do Vietna e as lutas anticoloniais, € no que tange ao

tema deste presente estudo, torna-se imprescindivel apresentar a historia do Vietna a partir da

2 O extenso periodo de controle da China sobre o Vietnd causou um impacto significativo na histéria, cultura e
sociedade do pais, bem como moldou o relacionamento do Vietnd com a China nos séculos seguintes e
influenciou o cenario geopolitico global. O nome Vietna (do original Vi¢t Nam) significa, inclusive, “estrangeiros
do sul” (VISENTINI, 2008, p. 22).

3 O Vietnd possui aproximadamente 331 mil km? de érea e, até a primeira década do século XXI, 75% da sua
populagdo ainda residia nas areas rurais (VISENTINI, 2008, p. 20). Segundo os ultimos dados obtidos do IBGE,
no ano de 2021, havia aproximadamente 97 milhdes de habitantes no pais (IBGE, 2021).
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primeira invasdo da Franga, investida no ano de 1858, e as consequentes modernizagdes
impostas no territério vietnamita, como a implementacdo de uma Arquitetura Colonial no
pais, aos moldes europeus.

Esta invasdo decorreu na ocupacdo gradativa do territério do Vietnd e na consecutiva
coloniza¢do do pais, bem como os de seu entorno, que foram anexados como uma Unica
colonia chamada Indochina Francesa, consolidada oficialmente em 1887. A colonia foi
internacionalmente reconhecida até meados do século XX, sendo dissolvida oficialmente
apenas ap6s os acordos da Conferéncia de Genebra, realizada em 1954, passados quase 100
anos da primeira invasdo francesa ao territorio vietnamita — e apesar da independéncia
vietnamita contra os franceses ter sido proclamada quase 10 anos antes, em 1945.

Apesar da Conferéncia ter colocado um fim na Guerra da Indochina, a recusa da
assinatura por parte dos EUA abriu o pretexto de uma nova interferéncia direta na regido. A
divisdo do pais em Vietnd do Norte e Vietnd do Sul pelos Acordos de Genebra, com a
promessa de elei¢des reunificadoras que nunca aconteceram, delineou as bases do conflito
mais intenso que ocorreu durante a Guerra Fria, que perdurou por mais 20 anos: a Guerra do
Vietna. O conflito ocorreu entre 1955 e 1975, envolvendo o Vietna do Norte, apoiado
posteriormente pela Unido Soviética e pela China, e o Vietna do Sul, respaldado pelos Estados
Unidos ap0s o estabelecimento na regido com a premissa de evitar a expansao do comunismo.
A guerra foi marcada por intensos combates ¢ bombardeios contra a guerrilha vietnamita,
além de grandes impactos sociais e politicos, tanto no Vietna quanto internacionalmente. O
fim do conflito ocorreu apenas em 1975, com a tomada do pais pelos guerrilheiros
vietnamitas, o que marcou a vitoria da Revolugdo Vietnamita sobre a poténcia
norte-americana.

Logo, a partir da contextualizagdo da Historia Colonial do Vietna e as lutas
anticoloniais, sobretudo o recorte da colonizacdo francesa e da guerra contra os Estados
Unidos que levou a libertagdo nacional, poderemos compreender os fatores histdricos,
politicos e sociais que contribuiram para o momento em que a Arquitetura Moderna foi
desenvolvida no pais, em meados do século XX, e as possiveis diferencgas entre a arquitetura
produzida nas regides Norte e Sul do Vietnd, através da analise formal de edificios publicos.

Também sera analisada a Arquitetura Colonial, implantada durante a colonizagdo
francesa e atravessada pela colonialidade, logo, sem o protagonismo vietnamita; bem como a
influéncia que a Arquitetura Moderna europeia teve na formacao dos primeiros arquitetos

vietnamitas academicamente formados e para o desenvolvimento da Arquitetura Moderna.
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Para essa contextualizag@o historica e politica do Vietna, utilizou-se como principal
referéncia o livro 4 revolugdo vietnamita: da liberta¢do nacional ao socialismo (2008), citado
anteriormente, do professor Paulo Fagundes Visentini. A obra apresenta uma sintese da
histéria revolucionaria do Vietna, desde a anexagdo chinesa do seu territdrio, que comegou no
século II a.C., até a primeira década do século XXI, a partir de uma perspectiva que privilegia
a historia da luta anticolonial pela independéncia nacional, ao destacar o trabalho de
mobilizacdo popular para as sucessivas resisténcias ao governo colonial francés, ao
militarismo japonés e ao imperialismo norte-americano.

No que concerne a literatura referente a Arquitetura Moderna Vietnamita, ha lacunas a
nivel internacional e, principalmente, nacional. Desde 0 momento inicial da pesquisa até o seu
fim, ndo foram encontradas na literatura brasileira publica¢des ou traducdes de publicacdes
internacionais sobre o assunto e ambos os livros utilizados sdo voltados, principalmente, ao
contexto do Sul do Vietna. O livro Southern Vietnamese Modernist Architecture: Mid-Century
Vernacular Modernism (2020), do professor e arquiteto norte-americano Mel Schenck, nos
proporciona uma primeira dire¢do no assunto’. A partir dele, foi possivel obter referéncias
gerais sobre a historia da arquitetura vietnamita e, sobretudo, de sua arquitetura moderna, em
especifico da regido Sul do pais, tema central do livro. Ademais, Schenck nos apresenta tanto
as caracteristicas arquitetonicas dos edificios como sua contextualizacdo histdrica, além da
informacdo da localizagdo das constru¢des, com o nome atual de ruas, distritos e provincias’.

Também foi utilizado como fonte o livro Poetic Significance: Sai Gon Mid-Century
Modernist Architecture (2021), do arquiteto vietnamita Pham Pha Vinh — o primeiro livro
sobre Arquitetura Moderna do Vietna escrito por um autor vietnamita. Através dele, foi
possivel compreender melhor os detalhes que ambos os autores consideram primordiais para
que a Arquitetura Moderna Vietnamita tenha se diferenciado da influéncia ocidental — neste
livro, analisados através da poesia presentes nas relagdes entre a cultura e a arquitetura
desenvolvida pelos arquitetos do pais.

Foi a partir da visdo do autor, também, que nesta pesquisa seguimos a premissa de que
a Arquitetura Colonial ndo ¢ considerada uma arquitetura vietnamita, pelo fato de que foi
construida pelos franceses com objetivo de representar o dominio sobre o territdrio e a

populacdo, sem o protagonismo dos vietnamitas nos projetos (VINH, 2021, p. 2). Esta

* Em seu livro, Schenck também cita as dificuldades que teve na escrita por conta da caréncia de pesquisas e de
fontes primarias disponiveis, o que o motivou a produzir uma base de dados de mais de 400 construgdes
modernistas localizadas no sul do Vietna para poder estuda-las (SCHENCK, 2020, p. 7)

> Muitas das ruas e localidades do Vietna tiveram seus nomes alterados, mais de uma vez, ao longo da histéria. O
livro Exploring Hé6 Chi Minh City, do historiador Tim Doling (2014), dispde a historia dos diferentes nomes de
algumas delas e os motivos, majoritariamente politicos, que levaram as mudangas.
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arquitetura serd apresentada e analisada neste trabalho a fins de contextualizagdo das
transformagdes que ocorreram no territoério, na arquitetura € no planejamento urbano e do
proprio ensino da arquitetura como disciplina no pais ter decorrido da colonizacdo e da
ocupacgao dos franceses.

Durante a revisao bibliografica feita para esta pesquisa, ainda que ndo tenham sido
extensivamente citados ao longo do texto, a leitura de pensadores decoloniais e pds-coloniais
foram extremamente essenciais para a abordagem escolhida e para a construgdo do
pensamento critico, principalmente Edward Said e seu livro Orientalismo: o Oriente como
invengdo do Ocidente (2007) e também os estudos de Yasser Farrés Delgado sobre
colonialidade territorial®. A partir disso, privilegiou-se para a bibliografia pesquisas e
publicacdes produzidas por pesquisadores vietnamitas e/ou do Leste Asiatico, quando estes
eram acessiveis e possiveis de serem traduzidos para o portugués (grande parte das citagdes
foram traduzidas por mim do inglés, francés ou espanhol). Quando ndo eram acessiveis, tanto
pelo idioma quanto pelo custo, buscou-se autores que privilegiassem a histdria revoluciondria
e de luta anticolonial do Vietna.

Também houve o esfor¢o de sempre trazer a nomenclatura vietnamita, no alfabeto
Quéc Ngit' (sistema de escrita vietnamita), das construgdes, cidades, nomes pessoais e de
outros termos relevantes®, em um compromisso com as especificidades da lingua nativa do
pais estudado.

A escolha de vincular o desenvolvimento da Arquitetura Moderna Vietnamita
diretamente com o contexto revoluciondrio do pais também fez parte da metodologia
escolhida para esta pesquisa, pois tornou-se um fio condutor para desenvolver a hipotese de
que a Arquitetura Moderna desenvolvida no Vietnd esteve intrinsecamente ligada com os
movimentos politicos e os esforgos anticoloniais do pais. Logo, ao longo de todos os
capitulos, buscou-se contextualizar historicamente os momentos politicos, sociais e
econdmicos do Vietna, em especial o contexto da(s) luta(s) pela independéncia nacional, e

interliga-los as transformag¢des em que a arquitetura no Vietna passava.’.

¢ Sobre o tema, ver: FARRES DELGADO, Yasser et al. Criticas decoloniales a la arquitectura, el urbanismo y la
ordenacion del territorio: hacia una territorializacion de ambientes humanos en Cuba. Universidad de Granada,
2014.

7 E a escrita moderna da lingua vietnamita. Sobre sua historia, ver: HAUDRICOURT, André-Georges. The origin
of the peculiarities of the Vietnamese alphabet. Mon-Khmer Studies, v. 39, p. 89-104, 2010.

¥ Com a exceglo das cidades Hanoi (Ha Ngi) e Saigon (Sai Gon) e o termo vietcong (Viét Céng), por serem
nomenclaturas ja utilizadas na lingua portuguesa.

° Infelizmente, apesar dos esforgos, nem sempre foi possivel encontrar fontes primérias para esta pesquisa, como
no caso das plantas arquitetonicas de todos os edificios analisados, entdo buscou-se privilegiar o contexto
historico, politico e social deles, além de apresentar sua funcao social no passado e atualmente.
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Tendo em vista o que foi apresentado até o momento, esta pesquisa tem como objetivo
geral apresentar e analisar a Arquitetura Moderna Vietnamita, seu contexto de
desenvolvimento e seus aspectos formais, a partir dos reflexos da colonizacdo e da
colonialidade, de modo a contribuir com a insercao do tema a nivel nacional e a sua expansao
na literatura da Histdria da Arte e da Histdria da Arquitetura. A partir dessa premissa, foram
definidos como objetivos especificos: a apresentagdo da Historia do Vietna, a partir do
recorte da colonizacao do pais e de sua descolonizacao revolucionaria, abarcando os aspectos
politicos, sociais, econdomicos e culturais dos periodos que compreendem esse recorte, os
processos de modernizagdo impostos ao Vietnd pela Franca e os efeitos das sucessivas
invasdes e guerras pela liberdade no pais, para analisar como todos estes aspectos afetaram o
territorio e a arquitetura local e influenciaram na implantacdo da Arquitetura Colonial; a
apresentacao da historia da Arquitetura como disciplina no Vietna, como teve inicio € como se
desenvolveu a partir da inauguracdo da primeira faculdade de Belas Artes no pais, bem como
da primeira geracdo de arquitetos graduados no Vietna e a influéncia que eles tiveram da
Arquitetura Moderna europeia — que desenvolvia-se no mesmo momento, sobretudo, no pais
colonizador francé€s —; e a analise critica da forma e dos elementos arquitetonicos presentes
nas construgdes publicas produzidas no Vietna, desde a Arquitetura Colonial até a Arquitetura
Moderna, esta, sendo analisada nos recortes do Norte e Sul do pais — tendo em vista a divisao
do territorio em dois paises distintos durante duas décadas.

Dividido em trés partes, o primeiro capitulo desta pesquisa, A COLONIZACAO
FRANCESA NO VIETNA [1858-1954], destina-se a Histéria Colonial do Vietnd, a partir da
invasdo da Franca em 1858, e os processos de modernizacdo impostos no pais, sobretudo, na
arquitetura e no planejamento urbano. Buscou-se apresentar, bem como contextualizar no
cenario global, a histéria da colonizagdo francesa, que resultou no estabelecimento da Colonia
da Indochina, e as transformagdes sociais, politicas e econdmicas que ocorreram a partir do
estabelecimento francés na regido. A partir disso, foi possivel compreender historicamente e
analisar formalmente as intervencdes coloniais na arquitetura € no planejamento urbano
realizadas no territorio vietnamita ao final do século XIX e no inicio do século XX, periodo
em que a Arquitetura Colonial estava sendo desenvolvida no pais.

O segundo capitulo, intitulado O ENSINO DA ARQUITETURA NO VIETNA: a
inauguracio da Ecole de Beaux-Arts de L’Indochine (1925) e a primeira geracio de
arquitetos vietnamitas [1926-1944], volta-se ao estudo da Arquitetura como disciplina no
Vietna. Isso foi possibilitado pela inauguragdo, por parte do governo francés, de uma

faculdade de Belas Artes no territorio vietnamita em 1925, a Ecole des Beaux-Arts
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d’Indochine. Nela, foi implementada uma Secdo de Arquitetura, voltada a formagdo
académica de arquitetos na Colonia da Indochina que, a principio, cumpririam a funcao de
mao de obra especializada para as construgdes civis que o governo francés empreendia na
Colonia. Este empreendimento resultou na primeira geracdo de arquitetos vietnamitas
formados academicamente na historia do pais, que foram influenciados diretamente pelo
momento de transformagdes em que a Arquitetura Moderna europeia encontrava-se. Nessa
secdo, também analisou-se formalmente a arquitetura que comecgou a ser desenvolvida por
estes arquitetos.

O terceiro e ultimo capituloo MOVIMENTOS DE LIBERTACAO NACIONAL,
destina-se ao contexto historico do Vietna a partir da década de 40 e, enfim, a Arquitetura
Moderna Vietnamita, amago desta pesquisa. No primeiro subcapitulo, de carater inteiramente
historico e voltado as lutas revoluciondrias, sdo apresentadas as historias e guerras
consecutivas que levaram a independéncia do Vietna: a primeira Declara¢do de Independéncia
do Vietna, desrespeitada pelos paises colonizadores; a Guerra da Indochina, que define o fim
da colonizagdo francesa no Vietnd; e a Guerra do Vietna, que marca a vitéria da revolucao
vietnamita na busca pela liberdade e a reunificagdo do pais. No ultimo subcapitulo desta
pesquisa, A Arquitetura Moderna Vietnamita: o golden age [1954-1975], sera apresentado
o que se desenvolveu e se estabeleceu como a Arquitetura Moderna Vietnamita, suas
caracteristicas formais e elementos arquitetonicos, além da andlise critica de edificios
publicos deste momento. Foi dividido em duas partes, Arquitetura Moderna Vietnamita:
Sul do Vietna ¢ Arquitetura Moderna Vietnamita: Norte do Vietna, com o objetivo de
explorar as possiveis diferengas entre as arquiteturas produzidas nessas regides devido a

divisdo territorial do pais durante a Guerra do Vietna.
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1. A COLONIZACAO FRANCESA NO VIETNA [1858-1954]
1.1 O estabelecimento da Indochina Francesa (1887) e os processos de modernizaciao

impostos no Vietna

Devido a relevancia do Vietna no cenario geopolitico global, dada pela sua localizagao
estratégica no Sudeste Asidtico, invasdes € ocupagdes estrangeiras se sucederam na regido
desde século II a.C com a colonizagao chinesa, que perdurou por mais de um milénio
(VISENTINI, 2008, p. 22). Além da fronteira com a China ao norte, o territério do Vietna
dispde de mais de 3 mil quilometros de faixa costeira banhados pelo Mar da China Meridional
(ou Mar do Sul da China)', o que possibilitou a constru¢do de diversos portos (BRASIL,
2012). Por isso, o territorio e seus portos eram — e ainda sdo — visados por paises estrangeiros
para rotas comerciais de transporte de mercadorias e por sua localizagdo estratégica, visto que
o Mar em questdo, por ser ligado a outros Estreitos, faz ligacdo entre os Oceanos Indico e
Pacifico e é o caminho mais curto a Africa e ao Oriente Médio (PINOTTI, 2015, p. 164-165).

No século XIX, com o pretexto de defender os missionarios catélicos franceses — que,
desde o século XVII, ja atuavam em missoes religiosas no Sudeste Asidtico — do aumento
continuo das repressdes por parte do Império do Vietnd", o imperador Napoledo III
(1808-1873) orquestrou uma expedicdo naval no territorio vietnamita através de uma unido do

Império Francés e o Reino da Espanha'? (VISENTINI, 2008, p. 23). A expedi¢do foi liderada

10«0 Mar do Sul da China é um mar semifechado, parte do Oceano Pacifico e circundado ao norte pela China e
Taiwan, a leste pelas Filipinas, a oeste pelo Vietnd e ao sul por Brunei, Indonésia e Malésia, com acesso pelos
estreitos de Malaca e de Taiwan”. Por conta dessas especificidades, até hoje ¢ considerado como uma das
principais rotas comerciais do mundo, além da rota global de mais de um tergo do petréleo ndo refinado global e
mais da metade de gas natural liquefeito global dependerem desta rota (AGUILAR, 2019, p. 304-307)

' Apds a conquista da independéncia sobre a China Imperial em 938, o poder foi mantido pela sucessdo de
diversas dinastias reais vietnamitas, que governavam concomitantemente os diferentes territorios que hoje
compdem o atual Vietnd. Guerras, conflitos civis e lutas politicas tornaram-se frequentes, principalmente a partir
do século XVI, devido as disputas de poder e expansao territorial. Para além dos missionarios franceses que ali
jé estavam em missOes jesuiticas e também de comerciantes franceses, a Franga passou a ter uma influéncia
direta no territério a partir do governo do Imperador Nguyén Phiic Anh (1762-1820), também conhecido como
Gia Long, primeiro imperador da Dinastia Nguyén, no inicio do século XIX. O aumento da influéncia deu-se
devido a maior parte dos conselheiros e oficiais de Gia Long serem franceses — cargos que foram concedidos
apos assisténcia militar francesa na vitoria contra a dinastia predecessora, a dinastia Tay Son, que havia
assassinado quase todos os membros da familia Nguyén. Apés a morte do Imperador Gia Long, o poder passou
para seu filho Minh Mang (1791-1841), que passou a exonerar dos cargos governamentais todos que ndo fossem
vietnamitas ¢ a banir a entrada de missionarios no territorio. Minh Mang foi conhecido por sua politica e ideais
confucionistas ortodoxos, firme oposi¢do ao envolvimento francés no Vietnd e também ao cristianismo. Assim,
seu reinado ¢ de seus sucessores foram periodos marcados pela continua hostilidade aos missionarios cristaos,
que eram perseguidos, presos e, em algumas ocasides, mortos. Algumas interven¢des por parte da Franga no
Vietna foram realizadas na inteng@o de libertar missionarios e sacerdotes presos, contudo, a invasdo que deu
inicio ao processo de coloniza¢do ocorreu em 1858, durante o governo do Imperador Ty Puc (1829-1883),
quarto sucessor da Dinastia Nguyén e neto de Minh Mang (CHAPUIS, 2000, p. 11-31).

12 Apods entrada ilegal no territério vietnamita, o bispo espanhol José Maria Diaz Sanjurjo (1818-1857) foi morto,
apos ter sua prisao decretada pelas autoridades vietnamitas. O governo francés aproveitou-se do ocorrido como
forma de constituir uma alianca armada com o governo espanhol e executar uma invasdo no Vietnd, com o
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pelo general francés Charles Rigault de Genouilly (1807-1873) e culminou no bombardeio e
invasdo da cidade portuaria de Pa Néng, localizada no centro do Vietna. Por parte da Franga,
essa acao associou-se, principalmente, a disputa territorial com o Reino Unido, devido a
crescente influéncia de poder deste no Sudeste Asiatico, ao interesse nas regides estratégicas
dos portos localizados no Vietnd e também pela proximidade do territorio com a China
(SIMONETTI, 2016, p. 6). A partir dessa invasdo, executada em 1858, iniciou-se um
gradativo processo de dominio e ocupagdo francesa nos territorios do Vietnd" e nos de seu
entorno.

Apds cinco meses de tentativas fracassadas das tropas franco-espanholas de progredir
com a conquista de Pa Néng até a capital Phu Xuan (atual cidade de Hué, também localizada
na regido central do Vietna), devido a resisténcia militar vietnamita liderada pelo comandante
Nguyén Tri Phuong (1800-1873), Genouilly decidiu reiniciar a invasdo pelo territério da
Cochinchina, regido sul do Vietnd. Essa mudanga na investida deu inicio & Guerra da
Cochinchina, uma campanha militar europeia que estendeu-se por mais anos que o previsto,
para ambos os paises. As forcas militares vietnamitas e as guerrilhas do pais encontravam-se
enfraquecidas apds os anos de resisténcia e, apos a derrota gradativa de provincias para as
forcas franco-espanholas, o entdo Imperador vietnamita Ty Dtrc (1829-1883) optou por ceder
a um tratado de paz, em 1862, que garantiu soberania politica, econdmica e religiosa aos
franceses das provincias conquistadas ao sul (CHAPUIS, 2000, p. 48-49)

Mesmo apds o controle da regido da Cochinchina, o governo francés continuou a
travar invasdes em outros territorios ao seu redor com o objetivo de anexar regides a nova
colonia, como o estabelecimento de um protetorado no Camboja, pais que faz fronteira ao sul
do Vietna. A primeira tentativa de invasdo na regido norte do Vietna, foi ao travar a Batalha
de Hanoi, em 1873; e a Guerra Sino-Francesa'*, travada na China, na fronteira ao norte do
pais. Apos sucessivas invasdes francesas nas cidades vietnamitas do norte e pelos

desdobramentos da Guerra Sino-Francesa, foi assinado um novo tratado em 1884, o Tratado

pretexto da perseguicdo que os missionarios catolicos sofriam sob o governo do Imperador Ty Buc (CORTADA,
1974, p. 335).

13 O atual Vietnd é formado por trés regides geo-histéricas: Tonkin (Bdc Bg), regido norte, que engloba o delta do
Rio Vermelho; Anam (Trung Bg), regido central, onde predomina o planalto, montanhas e estreita faixa de
planicie litoranea; e a Cochinchina (Nam B¢), regido sul, basicamente composta pelo delta do rio Mekong
(VISENTINI, 2008, p. 21). O termo Cochinchina foi originado pelos navegadores portugueses que aportaram na
regido durante o século X VI, para distingui-la da cidade de Cochim, na India (LI, 1998, p. 14).

" A Guerra Sino-Francesa foi uma guerra ndo-declarada entre a Dinastia Qing contra a Terceira Republica
Francesa, entre 1884 e 1885. Dentre os motivos da China, a guerra decorreu devido ao avanco imperialista da
Franga sobre o Vietnd — especialmente sobre a regido do Rio Vermelho, no norte, que liga Hanoéi a provincia
chinesa Yunnan — e a progressiva perda de privilégios economicos, ainda remanescentes do periodo colonial
chinés, sobre o territério vietnamia (HARRIS, 2018, p. 238-252).
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de Hué, que reconheceu a Franga o protetorado, também, das regides chamadas de Tonkin e
Anam (regides norte e central do Vietna, respectivamente). Com esse tratado, completou-se o
dominio de todo o territorio vietnamita pela Franca — apesar da resisténcia popular local ter

perdurado mesmo apos as anexacdes (VISENTINI, 2008, p. 22).
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Figura 1: Territorio da Indochina Francesa, apos a anexagdo do Laos em 1893. Disponivel em:

<wikimedia.org/wiki/File:French _Indochina 1900-1946-es.svg>. Acesso em: 13 fev. 2023.

A colonia francesa no sudeste asiatico foi consolidada trés anos apos o tratado, em
1887. Nomeada Indochina Francesa, reuniu a colonia da Cochinchina e os protetorados de
Tonkin e Anam (as trés regides que compdem o atual Vietnd) e o protetorado do Camboja — o
territorio do Laos seria também anexado a Indochina Francesa, em 1893, apos a vitéria da
Franca na Guerra Franco-Siamesa (figura 1). Como na maior parte da colonia foram mantidos
os regimes de protetorados — ou seja, o sistema politico vigente do territorio invadido era
mantido e a politica externa passava a ser competéncia do Estado invasor —, a figura do
imperador vietnamita foi mantida para as regioes norte e central vietnamitas (ANH, 1985, p.
147). Apesar disso, ndo houve, na pratica, mudancas consideraveis por parte da Franga entre a

administracdo da colonia da Cochinchina e o restante dos protetorados:

O imperador e sua corte foram desrespeitados e usados pela administracdo francesa
como marionetes. Sua autoridade ndo era reconhecida e¢ foram simplesmente
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autorizados a manter seus privilégios por conta do carater conservador dos
governadores franceses (OLAIZOLA, 2020, p. 19, tradugdo nossa)"’.

Ao longo do estabelecimento dos franceses na regido sul, primeira regido a ser
ocupada, em especifico na cidade capital Saigon, foram empreendidas diversas obras de
infraestrutura urbana, como redes de distribuicdo de dgua e energia e redes de esgoto. E,
gradativamente, foram encontradas fontes de pedra, argila e areia que possibilitaram a
fabricacdo de concreto e tijolos para constru¢des mais consistentes — visto que as primeiras
instalagdes dos franceses no territério, ainda no século XIX, deram-se ao ocupar habitagdes
tradicionais vietnamitas ja existentes (SON, 2018, p. 251) ou através da constru¢do de novas
acomodagdes produzidas em madeira, que ndo resistiam ao clima tropical devido desde as
adversidades climaticas provenientes de um pais tropical a infestagcdes de cupins (SCHENCK,
2020, p. 23).

Como afirma o filésofo argentino Walter Mignolo (2017), um dos grandes pensadores
pos-coloniais da colonialidade global e da modernidade, a colonialidade € constitutiva da
modernidade: ndo é possivel ter uma, sem a outra. No Vietnd ndo foi diferente, grandes
constru¢des também comecaram a ser empreendidas, como portos, estacdes ferroviarias e
fabricas, além de obras voltadas a um novo planejamento urbano, tal como a construgdo de
largas avenidas, parques e jardins publicos, pensados de forma a acomodar os novos edificios
publicos coloniais, como os prédios governamentais, escolas e hospitais. Logo, a partir dessas
transformagdes, nota-se que as primeiras indicagdes da introducdo de uma modernidade no
Vietna, imposta através da colonizacdo francesa, deu-se, principalmente, por meio de
empreendimentos na infraestrutura urbana e no planejamento das cidades que, anteriormente,
ndo existiam aos moldes de um pais Europeu e, isto tudo, aos custos da precarizagdo da
populacao local (LOAN; LAN, 2017, p. 75).

Apesar do estabelecimento de um regime colonial, a principal atividade econdmica no
Vietna continuou sendo a agricultura, agora, voltada a exportagcdo. Melhorias de infraestrutura
do territério voltadas & producdo agricola foram priorizadas pelo governo francés, como a
constru¢do de canais para a irrigacdo, a habilitacdo de novas terras para a agricultura e a
introducdo de técnicas modernas para cultivo e plantio. O Vietna passou a fazer parte da

economia mundial — anteriormente, por decisao dos imperadores vietnamitas, o comércio com

'S No original: “El emperador y su corte fueron ninguneados y utilizados por la administracion francesa como
marionetas. No se reconocia su autoridad y simplemente se les permitié conservar sus privilegios por el caracter
conservador de los gobernadores franceses”.
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o exterior era limitado basicamente aos /oa'®, enquanto o comércio nacional era priorizado —,

entretanto, no ambito social, essa abertura econdmica ndo trouxe beneficios a populagao

(VISENTINI, 2008, p. 23). Segundo Visentini:

As terras, “esvaziadas” pela guerra, eram confiscadas e distribuidas a elementos
colaboracionistas e a empresas francesas, em um movimento de concentragdo de
propriedade. Os nobres e seus agentes arrecadavam impostos para os franceses e se
encarregavam do poder no plano local, em quadro de rapido declinio das condi¢des
materiais de vida. A administragdo colonial, por seu turno, construia ferrovias e
rodovias para facilitar a exploracdo econdmica, mas descuidava das necessarias
obras hidraulicas. Apenas a construcdo da ferrovia ligando Handéi ao Yunan
[provincia chinesa] mobilizou 80 mil trabalhadores vietnamitas, 25 mil dos quais
morreram durante a realizacdo da obra. Os portos modernos e as cidades comerciais
(dominadas pelos hoa, de origem chinesa) suplantaram os diminutos centros
administrativos (VISENTINI, 2008, p. 22).

Logo, no que se refere a precarizagdo da populacdo local, o crescimento das cidades e
o desenvolvimento da industria privada no Vietna colonial resultaram, também, em uma nova
classe social trabalhadora, que emigrava do campo para a cidade e concentrava-se nas
industrias e nas fabricas francesas. Essa nova classe proletaria de origem rural, que
“formou-se bem antes da burguesia compradora”, trabalhou em condi¢des precarias também
em minas e seringais, sempre por remuneragdes insuficientes. Gradualmente, os operarios e
camponeses, que empobreciam mais a cada ano, aliaram-se ao engajamento militante de
intelectuais pequeno-burgueses (classe média baixa) em prol de uma organizagao politica, que
foi essencial para a “longa luta de libertacdo nacional e de revolugdo social” possibilitada
através do continuo trabalho politico com as massas (VISENTINI, 2008, p. 22). Foram,
assim, os principais atores das inumeras revoltas sociais que ocorreram ao longo do século
XX — que, conforme extrema importancia para a descolonizacdo do Vietna, serdo referidas
e/ou apresentadas ao longo dos capitulos deste trabalho, sobretudo no terceiro capitulo.

Em meio a esse contexto de transformagdes sociais, politicas e econdmicas no
territorio vietnamita, provenientes do sistema colonial francés, a cidade de Hanoi foi
estabelecida como a nova capital da colonia no ano de 1902, o que também acarretou na
introdu¢do de mudangas na infraestrutura e no planejamento urbano da regido norte

vietnamita, onde ¢ localizada (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 331-332). A preocupag¢ao

com o planejamento urbano e, consequentemente, com a estética da arquitetura adotada na

'® Boa parte dos comerciantes europeus que estavam no territorio vietnamita voltaram as suas terras ou foram
expulsos devido a proibi¢do do cristianismo no século XVIII, durante o governo do Imperador Minh Mang.
Como o comércio com o Ocidente era minimo, o maior intercdmbio de produtos no territorio era realizado com a
China, através dos hoa: cidaddos de origem chinesa ou sino-vietnamita que estabeleceram-se no territorio e
dedicavam-se, principalmente, ao comércio. Os principais produtos intercambiados eram produtos de
necessidade primaria, como peixes, cultivos e tecidos (OLAIZOLA, 2020, p. 9).
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Indochina Francesa, especialmente na nova capital Hanoi, foi, desde o inicio, algo

intimamente ligado ao colonialismo francés:

Uma presenga francesa precisava ser criada visualmente como modo de afirmar a
dominagdo politica sobre o territério contra as revoltas locais tanto quanto para
demonstrar atitudes reformistas em relagdo aos vietnamitas [...] (VON

HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 332, tradugdo nossa)'’.

Yasser Delgado, critico e tedrico da Arquitetura e Planejamento Urbano, cunhou o
termo “colonialidade territorial” — do qual dedica sua carreira académica a teoriza-lo — para
designar as decorréncias da colonialidade na préaxis territorial, ou seja, os efeitos que o
colonialismo e as relagdes de poder advindas dele tém no espaco geografico, na arquitetura e
no urbanismo (FARRES DELGADO; CUNHA; NAME, 2020, p. 87-88). Segundo Yasser
(2020), sendo a arquitetura e o urbanismo constituintes da produgdao dos territérios, seus
saberes e praticas sdo diretamente atravessadas pela colonialidade e pelas relagcdes de poder
que definem hegemonicamente certas concepcdes de territdrios, praticas e modos de ser
territoriais (europeus) sobre outros (dos paises colonizados), tomados como inferiores. Estes
desdobramentos da colonialidade no territério e na arquitetura do Vietna, que ja comegam a
ser sentidos a partir da implementagdo de uma modernidade eurocentrada, serdo analisados ao

longo desta pesquisa a partir do proximo subcapitulo.

1.2 O desenvolvimento da Arquitetura Colonial no Vietna

Segundo Schenck (2020), a principio, desde o controle francés sobre o territério da
Cochinchina, a arquitetura colonial foi baseada predominantemente em estilos neoclassicos
nos seus edificios, com o uso da alvenaria pesada e de ornamentagdo ostensiva, como forma
de comunicar o poder e o prestigio do governo colonial. Assim como foi o ecletismo na
Europa e nos EUA no século XIX, a arquitetura colonial francesa no Vietna encaminhou-se
para uma reproducao de varios estilos e formas classicas que, por muitas vezes, ocupavam um
mesmo projeto de construcao (SCHENCK, 2020, p. 23-24). Vale ressaltar que, o ecletismo
como expressdo arquitetonica ¢ simbolo da burguesia em ascensdo: “despida de uma cultura
préopria e em busca de signos representativos do prestigio recentemente alcangado, a burguesia

encontra na fragmentagdo eclética o meio mais eficaz para manifestar suas aspiragdes”

'7 No original: “A French presence needed to be created visually in order to assert political domination over the
territory against indigenous revolts as much as to demonstrate reformist attitudes towards the Vietnamese [...].”
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(FABRIS, 1995, p. 1). A historiadora da arte brasileira Annateresa Fabris, pesquisadora sobre

o modernismo no Brasil, discorre que a atitude eclética é:

“[...] antes evocativa do que estritamente estética. E sua fungdo proporcionar o
cendrio faustoso buscado pela burguesia oitocentista, ostentar a ordem da aparéncia
e ndo ¢ por acaso que algumas de suas manifestacdes mais caracteristicas estejam
localizadas na fachada, compéndio evocativo e simbolico ao mesmo tempo

(FABRIS, 1995, p. 2).”

Nesse cenario, ocasionalmente em projetos arquitetonicos coloniais também foram
assimilados certos elementos ditos “orientais”, que consideravam ser da cultura vietnamita,
como telhas de barro estilizadas ou contorcidas e ornamentos com motivos de dragdes
(SCHENCK, 2020, p. 23-24). Tais projetos, que continham elementos supostamente
vietnamitas assimilados a eles, eram desenvolvidos sem grandes reflexdes ou estudos sobre a
arquitetura e a cultura local e os seus signos e significados, tampouco sobre o uso de suas
proporc¢des. Desse modo, os projetos arquitetonicos coloniais dessa €época, em sua maioria,
expressavam apenas uma escolha ou um gosto pessoal do colonizador — prova disso ¢ esta
arquitetura ter sido imbuida, por vezes, de detalhes predominantemente de outros paises

asiaticos e ndo vietnamitas (SON, 2018, p. 252).
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Figura 2: Edificio da antiga Compagnie des Messageries Maritimes, ao lado do Rio Saigon. Atualmente ¢ uma
das filiais do Museu Ho Chi Minh. Disponivel em:

<https://dulichvietnam.com.vn/tham-ben-nha-rong-xua.html>. Acesso em: 16 fev. 2023.

Uma das primeiras constru¢des coloniais consistentes no territdrio vietnamita foi o
edificio portuario projetado para a Compagnie des Messageries Maritimes, empresa francesa
de transporte maritimo, que foi finalizado por volta de 1864 (figura 2 e 3) — dois anos apos o
estabelecimento da colonia da Cochinchina e antes da consolidacdo da Indochina Francesa
(1887). A construgdo, localizada no Rio Saigon, ao sul do pais, atualmente ¢ conhecida na
lingua vietnamita como Nhd Rong (“casa dos dragdes”, em tradugio livre), por conta dos dois
dragdes de ceramica posicionados em cada extremidade do telhado (SCHENCK, 2020, p.
23-24).

Figura 3: Edificio da antiga Compagnie des Messageries Maritimes, ao lado do Rio Saigon. Atualmente ¢ uma
das filiais do Museu Ho Chi Minh. Disponivel em: <https://tourbonphuong.com/nha-rong-o-dau>. Acesso em:

03 ago. 2023.

O edificio foi projetado em trés andares, sendo os dois inferiores, mais alongados,
rodeados por sequéncias de arcos: no térreo, por arcos arredondados e, no segundo andar, por

arcos retos, que se formam como um prolongamento das colunas do térreo. As colunas, mais
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volumosas no térreo, tornam-se mais finas no segundo andar e cessam sua continuidade no
ultimo andar, formando a estrutura para a grade da varanda a céu aberto, que contorna toda a
extensdo do edificio.

Seu telhado ¢ composto por telhas de barro tipicas de construgdes vietnamitas e sua
forma assemelha-se aos telhados milenares de origem chinesa, do tipo xie shan (BKIL),
comuns em construgdes do Leste Asidtico e comumente utilizada em palécios, templos e
mosteiros. Essa forma, posteriormente também presente na arquitetura europeia sob o termo
de dutch gable roofs ou gabled roofs, ¢ formada por telhados que possuem uma empena em
seu topo, formada pelo acréscimo de dois planos triangulares nas verticais adicionados nas
inclinagdes laterais de cada lado do telhado. As extremidades sdo voltadas para cima, de
maneira a formar um pico, também possui eficiéncia contra o vento e as chuvas (SUN, 2023,

p. 303).

33. - SAIGON. - Les Messageries Maritimes - Le Courrier de France
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Figura 4: A. F. Decoly. “Saigon — Les Messageries maritimes — Le Courrier de France”. Disponivel em:

<https://www.historicvietnam.com/short-history-saigon-port/>. Acesso em: 10 jan. 2024.

Em um cartdo-postal francés da época (figura 4), € possivel identificar que a estrutura
do prédio permaneceu semelhante ao projeto inicial até os dias atuais, sem muitas

modifica¢des estruturais aparentes. Para além dos dragdes ao topo e a estilizagdo dos beirais
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contorcidos, esse edificio em especifico ndo possui muitas ornamentagdes, europeias ou nao,
em sua fachada — ainda assim, os elementos da arquitetura asiatica e os simbolos “orientais”

citados anteriormente foram apropriados para sua concepgao.

L "'*"--r-v‘,!

Figura 5: Museu Ho Chi Minh - Filial da Cidade de Ho Chi Minh, em tradugéo livre (Bdo tang Ho Chi Minh -
Chi nhanh Thanh phé H6 Chi Minh, no original). Disponivel em:
<https://wpd.vn/gia-tri-lich-su-bao-tang-ho-chi-minh-ben-nha-rong/>. Acesso em: 03 ago. 2023.

Ademais, o porto da antiga Compagnie des Messageries Maritimes (figura 5)
tornou-se um lugar histérico no Vietnd, pois foi onde, no dia 5 de junho de 1911, o ainda
jovem Ho Chi Minh (c. 1890-1969) embarcou para a Europa pela primeira vez como ajudante
de cozinha em um navio francés — anos depois, viria a ser o principal lider revolucionario do
Vietnd e também o primeiro presidente do pais. Iniciou, assim, sua jornada politica e
revolucionaria no exterior, que durou longos 30 anos de estudos e organizac¢ao de resisténcias,
mesmo a distancia, devido as perseguigdes politicas que sofreu, atuando em paises como a
Franca, a Unido Soviética e a China. Ap6s o exilio, quando enfim pdde retornar ao Vietna em
1941, liderou o Viét Minh, movimento organizado contra os franceses pela independéncia do
pais (VISENTINI, 2008, p. 28). O edificio da antiga empresa francesa passou por reformas
em 1955 e, novamente, em 1979, para reabrir como o Museu Ho Chi Minh - Filial da Cidade

de Ho Chi Minh (Bdo tang Ho Chi Minh - Chi nhanh Thanh phé Ho Chi Minh, no original).
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Figura 6: Palais du gouverneur général, em Saigon. Disponivel em:

<https://antoursvietnam.com/full-history-of-independence-palace/>. Acesso em: 16 fev. 2023.

As construgdes coloniais francesas dos anos seguintes foram baseadas em projetos
arquitetonicos neocldssicos cada vez mais ostensivos, monumentais e ornamentados, voltados
a arquitetura ocidental, como no caso do Palais du gouverneur général (‘“Palacio do
Governador Geral”, em tradugdo livre), projetado pelo arquiteto francés Achille-Antoine
Hermitte (1840-c.1870) (figura 6). Também localizado na cidade de Saigon e construido antes
da consolidagdo da Indochina Francesa, entre os anos de 1868 ¢ 1873 (SCHENCK, 2020, p.
94), o palacio foi a residéncia do Governador da Cochinchina'®, dispondo de escritorios
administrativos e saldes de festas, além de outras dependéncias, como quartos, banheiros,

cozinhas e sala de jantar.

'8 No momento da abertura do palacio, o Governador da Cochinchina era o francés Marie-Jules Dupré
(1813-1881).
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Figura 7: Palais du gouverneur général, também conhecido como Norodom Palace, em Saigon. Disponivel em:

<http://belleindochine.free.fr/Saigon VuesduCielCollectionNeykov.htm>. Acesso em: 02 ago. 2023.

Situado em meio a um extenso terreno arboreo (figura 7), o suntuoso palacio foi
projetado em estilo neobarroco. Possuia dois andares principais, e o andar térreo, elevado em
relacdo ao terreno, foi erguido acima de um subsolo aflorado, que comportava as cozinhas ¢
os quartos auxiliares. Sua fachada, que possuia ao menos 80 metros de comprimento, contava
com uma cupula central de entrada, de base quadrangular, acessada através de duas rampas
elipticas de acesso laterais com uma escadaria central de marmore de entrada coberta, que
dividia dois pavilhdes semelhantes em cada extremidade do edificio. A fachada era marcada
por uma sequéncia ritmada de arcos arredondados, que compunham os corredores dos andares
principais; e, nas extremidades sobressalentes do palacio, as extensdes projetadas fora da
linha principal da constru¢do, uma sucessdo de trés janelas retangulares, verticalmente
alongadas e simétricas, eram dispostas nos dois andares principais. Seu interior, das longas e
detalhadas colunas aos numerosos lustres presentes nos comodos, também refletia a influéncia
neobarroca ostensiva do projeto — composi¢do completamente destoante da arquitetura e
cultura vietnamita —, definida para transmitir visualmente o prestigio e o poder colonial

francés em ascensdo no sudeste asidtico (figura 8) (DOLING, 2014).
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Figura 8: Salao de festas do Palais du gouverneur général, que abrigava cerca de 800 convidados. Disponivel
em: <https://www.flickr.com/photos/13476480@N07/40032829114/in/album-72157685411637232/>. Acesso
em: 02 ago. 2023.

Em 1887, quando a Franca estabeleceu a Indochina Francesa e a regido da
Cochinchina foi unificada a Anam, Tonkin e ao Camboja, o Governador da Cochinchina foi
rebaixado a Vice-Governador da Indochina. Por conta da nova hierarquia de poder, o
recém-nomeado Vice-Governador deixou de residir no Palais du gouverneur général e uma
residéncia em menor monumentalidade foi construida para sua moradia, bem como para fins
profissionais. Contudo, até o fim do periodo colonial, o palacio, que passou a ser conhecido
também como Norodom Palace no inicio do século XX, foi utilizado apenas para eventos
cerimoniais do governo e para o uso de seus escritorios nas ocasides em que politicos
visitaram o sul do pais. Com isso, o palacio, que foi construido sob um superfaturamento de,
especula-se, mais de um quarto de todo o orcamento do Império Colonial Francés destinado
as obras publicas da Indochina, acabou tornando-se inutilizado e abandonado em poucos anos

de uso, além de ter exigido reparos constantes e custosos por ter sido construido sem um
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estudo prévio do terreno, o que causou um afundamento continuo do edificio ao longo do
tempo (DOLING, 2014).

Com o fim da Indochina Francesa, reconhecido internacionalmente em 1954, o
primeiro ministro do Estado do Vietna, Ngé Dinh Diém (1901-1963) — que, no ano seguinte,
veio a ser o primeiro presidente do recém-estabelecido Vietnd do Sul, um recorte geopolitico
aliado aos EUA —, ocupou o palécio e o renomeou como Palacio da Independéncia (Dinh Poc
Ldp). Em 1962, dois avides norte-vietnamitas bombardearam o palacio, com o objetivo de
consumar uma revolucdo para recuperar o territorio do sul e unificar novamente o pais.
Apesar de mal-sucedida, a operagdo acarretou na destrui¢do total de um de seus pavilhdes
(figura 9). Esse evento levou a decisdo do presidente Diém de decretar a demolig¢@o de toda a
estrutura do palacio e a convidar os principais arquitetos da €época para um concurso, que
determinou o projeto do novo palacio presidencial, a ser construido no mesmo local do

destruido palacio francés (SCHENCK, 2020, p. 94).

Figura 9: Norodom Palace ap6s bombardeio de 1962. Em primeiro plano na foto, estd Tran Lé Xuan, conhecida

como Madame Nhu, primeira dama do Vietna do Sul e cunhada de Ng6 Dinh Diém. Fonte: LIFE Magazine.
Disponivel em: <https://www.historicvietnam.com/norodom-palace/59-norodom-palace-bomb-1962/>. Acesso
em: 16 fev. 2023.
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O novo e ainda remanescente Palacio da Independéncia foi o palco da Queda de
Saigon, evento ocorrido em 1975 que marcou o fim da Guerra do Vietnd e a vitoria
revolucionaria do povo norte-vietnamita contra os EUA. A vitoria sucedeu na independéncia
definitiva do pais ¢ na reunificagdo de seu territdrio, estabelecendo-se como um Estado
comunista até os dias atuais. Desde entdo, o paldcio também ¢ conhecido como Palacio da
Reunificagio (Héi truwong Thong Nhdt, no original), aberto a visitagdo como um espago
histérico e cultural, bem como um local onde eventos politicos € comemorativos do Partido
Comunista do Vietnd ainda sdo realizados. Sua histéria e atual estrutura, um projeto
arquitetonico modernista produzido por um arquiteto vietnamita, serdo apresentados e
discutidos ao longo do ultimo capitulo desta pesquisa, no subcapitulo A Arquitetura
Moderna Vietnamita: Sul do Vietna.

Ainda segundo Schenck (2020), a partir dos ultimos anos do século XIX, apos o
estabelecimento da colonia da Indochina Francesa e da cidade de Han6i como a nova capital,
o governo colonial e seus arquitetos buscaram desenvolver uma arquitetura colonial mais
consistente, ao enfatizar a metodologia académica da Beaux-Arts e estilos baseados em regras
de proporgdes, simetria e ornamentagdes classicas nos projetos. Ademais, a quantidade de
ornamentacdes classicas e ocidentais nos edificios diminuiu progressivamente a partir do
inicio do século XX e outras modificagdes estruturais passaram a ser consideradas, visto que o
calor tropical e a umidade excessiva tornavam a utilizagdo desses edificios coloniais
impraticavel. Em algumas construgdes, janelas mais amplas foram possibilitadas com a
introducdo do ago e concreto nas construcdes, aberturas nas paredes para maior ventilacao
passaram a ser exploradas e uma maior inclinagdo dos telhados para redirecionar as chuvas
torrenciais para longe do edificio foram algumas das modifica¢des aderidas para uma maior
adaptacao climatica. Ainda assim, os prop0sitos permaneceram os mesmos: a assimilagao da
cultura vietnamita nos projetos coloniais monumentais, como forma de demonstrar dominio e
poder, e a constru¢do de uma metropole francesa inserida em um pais asiatico (SCHENCK,
2020, p. 24). Tais medidas comecavam a assinalar as proximas mudangas estruturais e
estéticas da arquitetura colonial francesa, que foram melhor estruturadas em um estilo
arquitetonico sistematizado pelo governo e implantado na colonia ap6s o fim da Primeira
Guerra Mundial — o chamado Estilo Indochinés, que sera o tema do proximo subcapitulo.

Assim como aconteceu no sul do pais, a medida em que a cidade de Hanoi era
reconstruida a semelhanga de uma capital francesa, sua arquitetura tradicional foi sendo
demolida pelos colonizadores, a fim de prover espago para o planejamento dos novos distritos

coloniais e suas edificacdes, e a populagdo local que ali vivia foi for¢ada a realocar-se para
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outras regides (SCHENCK, 2020, p. 24). O despejo da populagdo vietnamita foi outro fator
que evidencia que a hierarquia de poder colonial sobre o territorio era empregada, também, a
partir do planejamento urbano empregado na colénia: em forma de opressao, tanto cultural e
identitéria, pela negligéncia as habitacdes tradicionais do pais, quanto racial, pela segregacao
étnica imposta pelos franceses a populagdo local vietnamita, expulsa e forcada a morar nas
periferias da capital colonial (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 332).

Contudo, apos a Primeira Guerra Mundial, debates e novos estudos que surgiram
sobre o colonialismo em Paris influenciaram diretamente — apesar de ndo serem o dilema
central — em questdes sobre o planejamento urbano e no desenvolvimento da arquitetura
colonial no Vietnd (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 333-334). No livro Assimilation and
Association in French Colonial Theory 1890-1914 (1961), o historiador e especialista em
historia da colonizacdo francesa, Raymond Betts, discorre sobre as mudancas cruciais na
teoria colonial e sobre os debates intelectuais que estavam ocorrendo na metropole francesa
durante o periodo pos-guerra e em como eles influenciaram a politica das coldnias e dos
protetorados franceses. Nesse contexto, segundo Betts (1961), uma renovacao na politica
colonial era defendida por conta de diversas necessidades que surgiram, dentre elas, a
urgéncia de uma maior aprovacgdo do governo francés pelo povo colonizado.

Além disso, a cobica de outros paises pelo territorio estratégico da Indochina e a
distancia entre ela e a Franc¢a dificultaria uma agdo rapida de defesa e contra-ataque militar e,
mais importante, seriam agoes ineficazes se a populacdo local ndo fosse aliada aos franceses.
Assim, surgia uma mudanga na mentalidade do governo sobre o povo vietnamita, de ndo os
verem apenas como “‘instrumentos passivos” do governo colonial, mas sim como
componentes fundamentais para que o sistema colonial perdurasse. Com isso, uma série de
medidas comegaram a ser implementadas gradualmente nos anos seguintes pelo governo
francés, a fim de ndo apenas estabelecer uma nova imagem da colonizagdo francesa mas
também tornar os povos colonizados “inteligentes e colaboradores voluntarios" do Império
Francés (BETTS, 1961, p. 160).

Comumente, muitas das decisdoes diplomaticas tomadas pelos governos coloniais
foram baseadas em consultas realizadas com orientalistas, académicos e viajantes ocidentais,
considerados “especialistas do Oriente e do oriental” — e este também foi o caso da Franca
(SAID, 2007, p. 14). Na obra Orientalismo: o Oriente como invengdo do Ocidente (2007), o
critico palestino-americao, Edward Said, apresenta o conceito revolucionario a sua época
(orientalismo) que mostra como o Ocidente construiu uma visdo distorcida e simplificada do

Oriente ao longo dos séculos. Segundo Said (2007), a ideia de “Oriente” ndo ¢ uma
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representacdo objetiva ou neutra, mas sim uma constru¢ao cultural e politica moldada por
interesses de dominagdo e exploragdo do outro. E os orientalistas, através da publicagdo de
seus estudos, construiram uma imagem deturpada da Asia, de seu povo e de sua cultura,
principalmente do chamado Extremo Oriente, por meio da dissemina¢do de uma imagem
exotica, misteriosa e inferior destes povos, o que corroborou para legitimar “cientificamente”
o colonialismo e o imperialismo através da ideia de superioridade racial e cultural europeia —
argumentos que também fundamentaram as diversas “missdes civilizatorias” europeias em
paises do Sul Global"’.

A exemplo disso, tem-se o exemplo da populagdo vietnamita que habitava o territorio
da Cochinchina e que, antes da primeira invasdo francesa em 1858, foram descritos pelo
orientalista francés Adolphe Dubois de Jancigny (1795-1869) como um “povo gentil,
naturalmente inofensivo e facil de governar” (DE JANCIGNY, 1850, p. 579 apud NGUYEN,
2013, p. 50, tradugdo nossa)®®. Albert de Pouvourville (1861-1939), outro orientalista francés
com estudos tidos como relevantes pelo governo colonial, foi um dos primeiros defensores da
mudancga da politica de assimilacdo, empregada até entdo nas colonias francesas, para a de
associacdo. Em seu livro Les Défenses de Indo-Chine et la politique d'association (1905), o
orientalista declarou que a nova forma de politica ndo era "uma simples tentativa de nosso
esforco civilizatorio... mas a condi¢do inevitavel do poder francé€s na Indochina” (DE
POUVOURVILLE, 1905 apud BETTS, 1961, p. 160, traducdo nossa, grifo nosso)?'.

Com essa transicdo de politicas governamentais, os administradores coloniais
franceses passaram a conferir uma maior atengdo as particularidades do territério colonizado,
de modo a tentar demonstrar a “benevoléncia” da colonizagdo, a partir do viés de uma missao
civilizatéria, como evidenciou o entdo governador-geral da Indochina Francesa, Albert

Sarraut® (1872-1962):

Portanto, na agdo colonial, ndo ha mais, como no inicio, o “direito do mais forte”,
mas sim um “direito do mais forte a ajudar os mais fracos”, o que realmente parece

¥ O termo “Sul Global” foi criado para substituir expressdes que ganharam um teor depreciativo €
segregacionista, como ‘“subdesenvolvidos” ¢ “Terceiro Mundo”. O termo “Sul” ndo obedece exatamente a
geografia, pois ndo se limita a paises do hemisfério sul, como paises da Africa, da Asia, da América Latina e
paises insulares. Acredita-se que o ativista politico Carl Oglesby (1935-2011) tenha sido o primeiro a usar o
termo, em 1969, ao argumentar que a Guerra do Vietna era o resultado de uma histéria de “dominio do Norte
sobre o Sul Global”. Hoje, também ¢ utilizado o termo “Sul Geopolitico” (DE SIQUEIRA DUARTE, Rubens;
DA COSTA, Hugo Bras Martins, 2023, p. 13-34).

2 No original: “peuple doux, naturellement inoffensif et facile & gouverner.”

2l No original: “[...] he declared was not "a simple attempt of our civilizing efforts... but the ineluctable
condition of French power in Indochina.”

22 Albert Sarraut governou a Indochina Francesa nos anos de 1912 a 1914 ¢, novamente, de 1917 a 1919.
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ser o direito mais nobre (SARRAUT, 1931 apud SIMONETTI, 2016, p. 2, tradugdo
nossa)>.

Com isso, as antigas politicas de assimilagdo, “condenadas por sua rigidez e
universalismo” — que, no que tange a arquitetura, eram impostas pelas construgdes europeias €
neoclassicas, por vezes imbuidas de motivos decorativos “orientais” sem aprofundamento, de
forma a comunicar o poder colonial, como os dragdes no topo do edificio da Compagnie des
Messageries Maritimes —, foram substituidas pelas politicas de associa¢do, que
diferenciavam-se por sua “flexibilidade e praticidade” nas colonias (BETTS, 1961, p. 106).
Na pratica, a abordagem politica de associagdo envolvia a tentativa de reconhecimento nao
apenas das estruturas sociais vietnamitas, particularmente a da minoria pertencente a elite do
pais — mais suscetiveis a serem incorporadas a politica e a cultura francesa, como os
resultados das politicas de assimilacdo ja apontavam (BETTS, 1961, p. 21) —, mas
principalmente de sua cultura, em busca de gerir uma maior diversidade étnica na coldnia
(VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 333-334) para o desenvolvimento de politicas de
integracao entre os vietnamitas e os franceses (SCHENCK, 2020, p. 24).

Nota-se que, na verdade, essa mudanga de mentalidade na administragdo colonial foi
menos uma tentativa de consideragao com o povo vietnamita € com a sua cultura e mais uma
manobra politica do governo colonial para continuar com o sistema parasitario e nao abdicar
de seus privilégios da colonia. Assim, um dos propositos principais com essa transi¢do era
obter uma maior aprovacdo da populagdo, tanto a vietnamita, visto as crescentes revoltas
locais contra o dominio colonial francés, quanto a francesa, onde a desaprovagdo na

metropole sobre a politica colonial também crescia apds o fim da Primeira Guerra Mundial:

Escondendo a realidade de que a distribui¢do desigual do poder politico e da forga
militar havia permanecido intacta, eles defenderam uma politica mais branda ao
levar em conta a identidade étnica, tradigdes vietnamitas e fatores geograficos para
obter maior apoio da populagdo vietnamita (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 334,
tradugio nossa)*.

Para traduzir essa mudanga de estratégia politica através, também, da arquitetura e do
planejamento urbano do Vietna, principalmente na nova capital da coldnia, a cidade de Hanoi,

o governo francés estabeleceu uma nova gestdo na Indochina Francesa, o Service Central

2 No original: “Dés lors dans 1’action coloniale ainsi comprise, il n’y plus comme au début, “droit du plus fort”
mais bien “droit du plus fort a aider le plus faible,” ce qui parait vraiment le droit le plus noble”

* No original: “Concealing the hard fact that the unequal distribution of political power and military force had
remained intact, they advocated a softer policy of taking ethnic identity, indigenous traditions and geographic
factors into account in order to win greater support from the indigenous population.”
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d'Architecture et d'Urbanisme. Ele foi dedicado, sobretudo, ao desenvolvimento de um novo
estilo arquitetonico, que ficou conhecido como o Estilo Indochinés, a ser utilizado nos
proximos projetos do governo colonial, em substituicdo das arquiteturas monumentais €
ostensivas de carater europeu, disfuncionais devido ao clima tropical do pais. Para este

cenario, reservamos o proximo subcapitulo desta pesquisa.

1.3 A criacdo do Service Central d'Architecture et d'Urbanisme (1923) e o

desenvolvimento do Estilo Indochinés

O Service Central d'Architecture et d'Urbanisme (“Servico de Arquitetura e
Planejamento Urbano”, em tradugdo livre)* foi estabelecido na Indochina Francesa em 1923,
coordenado pelo arquiteto francés Ernest Hébrard (1875-1933) — personalidade reconhecida
por ter realizado o planejamento urbano para o centro de Tessalonica, na Grécia, apds o
grande incéndio de 1917 (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 334). Sua entrada na coldnia
para coordenar os projetos, construcdes e, sobretudo, desenvolver um novo estilo
arquitetonico colonial foi um marco importante para a introdu¢ao de transformagdes na
arquitetura e no planejamento urbano do Vietnd, bem como no implemento de medidas
complementares que, consequentemente, resultaram no desenvolvimento da Arquitetura
Moderna Vietnamita.

Encarregado como o arquiteto chefe do governo da Indochina, Hébrard desenvolveu e
introduziu uma nova abordagem para a arquitetura colonial francesa no Vietna, que mesclava
planos e estruturas da Beaux-Arts com formas arquitetonicas vernaculares e motivos
decorativos tradicionais vietnamitas, sistematizando as modificacdes que comecaram a ser
experimentadas no territorio vietnamita pelos arquitetos franceses no inicio do século XX, em
um estilo que ficou conhecido como Estilo Indochinés®® (SCHENCK, 2020, p. 24).

A arquitetura vernacular, citada anteriormente, refere-se a um estilo de construcao que
utiliza materiais locais e técnicas tradicionais adaptadas ao clima, geografia e cultura de uma
determinada regido. Logo, sdo “formas construidas para atender a necessidades especificas,
acomodar valores, economias ¢ modos de vida das culturas que as produzem”. E, por conta
disso, “surgem de modo singular nas diversas partes do mundo, sendo consideradas, inclusive,

um dispositivo de afirmagao de identidades” (GHISLENI, 2020).

2 Sobre o termo Service Central d'Architecture et d'Urbanisme (CASTIGLIONI et al., 2006, p. 68), foram
encontradas, ao longo da pesquisa, outras variagdes de nome, como a inclusdo ou ndo de “de 1I’'Indochine” ao
final.

% Style Indochinois, em francés (SCHENCK, 2020, p. 24).
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Segundo o professor Rubenilson Teixeira (2017), toda a arquitetura vernacular ¢
“tradicional no sentido de que surge de um determinado povo e se desenvolve como resultado
de um longo processo temporal, sempre a partir de formas familiares, consagradas por
geracdes anteriores”. Sendo assim, a arquitetura vernacular, ao ser integrada ao contexto local,
contribui para a preservagao das tradi¢cdes, promove a identidade cultural e muitas vezes se
caracteriza pelo baixo impacto ambiental e sustentabilidade, ao priorizar o aproveitamento
inteligente dos recursos naturais disponiveis.

Dado que a China dominou o Vietna durante um milénio antes da primeira dinastia
vietnamita independente nos anos 900, a antiga arquitetura tradicional vietnamita se
assemelha a antiga arquitetura chinesa, e os remanescentes desta época sao mais encontrados
ao Norte, visto que o Sul, o territério da Cochinchina, s6 passou a ser mais populoso com o
passar dos anos, apds as constru¢des de portos. Com o passar do tempo, os vietnamitas
adaptaram esta arquitetura ao clima e a cultura local e a arquitetura comecou a tornar-se mais
distinta da chinesa (SCHENCK, 2020, p. 35)

Apesar da estética do Estilo Indochinés ter sido criticada — na época, pelos
colonizadores franceses e, contemporaneamente, analisada como superficial por académicos
(Ibid., p. 24-25) —, o objetivo principal de Hébrard nao era o de desenvolver o aspecto visual,
de modo a tornar a arquitetura colonial mais “local” ou “associavel”, como as telhas de barro
tipicas vietnamitas e as ornamentagdes “orientais” utilizadas nas construcdes ao longo do
século XIX. As formas e os motivos vernaculares vietnamitas, presentes na arquitetura
tradicional e pré-colonial do pais, o interessavam a partir do momento que apresentassem
solugdes técnicas interessantes a arquitetura colonial, relativas a adaptacdo ao clima, a
geografia local e aos materiais disponiveis da regido (SON, 2018, p. 254). O arquiteto francés
voltou-se, entdo, a arquitetura vernacular vietnamita principalmente nas solugdes
arquitetonicas de iluminacao, ventilagdo e sistema de telhados para o clima tropical (Ibid., p.
254) e manipulou-as com materiais e técnicas modernas de construgdo, a fim de adaptar as
construgdes coloniais francesas as condi¢des climaticas de Han6éi (VON HIRSCHHAUSEN,
2018, p. 334).
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SAIGON 1920-1929 - LYCEE PETRUS KY

Figura 10: Campus do Lycée Pétrus Ky em construgdo, em Saigon. Disponivel em:
<https://saigoneer.com/saigon-heritage/11117-photos-lycée-pétrus-ky-saigon-s-famous-school-for-the-high-achie
ving#>. Acesso em: 28 fev. 2023.

Ao longo de sua permanéncia na colonia, Hébrard projetou numerosas construcdes
baseadas no Estilo Indochinés, que estava desenvolvendo, majoritariamente prédios
governamentais estabelecidos na nova capital, a cidade de Hanéi. Segundo Schenck (2020),
apenas um de seus projetos foi empreendido no sul do pais: o campus da escola de ensino
médio Lycée Pétrus Ky (figura 10). O arquiteto francés foi comissionado em 1925, ainda nos
primeiros anos como coordenador do Service Central d'Architecture et d'Urbanisme, para
planejar todo o campus da escola e projetar seus edificios. Inaugurado trés anos apos a
comissdao, em 1928, o Lycée Peétrus Ky foi uma das primeiras escolas de ensino médio

fundadas pelo governo francés na cidade de Saigon.
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” R -
126. SAIGON — Entrée principale du Lycée Pétrus-Ky

Figura 11: Vista lateral da entrada principal do Lycée Pétrus Ky. Disponivel em:
<https://saigoneer.com/saigon-heritage/11117-photos-lycée-pétrus-ky-saigon-s-famous-school-for-the-high-achie

ving#>. Acesso em: 01 mar. 2023.

Os edificios que compunham o campus foram projetados em formas similares:
possuiam baixo porte (tendo variavelmente de dois a trés andares) e estrutura horizontal
alongada e regular. Eram contornados por corredores formados por sequéncias de arcos
arredondados que, desta forma, promoviam ventilacdo natural e sombra adequadas ao clima
tropical (figura 11). As fachadas sem muitas ornamentacdes remetem mais as primeiras
construcdes coloniais francesas, como o edificio da Compagnie des Messageries Maritimes
(figura 2), do que os edificios neoclassicos e monumentais subsequentes, como o Norodom
Palace (figura 6).

Os telhados sobressalentes a estrutura dos edificios e a disposi¢do de toldos fixos
acima das janelas também foram solugdes técnicas voltadas as chuvas constantes do pais. Tais
adaptagdes estruturais em relagdo ao clima tropical tornavam as construgdes coloniais cada
vez mais funcionais no territério vietnamita, visto que muitos dos edificios coloniais, por
conta de seus designs massivos oriundos dos estilos neoclassicos e neobarrocos, tornavam-se
inutilizados por conta da falta de protecdo as chuvas torrenciais e/ou pelo calor excessivo que

provocavam em decorréncia, também, da auséncia de ventilagdo natural. A exemplo da
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disfuncionalidade da arquitetura europeia no Vietnd, temos a Opera de Saigon (que,
atualmente, ¢ o Teatro Municipal da Cidade de Ho Chi Minh): concluida pelos franceses em
1900, foi construida a imagem das fachadas do Petit Palais e o seu interior da Opera Garnier,
ambos parisienses — 0 que, na época, a tornou utilizavel por apenas 4 meses ao longo do ano,

por conta do calor excessivo que era produzido em seu interior (SCHENCK, 2020, p. 24).

Figura 12: Vista superior de parte do Vian Miéu, o Templo de Literatura, em Hanéi. Disponivel em:

<https://vietnamtravel.com/temple-of-literature-hanoi/>. Acesso em: 02 mar. 2023.

A iluminagdo natural também era favorecida pela disposicdo dos edificios,
posicionados entre grandes patios. Esse planejamento foi baseado na disposi¢ao dos edificios
do Van Miéu*’, o Templo da Literatura, localizado na cidade de Hanéi e inaugurado no ano de
1070 (figura 12) (SCHENCK, 2020, p. 43). Apds o grande portdo principal do Van Miéu, seus

templos sdo distribuidos em cinco grandes patios, onde cada pavilhdo possui seus proprios

270 Vian Miéu, conhecido por sua tradugio literal como Templo da Literatura, é um dos templos mais antigos da
cidade de Handi, que também abrigou em um de seus complexos a Academia Imperial, considerada como a
primeira universidade do Vietna. Dedicado ao fildosofo chinés Confucio, foi inaugurado em 1070, durante a
Dinastia Ly, e continuou a ser desenvolvido ao longo das dinastias seguintes, quando alcangou sua forma mais
préxima da atual, durante a Dinastia Nguyén, em meados do século XIX. Tendo sua construgio iniciada pouco
mais de um século apods a independéncia vietnamita contra a China Imperial, seu design e predilecdo a filosofia e
a literatura confucionistas evidenciam em como a influéncia chinesa, apdés quase um milénio de colonizagao,
permeou e mesclou-se na cultura vietnamita (LOGAN, 2000, p. 27-30).
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portdes, em menor dimensdo que o principal e em diferentes designs, para acessar os patios
subsequentes. A mesma dindmica para a disposi¢ao dos edificios também ¢é encontrada no
planejamento de Hébrard para o Lycée Pétrus Ky, onde, apds o portal da entrada principal
(figuras 11 e 15), um grande patio central dava acesso aos patios adjacentes e assim

consecutivamente até os patios mais afastados da entrada principal (figura 10).

P

Figura 13: Detalhe da torre do reldgio do Lycée Pétrus Ky. Disponivel em:
<https://vi.wikipedia.org/wiki/T%E1%BA%ADp _tin:San_Truoc_Truong LHP.jpg>. Acesso em: 01 mar. 2023.

Figura 14: Exemplo de decoragdo com o simbolo # (chit tho). Disponivel em:

<https://nguoidothi.net.vn/ngo-mon-bieu-tuong-kien-truc-cung-dinh-hue-21945 . html>. Acesso em: 10 fev. 2025.

Apesar disso, sua estrutura pouco remete as formas da arquitetura tradicional

vietnamita ou a seus ornamentos (SCHENCK, 2020, p. 26). Em relagdo a motivos
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decorativos, pode-se citar a forma vazada, semelhante ao cobog6 brasileiro, localizada nas
paredes adjacentes ao relogio na torre da entrada principal (figura 13), em que a forma
geométrica remete aos emblemas utilizados em sinetes asiaticos®® (objetos de impressio
milenares, também chamados de selos, ou seals) e ornamentos geométricos. Este em questao,
aparentemente, foi feito baseado no simbolo 7% (chiF tho), que representa longevidade e é
muito utilizado em padrdes geométricos tradicionais vietnamitas (figura 14). Os telhados
também sao similares ao telhado do edificio da Compagnie des Messageries Maritimes

(figura 2), do tipo xie shan (8KIL1), que facilitam o redirecionamento da dgua das chuvas.

Figura 15: Entrada principal do Lycée Pétrus Ky. Fonte: Photo Nadal. Disponivel em:

<https://saigoneer.com/saigon-heritage/11117-photos-lycée-pétrus-ky-saigon-s-famous-school-for-the-high-achie

ving#>. Acesso em: 01 mar. 2023.

As reformas educacionais no Vietna provenientes da colonizacao francesa tiveram seu
apogeu apods a transicdo para as politicas de associagdo, sobretudo durante o mandato do
governador-geral Albert Sarraut — mencionado no subcapitulo anterior, no que se referiu a
transicdo para a politica colonial de associacdo. Anteriormente, durante a colonizagdo
francesa, a educacao nas escolas foi muito associada a mentalidade das missdes civilizatorias,
com processos de apagamento da cultura e da lingua do povo subjugado, e também

relacionada a processos de segregacao racial, com a implementa¢do de escolas francesas e de

% Sobre os sinetes, ver: SUN, Weizu. Chinese Seals: Carving Authority and Creating History. Long River Press,
2004.



45

escolas franco-vietnamitas, cada uma localizada em bairros distintos. Apesar de tais aspectos
permanecerem permeados nas politicas do governo mesmo apds as reformas, o sistema
educacional colonial no Vietnd passou por algumas mudangas, em sua maioria de curta
duracdo, para tornar a imagem do poder colonial mais branda, como o caso do ensino
primario voltar a ser realizado em lingua vietnamita, ¢ ndo mais na francesa — ainda assim,
uma situacdo unica em todas as colonias europeias —, ¢ a introducdo, a nivel fundamental e
médio, de disciplinas voltadas as denominadas “humanidades extremo-orientais”, como o
ensino de literatura sino-vietnamita, filosofia, arte, histdria e geografia do “Extremo Oriente”
(NGUYEN, 2013, p. 50-75).

A partir das mudangas no sistema e no curriculo educacional, Sarraut tinha como
principal objetivo atender as crescentes necessidades e insatisfagdes da colonia e esperava
como primeiros efeitos ‘“melhorar demasiadamente o valor da produgdo colonial,
multiplicando na multiddo de trabalhadores coloniais a qualidade da inteligéncia e a
quantidade de competéncias™ para suprir as empresas agricolas, industriais e comerciais da
colonia francesa (SARRAUT, 1920 apud NGUYEN, 2013, p. 72, tradugio nossa)®. Ou seja, &
medida em que os colonizadores persuadiam o povo vietnamita com a promessa de uma vida
e trabalhos melhores através da educac¢do, bem como as clites com o “acesso a modernidade"
através de “progressos e melhorias” no territorio que seriam proporcionados pela Franca
(SARRAUT, 1919 apud NGUYEN, 2013, p. 73, traducio nossa)®, eles conquistavam
gradativamente certos setores da populacao, dando continuidade e legitimando o processo de
colonizacdo através da premissa da missdo civilizatoria, enquanto aperfeicoavam a mao de
obra vietnamita para o seu proprio proveito.

Como mencionado anteriormente, o Lycée Pétrus Ky foi uma das primeiras escolas de
ensino médio estabelecidas no sul do Vietna pelo governo francés e, devido ao contexto
historico de sua inauguracdo, esteve intrinsecamente associado as diversas mudangas que a
recém implementada politica de associag@o acarretou na educacdo vietnamita. Apesar disso,
no decorrer de sua historia, os alunos do Lycée Pétrus Ky organizaram-se em diversos
movimentos estudantis e politicos, dos quais a maior parte sofreu repressdes por parte do
governo colonial pelo cardter patridtico e anticolonial que possuiam. Um dos principais

eventos promovidos pelos movimentos estudantis dos alunos do Lycée foi uma manifestacao

» No original: “[...] d’améliorer largement la valeur de la production coloniale en multipliant dans la foule des
travailleurs coloniaux la qualité des intelligences et le nombre des capacités [...]”

3 No original: “Sarraut donne des gages aux élites vietnamiennes qui revendiquent I’accés a la modernité [...]
[et] ’éducation fera apprécier aux Indochinois I’«ensemble de progres et de bienfaits» apportés par la France.”
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escolar ocorrida em frente ao palacio do primeiro-ministro Tran Van Hiru (1895-1985), em 9
de janeiro de 1950, organizada em protesto a prisdo de estudantes associados ao Vi¢t Minh
(movimento revolucionario vietnamita, criado por Ho Chi Minh em 1941, contra os franceses
e pela independéncia do pais). Tran Vian Hitu, aliado do governo francés, ordenou que
soldados e policiais dispersassem a manifesta¢do a forca, atitude que levou ao assassinato do
estudante Tran Van On (1931-1950), de 19 anos, além de outros que foram feridos ou presos.
Atualmente, no dia desse acontecimento, celebra-se o Dia do Estudante Vietnamita.

(NGUYEN, 2013, p. 162).

Figura 16: Escola de Ensino Médio Lé Hong Phong para Superdotados (Truong Phé Thong Trung Hoc Chuyén

Lé Hong Phong, no original), em Saigon. Disponivel em:

<https://vi.wikipedia.org/wiki/T%E1%BA%ADp _tin:San_Truoc_Truong LHP.jpg>. Acesso em: 01 mar. 2023.

Depois do fim da Indochina Francesa, a escola manteve seu funcionamento sob
administracdo vietnamita ¢ mudou de nome nos anos 1975, apds a independéncia definitiva
do Vietnd. Atualmente, ¢ nomeada como Escola de Ensino Médio Lé Hong Phong para
Superdotados, em traducio livre (Truwong Phé Théong Trung Hoc Chuyén Lé Hong Phong, no
original) (figura 16). A nova escola, publica e destinada a estudantes vietnamitas de alto

rendimento, mantém a estrutura original, projetada por Hébrard. Contudo, apenas o patio
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principal e sua entrada ainda compdem seu ambiente, visto que, conforme mapas atuais
(GOOGLE, INC, 2023), no espaco em que estavam os outros patios do grande campus
original do Lycée Pétrus Ky ha, atualmente, outros edificios mais recentes e em distintas
arquiteturas.

Como observado na composi¢do arquitetonica do Lycée Pétrus Ky, ao desenvolver o
Estilo Indochinés, Hébrard também pretendeu desassociar da arquitetura colonial o estilo
neoclassico utilizado até entdo nas construcdes publicas, pois, segundo ele, essas construgdes
monumentais “pareciam anormais sob um céu estrangeiro™' (HEBRARD, 1933, p. 32-33
apud SON, 2018, p. 254, traducdo nossa)**. Assim, a partir dessa associa¢do da arquitetura da
Beaux-Arts as adaptagdes arquitetonicas voltadas ao clima tropical, baseadas no estudo da
arquitetura tradicional vietnamita, Hébrard desenvolveu um novo estilo arquitetonico que
tinha como um dos objetivos principais substituir a ordem cldssica, destoante e disfuncional,
utilizada até entdo nos edificios publicos coloniais (SON, 2018, p. 255). Nesse cenario,
segundo a historiadora Caroline Herbelin (2010), especializada na histéria da arquitetura
colonial do Vietna, se pudéssemos comparar a arquitetura a uma linguagem, ndo era o
vocabulario da arquitetura vietnamita a ser utilizado nas construgdes coloniais, mas sim sua
sintaxe, que era adaptada as estruturas francesas®™ (HERBELIN, 2010, p. 70 apud SON, 2018,
p. 255).

O Estilo Indochinés teve como principais caracteristicas a extrema atencdo dada a
ventilagdo e iluminagdo naturais, como a sucessao ritmada de janelas, corredores externos,
varandas e marquises. Todas essas aberturas passaram a ser cobertas com telhados
sobressalentes a estrutura ou toldos: geralmente, eles ndo retomavam a forma de telhados com
beirais contorcidos, utilizada amplamente na arquitetura de alguns paises do Leste Asiatico e
também em certos templos e pagodes vietnamitas e reproduzida em diversas construgdes
coloniais com fins estéticos, mas mantinham o principio de multiplicar os lados dos telhados,
como uma forma de aumentar a area de contato para redirecionar as chuvas. Hébrard também
priorizou em seus projetos a construcao de subsolos, para controle de umidade, e a criagdo de
espagos vazios acima dos comodos, a fim de criar colchdes de ar fresco a partir da ventilagao

natural (SON, 2018, p. 254-255).

3! HEBRARD, Ernest. “L’architecture locale et les questions esthétiques en Indochine”, Jean Royer (dir.),
L’urbanisme dans les colonies et les pays tropicaux, vol. 2, p. 32, 1933.

32 No original: “[...] paraissent anormaux sous un ciel étranger.”

33 HERBELIN, Caroline. “Architecture et urbannisme en situation colonial: le cas du Vietnam”, Thése de
doctorat, Flora Blanchon (dir.), Paris-Sorbonne, p. 25, 2010.
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Figura 17: Antigo Musée de I’Ecole Francaise d’Extréme-Orient (“Museu da Escola Francesa do Extremo
Oriente”, em tradugdo livre), atualmente “Museu de Historia do Vietnd”, em traduc@o livre (Bdo tang Lich sw
Viét Nam, no original), em Hanoéi. Disponivel em:
<https://en.wikipedia.org/wiki/French_School of the Far East#/media/File:Batiments 172.jpg>. Acesso em:
16 fev. 2023.

Tais caracteristicas do Estilo Indochinés também podem ser encontradas no projeto de
Hébrard para a reforma da fachada do Musée de I’Ecole Frangaise d Extréme-Orient (Museu
da Escola Francesa do Extremo Oriente, em traducdo livre), localizado em Handi (figura 17).
A Ecole frangaise d'Extréme-Orient (EFEO), inicialmente fundada pelos franceses em Saigon
nos anos de 1898, sob o titulo de Mission archéologique d'Indo-Chine, ¢ a primeira institui¢ao
dedicada a estudos orientalistas com uma sede localizada diretamente na Asia. Associada a
Académie des Inscriptions et Belles-Lettres do Institut de France, dedicou-se ao estudo,
inventario e preservacdo do patrimonio cultural dos paises que compunham a Indochina
Francesa.

Em 1902, ano do estabelecimento da nova capital da colonia francesa, a sede da EFEO
foi transferida para Hanoi. Nao obstante, continuou tendo como principal missdo a exploragao
arqueoldgica, e, para isso, um museu, inicialmente nomeado Musée Louis Finot — em

homenagem ao diretor da Mission archéologique d'Indo-Chine e da subsequente EFEO —, foi
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implantado em sua sede, dispondo de um extenso programa académico, bem como um local
para a salvaguarda e exposi¢do da cultura material recolhida da regido (ECOLE FRANCAISE
D'EXTREME-ORIENT, s.d.).

Em 1925 — mesmo ano do inicio da constru¢do do campus do Lycée Pétrus Ky —, o
governo da Indochina aprovou a reforma do Museu da EFEO, que também consistiu no seu
completo redesign, e Hébrard foi designado para a realizacdo do novo projeto arquitetonico,
que teve sua construgdo finalizada em 1932 (SON, 2018, p. 262). Dispondo de uma area total
de aproximadamente 1.800m?, ¢ um projeto arquitetonico reconhecido como um dos mais
representativos do Estilo Indochinés, ainda remanescente no pais (TRUNG TAM LUU TRU
QUOC GIA 1, 2019).

Figura 18: Modelo 3D do antigo Musée de [’Ecole Francaise d’Extréme-Orient (“Museu da Escola Francesa do
Extremo Oriente”, em tradugdo livre), atualmente “Museu de Historia do Vietna”, em tradugdo livre (Bdo tang
Lich st Viét Nam, no original), em Handi. Fonte: BAO TANG LICH SsU QUOC GIA — Vietnam National
Museum of History. Disponivel em: <https://baotanglichsu.vn/vi>. Acesso em: 03 abr. 2023.

Sua estrutura remete ligeiramente a fachada frontal dos edificios do Lycée Pétrus Ky,
com uma entrada dada através de portais arredondados, ligados a uma estrutura mais
volumosa e elevada que a lateral restante da fachada. O restante do edificio também mantém
uma estrutura linear e regular, com dois andares principais. No novo Museu da EFEO, em
contrapartida ao Lycée, Hébrard optou por um edificio cruciforme, ao invés de uma planta que
possibilitasse um patio interno no edificio, bem como por uma maior estilizacdo e

ornamentacao das suas fachadas e telhados, que serdo analisados a seguir (figura 18).
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Figura 19: Modelo 3D do antigo Musée de I’Ecole Frangaise d’Extréme-Orient (“Museu da Escola Francesa do

Extremo Oriente”, em tradugdo livre), atualmente “Museu de Histdria do Vietna

Lich s Viét Nam, no original), em Handi. Fonte: BAO TANG LICH sU QUOC GIA - Vietnam National

, em traducdo livre (Bdo tang

Museum of History. Disponivel em: <https://baotanglichsu.vn/vi>. Acesso em: 03 abr. 2023.

As instalacdes do museu foram construidas de acordo com os requisitos dos espacos
para exposic¢des, logo, foram planejadas para dispor de espagos internos de grandes dimensdes
(figura 19). O espago presente apds a entrada principal — que € acessada tanto por rampas
elipticas laterais como por uma escada frontal, onde ambos ligam-se aos arcos — ¢ o hall
principal do Museu, projetado na forma de um amplo saldo octogonal, que destaca-se do
restante do edificio, tanto por sua forma e dimensao, quanto por seu telhado, que eleva-se
acima de toda a estrutura do museu. A partir dele, ao norte da entrada, segue a parte do
edificio que acomoda os andares de exposigdes, que compdem a extensa estrutura linear e
regular da planta em forma de crucifixo, chamada também de cruz latina. Isto também ¢ um
exemplo da arquitetura atravessada pela colonialidade: a cruz ¢ o simbolo méaximo do
cristianismo (difere-se da cruz grega por apresentar os bragos laterais mais curtos), € o uso da
planta em cruz latina foi, e ainda ¢, amplamente utilizado em igrejas, principalmente as de
raizes na cristandade latina, como nas romanicas — um contexto deslocado da realidade

cultural vietnamita (MENZL, 2018, p. 52-70).
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Abaixo de toda a estrutura do Museu, responsavel pela elevagdo do edificio, ha um
subsolo aflorado de 2,5m de altura onde encontram-se as salas de restauro, do acervo e dos
escritorios administrativos. Além de receber luz natural, através de suas janelas ao nivel do
solo, ser arejado e possuir isolamento acustico, este pavimento também foi concebido a prova
de umidade ou alagamentos — contratempo comum nas precedentes constru¢des coloniais,
decorrente das constantes chuvas de Handi —, de forma a evitar que afetem, também, o piso
das exposi¢des (TRUNG TAM LUU TRU QUOC GIA 1, 2019). Esse método de elevagdo do
edificio tornou-se uma solugdo técnica recorrente nas construgdes coloniais a partir do Estilo

Indochinés, para adaptar-se ao clima tropical vietnamita (SON, 2018, p. 258).
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Figura 20: Projeto para a nova fachada frontal do antigo Musée de I’Ecole Frangaise d Extréme-Orient (“Museu
da Escola Francesa do Extremo Oriente”, em tradugao livre), em Hanoi. c. 1925. Fonte: Arquivos de Lé Minh
Son (SON, 2018, p. 262).

A cobertura do hall principal ¢ formada por um sistema de trés telhados, que reafirma
a forma octogonal do espaco: as duas camadas de telhado inferiores, mais proximas uma das
outras, possuem uma menor inclinagdo e sdo separadas do telhado superior por um
prolongamento ornamentado da fachada, o que faz com que ele tenha uma maior inclinagdo e
elevagdo em relacdo as demais camadas e também ao restante de todo o edificio (figura 20).
Neste espaco ornamentado entre os telhados, hd uma sequéncia de pequenas duplas de vitrais

em formato octogonal que rodeiam toda a sua extensdo, decoram o exterior ¢ iluminam o
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interior. O sistema de cobertura para o restante do edificio segue na composi¢ao de duas
camadas de telhados proximos, como na parte inferior do hall principal, e nas janelas e demais
aberturas da fachada também estdo presentes toldos fixos. O vao presente entre essas camadas
proporciona ventilagdo natural no edificio e a camada inferior, que sobressai ao prédio,
cumpre a fun¢do de sombrear os comodos e impedir que a chuva afete os corredores externos
dos andares de exposi¢do. Essa camada inferior do telhado apoia-se a colunas duplas, ornadas
com capitéis estilizados que contornam os andares expositivos e as varandas (figura 17). Estas
colunas prolongam-se aos apoios estilizados dos telhados e também compdem os corredores
externos dos andares de exposi¢do e dos espagos externos, que possuem grades com motivos

geométricos que conectam as colunas umas as outras (figuras 17 e 21).

Figura 21: Entrada principal do antigo Musée de 1’Ecole Frangaise d’Extréme-Orient (“Museu da Escola

Francesa do Extremo Oriente”, em tradugao livre), atualmente “Museu de Histéria do Vietna”, em tradugdo livre
(Bao tang Lich su Viét Nam, no original), em Hanoi. Disponivel em:
<https://baochinhphu.vn/trung-bay-ky-niem-90-nam-toa-nha-bao-tang-lich-su-quoc-gia-102221117150416016.ht
m>. Acesso em: 12 abr. 2023.

A EFEO foi obrigada a deixar a cidade de Hanoi apds o reconhecimento internacional
da independéncia do Vietna a Franca, em 1954, o que resultou na transferéncia de sua sede
para Phnom Penh, capital do Camboja, em 1957. Novamente, em 1975, ano que marca a

vitoria vietnamita na Guerra do Vietna contra os EUA, foi impelida a deixar o Camboja,
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consolidando sua sede principal em Paris*, onde mantém suas fungdes de pesquisa e
formagio académica em ciéncias sociais ¢ estudos asiaticos até os dias atuais (ECOLE
FRANCAISE D'EXTREME-ORIENT, s.d.). Em 1958, o governo do Vietnd assumiu o
controle do Museu da EFEO, renomeando-o como Museu de Histéria do Vietnd (Bdo tang
Lich su Viét Nam, no original), e continuou com os trabalhos de pesquisa e arqueologia para
estabelecé-lo como um espacgo cultural voltado a preservagao e divulgacao da historia do pais,
desde a pré-historia até a idade contemporanea, com um acervo que contabiliza, atualmente,
mais de 20.000 artefatos e documentos (BAO TANG LICH SU QUOC GIA, s.d.).

Ademais, apesar do interesse dado a pesquisa da arquitetura tradicional vietnamita, em
busca de maior funcionalidade do novo estilo arquitetdnico colonial, ¢ importante frisar que
os objetivos de Hébrard ainda estavam ligados ao projeto colonial e aos interesses politicos
que o governo francés almejava através do implemento da nova politica de associagdo. A
segregacdo racial empreendida através do planejamento urbano em Hanoi ainda era uma das
pautas defendidas, também, por Hébrard. Como outros urbanistas coloniais, Hébrard
endossava que uma topografia étnica da cidade colonizada estaria diretamente relacionada a
questdes de higiene e seguranga da sociedade colonial (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p.
335), como clara manifestacdo da hierarquia colonial de poder. Em certas situagdes de
interesse mutuo, esse pacto social era rompido, como o fato de que, para algumas familias
vietnamitas ricas, era dada permissdo para residir nos “centros europeus” ao invés das
periferias e bairros destinados a populagao local (Ibid., p. 335).

Contudo, até mesmo essa excecdo do convivio social entre as familias vietnamitas
ricas e os franceses era utilizada como parte do discurso segregatério, como Hébrard
demonstra em seu artigo L’urbanisme en Indochine (“O Urbanismo na Indochina”, em
tradugao livre), apresentado em 1931 no Congresso Internacional de Urbanismo nas Colonias

P — evento que pode ser considerado como o “apice da

e nos Paises de Latitude Intertropica
estratégia de propaganda cultural” do governo francés na metropole, realizado com o objetivo
de reverter a visdo da populacdo sobre o império colonial a partir da nova politica de

associacdo cultural (SIMONETTI, 2016, p. 2, traduc¢do nossa)*:

3% Desde 1990, a EFEO voltou a estabelecer centros de pesquisa para estudos de campo em diversos paises da
Asia, como China, Coréia, India e Japdo, além de retornar ao Vietnd e ao Camboja (ECOLE FRANCAISE
D'EXTREME-ORIENT, s.d.).

35 Congres international de l'urbanisme aux colonies et dans les pays de latitude intertropicale, em francés. O
Congresso fez parte da Exposi¢do Colonial Internacional, também conhecida como Exposi¢do Colonial de
Vincennes — Exposition coloniale de Vincennes, em francés —, que ocorreu em Paris, em outubro de 1931
(HEBRARD, 1932).

% No original: “The cultural propaganda strategy reached its apex with the Colonial Exposition in 1931.”
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Em alguns centros, existirdo centros [para] nativos; em outros, terdo de ser criados
perto da nova cidade europeia; qualquer agrupamento europeu necessita de uma
aglomeragdo nativa para viver; quer para usufruir de um servigo doméstico
indispensavel, quer para o comércio, quer para o trabalho de minerag@o. [...] Havera
frequentemente [na cidade] bairros europeus e bairros [para] nativos, e alguns
podem acreditar em uma discriminag@o absoluta e pensar que as areas devem ser
rigorosamente delineadas para evitar qualquer contato que possa, em tempos de
epidemia, tornar-se perigoso. Na Indochina, os grupos sdo distintos, mas os europeus
muito raramente vivem nos centros [para] nativos, por outro lado, os nativos ricos
costumam viver nos centros europeus (HEBRARD, 1932, p. 279-285, tradugdo
nossa)*’.

Em sua comunicagdo, Hébrard apresenta seus ideais para o planejamento urbano de
um pais colonizado e, com isso, demonstra a funcionalidade de se delimitar bairros onde os
espacos entre 0s europeus € 0 povo nativo sdo demarcados. Nesse contexto, apesar da
populagcdo nativa ndo pertencer aos bairros e centros europeus, a permanéncia deles nos
arredores ainda seria necessaria para a sobrevivéncia do colonizador, por meio de seus
servigos, dos comércios e do trabalho bragal. A hierarquia de poder também pode ser notada
no trecho sobre o receio do possivel perigo em uma situagcdo de epidemia, caso nao houvesse
uma restricao absoluta de contato entre os dois povos, em que a ideia de superioridade através
da segregacdo ¢ refor¢ada ndo apenas pela raga, mas também por classe, ao apontar que
familias vietnamitas ricas também moravam em bairros europeus — como se, pelo status
social, fosse possivel diminuir as diferencas entre eles e os europeus, ao ponto de viverem no
mesmo local, e aumenté-las em relagdo aos proprios vietnamitas pertencentes a classes sociais
mais baixas — discurso segregacionista que, aquela época, estava sendo disseminado por
diversos paises no mundo, como na Alemanha.

Ademais, Hébrard confiava apenas em tedricos da arquitetura de nacionalidade
francesa para o estudo da arquitetura tradicional vietnamita e para a transposi¢ao de sua forma
e cultura no desenvolvimento do Estilo Indochinés. Dessa forma, durante a primeira década
como arquiteto chefe do governo da Indochina, apenas arquitetos franceses foram
comissionados em sua missao do planejamento urbano de Handi, ao passo em que nao havia

envolvimento de vietnamitas nos projetos arquitetonicos do governo, presentes apenas como

mao de obra nas constru¢des (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 334).

3" No original: “Dans certaines centrées, les centres indigénes existeront; dans d'autres, il faudra les créer a
proximité de la nouvelle ville européenne; tout groupement européen ayant besoin d'une agglomération indigéne
pour vivre; soit afin de disposer d'une domesticité indispensable, soit pour le commerce, soit pour les travaux
d'exploitation. [...] Il est souvent question de quartiers européens et de quartiers indigénes, et certains pourraient
croire a une spécialisation absolue et penser que des zones devraient étre rigoureusement tracées pour éviter tout
contact pouvant, par les temps d'épidémies, devenir dangereux. En Indochine, les groupements sont distincts,
mais si trés rarement les Européens habitant les centres indigénes, par contre des Indigénes aisés vivent souvent
dans les centres européens.”
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E importante frisar que, apesar da implementacio do Estilo Indochinés pelo governo
colonial, ndo houve uma quebra de estilos arquitetonicos no Vietna, ou seja, eles continuaram
a acontecer concomitantemente com outros estilos e tendéncias, principalmente em outras
cidades para além da capital Hanoi e do norte do pais. Sobre esta conjuntura, Schenck (2020)
expde no seguinte trecho, bem como apresenta exemplos de outros edificios produzidos nesta

época:

Esses anos devem ter sido fascinantes para os arquitetos em Saigon — existia uma
mistura do neoclassico do Treasury Building, do estilo colonial do Majestic Hotel,
dos edificios do Museu de Belas Artes, e o edificio do Grand Hotel em estilo
colonial sendo construido ao mesmo tempo em que o edificio Art Deco Catinat
Building, e agora a escola modernista de Leo Craste. O Vietna era uma sociedade em
transicdo [...] (SCHENCK, 2020, p. 72, tradugio nossa)*®.

A transicao da arquitetura colonial inicial, neoclassica e eclética, para o Estilo
Indochinés no Vietnd reflete a adaptacao da estética colonial francesa as caracteristicas
climaticas, culturais e sociais do pais, de acordo com as condi¢gdes que o contexto histdrico
conferiu a Franga e aos métodos de colonizagdo. Durante o dominio francés, a arquitetura
neoclassica foi inicialmente implantada, com o uso de formas e ornamentos europeus,
especialmente nos edificios publicos e administrativos. O Estilo Indochinés, por sua vez, foi
desenvolvido a partir de uma fusdo entre os elementos europeus e as tradi¢des locais, ao
incorporar influéncias arquitetonicas vietnamitas — e, por vezes, chinesas e/ou do sudeste
asiatico —, buscando responder as necessidades climaticas e funcionais da regido, como o uso
de espagos abertos e ventilados e adaptagdes as chuvas torrenciais. Logo, foi uma tentativa de
conciliar a estética europeia com as exigéncias praticas, como reconhecer as particularidades
da geografia do pais e da populagdo, e também as simbolicas, de um projeto que ainda
procurava expressar o dominio europeu € manter a ordem colonial.

Ainda que nao fosse o objetivo principal de Hébrard e, sobretudo, do governo
colonial, uma das consequéncias diretas do desenvolvimento do Estilo Indochinés foi a
entrada de ideias internacionais que estavam sendo debatidas globalmente sobre arquitetura
no territdrio vietnamita (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 336). O fator fundamental que
propiciou a entrada dessas ideias internacionais no Vietna e, mais importante, que resultou na
primeira geracdo de arquitetos vietnamitas formados academicamente (LE, 2018, p. 40) e

influenciados diretamente pelo momento de transformagdes em que a arquitetura europeia

¥ No original: “These years must have been fascinating times for architects in Saigon — you had a mix of the
neoclassical Treasury Building, the colonial-style Majestic Hotel, Fine Arts Museum buildings, and the
colonial-style Grand Hotel building being constructed at the same time as the art deco Catinat Building, and now
the modernist school by Leo Craste. Vietnam was a society in transition [...].”
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encontrava-se, foi a abertura da Ecole des Beaux-Arts d’Indochine®, em 1925. Nela, foi
implementada por Hébrard a primeira Se¢do de Arquitetura para a formagdo académica de
arquitetos do pais. Devido a importancia deste acontecimento para o desenvolvimento da
Arquitetura Moderna Vietnamita, dedicamos, entdo, o seguinte capitulo desta pesquisa para

apresentar este contexto.

3 Também ¢é referida como Ecole Supérieure des Beaux-Arts d’Indochine (NGUYEN, 2013, p. 687).
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2. O ENSINO DA ARQUITETURA NO VIETNA: a inauguracio da Ecole de
Beaux-Arts de L’Indochine (1925) e a primeira geracio de arquitetos vietnamitas

[1926-1944]

Figura 22: Autor desconhecido. Victor Tardieu, homem sentado segurando chapéu ao centro, ¢ alunos da Ecole
des Beaux-Arts d’Indochine. Disponivel em:

<http://vietnamarts.vn/news/Tin-Tuc-Su-Kien-/57/Hoa-Si-Victor-Tardieu.html>. Acesso em: 30 jan. 2023.

A Ecole des Beaux Arts d’Indochine (EBAI) foi inaugurada oficialmente em 1925
(TAYLOR, 1997, p. 5), na cidade de Hanoi, apds ser idealizada pelo pintor francés Victor
Tardieu (1870-1937) (figura 22) e o artista vietnamita Nguyén Vian Tho (1890-1973), mais
conhecido como Nam Son (figura 23). Victor Tardieu, diretor da escola desde a inauguragao
até o ano de seu falecimento, foi a Indochina pela primeira vez no inicio dos anos 1920, apos
receber o Prix de l'Indochine — prémio de arte criado pela Franga, que concedia uma bolsa de
viagem a estudantes franceses para visitar a Indochina Francesa e produzir, para seu pais
natal, obras que retratassem a colonia a partir de um ponto de vista “benevolente” das missdes
civilizatorias. Porém, ao invés de retornar a Franca, Tardieu optou por estabelecer-se na
colonia, onde conheceu o artista vietnamita Nam Son e juntos idealizaram a criacdo de uma

Escola de Belas Artes “oficial” em Handi. A EBALI foi, entdo, a primeira e unica Academia de
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Arte legitimada pelo governo francés na Indochina Francesa durante todo o periodo de

colonizac¢ao (SIMONETTI, 2016, p. 5-19).

Figura 23: Autor desconhecido. Nguyén Vin Tho (1890-1973). 1919. Disponivel em:

<https://designs.vn/hoa-si-nam-son-anh-ca-cua-my-thuat-viet-nam/>. Acesso em: 27 jan. 2023.

A sua criacdo foi, por conseguinte, parte da missao civilizatoria francesa: ao passo em
que a imagem da colonizagdo deveria converter-se de uma ac¢do brutal e da subjugacdo de
outros paises e culturas para a imagem de um empreendimento puramente altruista dos
europeus, os governantes da Indochina aprovaram a ideia de Tardieu para a criacdo de uma
Escola de Belas Artes na colonia, visto que ela cumpriria o papel de promover a imagem da
Franga como uma patria educadora (SIMONETTI, 2016, p. 3-9). E possivel notar tais
principios da politica colonial francesa a partir do decreto da aprovacdo da EBAI, escrita pelo

o Diretor de Educacao Publica da Indochina, Blanchard de la Brosse (1872-1945), em 1924

Nao se poderia ignorar a vantagem de fazer os vietnamitas entenderem a importancia
de nio abandonarem sua arte tradicional, a0 mesmo tempo em que se inspiram
em novas demandas, para direcionar seus esforcos e instrui-los com a lei geral da
estética, que ¢ a mesma em todas as latitudes. A Franga sera entdo fiel ao seu
papel de grande educadora, em todas as areas, dos povos que ela controla ¢ assim
realizara na Indochina um trabalho de significado inquestionavel tanto de ordem


https://designs.vn/hoa-si-nam-son-anh-ca-cua-my-thuat-viet-nam/
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intelectual quanto de ordem econdmica (SIMONETTI, 2016, p. 8, traducdo nossa,
grifo nosso)*.

Logo, as autoridades coloniais francesas e o diretor da EBAI aspiravam salvar uma
dita “arte tradicional vietnamita” — uma idealizacdo da arte local que ia de encontro com a
visdo europeia deturpada da cultura dos paises colonizados, sobretudo dos paises asiaticos, ao

13

pretender conservar a “alteridade” e o apelo exotico do que consideram como “arte
tradicional” —, mas aos moldes ocidentais, que seguem a dita “lei geral da estética”. Com isso,
continuavam a perpetuar a ideia da identidade europeia como superior, hegemonica e
universal em comparagdo aos povos e culturas ndo europeias.

Ao levar em conta o contexto da Histéria da Arte na Europa no momento do
estabelecimento da EBAI — de grandes transformacdes com os movimentos modernos e as
vanguardas europeias —, na estrutura curricular da Escola de Belas Artes da Indochina
persistiu, porém, a tradicdo académica da Beaux-Arts, e seu diretor e idealizador, Victor
Tardieu, foi o grande defensor dessa forma de gestdo desde o principio. O curriculo da EBAI
e a arte produzida pelos seus alunos foram moldados pelo pensamento de Tardieu que,
evidentemente influenciado por sua formagdo académica na homénima Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts (ENSBA) de Paris, reproduzia na colonia sua concepgao de arte
refletida do academismo da Beaux-Arts e da missao civilizatoria da Franca.

Tardieu percebeu seu trabalho na Indochina como uma missdo para perpetuar os
valores morais e tradigdes artisticas que estavam ameagadas, segundo seus principios*!, pelas
vanguardas na Europa. Mas, sobretudo, para salvar uma arte tradicional vietnamita “pura”:
“Desde a nossa chegada, a influéncia da arte chinesa foi diminuindo dia a dia [...]. Adaptando
a mentalidade deles [vietnamitas] as nossas [francesas], ou ao menos tentando, eles
inevitavelmente tém sucesso em imitar formas decorativas ocidentais” (TARDIEU, 1931 apud
SIMONETTI, 2016, p. 7, tradu¢do nossa)**. Com efeito, no curriculo da EBAI, Tardieu optou
por ndo incluir nenhuma das ultimas tendéncias modernas da arte, reproduzindo o modelo

pedagogico e curriculo da ENSBA de Paris (SIMONETTI, 2016, p. 3-20). Tais medidas

* No original: “One could not be unaware of the advantage to make Annamite understand the importance of not
abandoning their traditional art, while being inspired by new demands, to direct their efforts and instruct them
with the general law of the aesthetics, which are the same at all latitudes. France will then be loyal to its role of
great educator, in all fields, of the people whom it controls and in this manner, it will accomplish in Indochina a
work of an unquestionable significance of an intellectual order as well as of an economic order.”

41 Sobre as cartas e outros escritos de Victor Tardieu, ver: SIMONETTI, Marie-Agathe. The Ecole des
Beaux-Arts de I’Indochine: Victor Tardieu and French Art Between the Wars. Tese (Doutorado em Historia da
Arte) — University of Illinois at Chicago, 2016.

2 No original: “Since our arrival the influence of Chinese art has been fading from day to day [...] Adapting their
mentalities to ours, or at least trying to, they necessarily succeed in imitating Western decorative forms.”
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também sdo indicativas de uma colonialidade do saber (também chamada de colonialidade
epistemologica), ou seja, quando a colonialidade vai além da dominagdo territorial, ao
estabelecer uma hierarquia de conhecimento onde os saberes e formas de pensar dos povos
colonizados sdo marginalizados e desqualificados, na promo¢do de uma unica visdo de
mundo: a eurocéntrica (RESTREPO; MARTINEZ, 2010, p. 20-21).

Em 1926, um ano ap6s sua inauguracao, foi implementada por Ernest Hébrard uma
nova se¢do de ensino na EBAI — que, até o momento, era voltada apenas as artes plasticas: a
Secdo de Arquitetura. O arquiteto francés buscava um continuo desenvolvimento da
arquitetura colonial a partir de estudos da arquitetura local em conjunto a técnicas modernas
de constru¢ao — objetivos ainda consequentes das politicas coloniais de associagdo, em que a
arquitetura e o planejamento urbano também estavam inseridos. Prova dessa motivacdo de
convergir a tradi¢do local e técnicas modernas de arquitetura e também de homogeneizar, de
forma funcional, as constru¢des coloniais na Indochina Francesa, ¢ este trecho proveniente de
um texto escrito por Tardieu, escrito um ano antes da inaugura¢do da Escola, em 1924, ao

também idealizar uma graduacao voltada a Arquitetura na EBAI:

[...] A ideia geral ndo ¢é criar uma Escola que trabalhe as velhas formas sem
discernimento ou espirito critico. Uma Escola baseada na imitagao servil do passado
sO daria uma arte sem vida, pastiche eterno de épocas desaparecidas. Seria antes a
criacio de uma Escola que, respeitando as tradicées locais, se adaptaria as
necessidades do moderno. Um curso de arquitetura do Extremo Oriente seria,
portanto, ministrado por um arquiteto familiarizado com as formas e modos de
construgio do pais, um arquiteto por exemplo da Ecole Francaise d Extréme-Orient,
se queremos dar homogeneidade as futuras construgdes e conseguir criar de alguma
forma um estilo francés do Extremo Oriente adaptado ao clima e em harmonia com a
natureza (TARDIEU, 1924 apud LE, 2018, p. 41-42, tradugio nossa, grifo nosso)*.

Ademais, um outro propoésito pratico da implementacao da Se¢do de Arquitetura era o
de suprir a necessidade do governo colonial de desenhistas, assistentes técnicos e
subordinados capacitados para o Service Central d'Architecture et d'Urbanisme (VON
HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 336), visto que, antes da EBAI, ndo existia uma formagao
académica em arquitetura — ndo apenas no Vietna, mas em todo os paises que compunham a

Indochina Francesa (LE, 2018, p. 40).

“ No original: “L’idée générale n’est pas de créer une Ecole qui mettrait en ceuvre les formes anciennes sans
discernement ni esprit critique. Une Ecole basée sur ’imitation servile du passé ne donnerait qu’un art sans vie,
pastiche éternel des époques disparues. Il s’agirait plutot de créer une Ecole qui, tout en respectant les traditions
locales, s’adapterait aux besoins modernes. Un cours d’architecture extréme-orientale serait donc professé par un
architecte familiarisé avec les formes et les modes de construction du pays, un architecte par exemple de I’Ecole
francaise d’Extréme-Orient, si I’on veut donner de I’homogénéité aux constructions futures et arriver a créer en
quelque sorte un style frangais d’Extréme-Orient adapté au climat et en harmonie avec la nature.”
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As construcdes no Vietnd, antes da colonizacdo francesa, eram realizadas por
carpinteiros e construtores locais, que tinham como base o conhecimento e experiéncias
vernaculares transmitidas de geracdo em geracdo (LOAN; LAN, 2017, p. 76). Com a
colonizacdo francesa e, por conseguinte, com o estabelecimento da cidade de Hano6i como a
nova capital da colonia, a necessidade de mao de obra local especializada para as construgdes
civis vigentes comegou a ser solucionada, primeiramente, a partir da Ecole des Travaux
Publics (“Escola de Trabalhos Publicos”, em traducao livre), estabelecida pelo governo com o
objetivo de formar agentes técnicos locais a servico da administragdo colonial. Ou seja, a
arquitetura era apenas um dos assuntos ensinados, a nivel técnico (LE, 2018, p. 40). A criagdo
da EBAI e, por conseguinte, da Se¢do de Arquitetura foi um marco historico no pais a
respeito da formagdo académica do arquiteto e consequentemente do seu estabelecimento
como uma profissdo privilegiada no Vietna, condicdo que permanece até os dias atuais
(LOAN; LAN, 2017, p. 76).

Assim como o curso de Artes, o primeiro curriculo da graduacdo em arquitetura foi,
também, inspirado no modelo europeu da ENSBA. Tardieu pediu ao diretor parisiense todos
os documentos administrativos e pedagégicos da Escola, bem como os das Ecoles Régionales
d’Architecture (“Escolas Regionais de Arquitetura”, em traducdo livre) da Franga, para
basear-se na elaboragdo do curriculo da EBAI (LE, 2018, p. 42). A formagio em arquitetura
da EBAI possuia um curriculo de 5 anos e combinava o estudo de teorias e das praticas
arquitetonicas ocidentais com o de tradi¢cdes vietnamitas. Grande parte do corpo docente era
formado por jovens professores franceses recém-formados da ENSBA de Paris — como o
arquiteto Arthur Kruze, nomeado diretor do Departamento de Arquitetura da EBAI em 1930,
apenas um ano apos sua graduacdo na ENSBA (SCHENCK, 2020, p. 47). As primeiras
turmas de alunos, formadas a partir de um exame de admissdo*, tinham como parte de suas
atividades académicas a pesquisa e o esboco de edificios civicos dos franceses, tanto os da
tradicdo da Beaux-Arts quanto os do novo Estilo Indochinés desenvolvido por Hébrard, bem
como templos vietnamitas e pagodes e as construcdes residenciais tradicionais do pais (VON

HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 336).

# O primeiro exame de admissdo foi organizado em outubro de 1926, permitindo que sete alunos ingressassem
na Sec¢do de Arquitetura da EBAI: seis vietnamitas e um cambojano (LE, 2018, p. 41).
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Figura 24: Diploma de um arquiteto vietnamita formado na Ecole des Beaux-Arts d’Indochine. Fonte: LE, 2018,
p- 43.

Novos conceitos e teorias de arquitetos da vanguarda, tanto europeus e quanto
americanos, alcancaram cada vez mais as salas de aula da EBAI e influenciaram diretamente
na criacdo de novos projetos arquitetonicos no Vietnd, que estenderam-se para além da
tradicdo da Beaux-Arts e do Estilo Indochinés. Um dos principais motivos que resultaram na
disseminagdo dessas ideias entre os alunos da EBAI, que ocorreu de forma espontanea e
desintencionada por parte do governo colonial, foi a formagdo da primeira gera¢do de
arquitetos vietnamitas coincidir com o periodo entreguerras, durante o qual cerca de 50
estudantes vietnamitas graduaram-se pela EBAI (figura 24) — um momento promissor da
histéria da arquitetura do século XX, principalmente na Franga, no que tange a teoria da
arquitetura e do planejamento urbano (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 336).

Desde fins do século XIX, novas correntes artisticas surgiram na Europa, destinadas a
interpretar as cada vez mais constantes transformacdes do modo de vida na sociedade,
resultantes da Revolucao Industrial. Segundo o historiador da arte italiano Giulio Carlo
Argan, em seu livro Arte Moderna (1992), essas correntes, que resumem-se “sob o termo
genérico do Modernismo”, propuseram-se a “interpretar, apoiar e acompanhar o esforco
progressista, economico-tecnoldgico, da civilizagao industrial” (ARGAN, 1992, p. 185, grifo

do autor). E, no que concerne a cidade e o seu planejamento, o estudo do urbanismo surgiu
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em meio a esse contexto de mudangas estruturais decorrentes da nova sociedade industrial,
em razao “da necessidade de enfrentar metodicamente os graves problemas determinados pela
modificagdo do fenomeno urbano, devido a Revolugdo Industrial, e pela consequente
transformagdo da estrutura social, da economia ¢ do modo de vida”, pois a cidade
pré-industrial ndo era mais “capaz de se adequar as exigéncias de uma sociedade industrial”
(Ibid.).

A Arquitetura Moderna, que comecava a ser desenvolvida durante as primeiras
décadas do século XX na Europa, estava intrinsecamente interligada a essas questdes, assim
como as circunstancias politicas e sociais do pds-guerra, fatores que foram determinantes nas
tomadas de posi¢des arquitetdnicas e urbanisticas dos arquitetos que pretenderam solucionar
formalmente o problema da habitacao (KOPP, 1990, p. 17). No livro Quando o moderno nao
era um estilo e sim uma causa (1990), o arquiteto e urbanista francés Anatole Kopp enfatiza o
fato de que os pioneiros da Arquitetura Moderna tinham como objetivo menos a criacdo de
uma “obra-prima” arquitetonica e mais a edificagdo, em grande escala, “de tudo aquilo que os
habitantes da cidade de pedra sempre estiveram privados” (Ibid., p. 19). Como o proprio titulo
de seu livro anuncia, o “moderno”, para estes arquitetos, foi menos um estilo ¢ mais um
esfor¢o racionalista a servico de uma causa politica e social. Logo, “era normal, portanto, que
as concepgoes arquitetonicas ligadas a essa nova maneira de construir seguissem no essencial
as linhas politicas de esquerda da época” (Ibid., p. 19-24, grifo do autor), circunstancia crucial

também enfatizada por Argan (1992):

A luta pela arquitetura moderna foi, por conseguinte, uma luta politica, mais ou
menos inserida no conflito ideoldgico entre forcas progressistas e reacionarias;
prova-o o fato de que, 14 onde as forgas reacionarias tomaram o poder e sufocaram
as forcas progressistas (com o fascismo na Itdlia, o nazismo na Alemanha, o
predominio da burocracia de Estado sobre os movimentos revolucionarios na
URSS), a arquitetura moderna foi reprimida e perseguida (ARGAN, 1992, p.
264, grifo nosso).

A partir desse raciocinio soécio-politico, € de se pensar que um dos principios do
modernismo arquitetonico tenha sido o combate ao ecletismo dos “estilos historicos”, ndo
apenas pelo historicismo que carregam, mas também por seu carater, “que implicam a ideia de
uma cidade representativa da autoridade do Estado”. O que a Arquitetura Moderna pretendia,
em oposi¢do, era “uma cidade viva, ligada ao espirito de uma sociedade ativa e moderna”
(Ibid., p. 187).

Apesar de distinguir-se em “diversas formulacdes problematicas e diversas

orientagdes, ligadas as diversas situagdes objetivas, sociais e culturais” do local onde estava
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inserida (Ibid., p. 264), a Arquitetura Moderna desenvolveu-se ao redor do mundo tendo como

base alguns principios gerais em comum, como:

1) a prioridade do planejamento urbano sobre o projeto arquiteténico; 2) o maximo
de economia na utilizagdo do solo e na construcdo, a fim de poder resolver [...] o
problema da moradia; 3) a rigorosa racionalidade das formas arquitetdnicas,
entendidas como deducdes logicas (efeitos) a partir de exigéncias objetivas (causas);
4) o recurso sistematico a tecnologia industrial, & padronizacao, a pré-fabricacdo em
série, isto ¢é, a progressiva industrializacdo da producdo de todo tipo de objetos
relativos a vida cotidiana (desenho industrial); 5) a concepgdo da arquitetura e da
producdo industrial qualificada como fatores condicionantes do progresso social e da
educacdo democratica da comunidade (ARGAN, 1992, p. 264, grifo do autor).

Na Alemanha, sob o viés de um racionalismo “metodologico-didatico”, foi fundada
em 1919, pelo arquiteto Walter Gropius (1883-1969), a Escola de Arte Bauhaus. A
idealizagdao de Gropius por “recompor entre a arte ¢ a industria produtiva o vinculo que unia a
arte ao artesanato” em seu principal campo de estudos®, a arquitetura, tornou a primeira
escola de design da histéria em uma referéncia renomada do desenvolvimento da Arquitetura
Moderna (Ibid., p. 264-269). J& nos Estados Unidos, esta arquitetura desenvolveu-se
distanciada das causas politicas e sociais que ocorriam na Europa. Na figura do arquiteto
Frank Lloyd Wright (1867-1959), o que ficou conhecido como racionalismo organico foi a
principal caracteristica da arquitetura moderna norte-americana, onde comegava a surgir no
pais “o mito da obra-prima, do artista-génio” (Ibid., p. 295) a partir de projetos arquitetonicos
que priorizavam a localizagdo e a finalidade, de forma individualizada. E o Construtivismo
Soviético guiava a arquitetura moderna da URSS rumo a um racionalismo ideolédgico, e
revelava a partir de seus projetos que, “numa sociedade revolucionaria, as construgdes, com a
precisdo e os movimentos de suas formas, constituem o simbolo visivel da edificagdo do
socialismo”: “[...] a arquitetura ¢ concebida como comunicagdo em ato” (Ibid., p. 283). No
entanto, para além de outras solugdes formais e correntes arquitetonicas que floresciam na
Europa aquela época, como o Neoplasticismo na Holanda ou sob a figura do arquiteto
finlandés Alvar Aalto nos paises escandinavos (1898-1976), a mais influente para os
estudantes vietnamitas na Secdo de Arquitetura da EBAI foi, naturalmente, a do racionalismo
formalista adotado na Franca, que teve a frente o arquiteto franco-suico Le Corbusier
(1887-1965) (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 336).

Le Corbusier orientou sua arquitetura em fun¢do das solugdes formais, baseadas em

principios do racionalismo e associadas aos constantes desenvolvimentos tecnologicos. Sobre

# “Casa da Arquitetura” ou “casa da construgdo”, como o proprio nome, Bauhaus, sugere: Bau, prédio,
construcao; Haus, casa (foi uma inversdo da palavra Hausbau, “constru¢do de casas”) (CHILVERS, 2009, p. 47).
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o conceito de “racionalismo formalista” do arquiteto, ¢ possivel esclarecé-lo a partir de um
paralelo proposto por Argan, em que a forma “é o resultado logico do “problema bem
formulado”: [...] os avides, cuja forma corresponde exatamente a fun¢do, sdo belos como o
Partenon, [...] o problema bem formulado ¢ o que traz todos os dados em ordem, e cuja
solugdo ndo deixa incognitas nem residuos” (ARGAN, 1992, p. 264-269). Seus ideais
espalharam-se de modo geral pela construgdo civil da Franca na constru¢do de “edificios
publicos ou destinados a assisténcia social, as escolas, os museus, os prédios de apartamentos,

as casas” (Ibid., p. 266), projetados em novas solugdes formais que consistiam, por exemplo,

na

casa como volume erigido sobre pilares (pilotis), de maneira que se possa circular
por baixo dela, sem que o movimento da cidade seja interrompido pelos blocos
macigos das construgdes nem canalizado para os cuniculos sufocantes das ruas; [na]
cidade que entra nas vias internas dos edificios com seu reduzido trafego de lojas e
servicos para a vida cotidiana; [nos] apartamentos ndo estratificados, e sim
encaixados uns nos outros em multiplos niveis; [nos] jardins nas sacadas, a natureza
que entra na construcdo [...] (Ibid., p. 266).

Le Corbusier também voltou-se a publicagdo, em livros e revistas, de suas teorias e
conceitos realizados no desenvolvimento de sua arquitetura. Um dos seus livros mais
famosos, Por uma Arquitetura (1923), consiste em uma cole¢do de ensaios tedricos sobre a
arquitetura moderna e tornou-se um dos mais relevantes textos-manifesto sobre o movimento.
E, apés os anos exploratorios iniciais de sua carreira, o arquiteto compilou os mais
importantes tragos de sua teoria em cinco principios arquitetonicos, que ficaram conhecidos
como “Os cinco pontos de Le Corbusier” (ou “Os cinco pontos da Nova Arquitetura”), € os
publicou em 1926 na revista francesa L'Esprit Nouveau. Os cinco principios de Corbusier, que
marcaram a forma da Arquitetura Moderna, foram os: 1. pilotis, 2. terrago jardim, 3. planta
livre, 4. fachada livre e 5. janelas em fita (BAHIMA, 2002, p. 42).

E importante ressaltar que, revisdes contemporaneas sobre Corbusier apontam que
suas ideias urbanisticas e arquitetonicas, muitas vezes apresentadas como universais €
progressistas, estavam imersas em uma logica eurocéntrica e serviram, por vezes, aos
interesses coloniais. Projetos como o Plan Voisin, para Paris, e suas propostas para cidades
coloniais na Argélia, por exemplo, desconsideravam os contextos culturais locais e buscavam
impor uma ordem racionalista alinhada aos valores ocidentais, como propostas de planos
urbanos com separagdo racial, de forma a isolar a populagdo nativa dos colonizadores, em
prol de uma capital imperial “prospera e saudavel”. Assim, Le Corbusier ¢ hoje cada vez mais

interpretado ndo apenas como um inovador do espago urbano, mas também como um agente



66

que, consciente e inconscientemente, contribuiu para a perpetuagdo de estruturas de
dominagao colonial por meio da arquitetura (OLIVEIRA, 2021, p. 86).

Ainda que Por uma Arquitetura (1923) ou seus textos ndo fizessem parte dos
curriculos da EBAI, ha a possibilidade de que os jovens professores contratados por Hébrard,
recém-chegados de suas graduacdes na Frangca — como no caso do proprio diretor do
Departamento de Arquitetura, Arthur Kruze —, tenham sido influenciados durante a graduacao
pelos novos principios modernistas € os novos edificios da cidade natal e os tenham discutido
com seus alunos vietnamitas. Ademais, no mesmo momento da criagdo da Se¢dao de
Arquitetura da EBAI, as publica¢cdes e reunides do Congres International d’Architecture
Moderne (CIAM)* estavam sendo amplamente repercutidas entre os arquitetos (VON
HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 336-337).

Outro momento de contato de estudantes vietnamitas com ideias para além da colonia
foi que um dos primeiros arquitetos vietnamitas graduados, Nguyén Cao Luyén (1907-1987),
ganhou um prémio da EBAI que concedeu a ele um intercambio durante seu penultimo ano de
graduagdo para trabalhar em Paris ao lado de Le Corbusier e Auguste Perret (1874-1954),
outro renomado arquiteto francés. O contato que teve tanto com os célebres arquitetos
franceses quanto com a vida na metropole parisiense, onde diversos experimentos da
arquitetura moderna estavam sendo concebidos a luz do dia, forneceu a Luyén uma vivéncia
em que pode assimilar e familiarizar-se com os conceitos da arquitetura moderna europeia na
pratica e a traduzi-los em sua propria realidade e linguagem no pais natal (VON
HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 336-337). Ao retornar a Hanoi, em 1933, Luyén graduou-se e
fundou o primeiro escritério de arquitetura no pais administrado e composto apenas por
arquitetos vietnamitas — dentre os mais influentes, os arquitetos Hoang Nhu Tiép (1910-1982)
e Nguyén Gia Dirc, também graduados pela EBAI (SCHENCK, 2020, p. 35).

Também ¢ importante destacar que o periodo em que Luyén passou no atelier de Le
Corbusier, na Rue de Sevres, coincidiu com 0 mesmo momento em que diversos outros jovens
arquitetos migrantes de outras colonias francesas também estavam na metropole — para além
da presenca de um grande niimero de pessoas de paises colonizados que foram recrutadas pela
Franga para lutar na Primeira Guerra Mundial ou para suprir demandas de mao de obra na
Franca. Com isso, foi um momento de intensa troca de visdes entre os migrantes de paises

colonizados na propria metropole, onde puderam comparar suas experiéncias individuais do

% O CIAM foi uma organiza¢do fundada na Suica, em 1928, por um grupo dos mais proeminentes arquitetos
europeus da época, tendo a frente Le Corbusier, para a discussdo e propagacao de solu¢des na arquitetura e
urbanismo na modernidade europeia (MUMFORD, 2002, p. 9).
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colonialismo com outras perspectivas desse mesmo processo. A experiéncia da migragdo e
vivéncia no centro imperial influenciou diretamente no processo de politizacao e de atitudes
anticoloniais que, aos poucos, espalhava-se pela colonia — como foi também a experiéncia do
principal lider revolucionario do Vietna, Ho Chi Minh, ao ir para a Franga, alguns anos antes.
E, no caso de Luyén e de outros arquitetos vietnamitas, uma atitude anticolonial,
conscientemente ou ndo, deu-se através do desenvolvimento de uma nova arquitetura (VON
HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 338-342).

Na Indochina, o governo francés continuava a investir em infraestrutura publica e em
construcdes civis, mas, apesar do estabelecimento da Se¢do de Arquitetura na EBAI, os
arquitetos vietnamitas graduados ainda ndo eram comissionados em projetos publicos (VON
HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 342) — até 1945, a maioria dos arquitetos vietnamitas possuiam
apenas cargos limitados como assistentes em escritorios franceses (LOAN; LAN, 2017, p.
76). No entanto, por consequéncia do planejamento urbano de carater segregacionista de
bairros defendido por Hébrard, mencionado no subcapitulo anterior, desenvolveu-se um nicho
especifico para o mercado residencial vietnamita, onde arquitetos como Luyén tiveram a
oportunidade de desenvolver seus proprios projetos baseados na experimentacdo de novas
linguagens arquitetonicas (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 342).

O despejo das familias vietnamitas que viviam em Hanoi para a construcao da nova
capital colonial levou a delineacdo de um novo bairro periférico, ao sul da cidade, que foi
reservado a populagdo vietnamita — um dos “quartiers indigenes” (bairros [para] nativos)
citados no artigo de Hébrard (HEBRARD, 1932, p. 279-285, tradugdo nossa). No entanto,
essa regido tornou-se o interesse de um crescente nimero de familias vietnamitas ricas e as
emergentes, que buscavam sair das regides centrais por conta das novas mudancas urbanas
implementadas pelo governo francés, como a criagdo de novos centros comerciais, que
tornaram os bairros mais movimentados. Essas familias poderiam arcar com os custos de
locagdo dos terrenos e outras condi¢des demandadas pelo governo francés, como a condigdo
de que os compradores deveriam ser legalmente casados e também contribuintes dos impostos
do governo colonial. Logo, no que tange a propriedade das terras e moradias, apesar da
hierarquia de poder aquisitivo dessas familias vietnamitas abastadas sobre as de camadas mais
baixas — a maior parte da populagdo —, elas ainda continuavam, na pratica, sob evidente
dominio dos franceses (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 342-343).

Para a construgdo dessa nova regido residencial, ndo apenas por preferéncia dos
arquitetos do escritorio de Luyén, as familias vietnamitas por vezes também solicitavam

projetos que ndo possuissem associagdes a estilos arquitetonicos coloniais ou de carater
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imperial europeu. Logo, a cidade colonial de Hanoi tornou-se um cendrio propicio para
experimentacdes na arquitetura vietnamita que, nesse momento inicial, transitaram entre
tendéncias do Art Deco e do Estilo Internacional — ambos estilos arquitetonicos desenvolvidos
durantes as primeiras décadas do século XX, influenciados pela modernidade e os avangos
tecnologicos, em uma busca por funcionalidade através do uso de formas simétricas, linhas
retas e padrdes geométricos, rejeitando o uso de ornamentos excessivos (VON
HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 344).

Pode-se tecer um paralelo deste momento inicial de transformacdo da linguagem
arquitetonica do Vietnd, desenvolvida pela primeira vez por arquitetos vietnamitas graduados,
com o processo semelhante no qual arquitetos europeus modernistas também passaram ao
romper com a arquitetura classica: utilizaram-se da estética do Art Deco, por vezes
transitoriamente, at¢é o momento em que a racionalizacdo dos volumes e elementos de
ornamentacdo em seus projetos aproximou-se da estética e dos ideais modernistas da época

(SCHENCK, 2020, p. 47).

Figura 25: Casa projetada pelo escritorio de arquitetura de Luyén, nos anos 1930. Fonte: HERBELIN, 2016, p.
117 apud VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 344.
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Entre a abertura de seu escritorio até aproximadamente o ano de 1945, Luyén e seus
arquitetos construiram cerca de 200 casas, além de igrejas, templos e lojas, majoritariamente
no bairro reservado as familias vietnamitas, no sul de Han6i (VON HIRSCHHAUSEN, 2018,
p. 344-345). A residéncia apresentada acima (figura 25) foi projetada pelo escritorio de Luyén
para um doutor vietnamita no final da década de 30. E possivel observar ndo apenas uma
maior racionalizagdo da forma do edificio, mas também um arredondamento céncavo do seu
canto interior, que confere movimento a estrutura em contrapartida a escassez de
ornamentacao de sua fachada. A residéncia possui um terraco plano e aberto, que confere
maior horizontalidade a sua forma, e também varandas que acompanham o formato
arredondado do canto interior, sustentadas por finas colunas. Acima de todas as janelas,
quando nao sdo cobertas pela extensdo sobressalente do terrago e varandas, possuem um
componente que também exerce uma fungdo estrutural de toldo: uma breve extensao
horizontal, tipica de arquiteturas influenciadas pelo Art Deco, em que Schenck nos descreve
como “sobrancelhas” acima das janelas (SCHENCK, 2020, p. 58, tradu¢do nossa)*’. Dadas
essas caracteristicas, o formato da residéncia € assimétrico, possuindo, inclusive, um anexo de
menor tamanho em uma de suas extremidades.

Nos anos iniciais do escritério de Luyén, a maioria das residéncias possuiram uma
estética semelhante a da residéncia apresentada, inspiradas no A7t Deco. Consequentemente, a
atencdo voltada as formas geométricas e lineares, aos terracos e aos telhados planos nos
projetos destes arquitetos foi um dos primeiros passos ao que viria a estabelecer-se, décadas
depois, como caracteristicas da  Arquitetura Moderna Vietnamita (VON
HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 344-345).

A fundacdo do escritério de Luyén estabelece-se como um marco na historia da
arquitetura vietnamita, ndo apenas por romper esteticamente com os ideais determinados pelo
Estilo Indochinés, como também ideologicamente: ao projetar centenas de construgdes
residenciais que transcenderam a segregagdo racial imposta pelo governo colonial no
planejamento urbano de Handi, consequentemente comecaram a ser difundidas na sociedade,
para além das discussdes académicas dos jovens estudantes da EBAI, as novas formas e ideais
de uma arquitetura que recuperava seu carater nacional, ao ser planejada e produzida por e
para vietnamitas (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 345-346).

Outro 1ilustre arquiteto vietnamita da primeira geragdo que também buscou
desenvolver uma nova linguagem arquitetonica a partir dos principios do modernismo, foi

Huynh Tén Phat (1913-1989), graduado pela EBAI em 1938. Apés a graduagdo, trabalhou por

" No original: “[...] “eyebrows” above windows.”
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dois anos no escritorio do arquiteto francés Paul Veysseyre (1896-1963), localizado em
Saigon, onde o arquiteto Arthur Kruze, diretor da Se¢do de Arquitetura da EBAI, também era
associado. Antes de Veysseyre firmar-se em Saigon, sua firma era reconhecida pelas
numerosas construcdes em designs Art Deco produzidas em cidades asidticas, principalmente
em Xangai, na China, sede de seu primeiro escritorio. Apos a experiéncia de auxiliar nos
diversos designs da firma francesa no Vietnd, sobretudo, de casas e grandes prédios
residenciais, Phat, assim como Luyén, também fundou seu préprio escritério de arquitetura,
em 1941, sendo o primeiro de origem vietnamita estabelecido na cidade de Saigon
(SCHENCK, 2020, p. 47). Phat também buscava desenvolver uma arquitetura desvencilhada
das formas coloniais e as primeiras constru¢des em Saigon ¢ Pa Lat (cidade localizada
também no sul do Vietnd) que aproximaram-se de uma estética modernista foram as casas e
edificios residenciais projetados por sua firma (LOAN; LAN, 2017, p. 76).

Nao apenas a trajetoria académica e profissional dos dois notiveis arquitetos
vietnamitas, Luyén e Phat, foram semelhantes, mas também seus ideais politicos e
revolucionarios: Luy¢n, desde jovem ativamente organizado nas causas estudantis e
patrioticas, seria eleito nos anos seguintes para o comité do Ministério da Arquitetura do
Vietna, recém-criado durante o novo Governo Provisorio liderado por Ho Chi Minh —
organizado com a proclamagdo da Republica Democratica do Vietna, em 1945, apods a
primeira vitéria contra os franceses (VON HIRSCHHAUSEN, 2018, p. 345); e Phat, no
mesmo ano em que fundou seu escritorio, filiou-se ao Partido Comunista da Indochina,
também criado por Ho Chi Minh, e comprometeu-se com a resisténcia contra os franceses.
Huynh T4n Phat foi um notavel revolucionario e politico em prol da libertagio do Vietnd
contra os paises invasores, em especifico os Estados Unidos. Nas décadas seguintes, tornou-se
o vice-presidente da Frente Nacional de Libertagdo do Vietnda do Sul, conhecidos como
vietcongs; presidente do Governo Revolucionario Provisorio da Republica do Vietna do Sul,
para prosseguir com a luta pela libertacdo nacional ap6s a morte de Ho Chi Minh; e, apos a
queda da Republica do Vietna do Sul, recorte geopolitico controlado pelos EUA, passou a
exercer o cargo de primeiro ministro até a reunificagdo definitiva do pais, ocorrida em 1976,
onde passou a ser o vice-primeiro ministro e em seguida vice-presidente, atuando na politica
do pais recém independente desde esse evento até o ano de sua morte (SCHENCK, 2020, p.
48).

Da mesma forma que o planejamento urbano e o desenvolvimento da arquitetura
colonial no territério da Indochina eram diretamente ligados as politicas colonialistas,

traduzidas em medidas que enfatizavam a hierarquia de poder do dominio colonial, o inicio do
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desenvolvimento da Arquitetura Moderna Vietnamita foi indissocidvel do processo de
politizacdo e de atitudes anticoloniais que voltaram a fortaleceram-se no inicio do século XX,
principalmente por conta do trabalho politico organizado de mobilizagdo popular. E, tanto o
inicio do desenvolvimento da arquitetura moderna quanto da reestruturagao dos movimentos
de resisténcia colonial tiveram como principal principio, para além — e por conta — do
anticolonialismo, a adaptagcdo de teorias e praticas estrangeiras as condi¢des do pais, que
conduziu progressivamente a libertagdo nacional. Na arquitetura, esse juizo transparece
principalmente ao desvencilharem-se das estéticas coloniais na busca por uma linguagem
propria através de técnicas e formas modernas condizentes com a regido geografica e a cultura
local. E nos movimentos de resisténcia, ao adaptarem o marxismo revoluciondrio ¢ a
experiéncia soviética ao contexto especifico do Vietna, sobretudo ao difundirem o
pensamento revolucionario e anticolonial entre as massas proletarias, principais atores das
revoltas sociais vietnamitas. Nesse contexto, torna-se evidente como o desenvolvimento de
uma linguagem arquitetonica modernista no Vietna foi indissocidavel do contexto politico e
revolucionario do pais.

Portanto, a fundacao da EBAI na cidade de Handi foi de extrema importancia para o
inicio do desenvolvimento da Arquitetura Moderna Vietnamita, pois, a partir de sua
inauguracao, foi possivel a implementagdo da primeira Se¢do de Arquitetura, que viabilizou a
formagdo da primeira geracdo de arquitetos academicamente graduados em todo o territorio
da Indochina Francesa — cerca de setenta arquitetos formados. Apesar do objetivo
fundamental de sua criacdo ter sido o aprimoramento da arquitetura colonial e do seu Estilo
Indochinés e, principalmente, o de suprir a necessidade de mao de obra especializada para o
Service Central d'Architecture et d'Urbanisme, as condigdes historicas e politicas do periodo
entreguerras ¢ do desenvolvimento da Arquitetura Moderna, sobretudo na Franga, criaram
espontaneamente condigdes favoraveis para que os jovens estudantes entrassem em contato
com os ideais modernistas € com 0s movimentos anticoloniais. De mesmo modo, € ndo
intencionado pelo governo colonial, a consequéncia da propria segregacao racial imposta
pelos franceses no planejamento urbano de Hanoi foi ter criado um espago propicio para que
arquitetos ambiciosos e politicamente engajados experimentassem em seus projetos
residenciais novas linguagens arquitetonicas modernas traduzidas as condic¢des locais — o que
fez com que a nova arquitetura comecasse a ser difundida na cidade e também para a
populagdo além do nucleo académico.

A segunda geracdo de arquitetos vietnamitas, graduados apds o inevitavel

encerramento da EBAI em 1945, e o futuro dos arquitetos da primeira geracdo que estavam
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consolidando suas carreiras encontram-se em uma situagdo ainda mais critica que o contexto
da colonizagao francesa. O Vietna entrara em um periodo de guerras e confrontos bélicos que
perdurara durante trés décadas seguidas: a iniciar pela primeira Declaragdao de Independéncia
do Vietna, desrespeitada pelos paises colonizadores; seguida pela Guerra da Indochina, que
definira o fim da colonizagdo francesa no Vietnd; e a Guerra do Vietna, que marcard a vitdria
da revolugdo vietnamita na busca pela liberdade. O seguinte e ultimo capitulo sera dedicado,
entdo, ao contexto historico do Vietnd a partir da década de 40 e, em particular, ao que se
desenvolveu e se estabeleceu como a Arquitetura Moderna Vietnamita — amago desta

pesquisa.



73

3. MOVIMENTOS DE LIBERTACAO NACIONAL
3.1 A Declaracao de Independéncia [1945], a Guerra da Indochina [1945-1954] e a
Guerra do Vietna [1954-1975]

“L’Europe est indéfendable [...]. Le grave est que
I'Europe est moralement, spirituellement indéfendable.”
“A Europa ¢ indefensavel [...]. O grave ¢ que a Europa
¢ moralmente, espiritualmente indefensavel”

(CESAIRE, 1955, p. 4, grifo do autor)

Os anos seguintes no Vietna foram tomados pela turbuléncia do contexto politico
mundial do inicio da década de 40. Apesar disso, segundo Visentini (2008), este contexto

propiciou a retomada da organiza¢do de movimentos revoluciondrios no Vietna, visto que

[...] o nacionalismo tradicional faria sua transi¢do ao moderno nacionalismo
revolucionario nas décadas de 1920 e 1930, com a crise que se segue a Primeira
Guerra Mundial, o impacto da Revolucdo Socialista russa sobre a Asia colonial e,
finalmente, com a grande depressdo da economia capitalista mundial que se segue a
crise de 1929 e atinge duramente o Vietna (VISENTINI, 2008, p. 22).

Somado a isso, a eclosdo da Segunda Guerra Mundial, em 1939, também influenciou
diretamente os movimentos de libertagao vietnamitas. Apds a entrada da Franca na Guerra ¢ a
perda de parte do territdrio francés para a Alemanha nazista, foi implantado um regime
fascista na cidade francesa de Vichy, apoiado pela Igreja Catolica, por partidos de direita e
pela burguesia francesa. A partir disso, teve inicio uma perseguicao politica a esquerda e aos
movimentos operarios no pais, a comecgar com a proibicado do Partido Comunista Francés.
Nesse cendrio, a situacdo de repressdo a esquerda se estendeu até a colonia, o que conduziu o
Partido Comunista da Indochina a também entrar na clandestinidade, porém, de forma
organizada, priorizando ainda mais as tarefas de libertagdao nacional (Ibid., p. 24-25).

Neste momento, o enfraquecimento da colonia francesa tornou-se evidente, o que
corroborou com a invaso japonesa no territorio vietnamita em 1940%. Apds combates entre
as tropas representantes dos dois paises, a Franga decide recuar e liberar o caminho para as
tropas japonesas em Bac Son, distrito rural no norte do Vietna. Numerosos levantes populares
liderados pelo Partido Comunista da Indochina aconteceram na regido de Bic Son, porém

eram sufocados pela unido de forgas entre Franca e Japao, unidos apenas pelo compromisso

* Em 1939, o Japdo invadiu e ocupou desde o litoral sul da China até a fronteira com o territorio da Indochina, o
que facilitou a invasdo pelo norte do Vietna no ano seguinte (VISENTINI, 2008, p. 28).
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em comum de ndo perder o poder sobre o Vietnd. Mesmo com as derrotas dos vietnamitas, a
organizacdo dos levantes proporcionaram a experiéncia e a estrutura necessarias para a
realizagdo de futuras rebelides, além das noticias sobre eles, que repercutiam por todo o pais e
promoviam visibilidade para os movimentos revolucionarios (Ibid., p. 26).

Além disso, os levantes populares deixavam a mostra, “gracas a disposicdo da
populacdo para a luta, a existéncia de uma base social mobilizavel” no pais. Contudo, também
expunham as deficiéncias organizativas em escala nacional dos movimentos vietnamitas,
sobretudo no que tange a falta de recursos, principalmente bélicos. Ao menos, a conjuntura
politico-diplomatica do momento foi propicia para os levantes sairem do ambito local e
defensivo para ganharem wuma repercussdo internacional e, com isso, comecarem

gradativamente a receber apoio externo (Ibid., p. 27).

Figura 26: Ho Chi Minh. Autoria desconhecida. Dominio ptiblico. Disponivel em:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ho Chi_ Minh 1946 and_signature (cropped).jpg>. Acesso em: 04
nov. 2024.

Ho Chi Minh, brevemente mencionado ao longo desta pesquisa, mas com enorme
participa¢do e influéncia nos processos de descolonizagdo do Vietnd, foi o principal lider
revolucionario do pais e tornou-se um simbolo da libertacdo nacional (figura 26). Nascido
Nguyén Sinh Cung (c. 1890-1969), trabalhou na Franca apés o fim da Primeira Guerra
Mundial e ingressou no Partido Socialista Francés, onde também acompanhou o Partido

Comunista Francés. Contudo, suas divergéncias sobre a questdo colonial levaram-no a
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afastar-se dos partidos e ir para Moscou, onde aderiu a Terceira Internacional (Internacional
Comunista) e tornou-se um jornalista combativo e membro importante na organizagdo. No
final da década de 1920, Ho Chi Minh criou o Partido Comunista da Indochina, organizado
pela fusdo de diversos grupos marxistas existentes no Vietna, onde estruturou uma integragao
no movimento popular e liderou uma série de rebelides contra a Franca e os subsequentes
paises invasores. Devido as perseguigdes politicas que sofreu, exilou-se em paises como a
Franca, a Unido Soviética e a China, continuando sua jornada politica e revolucionaria pelo
Vietnd, mesmo a distancia, dedicando-se aos estudos e a organizacdo de resisténcias no total
de 30 anos em que passou no exterior (Ibid., p. 23).

Novamente, sobre a capacidade de adaptagdo do que era estrangeiro as condi¢des do
pais, um dos fatores diferenciais dos movimentos revolucionarios organizados por Ho Chi

Minh, que gradativamente conduziram a independéncia do Vietna, foi

[...] extrair do marxismo e da experiéncia soviética o que era essencial, retomar o
nacionalismo em seus aspectos revoluciondrios, integrando-os e aplicando-os as
condi¢des do pais. Souberam encontrar um ponto dinamico de equilibrio entre
ortodoxia e criatividade, e aprenderam a viver no nivel do povo, que era a razdo e a
forca da revolucdo vietnamita (VISENTINI, 2008, p. 24, grifo nosso).

Em fevereiro de 1941, Ho Chi Minh criou a Liga para a Independéncia do Vietna, o
Viet Minh, movimento revoluciondrio contra os franceses e pela independéncia do pais,
agregando a ele outras organizagdes populares (de camponeses, mulheres, operarios, militares
e minorias étnicas). Além disso, no Viet Minh foram estruturadas milicias de autodefesa e
publicacdes de jornais politicos em linguagem acessivel. Em outras palavras, o movimento
tinha uma Gtima organizagao politica e militante, mas com pouca estrutura militar e bélica — a
estrutura militar formou-se aos poucos ao enviarem militares vietnamitas para serem treinados
no sul da China, na Academia Militar de Whampoa (criada pelos soviéticos em 1927) (Ibid.,
p. 23-29).

Porém, durante o ano de 1942, as bases do Viet Minh estabelecidas no Norte foram
alvos de diversas ofensivas dos franceses, que forcaram-os a se dividirem em guerrilhas de
pequenos grupos ou a misturarem-se a populagdo e dedicarem-se a propaganda politica. Além
disso, a guerra ampliou-se com 0s ataques japoneses aos norte-americanos no Pacifico e as
colonias europeias na Asia — e o Vietnd, em especifico, por ser um territorio estratégico para a
expansdo do Japao rumo ao Sul. Ho Chi Minh, em busca de apoio, vai a China para estreitar
vinculos com o Partido Comunista Chinés, o Kuomintang, porém ¢ preso indevidamente

durante 14 meses por Chiang Kai-shek (1887-1975), o entao presidente do partido e da China,
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pelo desejo do militar de controlar o Viet Minh e voltar a ter influéncia politica no Vietna
(Ibid., p. 28-30).

A situagdo se intensificou nos dois proximos anos que se seguiram: o Japao conseguiu
ocupar militarmente toda a Indochina, porém manteve a administragdo colonial e as tropas
francesas no Vietna em troca do pagamento de altas taxas mensais. Com isso, a Franga
aumentou o valor dos impostos, da requisi¢do de exportacdao de arroz e também da extensdo
de terras para produc¢ao industrial. Logo, os campos do pais foram dedicados a exportagdo e
ndo mais a produc¢do interna de alimentos, o que agravou a desnutri¢do da populagdo e causou
uma onda de fome que levou a morte de mais de 2 milhdes de vietnamitas em situacdo de
miséria no inverno, principalmente nas regides central e norte do pais (Ibid., p. 28-30).

Enquanto isso, o Viet Minh procurou organizar melhor as bases que ainda restavam no
pais, “para dar refiigio a populacdo, estocar arroz, abrir cursos de alfabetizacdo, intensificar a
preparacdo de pessoal para a autodefesa das aldeias e langar as bases de uma administracao
paralela” (Ibid., p. 31). Porém, a explora¢do econdmica repercutiu tanto nos campos como nas
cidades, o que acarretou uma onda de greves de operarios e mobilizacdes estudantis, que eram
duramente reprimidos pela policia fascista da Franca — que, nesse momento, ja havia inclusive
substituido o lema advindo da Revolucdo Francesa “liberté, égalité, fraternité” pelo lema
direitista “patrie, famille, travail” (Ibid., p. 30-31).

Em 1944, Ho Chi Minh foi enfim libertado da China, em tempo de prever a iminéncia
de um confronto entre os japoneses e os franceses pelo rumo que a Guerra tomava. Com isso,
estabeleceu contatos internacionais, como com o0s comunistas alemaes, os social-democratas
austriacos, a esquerda francesa e com os gaullistas na Indochina, que acordaram em lutar
conjuntamente com o Viet Minh pela reducao da requisicdo colonial de arroz, em abrigar
presos politicos e em distribuir armas ao Viet Minh, visando combater os japoneses € 0S
constantes ataques franceses as bases das guerrilhas (Ibid., p. 31-32).

Como previsto, ap6s o Japao sofrer derrotas no Pacifico em 1945, tropas japonesas
atacaram os franceses por toda a Indochina, derrotando-os por completo: dessa vez, a
administracao colonial foi suprimida e em seu lugar foi implantado pelo Japao um governo
colaboracionista com o Imperador vietnamita Bao Pai (1913-1997), concretizado através um
acordo entre os dois paises, que declarou a independéncia do Vietna e a criagdo do Império

Vietnamita (Ibid., p. 32-33). Porém,

O poder do governo era restrito, pois setores-chave da economia e os instrumentos
de repressdo continuaram nas maos do Exército japonés e sua autoridade era parcial
no Nam Bo e Bac Bo (Cochinchina e Tonkin), justamente as regides mais
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importantes. No Bac Bo e¢ Trung Bo (Anam), o novo governo apoiou-se¢ nos
recém-criados Partido do Novo Vietnd, Partido do Grande Vietna e na organizagao
Servir a Nagdo (todos grupos pro-japoneses) (Ibid., p. 33).

Ho Chi Minh percebe, entdo, que a tnica forga possivel contra os japoneses ¢ o Viet
Minh e cria o Exército de Libertagdo do Vietna, formado pela fusdo de todas as guerrilhas do
pais. Tendo isso em vista, comegam a pratica de guerra de desencadear diversas insurrei¢oes
locais, com o objetivo de organizar uma insurreicdo geral. Meses apos, houve o ataque
nuclear dos EUA ao Japao que coincidiu com o ataque da Unido Soviética as bases japonesas
estabelecidas na China e culminou na retirada das tropas japonesas da Indochina e o fim da
Segunda Guerra Mundial.

Em meio a esses acontecimentos, Ho Chi Minh liderou o Viet Minh para a tomada do
poder e convocou uma reunido do Partido Comunista da Indochina para a organizagao de um
governo provisorio. Em 2 de setembro de 1945, na Praga Ba Pinh. a Declaragdo da
Independéncia ¢ lida em publico por Ho Chi Minh e a Republica Democrética do Vietna ¢
estabelecida a frente de meio milhdo de pessoas que tomaram as ruas (figura 27). Neste
evento, a bandeira do Império Vietnamita ¢ substituida pela bandeira do Viet Minh, vermelha
com uma estrela dourada no centro — bandeira adotada até os dias atuais e que também foi

simbolo da reunificacao do pais apos a vitoria na Guerra do Vietna (Ibid., p. 34-35).
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Figura 27: Leitura da Declaracdo da Independéncia por Ho Chi Minh na Praga Ba Pinh. Disponivel em:

<https://vietnahoje.com/2023/09/02/vietna-firme-no-caminho-da-sua-revolucao/>. Acesso em: 04 nov. 2024.

Novamente, a capacidade de adaptacio da revolugdo, com principios

tatico-estratégicos inspirados na Terceira Internacional, as condigdes e realidade do pais fez
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com que esta fosse “a primeira revolucao anticolonial de inspiracdo marxista a triunfar (ainda

que uma vitdria provisoria)” (Ibid., p. 35). Segundo Visentini (2008),

O triunfo da chamada “Revolugdo Nacional Democratica Popular” foi possivel
gracas a alianca entre operarios e camponeses, a criagdo de ampla frente politica
nacional e de forcas armadas populares, a exploracdo das contradigdes
franco-japonesas e a conjuntura criada pela Guerra Mundial em um sentido amplo,
que fez da Franga o novo “elo mais fraco” do sistema imperialista (Ibid., p. 35).

Ainda de acordo com Visentini (2008), apesar do marco historico da Declaragao da
Independéncia, isso ndo foi suficiente para evitar um novo conflito entre a Franga e o Vietna,
que perdurou por 10 anos, conhecido como a Guerra da Indochina, ou a Guerra
Franco-Vietnamita. Esta guerra ndo apenas redefiniu o futuro sécio-politico do Vietna, com a
divisdo do pais em dois blocos — o comunista (Norte) e o socialista (Sul) — ao fim da guerra,
como também teve repercussdes profundas nas dindmicas globais da época, principalmente ao
desencadear a Guerra do Vietna e explicitar as tensdes da Guerra Fria.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, houve um enfraquecimento do colonialismo
europeu, tanto pelo enfraquecimento das metrdpoles envolvidas no conflito quanto pelas
forgas nacionalistas e revolucionarias que se fortaleceram durante esse periodo. Enquanto
algumas nagdes, como no caso da Gra-Bretanha, adaptaram-se para uma nova forma de
interdependéncia que conservava seus interesses (o neocolonialismo), a Franga buscou
restaurar o dominio colonial a forga, reiniciando ataques em regides camponesas vietnamitas e
desrespeitando a Declaragdo de Independéncia de 1945. Inicialmente, o Governo Provisorio e
o Viet Minh tentaram atrasar o confronto, enquanto priorizavam a questdo nacional, ao
resolver a questdo da fome através de uma reforma agraria®, com a ampliacdo de bases na
regido central e sul e explorando a contradicdo entre os inimigos, como foi o caso entre o
Japao e a Franga (Ibid., p. 37-38).

Com a invasdo de Saigon e Tonkin pelos franceses, Ho aceita a ocupagdo em troca do
reconhecimento da Republica Democratica do Vietnd. O Viet Minh seguia na tentativa de
negociar uma solucdo pacifica, tendo o Ho Chi Minh ido pessoalmente a Paris para
negociagdao, mas sem sucesso. Em uma ultima tentativa, o Viet Minh estabeleceu um cerco
militar entre as cidades ocupadas: isolou-as politicamente, bloqueou a economia e cortou a

comunicagdo. Apds esse longo periodo de tensdo, a guerra eclode de fato com o bombardeio

# De forma cautelosa, temendo a reagdo dos conservadores, a reforma consistiu em “cultivos emergenciais até
em areas urbanas; direito de utilizagdo de terras desocupadas; distribuigdo das terras comuns; aboli¢do do
mandarinato administrativo e judiciario; redugdo das rendas pagas pelos camponeses em 25%” (VISENTINI,
2008, p. 38).



79

de 1946 da cidade Hai Phong, no Norte, causando a morte de mais de 6 mil inocentes (Ibid.,
p. 39-40). A intensificacdo da guerra contra o Vietna, onde a Franga viria a receber intenso

apoio dos EUA, vincula-se diretamente ao contexto internacional francés:

O ano de 1947 marca a expulsio do Partido Comunista Francés do governo de
coalizdo (alguns ministros v@o direto para a prisdo) e a formagdo da Doutrina
Truman, intensificando a Guerra Fria com a politica de Contengdo do Comunismo
(Containment) (Ibid., p. 41).

Por parte do Viet Minh, o conflito foi marcado pela tatica de guerrilha, fundamental
para balancear as forcas entre Vietnd e Franca na guerra, visto que os vietnamitas ndo
possuiam um exército regular ou armamento capaz de enfrentar diretamente o exército
francés: baseada em principios de guerra de resisténcia, de mobilidade e psicologica,
evacuavam a populacdo das cidades possiveis e entrincheiravam-se nas florestas,
aproveitando-se do conhecimento da geografia montanhosa do pais, utilizando trilhas e
passagens improvisadas, isso lhes permitia realizar ataques rapidos e inesperados na
retaguarda inimiga, além de destruirem estradas e pontes™ a noite, dificultando o avango das
tropas inimigas (Ibid., p. 40-41).

Em 1947, os EUA contatam Bdo Dai (o Imperador vietnamita do governo
colaboracionista com o Japao), que estava exilado em Hong Kong apds ser deposto pelo
Governo Provisorio, para retorna-lo ao Vietna, com o objetivo de fortalecer sua imagem como
chefe de Estado no Vietna e garantir os interesses anticomunistas na regido. A principio, o
governo francés se op0Os a ideia, mas se viu obrigado a aceitar a politica norte-americana em
troca de apoio bélico e financeiro, além do poder do Imperador ser tdo limitado quanto em
1939, permanecendo apenas como uma figura simbdlica e peca chave para interesses
internacionais (Ibid., p. 41-42).

O inicio da década de 50 marcou uma alteragdo significativa no contexto global: com
a vitoria comunista na Revolugdo da China e a instauragdo da Republica Popular da China, os
EUA viram sua influéncia ameacada na Asia e na luta contra o comunismo e reforcaram seu
envolvimento direto na regido. Com isso, os EUA interviram militarmente na Guerra da
Coréia, em apoio aos sul-coreanos, ampliaram os poderes de Bao Dai, reforcando seu
reconhecimento internacional como chefe de Estado do Vietna e ampliaram o apoio

financeiro’!, bélico e militar, enviando missdes militares para destrui¢io de bases do Viet

%0 Segundo Visentini (2008), cerca de 10.700 quildémetros de rodovias e 1.500 quildmetros de ferrovias foram
inutilizados pela resisténcia e quase todas as pontes do pais foram destruidas.

! Segundo Visentini (2008), em 1951, os Estados Unidos cobriram 15% da guerra; em 1952, 35%; em 1953,
45% e em 1954, 80%.
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Minh. Neste mesmo ano, o Vietna recebeu apoio da Unido Soviética e da Republica Popular
da China, que reconhecem como governo legitimo a Republica Democratica do Vietna,
proclamada em 1945.

Com isso, para melhor centraliza¢do de interesses, o Partido Comunista da Indochina®?
foi dissolvido e criou-se um partido independente, o Partido dos Trabalhadores do Vietna (Lao
Dong, no original) (Ibid., p. 45). Nas areas onde as guerrilhas conseguiram recuperar o

controle, o Viet Minh

[...] intensifica as campanhas de alfabetizacdo, concede autonomia as minorias
étnicas (quase 3 milhdes de pessoas) e procede a uma reforma agraria com a redugéo
da taxa de juros e o confisco e a divisdo das propriedades dos pro-franceses, que se
refugiam em Saigon. Em 1953, sdo expropriados todos os latifundios,
independentemente da posi¢do politica do proprietario. A base camponesa do Viet
Minh solidifica-se (Ibid., p. 45).

Em 1954, apo6s inimeros conflitos, ha a Batalha de Di¢n Bién Phu, o confronto
decisivo da Guerra da Indochina. Em Dién Bién Phu, cidade ao norte do Vietna, o Viet Minh
cerca a base militar francesa que foi montada no vilarejo e isola-a por quase dois meses,
dificultando abastecimentos terrestres e aéreos. Essa tatica de guerrilha levou a desisténcia da
Franca na guerra, ap6s perceberem a inutilidade na insisténcia da guerra, levando em conta os
interesses dos EUA e as perdas consideraveis de tropas, tempo e dinheiro para poucas
conquistas em quase dez anos de extensdo do conflito. Os EUA tentaram a todo custo impedir
o fim da guerra, defendendo intervengdo militar e até bombardeios atdmicos, mas que nao se
concretizaram pela oposi¢ao e desgaste dos franceses (Ibid., p. 47).

No mesmo ano ¢ realizada a Conferéncia de Genebra, um evento internacional que
buscou resolver os conflitos da Indochina e as tensdes no Sudeste Asiatico. Nela, estavam
presentes os representantes da Republica Democréatica do Vietnd, do Estado do Vietna
(governado por Bao Dai), da Franga, dos Estados Unidos, da Gra-Bretanha, do Camboja, do
Laos, da Unido Soviética e da Republica Popular da China. Em relagdo ao Vietnd>”, o
principal acordo previsto, além da retirada das tropas francesas do pais, foi a divisdo do
Vietna na altura do paralelo 17*, criando uma linha de demarcagdo temporaria entre o Vietna
do Norte, governada em Hanoi pelo Viet Minh de Ho Chi Minh, e o Vietna do Sul, governado

por Bao Dai, na capital Saigon. Esta parti¢do deveria ser temporaria, com o limite de dois

32 Partidos independentes também foram no Laos e Camboja (VISENTINI, 2008, p. 45).

3 Em relagdo aos outros paises que compunham a Indochina, o Laos e o Camboja tornaram-se paises livres e
reconhecidos através dos Acordos de Genebra (VISENTINI, 2008, p. 48).

> O paralelo 17 é um paralelo que estd a 17° acima do plano equatorial da Terra, que “divide” o Vietnd em duas
partes.
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anos, para a realizagdo de eleicdes gerais em 1956, decidida com base na escolha popular para
o novo governo do Vietna unificado. Os Acordos de Genebra foram assinados por todos os
participantes, com excec¢ao dos Estados Unidos (Ibid., p. 48).

Apesar dos Acordos de Genebra terem colocado um fim na Guerra da Indochina, a ndo
assinatura por parte dos EUA abriu o pretexto de uma nova interferéncia direta na regido, em
especifico no Vietna do Sul. A partir de 1954, a “implementacdo de reformas na via socialista
no Norte e a estruturacdo de um capitalismo neocolonial no Sul parecem dar contornos
geograficos a divisdo social do Vietnd”, o que delineou as bases do conflito mais intenso que
ocorreu durante a Guerra Fria, que perdurou por outros 20 anos, a Guerra do Vietnd —
nomeada, no Vietna, de “Guerra dos Estados Unidos” (Ibid., p. 49).

Nao tendo podido impedir a realizacdo da Conferéncia de Genebra, os EUA tentaram
evitar a materializacao das questoes dela, sendo as eleigdes de 1956 a mais importante. Para
isso, iniciaram um projeto chamado “Vietna Livre”, que cederia cerca de 250 mil mil dolares
anualmente ao Vietnd do Sul para a “resisténcia da agressdo comunista”. Somado a isso,
derrubaram o governo do Imperador Bao Dai, a partir de um plebiscito fraudado, e indicaram
o politico catdlico e anticomunista Jean-Baptiste Ngdé DPinh Diém (1901-1963) para
autoproclamar-se presidente da Republica do Vietnd (do Sul). Visto como um aliado dos
interesses dos EUA, forte assisténcia financeira e militar foi fornecida para consolidar seu
poder e iniciar o plano de conquista do Vietna do Norte, & maneira norte-americana: perseguir
e eliminar a resisténcia existente no Sul e atacar militarmente o Norte. O ndo cumprimento
dos Acordos de Genebra e das elei¢des, com a consequente reunificacdo do pais, que nao
ocorreram na data prevista foram o estopim para o reinicio de uma guerra (Ibid., p. 49-51).

A midia norte-americana procurava construir uma imagem populista de Diém para
fazer frente ao “tio Ho”, apelido do qual Ho Chi Minh era chamado, porém seu governo foi
tomado por corrup¢do, autoritarismo e violéncia. Seu governo ¢ dotado por uma Constitui¢ao
e Assembléia “fantasmas”, visto que praticamente todos os cargos importantes eram ocupados
por sua familia; houve o aumento da perseguicdo e de desaparecimento de politicos, mesmo
os de direita, e de camponeses, 0 que criou uma onda de terror mesmo nos “anos de paz”, de
1954 a 1959, em que ainda ndo havia comecado o confronto direto entre os Vietnas, onde
morreram mais pessoas no Vietnd do Sul que na Guerra da Indochina; os direitos sociais
abrangiam majoritariamente aos catolicos e camadas burguesas, mas que também se
insatisfizeram devido a industria que retrocedia pela falta de investimento e os lucros

agricolas que eram desviados para favoritos do governo (Ibid., p. 51-53).
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No Norte, Ho ndo reagiu a repressdo do Sul de forma direta nos anos iniciais por falta
de apoio externo. Apesar da Republica Popular da China e a Unido Soviética estarem ao lado
do Norte, eles primeiramente propuseram acordos, em vao, para evitar outra guerra como a da
Coreia. Logo, nesse momento, a reconstrucdo econdmica e a criagdo de condi¢cdes para a
industrializacdo tornaram-se prioridade no Norte, a comegar por uma reforma agraria, que
favorecia os trabalhadores rurais e os sem terra. Também houve investimento na area
hidraulica, com a construcdo de canais, represas, drenagens e irrigagdo para ampliar a area
cultivada, eliminar as devastagdes causadas por constantes enchentes e induzir a penetragao

de dgua salgada nos arrozais durante periodos de seca. Bem como

desenvolveu-se paralelamente a criacdo de peixes para melhorar a dieta alimentar da
populacdo e a introducdo de culturas industriais (juta, algoddo, cana, chd). Em 1961,
a RDV langou o I Plano Quinquenal, criando as primeiras industrias ligeiras (téxteis,
cha, papel, madeira, aglicar ¢ conservas) ¢ pesadas (construcdo mecanica,
superfosfatos, cimento,fundi¢do, centrais elétricas e minera¢do de carvdo e estanho)
com a ajuda de paises socialistas. O Plano ndo foi completado em virtude da
escalada norte-americana. Além disso, a industrializagdo iniciada ndo mudou o perfil
do pais, que continuou fundamentalmente agrario. Mas permitiu a producdo de
artigos que poderiam ser comprados pelos camponeses e levou a um incremento da
produgdo agricola e a criagdo de um mercado nacional, base para a consolidagdo da
propria nagdo. Também se reforcavam com a industrializacdo a autonomia e a
capacidade de defesa do pais (Ibid., p. 56).

Além disso, houve uma revolu¢ao médico-sanitaria e educacional, com a formacao de
médicos e enfermeiros em grande numero, através do apoio de paises socialistas. Com isso,
“os casos de variola, poliomielite, impaludismo e febre tifoide tornaram-se raros”. Além
disso, “o trabalho de alfabetizagdo, iniciado durante a resisténcia, foi intensificado, e a
alfabetizacdo de adultos foi concluida nos primeiros anos de poder”. A constru¢do de um
Estado Revolucionério no Norte, com a transi¢do pacifica do confucionismo ao marxismo, foi
fruto de um longo trabalho de base iniciado na década de 20 (Ibid., p. 56-57).

A partir da década de 60, a tensdo no Sul se intensifica com o crescente
descontentamento da sociedade pelo governo de Di¢m e a resisténcia viu um espago para criar
a Frente Nacional para a Libertagcdo do Vietnd do Sul (FNL) — chamados pejorativamente pelo
governo norte-americano e pelo de Saigon de vietcongs™. A FNL era uma frente politica mais

ampla que o Viet Minh™ e buscava a derrubada da ditadura neocolonial do Vietna do Sul e o

> Literalmente “comunistas vietnamitas”, derivado do termo céng sdan Viét Nam (Ibid., p. 57).

% A FNL “era integrada pelo Partido Democrético liderado por Huynh Tan Phat, pelo Partido Socialista Radical
de Nguyen Van Hien, pelo Partido Popular Revolucionario ou Vo Chi Cong (comunista, equivalente ao Partido
dos Trabalhadores), pelos Movimentos da Paz do Vietnd do Sul (organizados em 1954 visando a efetivacao dos
Acordos de Genebra), pelo Movimento dos Khmers do Nam Bo (Cochinchina), pelos sobreviventes do Binh
Xuyén, Cao Dai e Hoa Hao, movimentos budistas, pela Associacdo dos Militantes pela Paz (integrada por
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estabelecimento de um governo de coalizdo democratica e nacional. Eles criaram um Exército
de Libertacao Nacional do Vietnd do Sul (similar ao exército do Viet Minh), que contava com
trés frentes de diferentes estratégias: as milicias locais, as tropas regionais e as tropas
regulares®. O apoio popular aos viefcongs tornou-se nitido, visto que a populagdo fornecia
recrutas, abrigos e mantimentos, o que preocupou o governo dos EUA, devido o recente
fracasso da operagdo da CIA contra a Revolugdo Cubana (a Invasdo da Baia dos Porcos)
(Ibid., p. 57-59).

Os EUA aumentaram o apoio bélico e militar a Saigon e o Vietna tornou-se um um
“palco” para o teste de novas armas anti-movimentos, como novos helicopteros de guerra,
blindados anfibios e, onde as tropas nao alcagavam nas aldeias, eram utilizados contra os civis
produtos quimicos para envenenamento, como o agente laranja (herbicida), que contamina o
Vietna até os dias atuais (BBC, 2013), e o napalm (bomba incendiaria de gasolina gelatinosa).
Além do genocidio da populagdo, os guerrilheiros capturados eram torturados e mortos. Tais
investidas s6 fizeram aumentar o apoio popular a FNL e intensificar a organizagdo da
guerrilha, técnica de guerra vista novamente como a Unica saida para um confronto desigual.
Somado a isso, em 1963, ocorreu um golpe militar apoiado pela CIA, onde Diém e alguns de
seus familiares sdo assassinados e uma junta militar assume o governo do Vietnd do Sul
(VISENTINI, 2008 , p. 60-61).

Apesar do golpe, o Vietna do Sul entrou em um periodo de instabilidade maior ainda e
a estratégia foi voltar os ataques ao Norte, segundo o pretexto da influéncia comunista do Viet
Minh e do apoio soviético e chinés sobre os sul-vietnamitas. Com isso, em 1965 os EUA
interferiram diretamente em confrontos de combate no Vietnd, com o envio de tropas de
combate, caga-bombardeiros (chamados thunders) (figura 28), tanques e helicopteros — foi o
comecgo da chamada Operagdo Rolling Thunder, que perdurou até¢ 1968. Num periodo de sete
anos, 7,5 milhdes de toneladas de bombas foram despejadas pelo Vietna e paises adjacentes
pelos EUA: 2 vezes mais do que foi usado pelo pais durante a Segunda Guerra Mundial e 11

vezes mais do que foi usado na Coreia (Ibid., p. 62-71).

dissidentes do Exército sul-vietnamita) e, depois da queda de Diem, até por alguns grupos catolicos” (Ibid., p.
58).

7 As trés frentes consistiam nas “milicias locais, mais numerosas e pouco armadas, em tempo parcial, que
guardam as aldeias das areas libertadas; as tropas regionais, menos numerosas, porém mais bem aparelhadas, que
atuam nas provincias; e as tropas regulares, mais bem treinadas, mais politizadas que atuam em tempo integral,
nacionalmente (os assessores norte-americanos os chamam de “capacetes duros™)” (Ibid., p. 58).
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Figura 28: “Voando em um Destroyer B-66, os pilotos do F-105 Thunderchief da For¢a Aérea bombardeiam um
alvo militar através de nuvens baixas sobre o sul do Vietna do Norte. 14 de junho de 1966”. Disponivel em:
National Archives and Records Administration (NARA) / National Archives Identifier (NAID) - 541862. Acesso
em: 21 nov. 2024.

Nesta guerra desigual, onde “a maior poténcia militar, econdmica e tecnologica do
planeta confrontava-se diretamente com o povo de um pequeno pais subdesenvolvido”, estava
chegando ao fim, com a derrota do pais considerado mais forte. Até 1968 as taticas de
guerrilha foram aperfeicoadas e o comando estratégico dos movimentos revolucionarios
passaram a lutar militarmente com toda a populacdo que conseguiam mobilizar. Com o
recebimento de modernas soviéticas, chinesas e tchecoslovacas, como fuzis, langa-foguetes e
tanques, conseguiram adaptar a técnica do inimigo a guerra popular, que concentrava-se nos
ataques a retaguarda inimiga ou em ataques incessantes aos postos inimigos, bem como a
construcdo de armadilhas rudimentares e tineis subterrdneos para esconderijos e passagens
das guerrilhas, tdo extensos que foram chamados de “metr6 de Nova York dos vietcongs”.

Assim, era possivel a guerra de “poucos contra muitos”, a partir de “ataques com efetivos

limitados a pontos estratégicos”. Além disso, o fato de ndo haver soldados soviéticos ou
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chineses auxiliando a Republica Democratica do Vietna na guerra reforcava a legitimidade
internacional de Handi como “nacdo agredida”, bem como reforcava socialmente a causa
nacional da luta pela independéncia (Ibid., p. 64-67).

Em 1968, ocorreu a Ofensiva do Tet*®

, um ataque surpresa dos viefcongs e dos
norte-vietnamitas, composto por uma série de ataques simultdneos a mais de cem cidades
sul-vietnamitas, em bases militares norte-americanas ¢ no palacio presidencial. A Ofensiva
representou a virada da guerra, pois apesar da vitoria tatica dos norte-americanos neste
evento, o periodo que segue evidencia a derrota estratégica dos EUA na Guerra. As
repercussdes internacionais também constituiram uma grande vitéria politica para os
revolucionarios, com manifestacdes estudantis no Vietna e protestos crescentes nos EUA pelo
fim da Guerra, tanto pela populagdo pacifista quanto por politicos, que passaram a ver a
guerra como um desperdicio de recursos devido a falta de resultados (Ibid., p. 68-69).

Apo6s a vitoria de Nixon nos EUA, em 1969, uma politica de “vietnamizagdo” do
conflito se iniciou, que visava retirar as tropas norte-americanas do pais e culpabilizar o
proprio Vietnd pela Guerra. No mesmo ano, Ho Chi Minh faleceu de causas naturais e deixou
seu testamento politico, que “defendia o prosseguimento da luta até a vitdria e conclamava o
movimento comunista internacional a reunificar-se”. Eventos que investigavam crimes de
guerra, como o Tribunal Bertrand Russell de Crimes de Guerra, sediado em Estocolmo,
acusam os EUA de genocidio e esses eventos impactam ainda mais a opinido publica sobre os
EUA. Ainda assim, passados mais alguns anos de intensos bombardeios aéreos no territorio
vietnamita, em 1973 sdo assinados os Acordos de Paris®®, que previa, dentre os pontos mais
importantes, o cessar-fogo imediato, a retirada das tropas norte-americanas em até 60 dias e
eleicoes gerais no pais — com isso, os EUA voltam-se a América Latina onde, entre 1973 e
1976, tiveram o inicio de ditaduras militares pro-norte-americanas no Chile, Uruguai e
Argentina (Ibid., p. 70-74).

A retirada das tropas norte-americanas teve um significado histdrico, que em 1975 se
concretizaria. Contudo, a saida desses soldados aumentou a crise no Vietna do Sul, pois, para

bem ou mal, milhdes de pessoas dependiam direta e indiretamente da presenga deles, como

8 O nome vem de Tét Nguyén Pdn, feriado e festival mais importante do Vietnd, com inicio no primeiro dia do
calendario lunar. Por sua importancia cultural, esperava-se uma trégua por parte dos vietnamitas (VISENTINI,
2008, p. 68).

% Segundo Visentini (2008), “os Acordos de Paris foram assinados por Estados Unidos, Unido Soviética, China
Popular, Gra-Bretanha, Franga, Reptblica Democratica do Vietnd, Republica do Vietnd do Sul, Hungria,
Indonésia, Canada e Polonia, Governo Revolucionario Provisorio do Vietnd do Sul, além dos membros da
Comissdo de Controle e Supervisao, forca que fiscalizaria a aplicacdo dos acordos.
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para a venda de diversos servigos, além de toda a destrui¢do e miséria que foram deixadas no

pais:

A economia do pais quebrara-se sob o peso da ajuda norte-americana: o artesanato
fora arruinado, a piastra encontrava-se completamente desvalorizada, a agricultura
sofrera violenta regressdo (o Sul passou de exportador a importador de alimentos) e
os niveis de inflacdo eram insuportaveis. [...] A prostitui¢do, o trafico de drogas,
além da violéncia criminal tornam-se intensos com a urbanizagdo forcada (a
populacdo urbana do Sul passa de 15% para 60%) (Ibid., p. 75).

Com o escandalo Watergate em 1974 e a consequente renuncia de Nixon, o
financiamento norte-americano no Vietna do Sul decai e afeta diretamente o poderio militar,
que estagna o exército sul-vietnamita. Pela primeira vez, a guerrilha possui superioridade
politico-militar e, diante disso, o vietcong ¢ o Lao P¢ong (Partido dos Trabalhadores do
Vietnd) planejam libertar o Vietna até 1976, “mas com cautela, para testar a reagdo
norte-americana, temendo nova intervencao”. Em 1975, apos a tomada e o cerco de varias
cidades pela guerrilha, fixaram pontos estratégicos em Saigon para o ultimo ataque: “o
Estado-maior Geral, o Paldcio Presidencial, o Quartel-general da capital, a Prefeitura de
Policia e o aerédromo de Tdn Son Nhut’. E, em 30 de abril de 1975, no evento conhecido
como A Queda de Saigon, a guerrilha conclui a tomada do Sul e tanques vietcongs cruzam os
jardins do Palacio Presidencial, pondo fim a quase 35 anos de guerra ininterrupta (Ibid., p.
76-79).

A primeira derrota militar da historia dos EUA e o éxito da Revolucdo Vietnamita, que
levou a independéncia do pais, ocorreu em um momento histdrico para os movimentos
revolucionarios e de libertacdo nacional nos paises do Sul Global. Segundo Visentini (2008),
sem um processo de transformacao social e uma organizagao politica a altura de tdo complexa
tarefa historica, apenas a tradicdo de resisténcia nacional teria sido insuficiente para conduzir
a vitéria uma pequena nagdo camponesa contra uma superpoténcia militar, industrial e
tecnologica — também foi indispensavel a existéncia de uma estrutura industrial independente
do capitalismo, ou seja, sem a vitéria da Revolugdo Soviética e da Chinesa, dificilmente os

revolucionarios vietnamitas poderiam ter triunfado® (Ibid., p. 79-82):

% Sobre isso, Visentini (2008) disserta que, “ainda que as relagdes entre os paises socialistas nfio sejam isentas de
contradi¢des, € um dado evidente que, sem a existéncia de um poder militar-nuclear e econémico capaz de impor
limites a politica da superpoténcia capitalista, nada a teria impedido de volatilizar um pequeno pais se isso fosse
indispensavel para a manutenc¢do de seu poder. Obviamente a for¢a motriz da Revolug@o Vietnamita encontra-se
nas contradi¢des internas dessa sociedade e na luta das massas. Entretanto, sem o apoio direto ou a influéncia no
contexto internacional da Unido Soviética, das democracias populares do Leste Europeu e da China Popular,
além das revolugdes de libertagdo nacional do Terceiro Mundo, provavelmente a luta de “tio Ho”, seus
companheiros e seu povo pouco mais teria sido que um sacrificio herdico” (Ibid., p. 79-80)
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Trés poténcias industriais, incluindo a nagdo mais poderosa do planeta, ndo haviam
conseguido quebrar a vontade de um pequeno povo e de sua diregdo politica. A
vitéria do Vietnd sobre os Estados Unidos s6 foi possivel porque a guerra
representou a expressio nacional de uma revolucio social (Ibid., p. 79, grifo do
autor).

3.2 A Arquitetura Moderna Vietnamita: o golden age [1954-1975]

O periodo entre 1945 e 1954 no Vietna foi, entdo, marcado pelas turbuléncias, lutas
armadas e destrui¢des, tanto da Segunda Guerra quanto da luta contra o Japao e, novamente,
contra a Franca. Durante este periodo, ndo apenas ndo houveram grandes constru¢des no pais
como também a EBAI fechou seus departamentos progressivamente a partir de 1943 por
conta da invasdo japonesa € os realocou em outros distritos vietnamitas, contudo, fechou
definitivamente em 1945 com a derrota dos franceses para o Japdo. Durante esse periodo,
Kruze, diretor da Se¢do de Arquitetura, conseguiu transferir alguns alunos da graduagdo em
Arquitetura para a homonima ENSBA, em Paris (SCHENCK, 2020, p. 91).

Ainda assim, por ter sido a primeira Escola de Belas Artes do Vietna, a EBAI moldou
as bases para as posteriores faculdades e escolas de arte académicas fundadas no pais, como a
sua propria sucessora, a Universidade de Belas Artes do Vietna (Truong Pai hoc My thudt
Viét Nam, no original), assumida e renomeada pelo Governo Provisério de Ho Chi Minh, em
1945 (Ibid., 2020, p. 91). E, em 1956, foi fundada a Universidade Politécnica de Hanoi (Pai
hoc Bach khoa Ha Noi, no original), a primeira universidade de tecnologia do Vietna. Seu
primeiro e principal objetivo era treinar engenheiros industriais vietnamitas, incluindo
engenheiros civis e arquitetos. Alguns dos primeiros graduados desta universidade e outros
que foram enviados para estudar na Europa Oriental, Cuba e China nas décadas de 1970 e
1980, tornaram-se a segunda geragdo de arquitetos vietnamitas. (LOAN; LAN, 2017, p. 78).

As duas décadas que compreendem os anos entre 1954 e 1975 foram marcadas pela
divisdo do Vietnd em dois blocos com modelos sociopoliticos distintos e pela luta pela
independéncia nacional na Guerra do Vietnd, que acarretou em perdas humanitarias e
destruicdes ainda maiores para o pais do que as guerras anteriores. No entanto, esse periodo ¢
considerado por estudiosos do tema® como o golden age da Arquitetura Moderna Vietnamita,
ou seja, o periodo em que ela atingiu o seu auge. Schenck (2020), por exemplo, considera que

0 golden age da Arquitetura Moderna no Vietna abrangeria um extenso conjunto de

' Como Pham Loan e Truong Lan (2017), Mel Schenk (2020) ¢ Pham Vinh (2021), todos citados ao longo desta
pesquisa.
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construgdes publicas e residenciais realizadas desde 1945 até o ano de 1975, localizadas
especificamente nas provincias do sul e majoritariamente na cidade de Saigon.

De acordo com Loan e Lan (2017), houve trés condi¢des favoraveis para que neste
periodo a Arquitetura Moderna tenha sido extensamente desenvolvida no pais. A primeira foi
que, durante esses anos, ambos os governos empenharam-se para melhorar a infraestrutura
dos respectivos territorios e construir instalagdes urbanas, que foram possibilitadas a partir de
diferentes fontes de investimento, principalmente a partir do financiamento externo dos paises
que os apoiaram durante a Guerra do Vietnd. A segunda, foram as novas tendéncias de
desenvolvimento no pensamento, estilo e técnica arquitetonica desses paises aliados, que
adentraram no Vietnd do Norte e no Vietnd do Sul, da mesma forma que a Arquitetura
Moderna francesa influenciou os arquitetos formados na Se¢do de Arquitetura da EBAIL. A
terceira foi que os arquitetos vietnamitas desempenharam um papel importante na arquitetura
do Vietna, independente de qual sistema politico eles pertencessem, devido ao objetivo de
confirmar a identidade nacional nas construgdes publicas, ap6s anos de coloniza¢do. Nao
obstante, o panorama da arquitetura moderna em cada parte do pais teve suas proprias
caracteristicas distintas.

Segundo Vinh (2021), os arquitetos vietnamitas modernos combinaram sensos
emocionais com decisdes racionais € criaram uma arquitetura espiritual e poética — e isto seria
sua caracteristica mais marcante. Os elementos adicionados aos projetos arquitetonicos
representaram uma disrup¢do dos principios modernistas europeus, que os fizeram ser
diferentes das demais arquiteturas modernas globais e conferiu, também, um carater mais
familiar aos habitantes e transeuntes.

E preciso enfatizar que, diferente de muitos paises, o modernismo no Vietni ndo se
desenvolveu em razdo de uma revolucdo industrial, mas sim simultaneamente a uma
modernizagdo imposta ao pais. Diante disso, 0 modernismo na arquitetura foi mais um meio
de construcdo, e menos uma ‘“conquista”, que foi universalmente escolhido para a arquitetura
do Vietna aquele momento, principalmente na cidade de Saigon, devido a sua versatilidade
para adaptagdo as condigdes do pais e os experimentalismos técnicos e estéticos (VINH, 2021,
p. 1-22). Esta condicdo remete ao que Kopp (1990) enfatizou sobre o inicio da Arquitetura
Moderna ter sido ligado as questdes de como solucionar formalmente problemas habitacionais
de acordo com o contexto sociopolitico da regido e, devido a isso, era normal que as

concepgoes arquitetonicas seguissem as linhas politicas de esquerda (KOPP, 1990, p. 17-24).
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No que tange a espiritualidade e a poética presentes na Arquitetura Moderna do
Vietna, que seriam os principais motivos que a diferiram da arquitetura europeia, Vinh (2021)

defende que:

A arquitetura modernista vietnamita ¢ poética por muitas razdes. Para além da
climatizacdo de um edificio em um clima tropical, os lugares mais dramaticos ¢ com
mais oportunidades de design foram as fachadas, que foram tdo apaixonadamente
cuidadas. [...] As fachadas sempre contam historias de ordens harmoniosas e
contraditdrias, historias nas quais os personagens sdo vigas e colunas, toldos e
venezianas, solidos e vazios, luz e sombra, o aspero e o liso, intrusdes e extrusdes, o

ancorado e o suspenso, etc (VINH, 2021, p. 24, traducdo nossa)®.

Assim, o poetismo valoriza a ideia de que a arquitetura vai além da simples
funcionalidade, buscando alcancar tanto a utilidade pratica quanto a experiéncia estética e
emocional. O autor acredita que a arquitetura possa proporcionar uma realizagdo espiritual por
meio de sua expressdo artistica e, nesse contexto, o processo de criacdo arquitetonica deu
grande importancia ao desenvolvimento de detalhes pensados para serem apreciados pelo ser
humano. Esses detalhes sao concebidos com base na satisfacdo estética do criador ¢ nas
limitagdes impostas pelo proprio projeto. Por isso, as obras resultantes nem sempre podem ser
plenamente compreendidas em seus aspectos metafisicos ou em sua interagao estética.

O poetismo teve um papel relevante na arquitetura popular vietnamita na metade do
século XX, periodo em que a introducdo de materiais industriais versateis gerou um novo
vocabulario arquitetonico impulsionado pelo espirito criativo, sensivel e poético que era
inerente ao povo vietnamita desde a arquitetura tradicional (VINH, 2021, p. 127). E nesta
experimentalizacdo dos novos materiais nos projetos, o autor enfatiza, principalmente, a

integragao com o ambiente ao redor:

A caracteristica mais surpreendente da arquitetura modernista, em Saigon
especificamente e no Vietna em geral, reside na integragdo de um edificio com seu
ambiente, onde as deducdes racionais e os sentidos intuitivos dos criadores
interagem. Da composicdo geral aos minimos detalhes, testemunhamos a

consideracao dos arquitetos pelas caracteristicas climaticas, que deram origem a uma

62 No original: “Vietnamese modernist architecture is poetic because of many reasons. Let alone a building's
climatization under the tropical climate, the most dramatic places with the most design opportunities were the
facades that were so passionately taken care of. [...] Facades always tell stories among harmonious and
contradictory orders, the stories in which the characters are beams and columns, awnings and louvers, solids and
voids, light and shadow, the rough and the smooth, intrusions and extrusions, the anchored and the suspended,
etcetera.”
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colegdo de elementos arquitetonicos, incluindo o fluxo de ar através do modesto
brise-soleil, ou os intensos raios de sol que desciam do céu e observavam
desesperadamente o edificio de fora, ou a subida negligente da umidade de um
espelho d’agua. Isso criou uma espécie de drama, onde cada personagem estava
interligado em seus proprios papéis, contraditorios ou harmoniosos, e todos

permanecem abstratos na obra dos criadores (VINH, 2021, p. 24, tradugdo nossa)®.

E sobre o senso de pertencimento da arquitetura modernista vietnamita, Vinh (2021)
discorre que ele ¢ alcangado por um “conjunto de relacdes transversais”. Essas relagdes ndo se
limitam a natureza e as coisas que a ocupam, mas também as relagdes entre os ocupantes — ou
seja, os humanos e sua arquitetura. Além das estratégias microclimaticas que vinculam um
edificio ao local, os sentidos espirituais também ajudam a vincular um edificio a mente
humana. E, essas duas relagdes, “arquitetura/natureza” e “arquitetura/mente”, segundo o
autor, foram os fatores que nortearam as decisdes sobre as quais a racionalidade e a
espiritualidade da arquitetura modernista vietnamita evoluiram (Ibid., 2021, p. 128).

Da mesma forma que Herbelin (HERBELIN, 2010, p. 70 apud SON, 2018, p. 255), ao
comparar o Estilo Indochinés a uma linguagem e afirmar que ndo era o vocabulério da
arquitetura vietnamita a ser utilizado nas construgdes coloniais, mas sim a sintaxe, adaptada as
estruturas francesas, Vinh (2021) faz uma constatacdo similar em relacdo a Arquitetura
Moderna, ao afirmar que a arquitetura vietnamita de meados do século era modernista porque
era feita de materiais industriais produzidos em massa para fabricar elementos ou itens

modernistas, mas estes ndo eram mais do que vocabularios:

Como os vocabulérios sdo utilizados? Qual é a gramatica? Certamente, ndo seria a
gramatica que Walter Gropius ou Le Corbusier estabeleceram, pelo menos néo
propositalmente. Essas questdes sdo, na verdade, questdes sobre a cultura indigena e
certas caracteristicas étnicas. "Que gramatica é essa?", "Por que as pessoas usaram

seus recursos dessa maneira? (VINH, 2021, p. 127, tradugio nossa)®.

% No original: “The most amazing feature of modernist architecture, in Sai Gon specifically and Vietnam in
general, lies in the integration of a building with its environment where rational deductions and intuitive senses
of the creators interplay. From the general composition to the smallest of details, we witnessed the architects'
consideration of climatic features which gave birth to a collection of architectural elements, including the flow of
air through the modest brise-soleil, or the intense rays of sunlight pouring down from the sky and desperately
watching the building from outside, or the neglectful rise of moisture from a pond of shallow water. This created
somewhat of a drama where each of the characters was interconnected within their own roles, whether
contradictory or harmonious, and all stay abstract in the creators”

% No original: “How are the vocabularies used? What is the grammar? Certainly, it wouldn't be the grammar that
Walter Gropius or Le Corbusier have established, at least not purposely. These questions are in fact questions
about the indigenous culture and certain ethnic characteristics. "What is this grammar?”, “Why did the people
use their resources that way?””
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Em seu livro, Vinh (2021) coletou um banco de dados de edificios modernistas em
Saigon para, a partir dele, identificar os padrdes e as forcas que resultaram na Arquitetura
Modernista vietnamita. Segundo o arquiteto, existem cinco tipologias diferentes de arquitetura
modernista: apartamentos, edificios tanto comerciais quanto residenciais (as shophouses,
comentadas no inicio da Introducdo deste pesquisa), edificios institucionais, vilas e edificios
multifuncionais. Os edificios que pertencem a essas tipologias herdaram os costumes de
habitacdo do povo vietnamita da arquitetura tradicional, pois os arquitetos, proprietarios e
construtores modernistas vietnamitas da época executaram as mesmas estratégias forjadas ao
longo de séculos de habitacdo para fazer com que sua arquitetura existisse em harmonia com
o entorno, o clima, o local, a paisagem e o meio ambiente da forma mais sustentavel e

econdmica possivel:

No entanto, é impressionante ver como essas estratégias milenares se traduziram em
uma nova arquitetura. Observando como os edificios modernistas vietnamitas de
meados do século XX amenizaram as mudangas climaticas, podemos dizer que eles
sdo, na verdade, ideias arquitetonicas antigas vietnamitas, com dimensdes maiores,
materiais diferentes e avancos na construcao. [...] Essas técnicas antigas, além disso,
apresentam estratégias para lidar com algumas das questdes urgentes da pratica
arquitetonica atual do mundo, incluindo sustentabilidade e identidade (VINH, 2021,
p. 23-24, tradugdo nossa)®.

Os préximos subcapitulos dedicam-se, entdo, a apresentar e analisar tais aspectos
supracitados sobre a Arquitetura Moderna Vietnamita, em especifico em seu golden age,
através de exemplos de edificios publicos nos recortes Norte e Sul do pais, para que também
seja possivel investigar as possiveis diferencas no seu desenvolvimento devido a divisdo do

territorio durante as duas décadas de seu auge.

3.2.1 A Arquitetura Moderna Vietnamita: Sul do Vietna

No Sul, houve um fendomeno de urbanizagao for¢ada, em razado dos bombardeios em

outras regides ou do proprio combate nas zonas rurais. De acordo com Visentini (2008), a

% No original: “However, it is breathtaking to see how these thousands-year-old strategies translated themselves
into new architecture. Looking at how Vietnamese modernist buildings in the mid-twentieth century mitigate the
climate, we can tell that they are actually Vietnamese ancient architectural ideas injected of larger size, different
materials and construction advancements. [...] These ancient techniques, moreover, present strategies to deal with
some of the urgent issues of current architectural practice of the world, including sustainability and identity.”
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cidade de Saigon, capital desta parte da reparti¢do do pais, passou de 500 mil habitantes no
inicio da intervengdo americana para 4 milhdes na época da unificagdo (Ibid., p. 66). Logo, o
Sul, especialmente a capital, teve condi¢cdes mais favoraveis que o Norte para a construcao de
edificios publicos e consequentemente para o desenvolvimento de um estilo arquitetonico, a
partir do abundante financiamento dos Estados Unidos e longe dos crescentes bombardeios
que aconteciam no Norte (LOAN; LAN, 2017, p. 78).

Apesar do recorte desta pesquisa estar voltado mais aos edificios publicos e as grandes
constru¢des, um outro ponto defendido por Schenck (2020) e Vinh (2021) ¢ o de que a
Arquitetura Moderna foi tao difundida em meados do século XX no Sul do pais que, tanto
pela quantidade como pela sua qualidade, os vietnamitas a tomaram organicamente como sua
forma vernacular de construgdo, isto €, sua forma tradicional de constru¢dao — principalmente a
habitacional, um dos principais motivos que explica a rapida propagagdo deste modelo de
arquitetura nas cidades do Sul, que estavam em constante crescimento nessa época. Ou seja,
esta influéncia estrangeira de construir foi naturalmente integrada a cultura vietnamita e
tornou-se uma tipologia local, que ia de acordo com a cultura e o meio geografico vietnamita
(VINH, 2021, p. 3-4).

No que tange os edificios institucionais, uma das cinco tipologias definidas por Vinh e
que mais se aproxima dos exemplos analisados nesta pesquisa (como as bibliotecas, centros
culturais, escolas e outros prédios publicos afins), por serem instalagdes sociais, fizeram parte
do projeto de reabilitacao urbana e reafirmagao politica através da modernizagao das cidades
do Sul e foram realizadas com os materiais mais avangados possiveis e pelos arquitetos mais

bem treinados (VINH, 2021, p. 29).
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Figura 29: Palacio da Independéncia (Dinh Pdc Ldp, no original). Disponivel em:

<https://www.istockphoto.com/br/foto/palacio-da-independéncia-na-cidade-de-ho-chi-minh-vietnam-gm1170306
474-323793975>. Acesso em: 17 abr. 2023.

Apesar da regido Sul dispor de intimeros exemplos de Arquitetura Moderna em
constru¢des publicas, uma das referéncias mais populares deste estilo ¢ o Palacio da
Independéncia (Dinh Pdc Ldp, no original), projetado pelo arquiteto vietnamita Ngo Viét Thu
(1926-2000) (figura 29). Como mencionado no primeiro capitulo desta pesquisa, o atual
Palécio foi o sucessor do edificio Norodom Palace, parcialmente destruido com o bombardeio
norte-vietnamita de 1962. Esse evento levou o presidente do Vietna do Sul, Ng6 Pinh Diém, a
decretar a demolicdo de toda a estrutura remanescente e convidar os principais arquitetos da
época para um concurso, que determinaria o projeto do novo palacio presidencial, que deveria
ser construido no mesmo local e, especificamente, reutilizando as mesmas funda¢des do
antigo palécio. Neste concurso, foram submetidos diversos projetos em estilo neocléssico,
beaux-art ¢ indochinés, contudo, o presidente Diém selecionou o projeto modernista do
arquiteto Ngo Viét Thu (SCHENCK, 2020, p. 94).

Thu graduou-se na Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Paris em 1955 e, no mesmo
ano, foi contemplado pelo governo francés com o Grand Prix de Rome, tendo sido o unico

arquiteto asidtico a ser gratificado com esse prémio. O prémio concedeu trés anos de
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residéncia na Academia Francesa na Villa Medici, em Roma, para pesquisar arquitetura e
planejamento urbano. Thu também se tornou o primeiro arquiteto asiatico a receber uma bolsa
honoraria pelo American Institute of Architects, em 1962. Apds sua formagao e residéncia no

exterior, o arquiteto vietnamita retornou ao seu pais natal em 1960 para praticar a profissao

(Ibid., p. 94).

Figura 30: Norodom Palace. Disponivel em: <https://antoursvietnam.com/full-history-of-independence-palace/>.

Acesso em: 17 abr. 2023.

A construgdo do Palacio da Independéncia iniciou no mesmo ano do bombardeio do
Norodom Palace, em 1962. A composicao do novo edificio ¢ semelhante a do antigo (figura
30), visto a exigéncia de constru¢do no mesmo local e um projeto de mesmo tamanho.
Entretanto, o projeto de Thu para o Palacio da Independéncia consistiu em um edificio
modernista de fachada frontal simétrica, sem muitas ornamentagdes, com um terrago plano e
aberto. O edificio conta com 95 salas, 2 mezaninos, um terraco € um porao. Sua fachada
reflete as fungdes internas: as extremidades com pequenas janelas sdo escritorios, incluindo os
escritorios do presidente e do vice-presidente, e a varanda central abre para o hall e conduz a

sala da recepgdo (Ibid., p. 94-95).
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Figura 31: Palacio da Independéncia (Dinh Pdc Ldp, no original). Disponivel em:

<https://vncarrentals.com/explore-the-independence-palace/>. Acesso em: 19 maio 2025.

Sua area total, de cerca de 120.000 metros quadrados, esta localizada ao centro de uma
grande regido arborizada da cidade (figura 31). O local conta com um extenso gramado
visitavel, jardins com arvores historicas, diferentes plantas ornamentais e quatro quadras de
ténis localizadas atras do prédio principal. Além do edificio principal, modernista, no canto
esquerdo do terreno do paldcio hd um pagode tradicional octogonal, que possui 4 metros de
diametro (figura 32). O pequeno pagode, construido sobre um elevado de terra, possui um
telhado em estilo tradicional de dupla camada arqueado e o seu entorno aberto, sem paredes,
porém, com colunas e corrimdes estilizados. A construcao e os seus arredores oferecem um
espago ideal para descanso, observagdo e lazer publico para a populacio (INDEPENDENCE
PALACE, s.d)
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Figura 32: Pavilhdo octogonal do Palacio da Independéncia (Dink Déc Ldp, no original). Disponivel em:

<https://antoursvietnam.com/attraction/independence-palace/>. Acesso em: 19 maio 2025.
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Figura 33: Caracteres Chir Nom na composic¢do do Palacio da Independéncia. Disponivel em:
<https://saigoneer.com/saigon-heritage/8409-a-brief-history-of-saigon-s-independence-palace>. Acesso em: 23

jan. 2025.

Para além das inspiragdes modernistas, segundo Schenck (2020), Vinh (2021) e
informagdes encontradas no proprio site oficial do palacio INDEPENDENCE PALACE, s.d),
acredita-se que a composi¢do geral do plano e da fachada do edificio foram baseadas na arte
da caligratia Chir Nom, antigo sistema de escrita logografica, que utiliza caracteres chineses
para representar o vocabuldrio sino-vietnamita (figura 33). Visto de cima, por exemplo, o
Pal4cio da Independéncia assemelha a forma do caractere ji (75), que representa boa sorte. No
angulo da fachada frontal, h4 outros cinco caracteres incorporados no edificio: kou (H), no
terraco, ¢ o caractere que significa boca, e simboliza o valor da educagdo e da liberdade de
expressao; no centro da “boca”, ha uma coluna com bandeira hasteada, que forma o caractere
zhong (F1), que significa fidelidade e simboliza as responsabilidades de um lider; o terrago, a
sacada e o pértico formam os tragos horizontais no caractere san (=), que significa trés, e
representa trés principios da democracia: humanidade, inteligéncia e forca; a coluna central e
a bandeira também cruzam esse caractere e forma um novo, o z/i (32), que significa mestre e
simboliza a soberania nacional; e, por fim, as sacadas do segundo e terceiro andar e os
brise-soleils somados a entrada formam o caractere xing (i), que simboliza prosperidade ao

pais INDEPENDENCE PALACE, s.d.).
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Figura 34: Palacio da Independéncia (Dinh Pdc Ldp, no original). Disponivel em:
<https://saigoneer.com/saigon-heritage/8409-a-brief-history-of-saigon-s-independence-palace>. Acesso em: 17

abr. 2023.

Sua principal caracteristica sdo os brise-soleils brancos de dois andares de altura,
separados por uma sequéncia de colunas de espacamento regular (figura 34). O brise-soleil
("quebra-sol", em francés) foi popularizado por arquitetos modernistas, como o Le Corbusier,
e integra-se com os principios de funcionalidade e design simples, a0 mesmo tempo em que
proporciona uma estética suave e geométrica a construcdo. Ele ¢ um elemento arquitetonico
projetado para bloquear a luz solar direta e reduzir o aquecimento excessivo dentro do
edificio, enquanto permite a entrada de luz e ventilacdo natural e confere uma camada estética
e dindmica a fachada de um edificio. Normalmente, sdo compostos por elementos horizontais
ou verticais, que podem ser painéis, persianas, blocos vazados de concreto, vidro ou metal.

Segundo Vinh (2021), os brise-soleils sdo os exemplos mais emocionantes de
composi¢do abstrata na Arquitetura Vietnamita e estdo presentes em quase todos os edificios
modernistas. Seu conceito ¢ simples, porém poderoso, pela versatilidade de composigoes e
formas. Por compor grandes superficies da fachada, ¢ extremamente visivel e, na maioria das
vezes, representativo da identidade do edificio. Um moédulo se torna tdo pequeno em relagdo a
superficie total que, através da repeticao sucessiva deles, cria uma espécie de textura. Embora
obedecam a restricdes funcionais simples, os brise-soleils sao onde grande parte da

criatividade dos arquitetos vietnamitas foi investida:

Comegando pela necessidade de bloquear parcialmente a luz solar e, a0 mesmo
tempo, permitir a passagem dos ventos, calcula-se uma proporgdo precisa de
aberturas sobre a superficie aplicada. O que resta, entdo, ¢ um reino de

experimentagdo criativa (VINH, 2021, p. 177-181, tradugio nossa)*°.

Neste elemento também se faz presente a poética da Arquitetura Vietnamita, pois o

brise-soleil, por si s0, decidird onde e como a luz entrard nos espagos:

O resultado ¢ uma atmosfera especial no espago interior que evoca aconchego,
intimidade e interesse, proporcionados pelos raios de luz cintilantes, que penetram

no espaco através de aberturas intrincadamente articuladas. Esses padrdes de luz,

% No original: “Starting as a need to partially block sunlight while letting winds flow through, a precise
proportion of openings over the applied surface is calculated. What is left then is a realm of creative
experimentation.”
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impressos nas superficies interiores e movidos pelo movimento do sol,
proporcionam um espaco de interacdo social onde as relagdes entre interior e
exterior sdo altamente interligadas, mas sempre distintamente presentes. Esta ¢ uma
das caracteristicas  significativas da arquitetura modernista vietnamita,
especificamente, e da arquitetura tradicional vietnamita em geral. E uma das muitas
maneiras de conectar e separar simultaneamente o interior e o exterior, que sdo
claras programaticamente, mas indivisiveis espacialmente (VINH, 2021, p. 177-181,

tradugdo nossa)®’.

No palacio, os elementos verticais que compoem os brise-soleils foram produzidos em
concreto pré-moldado, em formato de tetraedros, produzido pelo escultor vietnamita Nguyén
Vin Thé. Segundo Schenck (2020), foram produzidos desta forma para assemelhar-se a
bambus, planta comum no Vietnd e no Leste Asidtico, também usada na arquitetura. Nas
seguintes imagens, pode-se observar como o brise-soleil, que atua tanto na manutengdo de luz
quanto na ventilagdo natural, influencia diretamente na estética do interior do edificio com o

efeito de luzes e sombras que sao produzidas no decorrer do dia (figura 35 e 36).

7 No original: “The result is a special ambiance in the interior space that evokes warmth, intimacy and interest
brought about by the sparkling rays of light, reaching into the space through intricately articulated ports. These
patterns of light, printed upon the interior surfaces and moved by the sun's movement, provide a space for social
interaction where the relationships between inside and outside are highly intertwined yet always distinctively
present. This is one of the significant features of Vietnamese modernist architecture specifically, and of
Vietnamese traditional architecture in general. It is one of the many ways of connecting and separating
simultaneously the inside and outside that are clear programmatically yet indivisible spatially.”
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Figura 36: Brise-soleil do Palacio da Independéncia (Dinh Pdc Ldp, no original). Disponivel em:

<https://independencepalace.gov.vn/relic/independence-palace-architecture/> Acesso em: 23 abr. 2025.

Os brise-soleil e as demais aberturas de ventilagdo nas fachadas proporcionam um
interior fresco sem a necessidade de recorrer a instalacdo de ares condicionados. No interior
do edificio, na parte interna do brise-soleil, as janelas altas e estreitas de ago giram
verticalmente para ajustar a circulagdo do ar. Abaixo das janelas laterais e das localizadas fora
dos brise-soleils — com excecdo das faixas horizontais de janelas, localizadas antes e ap6s os
andares dos brise-soleils e que antecedem o terrago horizontal —, hd painéis que, vistos de
longe, constituem-se como elementos que introduzem texturas a fachada do edificio. Porém,
vistos de perto, ¢ possivel distinguir as figuras produzidas em cada painel de baixo-relevos,
em que foram entalhados detalhadamente temas da cultura vietnamita, como tigres, dragdes e

fénix (figura 37) (SCHENCK, 2020, p. 95-96).

Figura 37: Baixo-relevos do Palacio da Independéncia (Dinh Ddc Ldp, no original). Disponivel em:

<https://www.flickr.com/photos/amthomson/52109979093> Acesso em: 23 abr. 2025.
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Figura 38: Palacio da Independéncia (Dinh Pdc Ldp, no original). Disponivel em:

<https://mia.vn/cam-nang-du-lich/dinh-doc-lap-12428> Acesso em: 23 abr. 2025.

As pedras naturais, especialmente as brutas, também se tornaram elementos
caracteristicos da Arquitetura Moderna. Pedras brutas de formato aleatério ou com padrdes
retangulares eram coladas com argamassa sobre a superficie para criar este tipo de
acabamento. A aleatoriedade da aplicacdo, aliada a rugosidade das pedras naturais, conferiu
uma sensacdo natural e firme a aparéncia geral do corpo da edificagdo. A profundidade e o
peso visuais dessas superficies afirmam a composi¢do visual da edificacdo e a tornam mais
integrada ao seu entorno natural. As pedras eram, geralmente, aplicadas na parte inferior da
edificacao, como nas paredes do térreo, ou em elementos de ancoragem visual, como paredes
ligadas a outras estruturas de diferentes eixos. Essas duas posi¢des t€ém um ponto em comum:
ambas parecem ancorar visualmente outros elementos do edificio em que se encontram. De
acordo com Vinh, esse tipo de acabamento era uma atividade decorativa pelo fato de nao
acrescentar muito valor pratico as fung¢des do edificio. De toda forma, foi levada a sério como
uma importante decisdo de design, que acrescenta uma mensagem transcendente, por meio da
qual um edificio se registra em seu contexto (VINH, 2021, p. 209)

No térreo do Palacio, paredes de fundagdo em pedra bruta e revestimento de pedras
rusticas retangulares que envolvem toda a extensdo do edificio fornecem uma textura

adicional, em contraste com os tons mais claros do palacio, visto que cada tipo de pedra
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apresenta um pigmento, forma, cor, densidade e lisura diferentes (figuras 38 e 39). A
complexidade desta composicdo do palacio, dada pela relagdo dos brise-soleils, dos tijolos e
pedras aparentes, dos painéis com simbolos vietnamitas, em relacdo com a racionalidade das
formas arquitetonicas que o compdem, como o formato do paldcio em si, as janelas e da
repeti¢do de linhas horizontais e verticais dos elementos, demonstram como a expressao da

identidade nacional vietnamita estava sendo experimentada através da arquitetura moderna.

Figura 39: Palacio da Independéncia (Dinh Pdc Ldap, no original). Disponivel em:

<https://mia.vn/cam-nang-du-lich/dinh-doc-lap-12428> Acesso em: 23 abr. 2025.

Apesar do projeto inovador e do planejamento, a construgao foi finalizada apenas em
1966, devido ao assassinato do presidente Diém em 1963 e a instabilidade politica que
prolongou-se no Vietna do Sul. Como também apresentado no primeiro capitulo, o Palacio foi
palco da Queda de Saigon, quando a guerrilha conclui a tomada do Vietna do Sul em 1975 e
tanques vietcongs cruzam os jardins do Paldcio Presidencial, pondo fim a quase 35 anos de
guerra ininterrupta (figura 40). Este evento marcou o fim da Guerra do Vietnd e a vitoria
revolucionaria do povo norte-vietnamita contra os EUA. Desde entdo, o palacio também ¢

conhecido popularmente como Palacio da Reunificagdo (Ho6i truong Thong Nhét, no original).
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Figura 40: Queda de Saigon: tanques de guerra entrando no Palacio da Independéncia em 1975. Disponivel em:

<https://www.pennlive.com/galleries/4ASFQT7LQ2RA6ZKKSKQIIWRPJQM/>. Acesso em: 22 jan. 2025.

A escolha de um projeto modernista para a constru¢do do novo palacio para a
presidéncia foi inovadora, pois simbolizava uma descontinuagdo com o passado colonial e
lancava um olhar a constru¢do de um novo pais, integrando influéncias da arquitetura
moderna com a cultura vietnamita. Atualmente, o Paladcio da Independéncia ¢ aberto a
visitagdo como um espaco histérico e cultural, que abriga um museu com exposi¢des de curta
e longa duragdo e atividades programadas de educagdo patrimonial, bem como um local onde
eventos politicos e comemorativos do Partido Comunista do Vietna ainda sdo realizados

(SCHENCK, 2020, p. 94).
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Figura 41: Biblioteca de Ciéncias Gerais da Cidade de Ho Chi Minh (Thuw vién Khoa hoc Téng hop Thanh phé
Hé Chi Minh, no original). Fonte: Alexandre Garel.

Um outro edificio modernista de reconhecimento na cidade de Saigon ¢ a Biblioteca
de Ciéncias Gerais da Cidade de Ho Chi Minh (Thu vién Khoa hoc Téng hop Thanh phé Ho
Chi Minh, no original) (figura 41). Projetado antes da reunificacdo do pais e finalizado em
1971, foi idealizado para ser a Biblioteca Nacional da Republica do Vietna. Essa edificacdo
foi uma das inimeras construgdes publicas durante a expansdo da cidade de Saigon e tinha
como um dos objetivos solucionar a sobrecarga da antiga Biblioteca Nacional e também
representar o “espirito nacional e o imagético” vietnamita de uma nova forma. Para isso, um
concurso de arquitetura foi realizado em 1959, mas a construgao so6 iniciou quase uma década
apo6s devido a falta de verba (VINH, 2021, p. 87).

Ela foi projetada pelos arquitetos vietnamitas Bui Quang Hanh, ganhador do concurso,

e Nguyén Hiru Thién, com a consultoria de Le Van Lan (célebre arquiteto do Norte do Vietna,
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a ser discutido no préximo subcapitulo). Thi€n, particularmente, ¢ conhecido pelo design de
edificios tradicionais vietnamitas, como templos e pagodes, o que pode ter influenciado nos

elementos decorativos do edificio (SCHENCK, 2020, p. 142).

Figura 42: Parte dos fundos da Biblioteca de Ciéncias Gerais da Cidade de Ho Chi Minh (Thu vién Khoa hoc

Téng hop Thanh phé Ho Chi Minh, no original). Disponivel em:

<https://lenjourneys.com/saigon-ho-chi-minh-architectural-styles-vietnam/>. Acesso em: 10 fev. 2025.

A organiza¢do da composicdo deste edificio, como nos outros edificios modernistas
aqui apresentados, também corresponde as fungdes internas da biblioteca. O bloco principal
sdo os trés andares, compreendidos, na fachada frontal, pelos brise-soleils € um porao elevado
em relacdo ao terreno, possui 71 metros de comprimento, enquanto ainda possui uma torre de
14 andares, com 43 metros de altura, que abriga seu acervo. A torre, em si, ndo possui
ornamentacdes e consiste em um bloco de concreto retangular, com faixas de janelas que
contornam toda a torre. E possivel notar, também, que os brise-soleils localizados nos fundos
da fachada possuem espacamentos maiores entre os motivos geométricos que os da fachada

frontal (figura 42) (SCHENCK, 2020, p. 143-144).
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Figura 43: Biblioteca de Ciéncias Gerais da Cidade de Ho Chi Minh (Thu vién Khoa hoc Téng hop Thanh phé

Hoé Chi Minh, no original). Disponivel em:
<https://blogkientruc.net/kien-truc-thu-vien-khoa-hoc-tong-hop-thanh-pho-ho-chi-minh/>. Acesso em: 17 abr.
2023.

A biblioteca, segundo Vinh (2021), ¢ um dos grandes exemplos do que o autor
defende como caracteristico da arquitetura modernista do Vietnd: a fusdo entre o
funcionalismo do modernismo com a espiritualidade e a consciéncia tradicional vietnamitas.
Estes elementos se dariam pelo conjunto de seus elementos arquitetonicos, principalmente o
brise-soleil e a grande integracdo com a natureza ao redor, que trazem ao resultado final o
sentimento de recuperagdo e reconstru¢do da identidade vietnamita apds décadas de

edificacdes coloniais e destoantes da cultura e geografia do pais (figura 43).
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Figura 44: Detalhe do brise-soleil da Biblioteca de Ciéncias Gerais da Cidade de Ho Chi Minh (Thu vién Khoa

J

hoc Tong hop Thanh phé Ho Chi Minh, no original). Disponivel em:

<https://lenjourneys.com/saigon-ho-chi-minh-architectural-styles-vietnam/>. Acesso em: 07 fev. 2025.

O conjunto de brise-soleil, que perpassa toda a fachada frontal da biblioteca e forma
uma faixa sequencial de ornamentacdo ao unir os andares, foi feito em concreto pré-moldado
e incorpora motivos geométricos e tradicionais da cultura vietnamita, como o simbolo 7% (chir
tho), estilizado, que representa longevidade, e as cabecas de dragdes localizadas na parte
superior (figura 44). Ao mesmo tempo que atua como um brise-soleil, bloqueando a
incidéncia direta de sol, os espagos vazados produzem padrdes de sombras geométricas nas

salas de leitura (SCHENCK, 2020, p. 143-144).
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Figura 45: Sala de leitura da Biblioteca de Ciéncias Gerais da Cidade de Ho Chi Minh (Thu vién Khoa hoc Téng
hop Thanh phé Ho Chi Minh, no original). Disponivel em:
<https://thanhnien.vn/den-thu-vien-chay-deadline-check-in-voi-quyen-sach-khong-10-185231016151614479.htm
>. Acesso em: 16 abr. 2025.
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Figura 46: Sala de exposicdo da Biblioteca de Ciéncias Gerais da Cidade de Ho Chi Minh (Thur vién
Khoa hoc T 5ng hop Thanh phé Ho Chi Minh, no original). Disponivel em:
<https://thanhnien.vn/den-thu-vien-chay-deadline-check-in-voi-quyen-sach-khong-10-185231016151614479.htm
>. Acesso em: 16 abr. 2025.

Os recursos da biblioteca sdo ricos e diversos, complementados por diversas fontes, e
o lugar se mantém como espaco de estudos, pesquisas e exposicdes com alto nimero de
visitagcdes por ano (figuras 45 ¢ 46) — o niumero de pessoas que se registram para usar a
biblioteca a cada ano ¢ de 5 a 10% maior que no ano anterior, a densidade de uso de
documentos na biblioteca aumenta de 4 a 5% a cada ano, e os documentos importados para a
biblioteca também aumentam em quantidade, conteudo e formato de informagdo: 6.000 a
9.000 copias de livros por ano, mais de 870 titulos de jornais e revistas por ano € outros
bancos de dados eletrénicos e on-line (LICH SU HINH THANH, s.d).

Em particular, a biblioteca possui um acervo bastante completo de publicacdes
impressas na Indochina no final do século XIX e inicio do século XX, documentos publicados
em areas temporariamente ocupadas e dos anos de luta contra os franceses e americanos. Em
termos de relagdes de intercambio, a instituicao ¢ uma biblioteca depositaria da UNESCO, do
Banco Mundial (WB), da Organiza¢ao das Nagdes Unidas para a Alimentacdo e a Agricultura
(FAO) e da Agéncia Internacional de Energia Atdomica (IAEA), e mantém relagdes
profissionais com mais de 43 bibliotecas, agéncias de informac¢do e universidades de 16 paises
e, por meio disso, a biblioteca consegue receber anualmente novos documentos estrangeiros

para seu acervo (Ibid., s.d).

3.2.2 A Arquitetura Moderna Vietnamita: Norte do Vietna

Em contrapartida a situacdo da urbanizacdo e da crescente burguesia de Saigon, os
constantes bombardeios as industrias e aos transportes no Norte obrigaram a Republica
Democratica do Vietnd a descentralizar as fabricas, a enviar parte da populagdo das cidades
para o campo, sobretudo idosos e criancas, a distribuir armas para a populagdo reagir aos
ataques aéreos e a organizar uma economia de guerra (VISENTINI, 2008, p. 66). O governo
liderado pelo presidente Ho Chi Minh conferiu a maior parte de seus recursos na libertacdo do
Vietnd do Sul do dominio dos EUA, em busca da libertacdo nacional e da reunificagdo do

pais, assim, o investimento na constru¢do publica foi minimizado.
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A maioria das construgdes importantes no Vietnd do Norte desta época foram
construidas com o financiamento e o apoio técnico de paises do chamado “Bloco Oriental” da
Guerra Fria, como a Unido Soviética, a Republica Democratica da Alemanha, a Polonia e a
China. E, a partir de 1964, devido a ameaca dos ataques aéreos da For¢a Aérea dos EUA, a
constru¢do no Norte estagnou por varios anos (LOAN; LAN, 2017, p. 77), tendo em vista que
quase 30% da superficie do pais foi inutilizada por bombas, napalm e, sobretudo, pelas armas
quimicas (VISENTINI, 2008, p. 82). Com isso, o mercado da construcdo e o financiamento
para estes tipos de projetos foi quase inexistente nesta época, o que limitou o
desenvolvimento arquitetdnico no Vietnd do Norte (LOAN; LAN, 2017, p. 77), bem como
quase nao havia projetos privados individuais ou de vilas residenciais, como no Sul (LAN, T,
2017, p. 66). Sobre a situacao dos arquitetos vietnamitas naquela época, Le Van Lan, célebre
arquiteto do Norte do Vietnd, pertencente a segunda geracdo, discorre a prioridade dada a

“construcdo defensiva”:

Nos nos formamos na universidade e, claro, tivemos grandes sonhos para constru¢ao
em Hano6i. No entanto, nossas oportunidades eram limitadas. [...] Nos também
pensamos na arquitetura moderna, refletindo sobre Le Corbusier ¢ Mies van der
Rohe, e em como eles diferiam dos arquitetos japoneses modernos, como Tange ¢
Mayekawa. Isso nos fez especular muito em um contexto em que nos nao podiamos
trabalhar em condigdes favoraveis. Naquele momento, os arquitetos vietnamitas
tiveram que investir muito do seu tempo no apoio a guerra. Nos nos concentramos
mais na construcao defensiva — como trincheiras e tineis subterraneos — do que na

construgdo civil (LAN, L., 2017, p. 18, tradugdo nossa)®.

Le Van Lan formou-se em 1959 na Universidade Politécnica de Hanoi, sucessora da
EBAI no que tange a formagao de arquitetos. Ele fez um estdgio na Russia, em 1961, e atuou
como arquiteto assistente no escritério do Nguyen Ngoc Ngoan (1912-1990), um arquiteto
vietnamita com grande admira¢do por Le Corbusier, bem como fez um estagio de trés anos
em um projeto de construgdo civil na Republica Democratica da Alemanha (a “Alemanha
Oriental”). Os edificios projetados por ele no Norte do pais sdo exemplos importantes da

Arquitetura Moderna Vietnamita, especialmente em Han6i — como o portdo do Thong Nhat

% No original: “We graduated from the university, and, of course, we had big dreams for construction in Hanoi.
However, our opportunities were limited. [...] We also thought about modern architecture, reflecting on Le
Corbusier and Mies van der Rohe, and how they differed from modern Japanese architects such as Tange and
Mayekawa. This caused us to speculate a great deal in a situation where we could not work under favorable
conditions. At that time, Vietnamese architects had to invest a lot of their time in supporting the war. We focused
more on defensive construction—such as trenches and underground tunnels—than on civil construction.”
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Park (1976), a Casa de Videogame e o redesign do mercado histérico Pong Xuan, um dos
maiores mercados centrais do Vietnd e o maior de Hanoi, originalmente construido pelos

franceses (LOAN; LAN, 2017, p. 80).

Bl

Figura 47: Palacio das Criangas de Hanoi (Cung Thiéu nhi Ha Ngi, no original). Disponivel em:

<https://hn.ss.bfcplatform.vn/tckt/2021/03/21A03012-01.jpg>. Acesso em: 17 abr. 2023.

Apbs os Acordos de Paris em 1973, que previram o cessar-fogo imediato do Norte do
Vietnd, uma nova geragdo de arquitetos vietnamitas pode comecar a desempenhar papéis
importantes na edificacdo nesta regido. Eles projetaram edificios com influéncias modernistas
e, por vezes, em conjunto com alguns arquitetos socialistas estrangeiros, com inspiragdes da
arquitetura soviética. Uma obra de grande destaque desse periodo, e uma das mais famosas de
Le Van Lan, é o Palicio das Criancas de Hanoi (Cung Thiéu nhi Ha Ngi, no original),

projetado em 1974 (figura 47) (LAN, T., 2017, p. 66- 67).
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Figura 48: Palacio das Criangas de Hanoi (Cung Thiéu nhi Ha Ngi, no original). Disponivel em:

<https://vovgiaothong.vn/newsaudio/ha-noi-song-va-yeu-cung-thieu-nhi-ngoi-nha-cua-tuoi-tho-d39233.htm[>.
Acesso em: 07 jan. 2025.

Os chamados Palacio das Criangas sdo centros juvenis que tiveram origem na Unido
Soviética e, naquele momento, outros paises de regime socialista adaptaram essa ideia em
seus proprios territdrios, como a China, a Coreia do Norte e o Vietna. Sdo especializados em
atividades artisticas, no aprendizado de musica, no ensino de linguas estrangeiras, em esportes
e em outras atividades extracurriculares (figura 48) (SWARTZ, 1989, p. 125). Anteriormente
ao projeto, havia um simples parque infantil para as criangas — primeiro para as criangas
francesas e depois para as criancas vietnamitas. Le Van Lan afirma que o projeto do Palacio
das Criancas de Hanoi representa as dificuldades que os arquitetos vietnamitas tiveram que

enfrentar naquela época:

O projeto do Palacio das Criancas comegou quando fugimos de Hanoi e fomos para
um lugar mais seguro para evitar ataques aéreos. Comegamos a projetar este edificio
no final da guerra contra os americanos. Como sabem, as for¢as aéreas dos EUA
pretendiam bombardear o Vietna do Norte de volta a Idade da Pedra. Eu embarquei
neste projeto em um humor misturado de pena e graca. Entdo, a guerra finalmente
terminou e o nosso pais foi reunificado. A autoridade municipal exigiu que
acelerassemos o processo do projeto por causa da reunificagdo e em consideragio a

evacuagdo das criancas de Handi. Assumi a responsabilidade pelo projeto do edificio
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nesta situagdo e queria recompensar as criangas de Hanoi pelas dificuldades que

enfrentaram (LAN, L., 2017, p. 18-19, tradugdo nossa)®’.

==
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Figura 49: Palacio das Criangas de Handi (Cung Thiéu nhi Ha Ngi, no original). Disponivel em:
<https://cdcjsc.vn/vi/tin-tuc-amp;-su-kien.nd/nhieu-hoat-dong-dac-sac-tai-le-hoi-thiet-ke-sang-tao-ha-noi-2024.h

tml>. Acesso em: 09 jan. 2025.

Segundo Lan (LAN, L., 2017), o espago para a constru¢do era bem pequeno,
localizado no coragdo de Hanoi. Contudo, Lan queria aproveitar o maximo da luz do dia e da
ventilagdo cruzada natural — técnica de ventilacdo natural, a partir de aberturas em paredes
opostas de um ambiente, as correntes de vento da regido e o diferencial de pressdo provocado
pelo vento na edificagdo. Com isso, o projeto consistiu em um edificio de cinco andares de
uma estrutura geométrica simples e regular de concreto, sem qualquer tipo de ornamentagao e
focada na funcionalidade, tipica de construgdes modernistas.

Os dois primeiros foram projetados de forma aberta, elevados entre pilotis (colunas e

pilares) que apoiam os demais andares, que influenciam na circulacdo de ar do edificio e na

% No original: “The design of the Children’s Palace began when we fled Hanoi and went to a safer place to avoid
air raids. We started to design this building at the end of the war against the Americans. As you know, the US air
forces intended to bomb North Vietnam back to the Stone Age. I embarked on this design in a mood mixed with
pity and humor. Then, the war finally ended, and our country was reunited. The city authority demanded that we
accelerate the design process because of the reunification and in consideration of the evacuation of Hanoi
children. I took responsibility for the building design in this situation and wanted to reward the children of Hanoi
for the hardships they endured.”
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incidéncia de luz solar, bem como o tornam mais convidativo (figura 49). O uso de pilotis cria
um espaco livre e aberto no térreo, que pode ser utilizado para atividades ao ar livre e
promover a interacdo e o lazer das criancas, além de possibilitar a circulagdo e a
movimenta¢do ao redor do prédio. Esse recurso também permite que o edificio se integre de
forma mais harmoniosa com o espago urbano ao seu redor. Ele proporciona uma sensacao de
fluidez entre o interior ¢ o exterior do edificio, criando uma transi¢do suave entre os
ambientes internos e os espagos publicos e com a natureza.

O projeto também ¢ dotado de um terrago plano, tipico das arquiteturas desta época,
coberto por um telhado linear de concreto e apoiado por colunas, que conferem continuidade
as linhas verticais dos pilotis encontrados no térreo. O telhado ¢ projetado ligeiramente
elevado em relacdo ao edificio, criando uma placa de ar livre, que isola o calor absorvido

diretamente pelo telhado e cria um efeito visual flutuante visto de fora (VINH, 2021, p. 29)
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Figura 50: Palacio das Criangas de Hanoi (Cung Thiéu nhi Ha Ngi, no original). Disponivel em:

it
=

<https://vovgiaothong.vn/newsaudio/ha-noi-song-va-yeu-cung-thieu-nhi-ngoi-nha-cua-tuoi-tho-d39233.html>.

Acesso em: 07 jan. 2025.

Outro elemento utilizado para controle da luz natural e eficiéncia energética para

ventilagdo natural foram os brise-soleils. Neste projeto, foram utilizados elementos vazados
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de concreto, nos trés andares superiores de toda a fachada frontal — com exce¢do das
extremidades, onde no lado esquerdo foram instaladas janelas de vidro e, no direito, aberturas
na parede simulam janelas a escada (figuras 49 e 50). Na fotografia seguinte, ¢ possivel ver,

também, o espago presente entre o brise-soleil e os comodos internos do edificio, que forma
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Figura 51: “Espago entre a fachada entre os comodos do Palacio das Criancas de Hanoi”. Fonte: MASEANA
PROJECT, 2017, p. 81.

um pequeno corredor (figura 51).

Apesar destes esfor¢os na elaboracdo do projeto, Lan (LAN, L., 2017) afirma que os
aspectos mais importantes para ele na confec¢do, e que ele manteve como lema, ndo existem

mais:

Primeiro, um edificio deve ser aberto de dentro para fora para todas as criangas. Em
segundo lugar, as condi¢des climaticas naturais do Vietna deveriam ser utilizadas ao
maximo para minimizar os custos de energia. O primeiro ndo existe mais devido a
requisitos relativos a prevencdo de incéndios e protecdo. Novas divisdes foram
feitas, apagando os espagos abertos que eu tinha criado. Da mesma forma, os meus
esfor¢os para poupar energia ¢ aproveitar as condi¢des climaticas também foram

removidos. Com os aparelhos de ar condicionado amplamente disponiveis nos dias
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atuais, todo o edificio foi equipado com ares condicionados. No més passado,
encontrei-me com o diretora do prédio, e ela estava desesperadamente preocupada
em como arcar com os custos de energia criados pelos aparelhos (LAN, L., 2017, p.

19, tradugdo nossa)’’.

Figura 52: Palacio das Criangas de Handi (Cung Thiéu nhi Ha Ngi, no original). Disponivel em:

<https://laodong.vn/van-hoa-giai-tri/dau-an-lich-su-cua-kien-truc-cung-thieu-nhi-ha-noi-qua-gan-bon-thap-ky-89

0695.1do>. Acesso em: 07 jan. 2025.

Outro aspecto que foi alterado com o passar dos anos foram os tijolos da entrada. Lan
(LAN, L., 2017) afirma que, por estarem passando por um momento em que o pais passava
por extremas necessidades, ele teve que pessoalmente pedir ajuda ao Ministro do
Abastecimento para comprar alguns tijolos vermelhos para revestir o chdo da entrada (figura
52). E, quando precisavam de pedras, s6 era possivel comprar pedras quebradas, de um

armazém destruido pelas bombas americanas.

Os trabalhadores e eu tivemos que selecionar manualmente cada pedra em cada

posicdo, criando estranhas formas. Vocé ndo as vé mais hoje. Eu mesmo projetei,

™ No original: “First, a building should be open from inside to outside for all children. Second, the natural
climatic conditions of Vietnam should be maximally utilized to minimize energy costs. The first one no longer
exists because of requirements regarding fire prevention and protection. New divisions were put in place, erasing
the open spaces I had created. Likewise, my efforts to save energy and utilize climatic conditions have also been
dismissed. With air conditioners widely available now, the whole building was equipped with air conditioners.
Last month, I met with the director of the building, and she was desperately concerned about how to afford the
energy costs created by the air conditioners.”
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selecionei e trouxe-as para marmorizar o hall de entrada. O marmore ¢ revestido de
por dentro, estendendo-se até o patio, criando listras de marmore de dentro para fora.
No entanto, estes aspectos, dos quais eu era afeigoado, ja ndo existem porque as
pessoas os viam como representativos da pobreza. No entanto, penso que continham
uma espécie de meméria histérica e, por isso, lamento essas alteracdes (LAN, L.,

2017, p. 19, tradugdo nossa, grifo nosso)”".

O Palacio das Criangcas de Hanoi representa mais do que um simples edificio
funcional, ele reflete uma inten¢do sociocultural. Sua construcdo no contexto
pos-revoluciondrio do Vietnd teve como objetivo fornecer as criancas um lugar de
aprendizagem criativa e nao apenas de instru¢do formal. A arquitetura foi pensada para que o
espaco fosse dindmico, com a capacidade de evoluir com as necessidades sociais e
educacionais ao longo do tempo. Apesar das transformagdes que sofreu nos anos seguintes,
que, em sua maioria, como reiterou Lan (LAN, L., 2017), ndo trouxeram beneficios no que
tange a protecdo do patrimonio e de sua memoria, o Paldcio permanece como uma das
construgdes notaveis da Arquitetura Moderna do Norte do Vietna, principalmente ao levar em

conta o contexto de sua realizacao, 0s escassos recursos para sua construgao € a sua ocupagao

para atividades socioculturais até os dias atuais.

' No original: “The workers and I had to manually sort each stone into position, creating awkward shapes. You
no longer see those today. I myself designed, selected, and brought them in order to marble the entrance hall. The
marble is tiled from the inside, spanning to the yard, creating marble stripes from inside to outside. However,
these aspects, which I was fond of, no longer exist because people saw them as representing poverty. However, |
think they contained a kind of historical memory, and therefore I regret those changes.”
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CONSIDERACOES FINAIS

E evidente as desvantagens de pesquisar um tema em que ndo foi possivel ter um
contato direto com os objetos de estudo e tampouco foram de facil acesso as publicagdes
sobre o assunto ou até mesmo fontes primarias, como as plantas arquitetonicas — tendo em
vista, ainda, a quantidade de material ¢ documentagdo perdidos durante as guerras. Contudo, e
sabendo das limitagdes, o que pretendeu-se neste Trabalho de Conclusao de Curso foi
apresentar um panorama de todo o contexto historico que envolveu, direta e indiretamente, o
desenvolvimento da Arquitetura Moderna do Vietna, bem como seus aspectos formais.

Desta forma, por mais que tenha optado pela extensa apresentagdo de dados histdricos,
por vezes minuciosos, acredito que a reunido destes em uma s pesquisa possa trazer uma
melhor compreensao do contexto histérico do Vietnd e uma soélida insercao deste recorte na
literatura, visto ser um pais que, com a exce¢do da Guerra, pouco ou nada aparece nos
curriculos “canones” da Historia da Arte e Historia da Arquitetura. Logo, foi um extenso
trabalho de “colcha de retalhos” para reunir, organizar e traduzir todos os fragmentos que aqui
encontram-se conectados.

Tendo em vista o que foi — e como foi — apresentado, buscou-se sustentar a hipdtese de
que a Arquitetura Moderna desenvolvida no Vietnd esteve intrinsecamente ligada com a
histéria da colonizacao do pais, sobretudo com os esforcos anticoloniais de seu povo.

No que tange a correlagdo a colonizagdo do Vietna, deu-se pelo colonialismo
territorial, que traduziu-se na “modernizacdo” eurocentrada do pais pelos franceses, bem
como em um colonialismo epistemoldgico (ou colonialidade do saber), onde os saberes e
formas de pensar do povo colonizados foram desqualificados, em prol de anexar — e, em outro
momento por motivagdes parasitarias, ensinar — uma arquitetura destoante e disfuncional em
relag@o ao territdrio em que se encontrava.

E, no que concerne os esfor¢os anticoloniais, que marcaram toda a historia do Vietna
até o momento de sua independéncia, pelo fato de que, quando o préprio povo vietnamita
pode retomar suas proprias construcdes, produzidas por arquitetos do proprio pais, voltaram a
ancorar a arquitetura do pais no territorio e na cultura locais — ou seja, ainda que ndo tenha
acontecido uma ruptura radical com a estética da Arquitetura Moderna a europeia, estes
arquitetos buscaram sua propria linguagem e adaptacdo as condigdes climdticas, geograficas e
socioculturais do pais, diferente do que acontecia nos edificios franceses coloniais.

Os efeitos dos mais de cem anos de guerra pela independéncia e de colonizagdo se

refletiram no desenvolvimento da Arquitetura Moderna do Vietna para além da implantagao
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da primeira faculdade de Belas Artes do pais e do consequente primeiro curso académico de
Arquitetura e a possibilidade das primeiras geracdes de arquitetos vietnamitas. Também se
refletiram nas diferengas formais notaveis entre a arquitetura do Norte e do Sul do pais,
divididos por duas décadas por uma imposi¢do politica estrangeira — que se deu, mais
expressamente, pela escassez de ornamentacao ou experimentalismos na fachada.

Apesar de todos os edificios escolhidos para esta pesquisa possuirem o brise-soleil,
elemento arquitetonico funcional e, ao mesmo tempo, estético por seu formato ou o jogo de
luz e sombras langado no interior ¢ a repetigdo de texturas na fachada, no Palacio das
Criancas, em Handi, ele se manteve com um padrdo geométrico repetido e ndo tao estilizado
quanto os brise-soleils em formato de bambus do Palacio da Independéncia ou os de formato
de ideogramas e dragdes da Biblioteca de Ciéncias Gerais da Cidade de Ho Chi Minh, ambos
localizados em Saigon, afastados dos bombardeios que devastaram o Norte.

E, também, tanto no Palicio da Independéncia, quanto no Palacio das Criangas, foi
utilizado um elemento arquitetonico presente em muitas das constru¢des modernas
vietnamitas, que ¢ a pedra bruta aparente. No primeiro caso, foi escolhida como um elemento
majoritariamente estético e, no segundo — infelizmente retiradas com o passar dos anos, um
ato criticado pelo seu criador, Lan, por conta da destituicio da memoria histdrica contida
neste patrimonio (LAN, L., 2017, p. 19) —, apesar do efeito estético que transmitiam, foi uma
solugdo escolhida por conta da escassez de investimento e de materiais disponiveis para
construgao civil no Norte do pais, consequéncia das décadas de guerra concentradas na regido.

Nesse sentido, pode-se concluir que a Arquitetura Moderna vietnamita foi para o
Vietnd o que o Regionalismo Critico — a arquitetura paradoxal entre modernizar-se e
permanecer fiel as origens — foi para alguns paises na América Latina. De acordo com Farrés
(2020), “o Regionalismo Critico foi uma experimentagdo na América Latina e no Caribe que,
sem representar uma ruptura radical com a “modernizagdo a europeia”, implicou em certa
busca, interessante, pelos efeitos conseguidos por uma maior ancoragem [da arquitetura] ao
territorio e a cultura local”. Mas, ao afirmar que a globalizagdo neoliberal, fase superior do
eurocentrismo/ocidentalismo, pos fim a essas ideias, reafirma que tais modificagdes na
arquitetura seriam, entdo, “um caminho para pensar a “espacializagdo decolonial” ou a
“decolonialidade do espago™ (FARRES DELGADO; CUNHA; NAME, 2020, p. 100-101).

Desta forma, ambos os movimentos arquitetonicos inserem-se em um contexto de
critica ao universalismo, em que a aplicacdo deliberada de conceitos e teorias de um territorio
estrangeiro a outro, sem levar em conta a consciéncia do lugar em que se encontra, tornam-se

apenas objetos cenograficos — aqui, também pode-se citar de exemplo todas as adaptacdes do
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movimento comunista e os ideais de esquerda revoluciondria a realidade social e territorial do
Vietna que, se ndo fossem por elas, ndo teriam conseguido o feito de emplacar uma revolugao
vitoriosa, que levou a independéncia contra uma poténcia internacional.

Apesar da clara diferenca entre as condigdes e oportunidades tidas entre os arquitetos
do Sul e do Norte, principalmente os da segunda geragdo, que estiveram mais presentes no
desenvolvimento desta arquitetura, a partir desta pesquisa foi possivel concluir que todos
tinham um claro objetivo: o desenvolvimento de uma arquitetura do povo, para o povo. E
assim, a Arquitetura Moderna Vietnamita pode ser vista, sobretudo, como parte da reconquista
de uma sociedade, obtida através da liberdade alcangada sobre os diversos paises que
tentaram subjuga-la e apagar sua historia. Apesar de todas as perdas, humanitarias e materiais,
o triunfo da revolugdo vietnamita se mantém, também, como o triunfo perpetuagdao da
memoria de seu povo, através de suas variadas expressoes materiais € imateriais.

Espera-se que a pesquisa apresentada possa contribuir com a inser¢do de outros pontos
de vista, por tantas vezes postergados e pouco difundidos, na Histéria da Arte e na Historia da
Arquitetura. E que possa colaborar, também, para futuros desdobramentos que permitam
compreender os impactos da colonizacdo e da colonialidades nas produgdes — artisticas,

arquitetonicas e culturais — de paises do Sul Global.
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ot-qua-tai-lieu-luu-tru.htm>. Acesso em: 03 abr. 2023.
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	Ao Márcio Aurélio, meu pai  
	(in Memorian) 
	 
	Obrigada por me ensinar a amar as artes,  
	a música, a culinária, a poesia e  
	tudo o que vale a pena ser vivido. 
	Não tive medo de seguir esse caminho,  
	não tenho vergonha de ser eu mesma,  
	porque fui amada. 
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