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RESUMO

VIEIRA, Santdana Sebastido. Axé Muntu! Assentamento - mobiliario
urbano - de celebracdo a cultura, memoria e histéria africana e afro-
brasileira no bairro de Madureira. Rio de Janeiro, 2025. Relatério de
Projeto de Graduacao em Desenho Industrial - Escola de Belas Artes,

Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

Este projeto existe como uma proposta de intervencdao urbana
que utiliza o encantamento das ruas para transformar Madureira
em um assentamento - memoria - simbdlico das religides de
matriz africana. Inspirado pelos conceitos de ruas, encruzilhadas e
terreirizacao dos espacos de Luiz Antonio Simas e Rufino, o presente
mobiliario propde encantar um pedag¢o de Madureira e fazer com

que as varias ‘Madureiras’ existam juntas, a do passado e a do agora.

O projeto celebra Madureira como um espaco de manifestacoes
culturais afro-brasileiras, conectando as experiéncias urbanas as
raizes historicas e afro-religiosas da regido, fazendo assim com que
as memorias e energia de quem construiu esse pais permaneca sendo
alimentada por quem interagir com o mobiliario. Com referéncias
de artistas negros como Mestre Didi e Rosana Paulino, a proposta
busca provocar novas percep¢des sobre o bairro e sua memoria,

evocando a espiritualidade e ancestralidade através do mobiliario.

Palavras-chave: memdria, mobilidrio, ancestralidade, subtirbio.



ABSTRACT

VIEIRA, Santdana Sebastido. Axé Muntu! Assentamento - mobiliario
urbano - de celebracdo a cultura, memoria e histéria africana e afro-
brasileira no bairro de Madureira. Rio de Janeiro, 2025. Relatério de
Projeto de Graduacao em Desenho Industrial - Escola de Belas Artes,

Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

The sole purpose of this project is to be presented as an urban
intervention that utilizes the enchantment of the streets to transform
Madureira into a symbolic settlement of memory for African-rooted
religions. Inspired by the concepts of streets, crossroads, and the
terreirizacao (sacralization) of spaces by Luiz Antonio Simas and
Rufino, the proposed furniture seeks to enchant a part of Madureira and

allow the various “Madureiras” —both past and present—to coexist.

The project celebrates Madureira as a space for Afro-Brazilian cultural
manifestations, connecting urban experiences to the historical and
Afro-religiousrootsoftheregion.Indoingso, itensures that thememory
and energy of those who built this country continue to be nurtured by
those who interact with the furniture. Drawing on references from Black
artists such as Mestre Didi and Rosana Paulino, the proposal aims to
provoke new perceptions of the neighborhood and its memory, evoking

spirituality and ancestry through the design of the furniture.

Keywords: memory, furniture, ancestry, suburb.
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1
ABRINDO OS
CAMINHOS



Os principios conceituais deste projeto surgem das minhas vivéncias e
observacoes como filho de santo pertencente a um terreiro de Umbanda
e Candomblé e, também, da minha jornada e experiéncia como designer
em formacao. Partindo dessa premissa, fiz um recorte dos principais
pontos que gostaria de abordar no desdobramento deste trabalho, a
partir da perspectiva de um religioso de matriz africana, com o desejo
de fazer com que as divindades que se encontram no Conga* invadam as
ruas. Este projeto nasce, entao, desses cruzamentos: da fé com o design,

da tradicao com a criacao, da rua com a espiritualidade.

Entdo, comecei organizando o desenvolvimento deste trabalho como
ocorrem as giras, comecando pela defumacdo, que é um momento em
que limpamos as energias que nao queremos e direcionamos a todos
que estdo presentes sobre o objetivo daquela reunido. Iniciamos a gira,
onde saudamos todas as entidades e comecamos o desenvolvimento do
trabalho através do toque dos atabaques e incorporacdes. Por fim, vem
o momento em que fechamos a gira, agradecendo a todos por aquele

momento de unido e celebramos o dia.

No decorrer das buscas para uma possivel estruturacao deste projeto,
surgiram fragmentos na minha memoria de como as ruas do subtirbio
ficavam nos dias de Cosme e Damido na minha infancia, e foi de onde
partiram os primeiros pontos que vao nortear o desdobramento deste
trabalho. E o outro ponto surgiu como consequéncia, porque, para falar
de rua, ndo tem como nao falar de Exu, que € o dono e guardido das
ruas. E, falando de rua, também surgem diversos outros assuntos que
encruzam esse caminhar, e um deles é o recorte que selecionei, que é o

apagamento da historia e meméria afro-brasileira.

1 Conga é uma palavra de origem africana utilizada para denominar uma espécie de Altar que tem em terreiros de reli-
gides de matriz africana. Um espaco com imagens de Santos, Orixas e objetos sagrados.
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A metodologia para o desenvolvimento deste projeto nao nasceu dentro
de uma sala fechada, com quadro branco e post-it colorido. Ela se
construiu no caminho, no movimento do corpo, nas idas e vindas ao
Mercadao de Madureira, lugar onde vou buscar objetos e produtos para
oterreirodo qual faco parte. Cada ida era uma oportunidade de pesquisa:
enquanto escolhia velas, contas e ervas, meus olhos passeavam pelas

formas, texturas e cores que esse espaco pulsante oferece.

O mercadao virou, para mim, uma espécie de laboratério popular. As
cores gritantes das barracas, o ritmo dos vendedores e os cheiros que
se misturam, tudo isso me atravessava como referéncia e inspiracao.
Mas nao foi sé 1a. O préprio terreiro sempre foi, e continua sendo, um
lugar de pesquisa constante. Cada elemento daquele chao sagrado, do
Conga aos assentamentos, das roupas as oferendas, do toque ao siléncio
carrega uma poténcia simbdlica e visual que alimenta a criacdo de forma

viva, pulsante e coletiva.

Esse método, de certa forma, me permitiu ter mais liberdade no
processo criativo e acabou trazendo uma maior fluidez. Entao, seguindo
e adaptando essa metodologia ao projeto, quebrei as etapas em trés

momentos: inspiracao, ideacao e execucao.

Sendo assim, este trabalho mistura minhas memorias, as ruas e as
divindades, tendocomo parte dasuaessénciaalinguagem caracteristica,
artistas e autores que conversem com essas tematicas, com o intuito de

manter viva a memoria e a cultura de quem sempre foi muito apagado.

As ruas, pracas, jardins, calcadas, esses espacos publicos encruzam nao
sO pessoas, mas também formas de expressdes artisticas e politicas,
que constituem aquilo que conhecemos como coletivo. E um espaco

onde tudo se mistura: adultos e criancas, o belo e o feio, o bom e o ruim.
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As ruas tém essa ambiguidade enriquecedora, assim como o guardido

delas.

Essas mesmas ruas, com o passar dos anos, cada vez mais, tém perdido
as suas cores. Os canteiros com grama tém dado espaco ao concreto, as
pessoas tém pintado suas paredes com cores chamadas de neutras, os
carros com as mesmas cores monétonas — tons de cinza e preto —,
grafites sendo cobertos? por uma camada sem vida de cinza. As ruas
estao ficando menos coloridas e, como consequéncia, perdendo a sua

vida e sua forca.

AautoraEvaHeller,emseulivro A Psicologiadas Cores (2002), fala sobre
como as cores tém o poder de afetar os nossos sentidos e as emocoes e
que essa relacdo vai além de uma simples preferéncia individual, mas
também do contexto social e cultural no qual estamos inseridos e/ou
fazemos parte. Temos como exemplo as cores dos semaforos ou placas
com avisos, onde cada cor invoca um sentimento e indica uma atividade

a ser seguida.

A rua, que é resisténcia, palco de diversas lutas e histéria, é espaco de
construgdo coletiva. A rua, que é rua, mas que também é um espaco de

manifestagOes religiosas e morada de Exu, aquele que come primeiro.

Serao esses os pontos de forca que irao nortear todo o fundamento
deste projeto e, através deles, comecei a pensar em como todos esses
emaranhados iriam ser traduzidos em uma forma fisica que fosse capaz
de captar todas as suas nuances. O resultado dessa pesquisa se traduziu
em um Unico objeto que é muito importante e necessario em todos
0s solos sagrados que seguem alguma vertente de religido de matriz

africana: o assentamento.

2 Doériae Bruno covas cobrem paredao de grafite em Sao Paulo em 2017 A ‘maré cinza’ de Doria toma S&o Paulo e revolta
grafiteiros e artistas | Brasil | EL PAIS Brasil (elpais.com)
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E através desses cruzamentos que se constréi o desenvolvimento deste
projeto —umaruabrincante, plural, queresgataanossacriancainterior,
a ancestralidade, que valoriza a cultura e rompe com o acinzentamento
da cidade; que funcione como um ponto de forca entre o agora e a
memoria dos ancestrais; que seja um ponto de cor no meio das cidades
cinzas e reviva a histdria daqueles que a nossa sociedade sempre tenta
apagar. Sem a pretensdo de elucidar todos os debates existentes aqui
citados — ainda tenho um longo caminho de aprendizado com os meus
mais velhos; os debates sdo longos e os temas sao diversos —, mas €
algo que faz parte de mim, das minhas vivéncias, do modo como tenho

enxergado omeuentorno e de como todos esses fios tém me atravessado.

-I_ T =
Ferros de assentamento, Mercadio de Madureira

Foto do autor.




Defumei, defumei
Man foi com ans ordens de Oxafa
E todo ma? que aqui se enconthanr
Panta pana as ondas do man
(Ponto de defumacéo)



2
HOJE E DIA
DE DOCE



Desde muito pequeno tenho contato com a Umbanda. Lembro de
frequentar aos finais de semana o terreiro da avo de uma amiga, a Dona
Isaura. Eu e minha amiga passavamos quase o dia todo 14, viamos toda
a arrumacao para a gira, o cheiro de arruda misturado com o cheiro
da parafina das velas acesas queimando. O perfume da alfazema e da

mistura de ervas para a preparacao do defumador.

Como criangas enérgicas que éramos, aquele espaco sagrado era também
0 nosso parque, mergulhavamos e desbravavamos toda a imensidao
de significados e simbolismos que aquele espago representava.
Aprendiamos os pontos, cantadvamos em alto e bom tom, batiamos
palmas e a0 mesmo tempo passamos a ter no¢do da importancia do
que tudo aquilo significava. Naquela época ainda ndo tinha muita
consciéncia, é claro, porém era um mundo que o meu eu crianca ficava

encantado — e se encanta cada vez mais até hoje.

O dia dos santos gémeos era um dia muito especial, era o dia de formar
as gangues de crianc¢as portando uma mochila vazia e tomar as ruas com
a vontade de conseguir colher todos os saquinhos de doces possiveis.
Era um dia agucarado e acho que é daqui que surge o meu favoritismo

por essa data comemorativa.

Ascores,adisputaparaver quem pegoumais doces, as texturas, amistura
de cheiros, o aclcar, a confraternizacdo, as brincadeiras. No dia 27 de
setembro3 as ruas do suburbio amanhecem com um cheiro adocicado,
som de risadas, uma aura colorida e um batalhdo de criancas ansiosas

para correr a gira* de colher doces, afinal, é dia de Cosme e Damido.

3. Apesar do calendario liturgico catélico que mudou o dia dos santos para 26 de setembro, o dia 27 de setembro perma-
nece consagrado na tradicdo popular como o dia de Cosme e Damiao.

4, Expressao utilizada nos terreiros que significa trabalhar, fazer uma missao/tarefa.
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Segundo um estudo sobre a biografia dos santos (CASCUDO, 1999, p.
316), eles seriam irmdos gémeos, médicos e morreram por volta de
300 d.C, apos serem sacrificados pelo Imperador Diocleciano no século
I1T por praticarem feiticaria - cura milagrosa -, em nome da Igreja. A
santidade de Sdo Cosme e Damido é atribuida pela generosidade dos
gémeos e por terem exercido a cura através da medicina sem cobrar por

isso, sendo considerados devotos a fé.

Os santos gémeos comegaram a ser cultuados no Brasil no século XVI
e, devido a colonizacdo européia em terras brasileiras, em 1535 se
tornaram padroeiros de uma pequena cidade no estado de Pernambuco,
pois passaram a ser invocados para afastar o contagio de epidemias.
Os populares santos Cosme e Damido celebrados pela igreja Catdlica,
passaram a ser associados e cultuados pelas religides de matriz africana
apods serem sincretizados®, sendo no Candomblé associados ao Orixa
Ibeji - 0 Orixa dos gémeos - e na Umbanda sendo fortemente associados
as criancas, fazendo parte da falange dos Erés. Agora, embora muitos
facam confusdo devido ao sincretismo, o Orixa Ibeji em nada tem a ver
com os populares santos Catolicos, assim como os Erés, eles sdo ligados

apenas culturalmente e por serem associados a entidades infantis.

Mariazinha, Pingo, Paxor06, Doum, Pedrinho, Rosinha, Flechinha,
Foguinho, Espadinha, Trovoada, Guerreiro Branco, Jodozinho, Ritinha,
Mariazinha da Cachoeira, Machadinho e Crispim. Os nomes sao muitos,

mas a esséncia é a mesma, a crianca.

Mas afinal, Eré, onde estd o Eré?¢ Segundo o dicionario Michaelis,

Eré é o espirito infantil que acompanha um filho de santo e que nele

5.E um fendmeno que ocorre quando elementos de diferentes tradicées religiosas sdo combinados em uma Unica prética
ou crenca. A origem exata do sincretismo religioso € dificil de determinar, uma vez que ele ocorreu em muitas culturas.
No Brasil, as pessoas vinda de Africa relacionavam seus deuses com os santos catélicos para conseguirem expressar sua
fé sem sofrerem represarias.

6. Referéncia aum ponto de Eré da Umbanda.
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incorpora apds o transe da incorporacdo de um Orixa. Mas, olhando
pela perspectiva afro-brasileira, Eré vem do yoruba Eré, que significa

brincar.

E na energia de Eré que encontramos a alegria que contagia, a pureza
das criancas e a leveza de se viver. Através das suas brincadeiras, os
Erés trazem sua roupagem infantil aos terreiros, auxiliando os seus
seguidores e ao povo de santo em suas questOes pessoais e, na sua

dogura, buscam ajudar e a resolver os problemas de quem os procura.

Como canta Cidade Negra em sua musica O Eré: “Pra entender o Eré.

Tem que ta moleque””.

Oferenda para Eré, setembro de 2024
Foto do autor.

7 Cidade Negra foi uma banda de reggae brasileira, formada em 1986, na cidade de Belford Roxo, Rio de Janeiro, e cuja
ultima formacéo contava com Bino Farias e Toni Garrido.
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2.1 0 ERE, ONDE ESTA ERE?

Quando chegamos a fase adulta, a sociedade atual e moderna, marcada
peloritmoaceleradodocapitalismo tardio, pelaculturadaprodutividade
extrema, pela hiperconexao digital e peloimediatismo, nos faz acreditar
que ndo podemos brincar, porque o brincar é uma atividade voltada
totalmente a infancia, o que acaba trazendo um enorme distanciamento
entre essas duas fases importantes da vida. Cidade Negra canta, em sua
musica citada anteriormente, que, para entendermos a energia de Eré,
precisamos estar conectados com a nossa crianca interior. Como diz
a propria banda na musica Eré: “precisamos estar moleque”. Ou seja,
precisamos nos permitir ser atravessados pelo lidico e entender que o
brincar ndo pode estar unicamente e diretamente limitado a infancia/
crianga, mesmo que, segundo a conveng¢ado social, esse seja um ato

totalmente infantil.

O psicoterapeuta Carl Gustav Jung (JUNG, 1981) diz que “Em todo adulto
espreita uma crianga — uma crianga eterna, algo que esta sempre vindo a
ser, que nunca esta completo”. A crianca interior é como uma instancia
sagrada dentro de nds, a nossa crianca divina. E uma parte inconsciente
de nossa mente, onde carregamos nossas necessidades nao satisfeitas,
emocdes reprimidas da infancia, sonhos, nossa criatividade, intuicao e

capacidade de brincar.

Cocada branca, doce de abdbora, pacgoca, suspiro, maria-mole, jujuba,
pé de moleque, coco de rato, pacoca, bananada, pé de moleque, balas,
chicletes, pé de moca, doce de batata-doce, doce de leite e diversos
outros doces que rompem a barreira do tempo e ressurgem para alegrar

as criancas sdo considerados doces tradicionais e que ndao podem faltar
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na montagem dos saquinhos de doces. E o momento de alimentar
a memoria, de se conectar com a sua crianga interior e, através dos
doces tradicionais, lembrar dos momentos que ficaram marcados nas

lembrancas da infancia.

Aentrega de doces, além de alimentar as criangas, também é uma forma
de trazer de volta a vida aquelas lembrancas de infancia. A distribuicdo
dos saquinhos de doces costuma ser feita de diferentes formas, podendo
ocorrer no portao de casa, andando pelas ruas, em pragas e nos terreiros
nos dias de festas dedicados aos Erés. Enquanto se entregam os doces
— que é coisa séria —, as criancas brincam e comemoram, e os adultos
também, mesmo que a sua maneira, relembrando os tempos passados
e deixando-se contagiar pela alegria, pelo aroma doce e pelo som de

gritos e risadas.

E um dia cheio de brincadeiras e, também, é quando as Criangas, nesse
caso, as divindades, saem dos altares e invadem as ruas. A rua vira
terreiro, o terreiro vira rua. Santos, criancas e adultos se misturam, na

grande encruzilhada que sdo as ruas.
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3
ENCRUZILHADA
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Encruzilhada é um espaco de intersecdao onde estradas, ruas e
vielas se cruzam. Onde os caminhos se entrelacam. E a morada Daquele
que come primeiro, que é o dono da comunica¢do, dono dos caminhos,

Exu. E morada do mensageiro, aquele que faz a ponte entre Orum e Ayé.

Segundo Luiz Rufino nos apresenta em seu livro Pedagogia das
Encruzilhadas (2019), as encruzilhadas podem ser escolhas praticas
e, também, escolhas que afetam a forma como compreendemos e nos
relacionamos com o mundo. Ele acredita que a forma como escolhemos
e as escolhas que fazemos moldam nossas perspectivas, possibilidades

e sentido de vida.

A nocao de encruzilhada emerge como disponibilidade para
NoVos rumos, gramatica poética, campo de possibilidades, pratica
de invencao e afirmacdo da vida, perspectiva transgressiva a
escassez, ao desencantamento e a monologizacdo do mundo, a
encruza emerge como a poténcia que nos possibilita a pratica de

estripulias. (RUFINO, 2019, p.39).

Gosto de pensar que essas ruas — encruzilhadas — transbordam, nao no
sentido literal, mas no sentido filoséfico/antropolégico/liturgico. Para
muitos, encruzilhada é apenas uma rua asfaltada que conecta bairros,
cruza a cidade e possibilita o deslocamento. E o que dita o espaco entre
o pedestre e os veiculos de locomoc¢do. Mas para outros, a encruza nao é
apenas uma limitacdo de pedestre-estrada, mas um territorio vivo que
faz parte de algo maior. Ndo é algo sem vida. Tim Ingold (2012) consegue
explicar muito bem quando traz as coisas de volta a vida dizendo que
elas transbordam — nesse caso a coisa é a encruzilhada —, que é um

lugar onde varios acontecimentos se entrelacam, é um aglomerado de
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fios vitais. E todo o processo que levou até esse cruzamento de ruas, sdo

todas as histérias, tudo que passou e passa, todas as vivéncias. Ndo é

algo apenas material e limitado.

A encruzilhada-mundo emerge como horizonte disponivel
para credibilizarmos as ambivaléncias, as imprevisibilidades, as
contaminacdes, as dobras, atravessamentos, intersticios, zonas
fronteiricas, os ndo ditos, as multiplas presencas, sabedorias
e linguagens, ou seja, as possibilidades. Afinal, a encruza é
o0 umbigo e também a boca do mundo, é morada daquele
que tudo come e nos devolve de maneira transformada.

(RUFINO, 2019,P.42 A 43)

Luiz Antonio Simas, em seu livro O Corpo Encantado das Ruas (2022), diz

que as ruas sao mais do que apenas espacos publicos. Elas sao espacos de

encontro, de aprendizado, de resisténcia e de celebra¢do da diversidade

humana. As ruas sdo, em sua esséncia, o coracdo pulsante da cidade. O

autor valoriza a diversidade e a resisténcia que encontramos nas ruas,

vendo-as como um testemunho da vitalidade e da resiliéncia do espirito

humano. Para ele, as ruas sao bibliotecas vivas e pulsantes onde se vive

e a0 mesmo tempo em que se aprende.
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Temos um certo discurso civilizatério que tenta desencantar
a rua. Um discurso moralista, ligado a seguranca publica,
ao cristianismo. O corpo encantado das ruas é uma
tentativa de mostrar que as ruas esvaziadas perdem
forca, se desmobilizam, vdo perdendo o corpo, a alma.

(SIMAS, 2019)



E a definicdo de caminhos, do escambo comercial e cultural, dos
encontros, é oonde tudo semistura, é mais doque apenas uma passagem,
é a representacdo da unido de diversas formas de manifestacdes

culturais. E o espago que é publico e é privado, s3o as pracas, becos... sdo

as ruas




T

: '.Gautherot, Ma_rce”I_O -1959
i § Acervo IMS




3.1 A ghande enchuzifhada: Madureira de
histénia e memonians.

O bairro que é inspira¢do para inimeras musicas que encantam
diversas ruas da cidade, que é berco da cultura afro-brasileira, onde
encontramos a imponente centenaria Portela, onde se localiza o maior
pélo de lojas de artigos religiosos de matriz africana e o segundo maior
pblo comercial do Estado, segundo a Veja Rio®. Amarcadaancestralidade
é encontrada e fundamentadanos quatro cantos do bairro?, nas ruas, nas
memorias, em sua diversidade sonora e no seu corpo (ruas) sincopado

e ritmado.

Madureira do samba, do charme, do funk, do Jongo e da histéria. Um

bairro que pulsa e vibra dia e noite, noite e dia. Como canta Arlindo Cruz:

Em cada esquina, um pagode, um bar. Em Madureira... Império e
Portela também sao de 1a. Em Madureira.... e no Mercadao vocé
pode comprar, por uma pechincha, vocé vai levar. Um dengo,
um sonho pra quem quer sonhar...em Madureira... (Meu Lugar

de Arlindo Cruz)

Para chegar no bairro que conhecemos hoje, precisamos - assim como
na filosofia ioruba de tempo - revisitar o passado para conseguir

respostas para o presente.

8. Mercadao de Madureira é considerado o mais completo shopping popular da cidade, além de um dos maiores e mais
tradicionais mercados do pais. Vide reportagem “Dez motivos para visitar o Mercaddo de Madureira” da Veja Rio.

9. Referéncias a um ponto de Preto Velho que remete a ideia de que os 4 cantos de uma casa estd sob a vigilanciaetema
bencao de uma entidade
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Em 1647, o territério que hoje conhecemos como Madureira fazia parte de
um dos maiores engenhos de produgao agricola da cidade, era ocupado por
muitas fazendas e muitas delas eram dedicadas para a producao de cana de
acucar. Esse territorio também era conhecido como sertdo carioca, por estar

em um lugar muito afastado do centro e ser muito pouco habitado.

No século XIX, com a decadéncia do trabalho escravo, a economia desses
grandes engenhos foram ficando cada vez mais enfraquecidas e as varias
fazendas que existiam, dentre elas a do Capitdao Lourenc¢o Ignacio que
tinha como arrendatario o boiadeiro Louren¢o Madureira, que deu nome
ao bairro, comecaram a ser repartidas por pessoas pobres que foram sendo
expulsas dos bairros mais nobres da cidade devido a reforma urbana que
acontecia no centro da capital da republica, dando inicio ao que chamamos
hoje de subtirbio. Assim como hoje, ja entre os séculos XIX e XX, como
nos conta Cristina da Conceicdo Silva no livro As Ruas de Madureira e
Oswaldo Cruz (2020, p.17)), a elite ja tinha essa preocupacao em distinguir
espacialmente os territorios de ricos dos territérios de pobre, tornando o

termo “suburbio” associado a inferioridade.

Aos poucos a regido que era tipicamente rural foi criando contornos e
comegou a ser urbanizada por essas pessoas pobres fugidas da reforma
urbana e também pela comunidade africana. Em 1958 os trilhos de ferro
da Central do Brasil chegam a Cascadura, bairro vizinho, o que acabou
colaborando ainda mais para esse processo de formac¢ao e ocupag¢ao urbana
nos entornos das linhas férreas. No entanto, a estacdo de trem do bairro
s6 chegou, praticamente, no final do século XIX, em 1890, o que acabou

facilitando ainda mais na consolidacao do nome e populariza¢ao do bairro.

Dutdo, Jongo da Serrinha, Portela, Império Serrano, Samba, Baile
charme, Funk, Rap, Hip hop, Pagode, Futebol, Feira das Yabas,
Mercadao de Madureira, Viaduto Negrao de Lima, Parque de Madureira,

todas manifestacOes e pontos importantes que marcam Madureira.
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Mais do que um bairro, Madureira é territério de memoria, resisténcia
e reinvencado. Um lugar onde o tempo nao faz um caminho linear, mas
gira em espiral, unindo o ontem, o hoje e 0 amanha na batida do tambor,

no compasso do surdo e na ginga do corpo

3.2 A grande mae: Pontefa

Assim como diversas escolas de samba existentes no Rio
de Janeiro, a Portela Surgiu a partir de um bloco carnavalesco, o
Conjunto Carnavalesco de Oswaldo Cruz, que nasceu a partir de uma
quebra do bloco Baianinhas de Oswaldo Cruz, e que teve como lideres
personalidades iconicas como o Paulo da Portela, Anténio Caetano -

que desenhou a primeira bandeira da escola - e Antonio Rufino.

Algum tempo depois outras personalidades se juntam ao que chamam
de “embrido” da primeira diretoria portelense, como o famoso Heitor
dos Prazeres, Natalino José - conhecido como Seu Natal -, Candinho e

Claudio Manuel.

Antes de ser conhecida pelo seu nome imponente de hoje, a agremiac¢ao
teve mais dois nome, o “Quem nos faz é o caprichoso” e “Vai como pode”,
até que em 1930 a escola mais tradicional de Oswaldo Cruz e Madureira,

recebe o nome de G.R.E.S Portela.

Airreverente agremiacao foi - e continua sendo - inspira¢do para varias
outras escolas - e é responsavel por inserir varias mudancas nos desfiles

do carnaval. Foi a primeira escola a ter uma alegoria compondo o seu

10. Em 1931 Antonio Caetano desenha a primeira bandeira da escola. Vide publicacdo no site oficial da G.R.E.S. Portela.
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desfile, também é considerada a primeira agremiagdo a ter apresentado
um samba-enredo™ no carnaval, além de ter em seu histérico algumas

outras inovagoes.

Tendo como parte do seu célebre Conga diversos artistas de peso que
conquistaram titulos e destaque importante ao longo da sua histoéria.
Destacam-se - além de seus fundadores - o Aniceto da Portela, Chico
Santana, Clara Nunes, Candeia, Monarco, Noca da Portela, Paulo da
Viola, Marisa Monte e muito outros grandes artistas, mas nao menos

importantes.

Fundada em 1923, apesar de uma controvérsia que diz que na verdade
foi fundada em 1926, o bloco - escola - tem como enraizada na sua
construcdo todos os ancestrais que construiram a cultura e o bairro
de Madureira - e adjacéncias - com o objetivo de ter um carnaval com
mais paz, alegria, sem confrontos - que era muito comum na época - e

celebrando a ancestralidade.

A Portela ¢ até hoje considerada a maior campea das escolas de samba,
segundo o jornal Correio Braziliense, carregando em seu brilhante

histdrico 22 titulos.

Desﬁle da escola de samba Portel
Gautherot Marcelo 1959
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11. Samba-enredo é um subgénero do samba e sdo compostos especificamente para desfiles de carnaval de escolas de
samba.
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3.3 Maduneira At2ético CQube

No ano de 1914, surgiu o primeiro clube de futebol do bairro,
primeiramente chamado de Fidalgo Futebol Clube e, anos depois, em
1933, por iniciativa dos comerciantes, nasceu o Madureira Atlético
Clube, que surgiu da fusao com outro time de futebol que existia no
bairro. Mas foi s6 em 1971, apds negocia¢des e mais uma fusdo entre
times — dessa vez também com clubes fora do eixo do futebol — que
surgiu o time que conhecemos hoje como Madureira Esporte Clube
(MADUREIRA ESPORTE CLUBE, 2025.

3.4 O ghande mencado de Maduneira

No mesmo ano, em 1914, surgiu o Mercado de Madureira, que
naquela época era uma pequena feira livre de agricultura localizada
onde hoje é a quadra da escola Império Serrano. Em 1929 a pequena
feira passou por uma obra de expansao e ser tornou um grande centro de
distribuicao de pequenos produtores do subuirbio do Rio de Janeiro e foi
quando, nofinaldoanode 1959, em dezembro, que o mercado passou por
mais um processo de mudanca e com a presenca do presidente da época,
Juscelino Kubitschek, foi inaugurado o Mercaddao que conhecemos nos

dias de hoje®.

12. O grande mercado popular onde encontram-se artigos de religides de matriz africana e uma infinidade de produtos
gerais (eletrénicos, doces, comidas, bebidas, etc). Foi reconhecido como Bem Imaterial do Estado do Rio de Janeiro pela
Lei Estadual 8.189 de 30 de novembro de 2018.
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3.5 Impénio Sernrano.

A histéria da agremiacdo que conhecemos hoje se inicia em 1926
com o nascimento do Prazer da Serrinha, que era uma continuacao de
um antigo bloco carnavalesco do Morro da Serrinha e foi fundada por
uma personalidade marcante e um pouco controversa, o Alfredo Costa,
que era trabalhador dos trilhos de ferro da Central do Brasil e dividia sua
profissdo carregando seu legado como Babalorixa 3,mestre jongueiro*,
e mestre-sala’, além de ser o presidente da escola.

Apesar de todo o seu envolvimento comunitario, Alfredo era conhecido
por ser uma pessoa com personalidade forte - que mandava e
desmandava na escola -, autoritario, fazendo com que o desfile no
carnaval do mesmo ano gerasse um grande descontentamento - uma
desarmonia - com a comunidade, deixando a escola em uma colocacao
ruim. A comunidade cansada com a forma como Alfredo presidia a
escola e também revoltados com o ultimo desfile, romperam os lacos e
fizeram nascer o Império Serrano, uma escola com suas raizes fortes na
comunidade, mais democratica e que as decisdes seriam tomadas em

conjunto.

13. Pai de santo, aquele encarregado de coordenar uma casa de Candomblé e criar filhos de santo.
14. E o chefe do jongo, o dono do tambu e o responsavel por coordenar o ritual.

15. O mestre-sala possui a funcdo de cortejar a porta-bandeira, além de mostrar e proteger, com orgulho, a bandeira de
sua escola de samba.
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3.6 Monnro da Serrinha e o Jongo.

Considerada uma favela importante para a histéria da cidade
do Rio de Janeiro e reconhecida como um dos bercos do samba e do
jongo, o Morro da Serrinha carrega mais de 100 anos de resisténcia,
ancestralidade e preservacao damemoriadacomunidade afro-brasileira
(RIO MEMORIAS, 2021).

O surgimento do Morro da Serrinha comega logo no inicio do século XX
apoés a abolicdo da escravidao e da proclamacdo da republica (SILVA,
2020). Os primeiros moradores vieram das fazendas da regidao do Vale
da Paraiba e do Centro, apos o Prefeito Pereira Passos, em acordo com a
burguesia que ndo estava gostando do Centro da Cidade estar ocupado
por pessoas de diversas classes e ragas pelas ruas e para seguir um
modelo de reurbanizacao que estava sendo implantado na Franga, pois
entdo em pratica o bota-baixo nos corticos da regido do Centro para
agradar aburguesialocal e, também, para a constru¢do da atual Avenida
Rio Branco.

“Para entender a Serrinha é preciso estar em contato com nosso
passado, com os mais velhos. Os primeiros moradores da Serrinha
vieram justamente das fazendas da Regido do Vale do Paraiba e
do Centro do Rio apds o Bota Abaixo (politica de remocoes de
moradias no Centro da cidade, nos primeiros anos do século XX).
Cada um deles trouxe um conhecimento, ou muitos”. ( MESTRE

FLAVINHO, 2020)

16. Politica de remocdes de moradias no Centro da cidade, nos primeiros anos do século XX comandada pelo Pereira
Passos.
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Com o aboli¢ao da escravidao, as pessoas escravizadas nao receberam
nenhum tipodeindenizagao e ostrabalhos que eramrealizados de forma
escrava foram substituidos por mao de obra de imigrantes europeus,
que diferentemente deles, recebiam salario. A falta de perspectiva e de
como se manterem, forcaram a migracao da comunidade negra ocupar
osmorros, dentreeles, oda Serrinha, com a inten¢ao de conseguirem um
lugar para morar e uma maneira de sobreviver. Junto desta comunidade,
que eram de diversas comunidades e povos distintos, trouxeram em sua
pouca bagagem seus muitos conhecimentos, sonhos, histdrias e legado,
como por exemplo, o Jongo.

O Jongo é uma expressao cultural que resiste e persiste nos dias de hoje
através do esforco e suor vindo da unido entre geracdes de familias
que tem como o lago o vinculo representativo dessa manifestacdo
cultural que remete as raizes africanas dessa comunidade e a luta dos
ex-escravizados para manter e honrar o legado daqueles que foram
roubados do ventre de suas raizes ancestrais.

‘O jongo é um ritmo, danca e canto de um grupo étnico africano
traficado de sua terra natal para a realizacdo de trabalho
escravo no Brasil e que sobreviveu em meio aos sofrimentos
das plantacoes. Nos canaviais e cafezais, os negros utilizavam do
ponto do jongo para se comunicarem, uma vez que ele se utilizade
metaforas, podendo apenas ser entendido por quem é jongueiro”

(FLAVINHO, 2020).

Essa heranca ancestral é uma das expressdes culturais de matriz
africana, da regiao do Congo e Angola, que foi trazida para o Brasil por
meio dos negros bantos escravizados e trazidos para o trabalho for¢ado

nas fazendas de café e agucar, segundo a instituicao do Jongo da Serrinha

(2024).
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E uma danca de roda praticada por homens e mulheres que entoam
cantos metaféricos e improvisados, que precisam ser desvendados e,
ao som de tambores, dancam de maneira anti horaria no meio de uma
roda e, eventualmente, se aproximam - mas sem se tocarem - para
uma umbigada, que pode significar um desafio, uma ofensa ou uma

reveréncia ao seus parceiro de roda.

O Jongo, como uma expressao religiosa, tem como trago a presenca
de elementos que que possuem uma func¢do sagrada e que, para seus
praticantes e admiradores, provoca fendmenos magicos. Os tambores
tém fundamentos e sao consagrados, e representam diretamente o0s
ancestrais da comunidade e a danga em circulo simboliza a fertilidade e

a circularidade da vida.

Essa manifestacdo cultural, no Estado do Rio de Janeiro, é estabelecida
no Morro da Serrinha junto da sua fundac¢ao, tendo como precursores do
Jongo nessaregido, a Maria Teresa dos Santos, seus parentes e vizinhos
da comunidade, entre eles o Sebastidao Mulequinho'’ e a grandiosa Tia
Eulalia®®, ambos diretamente ligados com a fundacdo do Reizinho de

Madureira que nasceu no morro, o Império Serrano.

Em 2005 o Jongo da Serrinha também foi tombado pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, o IPHAN, como o primeiro
Bem Imaterial do Rio de Janeiro, segundo o jornal Globo Rio. Além do
Jongo, Madureira tem outros bem tombados, como o Mercaddo de
Madureira, a Portela e a Capela de Sao José da Pedra. Espacos e legados

tombados para honrar o legado daqueles que construiram a Cultura e o

chdo do nosso pais.

17. Sebastiao Molequinho, foi um compositor brasileiro e um dos fundadores da G.R.E.S Império Serrano. A agremiacio
foi criada na casa de sua irm4, Eulalia. Molequinho presidiu o Império Serrano trés vezes.

18. Tia Eulalia foi uma sambista do G.R.E.S Império Serrano. Na infancia, viveu na Serrinha. Seu pai, Francisco Zacarias de
Oliveira, foi o precursor dos blocos de carnaval na Serrinha e na cidade do Rio.
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O patrimoénio cultural brasileiro nao devia se restringir aos
grandes monumentos, aos testemunhos da histéria “oficial’,
em que sobretudo as elites se reconhecem, mas devia incluir
também manifestacbes culturais representativas para o0s
outros grupos que compdem a sociedade brasileira - os
indios, os negros, os imigrantes, as classes populares em geral.

(LONDRES, 2000, p. 11).

O Jongo é muito mais do que uma danga, é uma vivéncia, é cultura, é o

respeito a natureza, é a histdria e a valorizacdo dos mais velhos. E um

grande espetaculo de celebracdo da cultura de matriz africana, além

de ser um importante e grande culto aos ancestrais, é a resisténcia

artistico-cultural pulsante.
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“Tanta historiae culturafortalecemas acdes locais atuais. Exemplo
vivo disso é a Casa do Jongo da Serrinha, que acolhe criancas
locais com aulas de danca, instrumentos e cultura popular, além
de abrigar o Projeto Herdeiros, do qual sou fundador e que retine
jovens que ddo continuidade ao legado do samba presente desde
afundacdo do morro por meio de aulas de instrumentos musicais”

(FLAVINHO, 2020).
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Oprocessodeurbanizacaodacidade nuncateve um cuidado especial
com a questdo racial de pessoas negras e indigenas; ao contrario, foi
conduzido sob um viés segregacionista e marcado por formas sutis,
porém persistentes, de racismo velado.. Ndo é dizendo que a pauta
racial tenha sido totalmente abandonada nesse processo de construcao,
mas o fato é que ela nunca foi inserida como parte importante desse
processo, tendo assim suas singularidades sendo deixadas de lado,
como a valorizacdo da memoria dos antepassados e a contribuicdo no

desenvolvimento da nossa sociedade e da nossa cultura.

Em 1996 o Cemitério dos Pretos Novos ¢ (re)descoberto em uma casa
na zona portuaria do Rio de Janeiro (apesar de ja ter um documento
histérico que falasse sobre a existéncia desse espaco, ninguém sabia a
localizacdo exata). A proprietaria estava fazendo uma reforma na casa
quando comec¢aram a encontrar ossadas no solo. Com a impressao em
um primeiro momento de que se tratava de ossadas animais, porém
meses depois, apds uma investigacdo de arquedlogos da Prefeitura,
confirmaram que aquelas ossadas eram humanas e que no passado o

terreno daquela residéncia era um cemitério de pessoas escravizadas.

“E um cemitério- campo santo, que tinha uma igreja por tras
que lavrava os oObitos e cobrava por esses enterramentos,
mas vocé nao tem nocao de que forma eles enterravam essas
pessoas. Eram valas comuns, uns sobre os outros, jogados e,
de tempos em tempos, eles abriam aquelas valas, quebravam
0S 0Ss0S, queimavam aquela matéria ainda em decomposicao’,

(GUIMARAES, 2020).

Um pouco mais a frente, também na Zona Portuaria da cidade, em 2011,

durante as obras do Porto Maravilha foi descoberto o Cais do Valongo,
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um porto construido em 1811 pela Intendéncia Geral de Policia da Corte
do Rio de Janeiro com o objetivo de retirar da Rua Direita (atual Primeiro
de Mar¢o) o desembarque e o comércio de pessoas escravizadas. Um ano
depois, em 2012, a Prefeitura do Rio de Janeiro, apds protestos, acatou
a sugestao das Organizac¢oes dos Movimentos Negros de transformar o

espaco em um monumento preservado e aberto a visitacdo publica.

Desde a descoberta do Cemitério em 1996, até as obras de revitalizacdo
da zona portuaria, em 2011, trouxeram a tona para a nossa sociedade a
importancia histérica e cultural desses espacos para memoria e historia
sobre a formac¢do da nossa sociedade e a partir dai surgiu o Circuito
Historico e Arqueoldgico de Celebragdo da Heranga Africana, que fazem
parte a Pedra do Sal, o Jardim Suspenso, entre outros espacos historicos

e extremamentes importantes para entendermos a nossa historia.

Ndo se trata apenas de ruinas, de entulho, pecas quebradas, de coisas
enterradas e abandonadas pelo tempo - ou propositalmente apagadas
por aqueles que insistem em manter a histéria enterrada -, estamos
falando de quilombos, um grande quilombo: o Rio de Janeiro, lugares
e ruas que foram pisadas por personagens histéricos que circularam,
viveram e lutaram pela cidade como a Tia Ciata'%, o Prata Preta®, o
Jodo Alaba*, Jodo da Baiana2?, Heitor dos Prazeres?, entre outras e ndo

menos importantes personalidades.

19. Hilaria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata foi uma sambista, mae de santo brasileira e curandeira, conside-
rada por muitos como uma das figuras mais influentes para o surgimento do samba carioca.

20. Horacio José da Silva, mais conhecido como Prata Preta, era um capoeirista e estivador brasileiro, morador da cidade
do Rio de Janeiro. E considerado por muitos um simbolo de luta contra o governo durante a Revolta da Vacina também
conhecida como Quebra-Lampides, em 1904.

21. Famoso sacerdote Babalorixa Jodo Alab3, que tinha um terreiro na rua do Depésito e recebia muitas pessoas influen-
tes, além de ter em sua casa pessoas de diversas etnias e linhagens da Africa.

22. Joao da Baiana foi um compositor popular, cantor, passista e instrumentista brasileiro, reconhecido enquanto um dos
pioneiros do samba sob diversos aspectos.

23. Importante nome da cultura popular brasileira, sendo pintor e cantor. Tendo passado por grandes escolas da samba
como Portela e Mangueira.

46



Recontar e (re)apresentar esses espa¢os é também uma forma de romper
com a histéria contada sempre do ponto de vista de quem colonizou.
E abrir caminhos para que a populac¢do afro-brasileira possa narrar a
partir da suaprépriavivénciae da suamemoria. Muitos desses territérios
passaram por sucessivos apagamentos — materiais e simbdlicos — ao
longo dos anos. E subverter esses siléncios é permitir que eles sejam (re)
descobertos, reocupados e ressignificados como espagos de memoria,

resisténcia e pertencimento.

Nado precisamos ir muito longe para refletir sobre esse apagamento,
o Cais do Valongo, que foi declarado Patriménio da Humanidade pela
UNESCO, em 2019, correu risco de perder o titulo porque a prefeitura do
Rio de Janeiro nao tinha seguido as diretrizes impostas pelo 6rgao, que

era a criacdo de um museu e a conservacao desse espaco historico.

Lélia Gonzalez ilustra bem esta questdao, quando nos faz refletir sobre
no debate Racismo e Sexismo na cultura brasileira, 1a em 1984. Segundo

ela:

E no que se refere a gente, a crioulada, a consciéncia faz tudo
para nossa historia ser esquecida, tirada de cena. E apela para
tudo nesse sentido. SO que isso ta ali... e fala”. (GONZALEZ,

1984)

Preservar a memoria é uma forma de lutar contra as injusticas sociais
do presente e com isso adquirirmos mecanismos para fazer com que as
atrocidades do passado ndo sejam repetidas - e nem esquecidas. Além
de falar de toda a perseguicdo e violéncia sofrida, que fez/faz parte

do processo de reparacdo, também é importante falar de como essas
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pessoas trouxeram conhecimento, produziram e resistiram e como isso

perdura até hoje na nossa cultura.

A memoria do passado esta diretamente ligada ao presente, assim
como ensina a filosofia africana de tempo, nés precisamos olhar para
0S N0Ss0s ancestrais e os acontecimentos do passado para que aqui no
presente possamos buscar as respostas necessarias para a valoriza¢ao
desses sujeitos histéricos, desses espacos de memoria e assim termos

mais formas para continuar lutando.

Quantos lugares na nossa cidade sdo espagos de memoria e nao
temos sequer conhecimento disso? Quantos desses lugares, que sdo
invisibilizados, nao poderiam se tornar um quilombo de celebracao,
assim como a Pedra do Sal? Um lugar que deu fruto ao Samba e a diversas
belas herancas inseridas em nossa cultura. Um lugar que reunia diversas
pessoas para contarem historias, se articularem, resistir e criar. E que
até hoje continua carregando esse legado de celebrac¢do e valorizacdo
da memoria daqueles que construiram o nosso pais justamente por ser
de conhecimento que aquele lugar é um lugar histérico, um lugar que

conta uma parcela da constru¢ao da nossa cultura.

Quantoslugarestemumahistériarica,comoMadureira,quetemdiversos
simbolos da cultura afro-brasileira mas que passam despercebidos para

uma boa parte da popula¢do?

“No Brasil existe uma ideia ha décadas, principalmente desde o
governo Vargas, de democracia racial. Essa concepcao de certa
forma tornou invisiveis os conflitos evidentes. Determinou a
celebracdo de uma formacdo que ndo contemplava, tanto nas
escolas quanto no senso comum, as matrizes negras e indigenas

que sdo formadoras da sociedade brasileira. Celebrava-se a
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miscigenacao, mas so estudamos a historia da Europa, como se
isso fosse dar conta do conceito de formacdo nacional. Existe
igualmente o preconceito racial e ha também um componente
religioso, principalmente evangélico e em particular nas grandes
cidades. Tenho conversado com amigos que lecionam em
Sdo Paulo e eles dizem que 14 é muito parecido com o que
observo aqui no Rio: existe uma demonizacdo do continente
africano. Quando vocé trata de algo sobre a populacao negra,
especialmente a africana, muitos alunos acham que é coisa
do diabo. Nesse sentido, ha professores evangélicos que nao
aceitam trabalhar a sistematica da lei, ainda que ela passe ao
largo de incluir conteldos religiosos. Sdo muitos os desafios”.

(PEREIRA, 2015)

Jogar luz nesses espacos de memoria e heranga é uma forma de fazer
com que sejaresgatado a for¢a dasligacoes - erelagoes - que temos com
Nnossos ancestrais e construir através do conhecimento dessa histoéria,

que a histéria ndo conta?.

A Grémio Recreativo Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira
cantou em 2019 “..Brasil, meu nego.... Deixa eu te contar a histdria que
a histdria ndo conta. O avesso do mesmo lugar. Na luta é que a gente se
encontra...” , nesse trecho podemos interpretar que é muito importante
- também - ouvirmos a histéria contada por um meio nado eurocéntrico,
que foge do saber normativo, das normas academicistas e passar a dar
valor as histérias contadas de boca-a-boca, da sabedoria dos terreiros,
histdrias essas que sdo passadas de geracdo em geracdo e que é o que
o historiador Luiz Antonio Simas (2013) define como historias mitdas,
que sao esses saberes passados por aqueles que sao apagados por nao

terem escrito, documentado e referenciado as suas falas seguindo as

24. Samba-enredo da Mangueira, Histéria Para Ninar Gente Grande, de 2019.
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normas da ABNT e que sdo tdo importantes quanto, é tdo rico quanto

aqueles que se denominaram os detentores do saber e conhecimento.

Dar valor as historias miudas, é uma forma de (re)construir um
legado de resisténcia e luta da memoria daqueles que por muitos anos
gritaram no escuro dos pordes dos navios negreiros. E transformar
essas encruzilhadas da histéria, memoria, passado e presente em um
assentamento que una e conte sobre a histéria dessas pessoas e do
legado social e cultural que deixaram para a sociedade, e ndo de contar

somente as dores.

‘A historia ndo é historia, sdo histoérias. Até entdo, o que a gente
tem sdo historias. Se pensar na Histdria ciéncia, nds temos
historias escritas a partir das categorias sociais hegemonicas,
e as historias que ndo nascem nesses espacos sociais sdo
obliteradas. A importancia de contar essas historias é porque
causa uma reviravolta. Essas historias ndo sé contestam essa
histéria que estd al escrita, como apresenta fatos novos que

foram esquecidos por alguns motivos.” (EVARISTO, 2021)

Mae Stellade Ox0ssi(1925-2018), autorade 8 livros e ocupante dacadeira
33 da ABL e sacerdote do I1é Axé Op6 Afonja, fala sobre a importancia
da gente ndo ficar fixado apenas na oralidade dentros das religides de
matriz africana, apesar de ser um fundamento muito importante de
aprendermos através da boca dos mais velhos, é importante que seja

escrito e eternizado.

Em uma entrevista para o site G1, a Iyalorixa diz que “Se a gente ndo fala,
ninguém sabe quem nds somos. O que a gente ndo registra, o vento leva.”. E

preciso contar para a sociedade a histéria de quem levantou essa grande

50



casa que chamamos de pais. Porém é ainda mais importante que quem

conte essa historia sejam os protagonistas, os negros, os afro-religiosos.

Registrar essa oralidade das historias que sdo contadas a partir
dessas frestas é importante para que se mantenha a memoria viva e
circulando. Esses apagamentos histdéricos acontecem de diversas
formas, vemos isso no na nossa educacao, onde aprendemos mais
sobre os europeus - aprendemos a histéria através dessa perspectiva -
do que sobre os originarios dessa terra, por exemplo. Apesar de existir a
lei n°10.639/200325 que estabeleceu e incluiu nas diretrizes e bases da
educacdo o ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira, ainda vemos o
reflexo dessa visdo hierarquizada que insere o europeu como o centro
da historia e cultura e subalterniza e esconde a histoéria afro-brasileira.

Um ensino que valoriza as varias existéncias e que referencia
positivamente apopulacdonegraébenéfico paratodaasociedade,
pois conhecer historias africanas promove outra construcdo da
subjetividade de pessoas negras, além de romper com a visao
hierarquizada que pessoas brancas tém da cultura negra, saindo
do solipsismo branco, isto é, deixar de apenas ver humanidade
entre seus iguais. Mais ainda, sdo acdes que diminuem as

desigualdades” (RIBEIRO, 2019, p.41)

No Brasil, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE
(2004), em 2023 cerca de 30% dos estudantes brancos na faixa etaria
de 18-24 anos estavam na graduacdo, ja as pessoas pretas ou pardas
chegaram a menos de 17%. Como resultado dessa exclusao temos 6,5%
de jovens brancos formados, enquanto apenas 2,9% de jovens negros

ou pardos conseguiram conquistar o diploma.

25. Altera a Leino 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional, parain-
cluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira", e da outras
providéncias. L10639 (planalto.gov.br)

51



Os nameros também apontam que, das mais de 15 mil mortes de criangas
e adolescentes nos ultimos trés anos, 83% sao de jovens negros que
tiveram suas vidas ceifadas (SENADO, 2023), vitimas da violéncia e da
auséncia de politicas publicas eficazes por parte do Estado, segundo o
site do Senado, com base em um estudo recente divulgado pelo Férum

Brasileiro de Seguranca Publica.

Apesar da lei sancionada que obriga o ensino sobre a Histéria e Cultura
afro, as escolas ainda ignoram a lei (CNTE-CUT), como evidencia um
levantamento dos Institutos Alana e Geledés, cerca de 71% das mais de
mil secretarias do pais ndo acataram a lei e ndo incluiram em sua grade o
ensino sobre a histéria afro-brasileira ou apenas desenvolvem trabalhos
esporadicos. Em entrevista para a BBC News (2013), o Coordenador do
Nucleo de Educacdo Etnico-Racial da Secretaria Municipal de Educacdo
de Sdo Paulo, afirma que “é preciso superar a visao donegro paenas como

escravo. E assim que ele geralmente aparece nos livros escolares”.3

No estado do Rio de Janeiro terreiros de Umbanda e Candomblé foram
alvos de intolerancia religiosa, segundo reportagem do site VICE (2017),
tendo sofrido depredagao e destruicao de imagens e objetos religiosos.
Em 2017, criminosos invadiram um terreiro de Candomblé e obrigaram
seus sacerdotes a destruirem e a queimarem o seu proprio territério
sagrado e ndo muito distante, ainda este ano, em 2024, um terreiro de

Umbanda em Marica também teve seu espa¢o queimado e depredado.

“Quem conhece esta dor, somos nds que somos de terreiro, entdo
nostemosquefalarsobreelaemqualquerespacoquenoschamam’,
(G1,2022)
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Desde os primeiros séculos de sua criacdo/propagac¢do no Brasil, as
pessoas que foram sequestradas do continente africano foram proibidas
de praticarem a sua fé ou qualquer outra coisa que remetesse a sua
origem. Autoridades coloniais, padres e policiais tentavam de toda
maneira reprimir, mas eles resistiram e conseguiram arrumar formas
de se organizar e burlar o cerco de apagamento, umas dessas formas
foi a de sincretizar seus Orixas com Santos catoélicos, uma forma muito

sabia de perpetuar a sua fé em terras brasileiras.

Ofatoéqueosafricanos e seus descendentes com todo seu conhecimento
e bagagem cultural influenciaram profundamente a formacao cultural
e social do pais, desde a época em que viviamos sob as amarras
portuguesas. Praticamente todos os tracos culturais do Brasil foram
moldados através de maos e sabedorias africanas e afro-brasileiras
e isso vai desde a religido, musica, danga, comidas e diversos outros

costumes e tradicoes.

Seja no passado ou no presente, esse apagamento segue acontecendo,
como nos casos de violéncias citadas anteriormente, na ndo execucao
do ensino da Histéria e Cultura afro-brasileira, como na tentativa de

apagar e pegar o protagonismo negro na formacao cultural.

‘Afoxés, cordoes, blocos, escolas de samba, frevos, esses baratos
todos que antes eram chamados de “coisas de negro” e por
isso mesmo reprimidos, hoje fazem parte de um “patriménio
cultural nacional” do qual, é claro, os beneficidrios ndo sao os
‘neguinhos”, mas as secretarias e as empresas de turismo’.

(GONZALEZ, 1982, p. 121).
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Durante a Republica e a Era Vargas, entre 1889 e 1945, objetos sagrados
eram apreendidos - sequestrados - pela policia militar do Rio de Janeiro
com a alegacdo de que as religides de matriz africana praticavam magia
e exerciam ilegalmente a medicina. Esses objetos ficaram escondidos
nos escuros poroes do depésito do museu da policia, até que em 2020,
através de muita luta do movimento “Liberte o nosso sagrado”, que
contava com pessoas do movimento negro e sacerdotes de religioes de
matriz africana, foram finalmente libertos e transferidos para o Museu
da Republica, onde estdo sendo estudados para poder fazer parte de
um acervo que valoriza e conta a histéria da formacgdo afro-religiosa

carioca.

Escolher o que é considerado histéria e quais memoérias coletivas devem
ser contadas e mantidas vivas é uma ac3o politica. E por isso que a dita
‘historia oficial’ é contada, principalmente, através de uma perspectiva
que é numericamente minoritaria branca e rica, em um pais onde quase
56% das pessoas se autodeclaram negras ou pardas (IBGE) e mesmo
assim essa minoria privilegiada imp0s a histéria negra e indigena o
papel de coadjuvantes, apagando e silenciando suas lutas, memorias e

contribui¢des dessas comunidades na construcdo desse pais.

Quantas personalidades heroicas brancas sao diariamente celebradas e
contadas? Conhecemos as histdrias e feitos de Princesa Isabel, Pedro
Alvares, Marechal Deodoro, entre outros e celebramos como figuras
cativas, mas pouco sabemos e falamos sobre Heitor dos Prazeres, Luisa
Mahin?¢, Dragdo do Mar? e inimeras outras personalidades negras que

pisaram aqui e tiveram sua contribui¢dao para o legado de construgao

26. Foi uma revolucionaria do periodo colonial do Brasil, simbolo de resisténcia. Data de nascimento até entio desco-
nhecida

27. Lider jangadeiro, pratico-mor e abolicionista, com participacdo ativa no Movimento Abolicionista no Cear34, estado
pioneiro na abolicdo da escravidao.
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dessas terras, mas que pouco sdao lembrados e quando sdo, sao quase
sempre como lendas, como se fossem personagens folcloricos e ndo

como pessoas verdadeiras que deixaram suas marcas na histéria.

‘O que queremos, ao resgatar negras memorias de nossa
historia e essas outras tantas memorias de negros que esta
exposicado nos traz? Queremos resgatar entre os negros uma
certa auto-estima e uma imagem que nos sirva de padrao
de orgulho por nossos herois, que pretendemos nos sejam
devolvidos em carne e 0sso, em sangue e espirito, como
pessoas reais que puderam até alcar-se a condicdo de mito,
mas nado mais como lendas perdidas numa nebulosa historia’

(ARAUJO, 2004 p. 6.)

E preciso lembrar para comecar a valorizar. E preciso contar. E preciso
assentar esses lugares historicos e fazer com que suas raizes fiquem
fincadas nestas terras. Esse apagamento e silenciamento historico é
como se fosse uma dupla sentenca de morte, ndo s6 a morte do corpo
fisico - queaindaacontece diariamente de formaviolentanesse processo
de exterminio de vidas negras-, mas também a morte da memoria,
das lembrancas, dos arquivos e lugares histéricos. Lutar contra essa
politica de apagamento histérico é lutar contra a dupla morte, é fazer
esse resgate ancestral entre os que estdo aqui e os que ja se foram, é
fazer como o que o artista Emanoel Aratjo fala, resgatar o orgulho e
autoestima afro-brasileira e falar, que além de todas as dores, também
foram deixados legados culturais e que foram um importante elemento

civilizador para esse pais.
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Odesenvolvimentodestetrabalhonaoaconteceunumasalafechada,
com férmulas prontas ou métodos engessados. Ele brotou do cotidiano
pulsante de um terreiro de Candomblé e Umbanda, onde ainda caminho
como abia, partevivadessatradicao ancestral. Odesejo de trazer projetos
mais afrocentrados para o design me deu a fluidez necessaria para que
o trabalho se desenrolasse com autenticidade, focando diretamente nas

questoes que mais dialogam com a for¢a e o sentido do objeto criado.

Esse processo nasceu das minhas observac¢des diarias, das trocas
silenciosas e das manifestacoes vivas dentro do terreiro — um territério

rico em simbolos, gestos, cores e saberes.

Organizei a metodologia em 3 momentos: inspira¢ao, ideagao e

desenvolvimento/execucao.

Sempre fui uma pessoa muito visual na hora de conseguir organizar as
minhas ideias, entao partindo disso, fiz uma imersao nesse momento
de inspiracdo e construi um painel de referéncias onde coloquei
diversas imagens que dialogassem com o0s assuntos que eu gostaria de
abordar, texturas, cores e formas e através dessa construcdo visual de
pensamento fui distribuindo post-its com os assuntos que melhor se

relacionavam com cada imagem.
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Painel de referéncias - Organizado pelo autor.
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O que me ajudou a conseguir uma visualizacdo mais ordenada de
como cada assunto entraria e se relacionaria, ja que a forma como fui
buscando as imagens dos temas que queria pesquisar determinou uma
ordem para a apresentacdo dos contetdos. O desafio nessa construcao
do raciocinio foi grande, porque a complexidade dos temas é extensa
e profunda. Por isso, precisei de uma ferramenta que me ajudasse a
nao me perder pelo caminho e que fizesse recortes, evitando o risco de

tornar o projeto confuso.

Além da utilizacdo do moodboard, também acabei fazendo muita
pesquisa de campo, tanto dentro do meu préprio terreiro, quando
aproveitava os momentos mais calmos para observar todos os
elementos ao meu redor como: vestimentas, paramentas®® dos Orixas
da minha casa, as guias e deloguns?® dos meus irmdos de santos, o0s
diversos assentamentos que tem por todos os cantos e a forma como
organizavam as comidas nos alguidares. Também acabei conseguindo
visitar algumas exposicdes que falavam da afro religiosidade em todos
os sentidos, do ponto de vista historico, cultural e artistico e também
fui inameras vezes visitar o Mercaddo de Madureira, onde pude ver os

mais diversos tipos de assentamentos e materiais religiosos possiveis.

E parte desse momento de inspiracao também me fez viajar nas minhas
memorias da infancia e fazer um resgate de memoérias e significados
que, certamente, foi 0 que mais norteou a minha inspiracdao para

desenvolver essa pesquisa.

Fui inserido na Umbanda desde muito cedo, apesar de nao praticar,

sempre frequenteias giras que o povo de santo daminha familiamaterna

28. As paramentas de Orixa sdo os adornos e ferramentas que compdem a vestimenta da divindade.

29. Colares de contas que indicam situacoes, cargos e seus Orixas. Em muitas nacoes € utilizado por recém feitos na
religido.
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fazia e isso se estendeu até a minha adolescéncia, quando aos finais
de semana ficava no terreiro da avé da minha melhor amiga. Tudo no
ambiente me encantava, lembro muito da forma que o sol entrava pelas
frestas de uns cobogos que tinha na parte superior do saldo central e
iluminava a fumaca do defumador e fazia o ambiente ficar com um

aspecto bem magico.

Também consigo lembrar - e sentir - cheiro da arruda que colocavam
em vasos no altar junto com algumas imagens de santos. As imagens
também chamavam muito a minha atencdo, aquela mistura enorme de
cores, de formas e tamanhos diferentes se sobrepondo em uma enorme
mesa, com algumas velas, copos de agua, cafés e uma variedade de

fundamentos para evocar a protecao e energia daqueles seres.

Quando comecei a pensar no produto que iria desenvolver,
primeiramente levantei possibilidades muito mais distantes do que
poderiaalcangar, sendoumapessoaque nao pode abrirmao do trabalho
e se dedicar em tempo totalmente integral ao desenvolvimento de um
projeto mais complexo. Através desses recortes/barreiras /achei que
seria muito mais produtivo e coerente falar sobre assuntos e temas
que me rodeiam e que também ndo vejo sendo abordados dentro do

nosso curso de design.

Entao a partir dessas reflexdes internas acerca das possibilidades a
serem seguidas se iniciou o meu processo de ideagao. Percebi que a
religido que vivo, além de todo o estigma que carrega, é com frequéncia
objeto de estudo por aqueles que ndao tem nenhum tipo de contato, que
ndo vivenciam a realidade de uma casa de santo. Por outro lado, é pouco
estudadas por aqueles que vivem e carregam em sua alma esse rico

legado - e chamado - deixado pela ancestralidade.
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Se apropriar da cidade, das ruas e assentar os territorios é ainda hoje
um desafio muito grande para os grupos que sempre foram colocados
em lugares de subalternidade em praticamente todas as camadas da
sociedade, tendo um acesso dificultado a educacao de qualidade, sendo

excluidos de espacos politicos, sociais e historicos.

A escolha para o assentamento ser no bairro de Madureira se da
justamente para fugir desses espacos da cidade que ja tem uma boa
quantidade de aparelhos culturais e visibilidade, embora, na minha
visdo, os espacos historicos ainda precisem de uma maior valorizacao.
Todavia, entendo que Madureira enquanto um espaco de memoria e
cultura possui uma maior necessidade de contar sobre os antepassados
e os legados que foram deixados por eles nesse territério, com o objetivo

de fortalecer e propagar essas memorias. De manter o legado vivo.

Resgatar essamemoria negra e plantar elas na cidade é o que aqui chamo
de assentamento, que é esse objeto sagrado que tem a capacidade de
estabelecer uma ligacdo entre o Orum (o plano espiritual) e o Ayé (essa
terra que vivemos), ele tem essa capacidade de unir essa comunicac¢ao
enérgica entre nds e os nossos antepassados. Esse assentamento
geralmente é composto por alguma estrutura metalica com formas
estilizadas e cada forma representa uma forca/entidade especifica. Essa
estrutura metdalica geralmente é colocada dentro de um alguidar e pode

incluir alguns outros elementos como ervas, pedras, entre outros.

O propodsito de um assentamento é ser um ponto de forca permanente
que facilite a comunicagao e a troca de energia entre os filhos de santo e
suas entidades. E um ponto de unido, uma estrutura que da sustentacao
aos trabalhos espirituais de um terreiro. E um ponto onde todos esses
pontos de interesses se cruzam, a cultura, memoria, a histéria e as

historias, os sonhos e encontros.
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5.1 Mentre didi

Sendo considerado o ‘escultor do sagrado’, Mestre Didi, também
foi escritor, pesquisador e um grande sacerdote do culto aos ancestrais
Egungun. Suas obras tiveram uma grande projecao nacional e

internacional

As obras desse grande artista tem um compromisso com a
ancestralidade africana, tendo suas esculturas fundamentadas na
tradicdo e religiosidade, especificamente, do universo Nagd. Sua fonte
de inspiracdo remete aos quatros orixas que constituem o pantedo
da Terra representados pelas divindades Nana, Obaluaié, Oxumaré e

Ossain.

Suas esculturas, quase todas, em formas de totém e usando formas e
movimentos organicos, estdo ligados a representac¢do da terra e raizes
e a religiosidade, inspirados nas paramentas desses Orixas, que sdo
ferramentas que representam a origem de cada um dessas divindades
do pantedo da Terra, tendo como fungdo o importante papel no resgate
da memodria, da cultura e legado do povo negro. Suas obras nao tem
apenas a funcdo religiosa, mas é através dessa religiosidade que Mestre
Didi faz essa grande celebracdo a cultura e histéria afro-brasileira, além

de denunciar a escravidao e pedir a revisdo dessa historia “oficial”.

Mestre Didi trabalha suas esculturas com materiais naturais e organicos

como: buzios, couro, folhas, etc.

A primeira vez que fui impactado por uma obra do Mestre Didi foi na
exposicao “Um defeito de cor”, no MAR - Museu de Arte Moderna do

Rio, uma exposi¢ao baseada no livro que carrega o mesmo nome e que
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fala através da perspectiva de uma pessoa que foi raptada da sua terra e
sofreu todos os absurdos durante o periodo escravocrata no Brasil, mas

que ainda carregava dentro de si uma for¢a muito grande de conseguir

mudar a realidade que enfrentava, no livro a personagem também é

muito guiada pelas suas memorias, sua religiosidade e seu contato com
0s ancestrais, assuntos que ricamente o Mestre Didi incorpora em seus

incriveis trabalhos.

Obra do Mestre Didi na exposicao
“Encruzilhadas da Arte Afro-Brasileira.
Foto do autor. :



5.2 Rosana Paufino

Eumaartistanegrae pesquisadoranascidanaFreguesiadoOem S3o
Paulo e formada pela USP. Suas obras nos levam a refletir e questionar
sobre o lugar que a mulher negra ocupa no pais desde a colonizacgdo e
também como os diversos tipos de violéncia que sofrem, além de fazer

uma critica a essa visdo colonialista da dita “historia oficial”

Uma de suas primeiras obras, e uma das mais importantes, é a Parede
da memoéria, que além de abordar os temas acerca das questdes de
género, também monta uma narrativa que se fundamenta nas religioes
de matriz africana fazendo uma simbologia com os amuletos, também
conhecidos como patuds, usados como forma de protecdao dos males
da vida por adeptos e simpatizantes da Umbanda e Candomblé. No
entanto, esse trabalho é mais potente e vai muito além, podemos dizer
que o ponto principal levantado por Rosana com essa obra é falar sobre

a identidade das pessoas negras e como ela é invisibilizada.

Parede da memoria ao longe lembra uma colcha de retalhos construida
com varios quadros com a impressdo de pessoas negras, sendo
construida por diversos materiais e técnicas, que é uma caracteristica

da Rosana em um trabalho.

.&L‘.) il "
Parede da memdria, Rosana Paulino - Revista

F' Continente -Claudia Melo-eprodugéo _...;.‘




Partindo das memoérias de seus proprios ancestrais - familiares -, ela vai
costurando essa colcha, que também lembra uma arvore genealdgica,
a pessoas desconhecidas, explicitando e nos fazendo refletir sobre
0 apagamento da vida e da memoéria que a popula¢do afro brasileira

enfrenta até hoje.

Rosana também dialoga com esse universo do Mestre Didi e do livro
“Um defeito de cor”, de forma mais impactante e mais direta, sua obra
é quase um soco no estdomago. Ela coloca o dedo na ferida e escancara,
para quem tem a oportunidade de ter essa experiéncia de ficar cara-a-
cara com suas obras, que 0s seus ancestrais sofreram muito, que esse
pais, que foi construido por africanos e seus descendentes, é racista e de
todas as formas tentam fazer com que a memoria deles sejam apagadas

e esquecidas.

Dois artistas potentes e que serviram como referéncia na construcao
da narrativa conceitual e visual que optei por seguir na construg¢ao
desse assentamento. E a partir de suas obras foi que comecei a fazer os

primeiros esbocos deste projeto.

Pensando nas formas metalicas de um assentamento, que geralmente
sdo formas complexas que misturam diversas formas geométricas
formando simbolos que representam as qualidades e tracos que captam
alinha que a entidade trabalha e unindo com as referéncias dos grandes
artistas Mestre Didi e Rosana Paulino, comecei a pensar na forma
do objeto a ser desenvolvido. A partir desses objetos selecionei um
assentamento de Exu que tem uma forma de tridente, que é a forma
mais comum associada a essas entidades, e fiz uma forma simplificada
em 2D que pudesse ser conectada formando uma espécie de tripé,
porque ainda nesse primeiro momento esse mobiliario ainda estava

mais voltado para uma ideia de instalacao artistica.
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Foto de um assentamento de Exu, desenhos das alternativas desenvolvidas
e ilustracido da forma escolhida produzidas pelo autor.




Com base na forca simbdlica e afetiva dessas manifestacoes em que as
ruas deixam de ser apenas passagem e se tornam espago de celebracao,
memoria, resisténcia e fé , surgiu a necessidade de pensar um mobiliario
urbano que fosse capaz de dialogar com essa pulsacdo. Se os santos
tomam as ruas, se os tambores guiam os passos dos corpos, se a fé
transbordadas igrejas e dos terreiros para o asfalto, é fundamental que
0 espaco publico reconheca essa vitalidade. O mobiliario nasce como
resposta concreta a esse encantamento: uma tentativa de traduzir em
forma, matéria e uso aquilo que se vive nos carnavais, nas alvoradas,
nos cortejos e nas oferendas. E um gesto de acolhimento a cultura de rua
como patriménio imaterial vivo, uma forma de tornar visivel o sagrado
que habita o cotidiano, de fazer das cal¢adas e pracas nao apenas

lugar de passagem, mas de permanéncia, de encontro e de celebragado.

5.3 Tennreirizagcao das ruas

Na madrugada do dia 23 de abril os cariocas comeg¢am o seu dia
com o céu explodindo com uma intensa queima de fogos na Alvorada3®
de Sdo Jorge. As ruas do suburbio carioca ficam nas cores vermelho e
branco, cores que foram destinadas para simbolizar essa divindade e
utilizadas por seus devotos no dia da data comemorativa, o cheiro de
feijoada se espalha pelas ruas da cidade. A igreja de Sdo Jorge no bairro
de Quintino, quintas, bares e botequins ficam lotados de devotos desse
santo guerreiro, que a0 mesmo tempo que reza, canta um ponto em
agradecimento as gracas conquistadas com a ajuda dele e como sempre,
no final, a celebragdo acaba em festas regadas a feijoada acompanhada

da bebida que é tao popular quanto a essa divindade, a cerveja.

30. E um evento com queima de fogos que marca o inicio das celebracdes do Dia de Sdo Jorge, santo conhecido por pro-
teger seus fiéis e por sua bravura.
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Essa terreirizacdo das ruas também acontece quando chega o carnaval
e o som dos carros sdo substituidos por baterias e sons estridentes
tocando as musicas mais populares do momento e, também, acontece o
resgate das famosas marchinhas de carnaval que passaram de geracao
e geracdo de folides e que trazem de volta a memoria de varios Rios que
viveram no Rio de Janeiro. Sao cinco dias com as ruas repletas de cores
e corpos suados brilhantes de pessoas felizes totalmente imersas nessa
grande ritualistica de transgressdo que é o Carnaval. E nesse periodo
também onde a Sapucai é trazida de volta a vida e é invadida por escolas
de samba que celebram a histéria, expdem as violéncias e mazelas da

sociedade e exaltam as diversas culturas.

O Santuario do Seu Zé, entidade que veio de Alagoas e veio parar na
Lapa, que através de toda a sua malandragem, com seu copo de cachaca,
cigarro e chapéu panama concebe ajuda e protecdo para aqueles que o

procuram pelas ruas e terreiros da cidade.

Quando a Igreja de Santa Barbara, santa catolica que foi sincretizada
com aimponente Ians3, ficacom as ruas cheias de catélicos e praticantes
de religioes de matriz africana celebrando no mesmo espaco, é um ato
de terreirizacao. Quando as praias do Rio de Janeiro ficam tomadas de
pessoas vestindo branco e azul no dia 2 de fevereiro, que é celebrado o
dia da Rainha do Mar Iemanja, com barquinhos cheios de oferendas das
mais variadas qualidades, o aroma de rosas brancas exalando pela orla,
o som de atabaque de diversas familias de santo que montam suas giras
na praia atraindo simpatizantes e muitos curiosos que ficam atraidos
com toda aquela movimentacdo, isso é um encantamento do ser, é

quando a cidade se torna um terreiro.

Luis Antonio Simas (2019) diz que o terreiro ndo é sé aquele espaco

sagrado dedicado aos ritos religiosos, aquele espaco parado e
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intransponivel, mas também é um espaco que pratica o encantamento
de ser no mundo. Esse encantar vem através das frestas, dessas historias
contadas pelas margens e acontecimentos que trazem as ruas de volta
avida, esse encantar é o que transforma as ruas em um grande terreiro,
é essa grande encruzilhada que é ocupada por corpos, corpos esses que,
segundo Simas, é 0 nosso primeiro terreiro, que é o que torna possivel a

vida - e o encantar dela -.

“Terreiro é o espaco praticado na dimensdo do encantamento
do ser no mundo. O contrério da vida, afinal, ndo é a morte: é o
desencanto. O contrario da morte ndo é avida: € o encantamento”.

(SIMAS, 2021)

Com um olhar mais afro-religioso sobre as ruas, eu e minha orientadora
optamos porincluir elementos sonoros no projeto, inspirados nos ritmos
dos terreiros. Surgiu entao a ideia de inserir pratinhos de pandeiro no
tridente, unindo a sonoridade sagrada ao samba e pagode, tao presentes

em Madureira.

llustracdo produzida

pelo autor.
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5.4 MobiQiario unbano

Segundo o Ministério das Cidades (2023), podemos considerar
que mobilidrio urbano “ é o conjunto de objetos existentes nas vias,
nos espacos publicos, superpostos ou adicionados aos elementos
de urbanizacdo ou de edificacdo, tais como: semaforos, postes de
sinalizacdo e similares, terminais e pontos de acesso coletivo as
telecomunicac¢des, fontes de agua, lixeiras, toldos, marquises, bancos,
quiosques. Com o objetivo de promover o conforto e a seguranga do
usuario, compreendendo elementos complementares e acessorios do

paisagismo, da sinalizac¢do e da circula¢do urbana.

A Associacdo Brasileira de Normas Técnicas, ABNT, (1986, p.1 - NBR
0283 - 1986) diz que mobilidrio urbano sdo “objetos e pequenas
construc¢oes integrantes da paisagem urbana, de natureza utilitaria ou
ndo, implantados mediante autorizacdo do poder publico em espacos

publicos e privados”.

O termo mobilidrio urbano tem uma grande variedade de defini¢des, no
entanto, seu proprio termo faz com que as pessoas o0 associam a objetos
que ornamentam as ruas e as pracas das cidades, segundo Creus (1996).
Enquanto Mourthé (1998) diz que mobiliario urbano vai muito além
do que apenas um objeto decorativo, ele tem a funcdo de propor uma
melhoria na qualidade de vida dos espacos e também fala da relacdao
de interacdo entre os mobiliarios e usuarios, da forma de identificacdo
de um espaco ndo so pelas construcées no entorno, mas também pelos
mobiliarios e suas disposi¢cdes na cidade, a autora nao se prendeu muito
em definir o que esta dentro ou ndo do termo mobilidrio urbano, mas a

parte da funcionalidade de cada objeto ela definiu algumas categorias.
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Elementos decorativos Esculturas e painéis de prédios.

Mobilidrio de Servico Telefones publicos, caixa de correios,
latas de lixo, abrigos de énibus, banheiros
publicos e protetores de drvores

Mobilidrio de Lazer Bancos de praca, mesas de jogos.

Mobilidrio de Comercializacdo Bancas de jornal, quiosques, barracas de
vendedor ambulante e de flores, cadeiras
de engraxate

Mobilidrio de Sinalizacdo Placas de logradouros, placas informativas,

placas de transito.

Tabela criada com base nas categorias do “Manual para implantacio de mobiliario

urbano na cidade do Rio de Janeiro” (1996).

John e Reis (2010, p. 114-125) falam que os mobiliarios urbanos sdo uma
acdo muito importante para melhorar a qualidade dos espacos publicos
e também é parte fundamental no desenvolvimento de novos espacos
publicos, no ponto de vista da urbanizacdo e de melhorar o visual desses

espacgos

A funcdo de um mobiliario urbano vai muito além de ser apenas uma
peca estética distribuidas em pontos especificos pelas cidades, esses
objetos também tem a funcao de promover uma melhora da interacao
social com os espacos publicos, de trazer cidaddos para as ruas e criar
lacos entre si e trazendo uma maior valorizacao desses objetos por parte
dos usuarios, o que acaba tornando esse mobiliario importante para a
cultura do local a qual ela esta inserida ou também cumprindo o papel

de contar a historia da cultura desse local.
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5.5 Fundamenton

Agora, olhando pelo lado das exigéncias formais de normas e
legislacdes que coordenam sobre as constru¢des de mobilidrios em
vias publicas ndo achei muitas informac¢des bem definidas sobre regras
gerais de padronizagao para o desenvolvimento desses objetos, tanto
na questdo da limitacdo da dimensdo como também no uso ou nao de
certos materiais. No entanto, na busca sobre mais informacdes sobre
esse aspecto de normas, achei um “Manual para implantacao de
mobilidrio urbano na cidade do Rio de Janeiro” (1996) e me deparei com
algumas informacdes relevantes para o desenvolvimento desse projeto,
como uma série de categorias e defini¢cées do que consideram mobiliario
urbano, como também algumas questdes técnicas interessantes que

servem muito para desenvolver um mobiliario mais assertivo.

Os espacos de implementacdo para os mobiliarios sdo os publicos, sdao
os espacos da cidade de uso comum dos cidadaos, sendo esses espacos

separados como sendo os de circulagdo ou permanéncia.

Espaco de circulagdo: vias de pedestres e veiculos. Nessa categoria
inclui faixas de rolamento, canteiros centrais de separacao de trafego,

ciclovias e cal¢adas.

Espaco de permanéncia: espacos voltados preferencialmente ao uso
dos pedestres, areas de descanso, de lazer e/ou recreacdo, em espacos

publicos abertos da cidade, como: pracas, largos, parques, jardins, etc.

Para a implementacdo dos mobiliarios devemos levar em considerac¢ao
a localizacao e intensidade de fluxo urbano onde sera inserido,

como calgadas em areas de comércio ou servico, calcadass em areas
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residenciais oumistas e/ou institucionais, além dos aspectos estruturais

como a rede elétrica, rede de tubulacao, etc.

Faixa livre: area definida como de passeio e direcionada exclusivamente
paraacirculacdo de pedestres e, por se tratar de uma area com circulacao

de pessoas, nao pode ter barreiras interferindo.

Faixa de servico: area de circulacdo destinada para a implantacdo de
mobiliarios urbanos ou de pequenas construcées mediante autorizacao
do Poder Publico.

A faixa de circulacdo livre deve ter, no minimo, 2 metros junto ao
alinhamento das edificacOes e os elementos devem estar auma distancia

de 0,50 do meio-fio, formando entdo uma faixa utilitaria.

g t
FAIXA LNRE FAIXA SERV\(O D50

MINIMD 2 00M VARIAVEL N FAIXA OTILITARIA

llustracdo produzida pelo autor.
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O material também fala que a implementacdo e o design de qualquer
elemento mobilidario devem ser submetidos a Secretaria Municipal de
Urbanismo, através da superintendéncia de projetos. Além disso, o
manual também fala que o Cédigo de Posturas é o principal instrumento
legal de normatizag¢ao, embora incida mais sobre os elementos de

agentes privados.

Na pesquisa para encontrar mais informacdes sobre normas visitei o
site da Prefeitura do Rio para tentar mais contetido sobre o cddigo de
posturas e acabei achando as informacdes que citei anteriormente,
além de uma série de especificacées acerca de quiosques e a forma que
esses trabalhadores devem executar as fungdes, também tem algumas
especificacdes sobre infracées e uniformes, porém nada muito mais
especifico ou que detalhasse mais as normatizacoes e especifica¢cdes na

hora da elaboracdo de projetos de mobiliarios urbanos.

Além disso, o manual também traz uma classificacio de mobiliario
diferente da que Mourthé nos apresentou, onde divide os mobiliarios
entre estruturas, engenhos publicitarios, cabines e quiosques, separacdo

de meios, elementos paisagisticos e equipamentos de lazer.

Para esse projeto a categoria que julguei que melhor se enquadra é
em “cabines e quiosques”, que sdo elementos de mobiliarios que tem
semelhancas com a Arquitetura, propondo conforto aos usuarios e
também formado por pequenos médulos, como ponto de 6nibus, banca

de jornal, coreto, etc.

E as recomendagOes para a implementagdo dessa categoria, de acordo
com esse manual, é que o mobilidrio sé pode ser implantado em areas
de calgadas que tenham a largura superior a 4,50 metros, de modo
que assegure a faixa minima de 2 metros exigidas para a circulagdo de

pedestres e a uma distancia minima de 0,50 metros do meio-fio.
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As defini¢cdes do que podemos considerar ou ndo mobiliario é muito
extensa, para alguns um monumento/instalacao foge da proposta de
ser um mobilidrio urbano. Em um debate com a minha orientadora, a
professora Deborah Christo, sobre dar uma utiliza¢ao mais ampla a
esse projeto, achamos que a inclusao de um banco na estrutura para
que as pessoas pudessem fazer dele um ponto de encontro, o que acaba
casando muito com a proposta que eu quero para o projeto, de fazer

com que ele seja utilizado, lembrado, tocado, sentido.

Pensandonisso, busquei formas de inserir esses assentos na estrutura, o
queacaboundo sendomuitodificil, porque geralmente os assentamentos
costumam ficar dentro de alguma outra estrutura, como por exemplo,
um alguidar. Que é uma espécie de prato fundo feito de barro e que é
utilizado em praticamente tudo dentro de um terreiro, para botar

oferendas, banhos, defumadores e entre outras formas de uso.

llustracédo produzida pelo autor.
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5. 6 Oferendan

Os mobiliarios urbanos da cidade oferecem diferentes niveis de
interacdo entre os usuarios e isso vai depender do desejo do usuario
influenciado pela qualidade e identificacdo oferecido ndao sé pelo
mobiliario, mas também depende de um conjunto de elementos que
compdem 0s espacos publicos, como: abrigos contra o sol, chuva, a
prépria seguranca do espago publico e também elementos que atraem
o0 usuario a utilizar um determinado espaco, todos esses elementos vao
ajudar a ditar a forma que a pessoa que use esse espaco vai interagir
com ele. Nesse sentido, o mobiliario urbano também tem a funcdo de
promover a relacdao de sociabilidade entre os usuarios, ndo somente a
relacdo com os mobiliarios desse espaco, como na visdo da pratica de
encantamento de Simas, a relacao afetiva dos corpos dos cidadaos com

os mobiliarios da cidade.

No entanto, nem sempre acidade pensa em desenvolver essamobiliarios
que atraem e promovem o conforto de quem habita ela, nos ultimos
anos vemos um grande aumento na cria¢cdao de produtos criados pela
chamada ‘Arquitetura hostil’, que é uma pratica arquitetonica que
desenvolve objetos para excluir, desencorajar e gerar desconforto para
certos grupos sociais, ou seja, o objeto é afastar as pessoas em situacao

de rua ou aos grupos que sao considerados a margem da sociedade.

A partir desses projetos hostis, observamos estruturas metalicas
pontiagudas em fachadas de lojas e bancos com ergonomia
propositalmente desconfortavel — com assentos inclinados, estreitos
ou curtos — que dificultam permanéncias mais longas e impedem que
pessoas utilizem esses espacos como abrigo ou descanso. Acrescente

nisso um visual realmente hostil, pouco atrativo, sem cor, sem vida.
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Um projeto arquitetonico que cria obstaculos, dificulta o convivio e a

interagdo entre diversos grupos sociais.

O professor e ilustrador brasileiro Marcelo D’Salete em uma entrevista
sobre pixo e graffiti (IEA-USP, 2018) afirma que “ndo podemos esquecer
que vivemos em uma cidade cuja arquitetura, em grande parte, se presta
a exclusdo, a deixar o outro de fora.”, como podemos ver ao nosso redor
barras nas faixadas de bancos, grades de metal e altas cercando pragas e
jardins, estacas afiadas em canteiros, tudo isso com o objetivo de limitar
ou controlar o comportamento das pessoas, com a justificativa de
proteger os patrimonios da violéncia, para afastar pessoas em situacao

de rua e evitar o grande e temido “vandalismo”.

Anita Rink (2010, p.1), em seu artigo Grafitagem: resisténcia e criacao,
na Revista Tamoio, diz que “o grafite é um modo de apropriacdo do
espaco urbano e pode ser considerado um ato de interacao”, assim
como acontece com os mobiliarios urbanos que sdo inseridos no espaco
urbano e faz com que ele interaja, ndo sé com aquele espaco que ele

foi instalado, mas também e, principalmente, com as pessoas que

diariamente utilizam ou apenas circulam por aquele lugar.




“Muitas vezes somente os grafites sdo capazes de produzir
um aspecto particular e uma estética especifica para aquele
lugar. Barcellos (2006) diz que, diferentemente de um espaco,
um lugar tem nome, tem uma face, “.uma particularidade,
uma lembranca, um projeto, uma profundidade absorvente
tornando possivel o nosso reconhecimento” (p. 103). Casey
(1997) diz que a experiéncia que este lugar possibilita cria a
alma do lugar, feita do que é visivel e de multiplas interacoes”

(RINK, 2010, p.77)

O bairro de Madureira é um lugar que tem muitos estimulos sensoriais
e visuais, tudo acontece ao mesmo tempo. E som de musica, de pessoas
gritando e chamando compradores para suas lojas, as propagandas
passando em carros de som, os espacos transitaveis das calcadas
disputam o espac¢o com as diversas barraquinhas e com pessoas que
circulam por ali seja para comprar algo, para chegar no trabalho, ou
seja la o que a pessoa tenha ido fazer ali, todo esse estimulo acaba nos
direcionando para algum lugar, seja um banner na fachada de alguma
loja com promogdo ou alguma interveng¢dao urbana com frases que

acabam chamando a atengao e gerando reflexdes internas ou nao .

Também é muito comum encontrar lambe-lambes colados em diversos
pontos do bairro com anuncios de festa, ofertas indicando lugares para
jogar buzios, divulgando shows entre outras inimeras possibilidades de
tentar se comunicar com as pessoas que usam aqueles locais. Pichac¢oes
sao muito comuns e estao espalhadas por todos os cantos, o que para
muitos é considerado um ato de vandalismo, para outros e para esse
projeto, ¢ uma forma de trocar energia com aquele lugar, de fazer com que
sua historia fique marcada naquela parede e também de fazer com que
sua voz, mesmo que no anonimato, se reverbere para além das paredes.

Todas essas intervenc¢des acontecem simultaneamente e se sobrepdem.
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Da mesma forma que os assentamentos que ficam dentro dos barracdes
sofrem interacées dos médiuns da casa em momentos especificos,
quando precisam fazer algum tipo de oferenda para as entidades ou em
alguns momentos em que a firmeza da casa precise sofrer algum tipo de
refor¢o, essas intera¢des sao uma forma de troca de energia com aquela
forca, onde podem ser depositados em cima desse objeto sagrado dendé,

mel, cachaca, entre outras coisas.
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Para esse projeto, esses atos de interagcoes sao uma forma de fazer com
que esse mobilidrio seja sempre alimentado com emocdo e expressdo
através dessas insercOes, sejam elas escritas, coladas, pintadas ou
qualquer outra forma que a pessoa se sinta influenciada para interagir
com esse assentamento, ¢ uma forma dessas pessoas deixarem
registradas na memoria desse mobiliario a sua histéria, de fazer com

diversos mundos se atravessem.

De acordo com os temas que eu ia abordando e debatendo com a
orientadora, a professora Deborah Christo, mais algumas possibilidades
iam sendo levantadas até chegar na forma final que desejamos. A
questdo do mobilidrio emitir som, em um primeiro momento, me
pareceu muito interessante, mas como um objeto fixo e que ficara
instalado em um espaco que ao seu redor é repleto de bares e festas, que
acontecem no famoso Dutdo de Madureira, achei que um mobiliario que
emite constantemente som, mesmo que o volume seja baixo, iria acabar
gerando um pouco de polui¢do sonora. Além disso, se 0 assentamento
(aqui mobilidrio) também seja um ponto onde as pessoas se encontrem,
acho que nao ter nada que cause interferéncia entre essa interacao se
enquadre melhor ao que espero desse objeto.

Buscando uma melhor representacdo do significado dele e também
para trazer mais cor, para fazer com que esse objeto se destaque, chame
a atencao de quem passe por ali, optamos entdo por fazer referéncias
as guias usadas dentro das casas de santo por filhos de santo, que em
alguns momentos depositam essas guias sobre os assentamentos, de
acordo com alguns fundamentos internos. E assim surge esse ponto
de forcas e mundos na pracinha do Viaduto Negrdo de Lima, um ponto
onde muitos mundos se atravessam e conectam, do samba ao charme,
do charme ao funk, do funk ao samba. Um lugar encantado onde todas as
Madureiras convergem, a do passado e a do presente - e possivelmente

a do futuro.
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Paraaestrutura principal do mobiliario, optei por usar o umachapa
de Aco SAE AISI 1020 (JONHSON e ASHBY, 2011, p.240) que € uma liga
de ferro com carbono que tem uma variacao de teor de carbono em sua
composicdo muito extensa, sendo utilizada em varias aplicacdes, como
por exemplo: em concreto armado, perfis estruturais de construcao,
chapas para diversos usos, ferramentas, bancos de pracas, etc. O uso de
energia para a produc¢do desse material é relativamente baixo, além de
ser um material facil de ser reciclado e seu manuseio também ndo exige

grande dificuldade.

Por ser um material extremamente resistente a chapa com pecas
produzidas a partir dela tem uma maior garantia de resistir a corrosdo
atmosférica, suporta uma alta carga de peso e de forca, além de ser um
material bem rigido, que ndo sofre deformagdes com facilidade e tem

uma alta durabilidade.

Mdédulo de elasticidade, GPa 200-216
Alongamento, % 4-47
Tenacidade a fratura, MPa*"/? 12-92
Dureza Vickers, H 120-650
Tensao de escoamento, MPa 250-1755
Temperatura de servico, °C -70-360
Calor especifico, J/kg*K 440-520
Condutividade térmica, W/m*K 45-55
Dilatacao térmica, K 10-14

Tabela de atributos técnicos de acos-carbono de Materiais e Design, Johnson e Ashby

Pensando em aumentar a resisténcia do material, também ¢é
recomendado o uso de pintura eletrostatica, que é um tipo de pintura

profissional aplicada em superficies que tém carga elétrica, muito
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utilizada para pintar portdes, mezaninos, esquadrias, etc. Para que a
pintura seja feita, é necessario o uso de uma pistola industrial carregada

previamente com uma tinta em pé diluida em solvente.

Nessa pintura a tinta recai sobre a peca e recebe uma carga elétrica

contraria a do material, fazendo com que a fixagdo do material melhore.

Além disso, para esse tipo de pintura, as tintas em po ricas em zinco
sao as mais recomendadas para fazer um acabamento com prote¢ao
necessaria contra a corrosao e as intempéries. Esse tipo de pintura é
versatil e flexivel, podendo alcancar pecas que tenham muitos detalhes

e gerando um 6timo acabamento.

6.1 Guian

Para simular as guias, que sdo uma espécie de corddo que vai até
a altura do umbigo e sdo confeccionadas de diversos tipos e cores de
micangas, selecionamos o uso de correntes de ago, que sao feitas de liga
de ferro e carbono, e é um material com muita resisténcia, durabilidade
e maleabilidade. Se destacando por ser resistente a corrosdo e oxidacao,

0 que aumenta a sua duragéo.

E para a pintura das correntes, vamos utilizar a mesma pintura da

estrutura,queéaeletrostatica, porseudtimoacabamentoeversatilidade.
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6.2 Aguidan

O assento do banco circula a estrutura principal fazendo referéncia
a um alguidar, é como se a estrutura (assentamento) estivesse dentro
de um, assim como nos assentamentos sagrados. Para conseguir fazer
uma ligacdo melhor com o alguidar poderia utilizar concreto por ser um
material mais proximo ao barro, mas optei por fazer uso de madeira, por
ser um material mais natural e leve. Johnson e Ashby (2011, p. 258) dizem
que apesar de hoje ter materiais que se assemelham as propriedades da
madeira, ela ainda é uma alternativa facil de ser utilizada em diversos
projetos por ser facil de usinar, esculpir e de ser unida. Além disso,

quando laminada, pode ser moldada em formas complexas.

As madeiras tém seus ciclos de crescimento, o que significa quanto
tempo é preciso esperar apds o plantio para fazer os cortes, podendo ser
curto, médio ou longo e geralmente as madeiras que tem o menor ciclo
sao as utilizadas em reflorestamento e tem um valor menor e acabam
tendo uma menor resisténcia e densidade, ao contrario das madeiras

que tem o ciclo longo, que sao mais resistentes e densas.

Podendo ser classificadas pela densidade, que é relacionada ao peso da
madeira e para essa medicdo é levada em consideracdo a umidade da
madeira, que deve estar por volta dos 12% de umidade. Ou também pela

dureza.

As madeiras podem ter uma densidade baixa (menor que 0,550 g/cm?3),
média (entre 0,550 e 0,720 g/cm?3) ou alta (acima de 0,720 g/cm?3).
Ou também pela dureza, que equivale a capacidade de resisténcia aos

fatores climaticos/ambientais, como sol, chuva, insetos e fungos.

Para esse projeto, optamos utilizar compensado de madeira
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autoclavado, que é um material composto por varias laminas de
madeiras que vdo sendo coladas se sobrepondo, em nimero impar, em
direcGes alternadas de modo que formem uma Unica placa de madeira.
Sendo muito utilizado na construcao civil para vedacao de obras, mas

também na confeccdo de moéveis e na indastria naval.

Uma de suas principais caracteristicas é que é um material bastante
estavel e absorve menos umidade que a madeira comum devido ao seu
processo de fabricac¢do, a granulacao cruzada. E devido ao seu processo
de fabricacao, esse material acaba sendo bem forte e resistente contra

rachaduras.

A madeira utilizada para a fabricacdo desse material é a pinus de
reflorestamento que passapelo processo de autoclave em sua producao,
que consiste basicamente submeter a madeira a altas temperaturas
e pressdo de modo que diversos produtos quimicos preservativos
penetrem de modo bem profundo nas fibras da madeira, fazendo
com que ela fiqgue muito mais resistente e duravel contra as variagoes
climaticas, como chuva e sol, contra ataques de fungos, insetos e cupins.
Além de permitir uma versatilidade estética muito grande, fazendo com

que ela se adapte a diversos tipos de projetos.

E para conferir um grau a mais de seguranca na durabilidade, também
é recomendado o uso de Stain junto do Cetol, que é um protetor que
mantém os relevos naturais do compensado e cria uma pelicula
elastica que, além de proteger a madeira, faz com que ela ndo trinque e

nem descasque, acrescentando na pe¢a uma durabilidade de 3 a 6 anos.

Para moldar as ripas de compensado e dar o aspecto arredondado
nas pontas do banco, vamos fazer uso da técnica de moldagem do

compensado.
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Primeiro é feita a selecao da chapa de compensado que sera utilizada no
projeto e apds isso é necessario fazer o processo de umidificagdo das

fibras do compensando e, para isso, temos 2 alternativas:

Pode ser por imersao, onde o compensado fica imerso em agua morna
entre 4 e 12 horas para que esse processo de amolecimento das fibras
ocorra ou entdo pode ser utilizado a técnica de vapor, que expde o
compensado por cerca de 1 a 2 horas em um gerador de vapor para

aquecer e umedecer as fibras tornando elas flexiveis.

Ap0s esse processo de tornar as chapas flexiveis, criamos um gabarito
com o formato que sera preciso para o projeto, o compensando imido
e flexivel é colocado nesse gabarito, bem preso por grampos ou cintas
de fixacdo para deixar o compensado muito bem preso no molde e o
compensado fica fixado ao molde até secar completamente, o que pode

levar de 1 a 2 dias, dependendo da espessura do compensado.

6.3 Ebo

Em relacdo as questdes antropométricas e ergonémicas envolvidas no
desenvolvimento dobanco, busqueirespaldo em estudos existentes para
fundamentar tecnicamente as decisOes de projeto. No entanto, percebi
uma escassez de materiais especificos voltados diretamente para o
design debancos urbanos, especialmente no que tange as medidas ideais
voltadas ao conforto prolongado em ambientes publicos. Diante dessa
lacuna, optei por me basear em referéncias consagradas que abordam o
conforto em produtos similares, como cadeiras e poltronas, buscando

tracar paralelos possiveis.
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Em sua dissertacdo, Anamaria de Moraes descreve sobre posturas e
angulos que contribuem para melhor conforto aos percentis 5% e 95%
do sexo feminino e masculino. Em seu trabalho ergonémico, discorre
sobre possiveis inclina¢des e alturas a fim de proporcionar mais conforto

ao utilizar cadeiras e poltronas, conforme a imagem abaixo.

Grandjean, por sua vez, em estudos realizados na década de 1970,
destaca a importancia do angulo do encosto no alivio da pressdo sobre
os discos vertebrais. Ele afirma que uma inclinacao de cerca de 110°
favorece o descanso da musculatura espinhal, uma vez que grande
parte do peso do corpo — cerca de 75% — recai sobre as tuberosidades
isquiaticas. Embora trate especificamente de poltronas reclinaveis, o
principio foi adaptado para o banco urbano com o objetivo de oferecer

conforto mesmo em periodos mais curtos de uso.

Na pratica, levei em consideracdo variaveis como a altura do assento
em relacao ao chao, a inclinag¢ao do plano de apoio e a altura do encosto,
buscando uma solu¢do que contemplasse a maioria dos usuarios — do

percentil 5% ao 95% — com seguranca e conforto. Com base nisso, optei
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por um perfil geométrico simples, com linhas que remetem a forma
de um “L”, mas evitando quinas vivas, tanto por razdes ergondmicas
quantode seguranca, além de evocar visualmente umalguidar, elemento

simbodlico importante no contexto cultural do projeto.

Sendo assim, segundo os estudos dos autores sobre medidas de cadeirae
poltronas, além de visitar alguns projetos de bancos existentes, cheguei

a seguinte conclusdo sobre as medidas do banco do presente projeto:

Imagem produzida pelo autor.
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A altura da peca principal é de 2,5 metros (2.500 mm) e seu diametro
atinge 2,33 metros (2.335 mm). Para fins de proporcdo e analise
de escala entre o corpo humano e o objeto, optei por considerar
0s percentis 95% masculino e feminino. Essa escolha se justifica
pelo fato de que, nesse tipo de mobiliario urbano, é mais relevante
garantir que mesmo os usuarios mais altos ndo enfrentem restricoes

de circulacdo, visibilidade ou conforto em relagdo a escala da peca.

Além disso, como o banco possui dimensdes generosas e ja contempla
conforto em assento e encosto, o risco de exclusao por parte dos

percentis mais baixos (como o 5%) é reduzido.

95%
masc

Imagem produzida pelo autor.

Para chegar nessa conclusdo utilizei os dados antropométricos de
Hudson Couto (2020, p.176), que apos um estudo dos trabalhadores
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de Curitiba, sendo 403 homens e 100 mulheresAo considerar o 95%,
portanto, consigo garantir que a pec¢a nao se torne desproporcional
ou impositiva para o espaco urbano e ainda se mantenha visualmente
imponente e simbdlica, dialogando com a func¢do estética e cultural

proposta neste projeto.
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E para a montagem da estrutura faremos uso de solda MIG/MAG, que é

um tipode soldaindicado paraoaco utilizadono projeto, alémde conferir
um bom acabamento na estrutura principal e também paraa unido das 3
partes da estrutura principal. Além disso, também soldaremos os tubos
de metalon da estrutura do branco, soldas nas pontas das correntese
e para a fixacdo das ripas de madeira sera utilizado parafuso francés
PCA, que confere um grau grande de durabilidade e tem um acabamento
abaulado, o que protege o usuario de ter sua pele arranhada ou roupa

danificada.
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Os lugares que frequentei durante a minha infancia e adolescéncia
sempre foram repletos de coisas que me refletiam, ambientes com
muitas pessoas negras, historias sobre ancestralidade, a varanda do
meu avo materno no final de tarde que tinha uma sombra enorme de
um pé de amendoeira e no fundo o som do toca disco com os sambas do

Império Serrano, a sua escola do coragao.

Quando entrei para a UFR] essas referéncias se afastaram de mim por
um curto periodo de tempo, eu ndo reconhecia aquele espago como
sendo meu e nao conseguia me enxergar fazendo parte daquele lugar.
Eu ouvi TANTO sobre a cultura e arte européia, mas quase nada sobre a
nossarica culturabrasileira e menos ainda sobre a nossa gigante cultura

afro-brasileira.

Esse projeto nasceu justamente dessa vontade de mostrar para as

pessoas 0 qudo rica e incrivelmente bonita é a cultura afro-brasileira.

E como forma de encerrar esse ciclo, resolvi assentar a memoria,
o legado e fazer com que as pessoas possam se (re)conectar, através
desse mobiliario, com as histérias e os mundos que atravessam o bairro
de Madureira. E sei que, ndo cheguei nem perto de conseguir abordar
e explorar todos os assuntos acerca de toda a heranc¢a que os africanos
e afro-brasileiros deixaram para nds, porque sdo muitas poténcias
e muitas vozes que precisam ecoar por todos os quatro cantos deste
estado - e pais. Mas de certa forma, dentro do curso de design, consigo
deixar um pedacinho pequeno dessa imensidao cultural que temos e

nao exploramos tanto.

E como dizia Lélia Gonzalez, Axé Muntu!3

31.“Axé Muntu!” é uma expressao criada por Lélia Gonzalez a partir da juncio de duas palavras de origem africana: “Ax¢”,
que significa poder, energia em loruba; e “Muntu”, que significa gente, no dialeto Kimbudo.
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N® |DENOMINAGAO QTDE. MATERIAL OBSERVAGCOES

1 Estrutura 1 Aco SAE AISI 1020 Indicado para usar em estruturas
metalicas. Alta resisténcia.

2 Corrente 3 Ago 5mm Pintura eletroestatica.

3 Estrutura do Assento 1 Metalon 40x20

4 Assento 1 Madeira laminada Autoclavada e com moldagem de
compensado.

N® |DENOMINACAO QTDE. ELEMENTO DE OBSERVAGCOES

UNIAO

1 Estrutura Solda MIG/MAG Indicado para ag¢o 1020, boa preciséo e
acabamento.

2 Corrente Solda MIG/MAG

3 Estrutura do Assento Solda MIG/MAG Solda na estrutura que sustenta os
assentos.

4 Assento 1 Fixado com parafuso Com acabamento abaulado para maior

francés PCA

conforto e melhor acabamento.
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