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RESUMO

FERRAZ, Emanuelle Rosa. COTIDIANOS DE UMA REPARACAO: os caminhos da
colecdo Nosso Sagrado no Museu da Republica. 2025. 147f. Dissertagdo (Mestrado em
Sociologia e Antropologia). Programa de Pds-Graduagao em Sociologia e Antropologia
(PPGSA), Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Rio de Janeiro, 2025.

O presente texto parte do contexto de criminalizagao das religides afro-brasileiras noinicio da
Reptiblica, periodo em que as apreensdes de objetos sagrados foram enquadradas como
evidéncias materiais de crimes, conformando a colegao intitulada Museu de Magia Negra. Essa
cole¢do permaneceu sob a guarda da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro por mais de
oitenta anos, configurando quase um século de luta pela restituicdo dos bens por parte da
comunidade de santo. Em 2020, foi realizada a transferéncia desses objetos para o Museu da
Republica, em um gesto de reparacao que ampliou o debate acerca dos processos que qualificam
as acdes reparatorias. Um dos principais marcos dessa trajetoria foi a mudanga de nomenclatura
de Museu da Magia Negra para Coleg¢ao Nosso Sagrado. Ao classificarmos os percursos dessa
cole¢do por meio de pesquisa etnografica, analise documental e acompanhamento do Grupo de
Gestdo Compartilhada do Acervo, ¢ confrontado seu carater celebratorio e cerimonial,
evidenciando as préaticas cotidianas como legitimadoras do processo de reparagdo — entendido,
neste trabalho, como um exercicio contidiano e dilatado no tempo. A investigacao se debruca
sobre as praticas didrias de documentacgdo, catalogacdo, conservacao e difusdo das pegas,
discutindo seus significados no ambito da museologia e da antropologia. O trabalho propde
compreender a reparacdo nao como um ato juridico ou simbolico isolado, mas como um
exercicio processual, coletivo e permanente, sustentado pela presenga ativa das liderangas
religiosas e pela producdo de narrativas desses grupos no espaco museal. Nesse percurso, a
dissertacdo articula reflexdes sobre memoria, corpo e oralidade, dialogando com as
contribuicdes de Beatriz Nascimento, Leda Maria Martins, Ariella Azoulay, Concei¢do
Evaristo, Elizabeth Jelin, Janine Barbot, Nicolas Dodier, Denise Ferreira da Silva e Saidiya
Hartman, para sustentar que a gestao compartilhadae a producao de escrevivéncias no Museu
da Republica constituem um horizonte de enfrentamento ao racismo religioso e ao

epistemicidio, configurando-se como um caminho legitimo por justica.

Palavras-chave: Colecdo Nosso Sagrado; Museologia; Reparacdo; Racismo Religioso; Grupo

de Gestao Compartilhada; Memoria;



ABSTRACT

FERRAZ, Emanuelle Rosa. COTIDIANOS DE UMA REPARACAO: os caminhos da
colecao Nosso Sagrado no Museu da Republica. 2025. 147f. Dissertation (Master’s Degree in
Sociology and Anthropology). Graduate Program in Sociology and Anthropology (PPGSA),
Federal University of Rio de Janeiro (UFRJ), Rio de Janeiro, 2025

This dissertation begins within the context of the criminalization of Afro-Brazilian religions
during the early years of the Brazilian Republic, a period in which the seizure of sacred objects
was framed as material evidence of crimes, giving rise to the collection titled Museu de Magia
Negra (“Museum of Black Magic”). This collection remained under the custody of the Civil
Police of the State of Rio de Janeiro for more than eighty years, constituting nearly a century -
long struggle by the Afro-Brazilian religious community for the restitution of their sacred
belongings. In 2020, these objects were transferred to the Museu da Republica as a gesture of
reparation—an act that broadened public debate on the processes that define reparative
practices. One of the key milestones in this trajectory was the renaming of the collection from
Museu de Magia Negra (“Museum of Black Magic”) to Nosso Sagrado (“Our Sacred”). By
tracing the paths of this collection through ethnographic research, documentary analysis, and
close observation of the Shared Management Group of the Collection, this study examines its
celebratory and ceremonial character, highlighting everyday practices as legitimating forces of
the reparative process—understood here as a sustained and temporally extended exercise. The
research focuses on the daily practices of documentation, cataloguing, conservation, and
dissemination of the artifacts, analyzing their meanings within the fields of museology and
anthropology. The work proposes to understand reparation not as a single juridical or symbolic
act, but as an ongoing, collective, and procedural exercise, grounded in the active participation
ofreligious leaders and the narrative production of these communities within the museum space.
Throughout this process, the dissertation articulates reflections on memory, embodiment, and
orality, engaging with the contributions of Beatriz Nascimento, Leda Maria Martins, Ariella
Azoulay, Conceicdo Evaristo, Elizabeth Jelin, Janine Barbot, Nicolas Dodier, Denise Ferreira
da Silva, and Saidiya Hartman. It argues that shared management and the production of
escrevivéncias (“living writings”) within the Museu da Republica constitute a horizon of

resistance against religious racism and epistemicide, shaping a legitimate path toward justice.

Keywords: Nosso Sagrado Collection; Museology; Reparation; Religious Racism; Shared

Management Group; Memory.
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INTRODUCAO

I

o candomblé, como toda religido inicidtica,
aprende-se primeiro para se entender depois”
(Ildasio Tavares)

Em abril de 2021, quando passei em um processo seletivo para trabalhar como
museologa com a colec@o Nosso Sagrado, recém transferida da Policia Civil do Estado do Rio
de Janeiro para o Museu da Republica, eu sinceramente ndo tinha dimensao ou experiéncia para
comportar as demandas que eram pontuadas naquele debate acerca das narrativas que
permeavam atmosfera da transferéncia. Nao tinha as condigdes de saberes totais, porém tinha
caminho para estar ali. Simultaneamente a minha aprovagao no processo seletivo para trabalhar
com a colecao, ingressei no mestrado, com outros interesses, mas que imediatamente coloquei
o desafio da colegdo para ser a minha pesquisa. Como diz a frase de Ildasio Tavares aqui em
epigrafe, no candomblé ndo se tem um saber pronto, cartilha ou curso que te prepare, se aprende
pelo dia a dia, de uma forma que rompe com a maneira ocidental de aprendizado. Portanto, €
necessario entender que primeiro se faz, depois se entende. Assim também defino o meu
trabalho no Museu da Republica com as pegas da colegdo Nosso Sagrado, isto €, primeiro estive
ali e agora, aos poucos, vou procurando caminhos para entender esse processo. Essa dissertagao
nada mais € que um movimento de buscar uma maior compreensao dos pontos que me
atravessaram na relacdo com a cole¢do durante esse periodo, através de um exercicio
metodologico de escreviver, norteada pelo que a mim mais foi marcante em todo esse processo:

a busca da comunidade de santo por reparacio.

Contextualizacdo da cole¢cao “Nosso Sagrado”

Os anos que inauguram a recém-criada republica brasileira sdo marcados por fortes
movimentos de implementagdo de politicas de homogeneizagao social, que visavam a
constru¢do de um projeto civilizatdrio e eugenista no Brasil, que se opunha a realidade de um
pais ex-colonia e de longo periodo escravocrata e migratorio. Tratava-se, entdo, de uma disputa
de projeto politico com a vida social da época. No inicio do século XX, a republica brasileira
comegou a caminhar a passos largos para uma perspectiva de moderniza¢do ocidental sob

grande influéncia de ideologias com principios eugenistas e norteamentos 14cientificos
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ocidentais que, em contrapartida, esbarravam em percalgos sociais e culturais. No Rio de
Janeiro, para além de medidas sanitarias ou estruturais urbanas, Pereira Passos seguia a fundo
acoes ideologicas para produzir uma cidade civilizada, que afetavam diretamente o cotidiano
sociocultural da cidade (Benchimol, 1992) que, a essa altura, cada vez mais estava ocupada por
imigrantes, migrantes, ex-escravizados e demais grupos marginalizados, que ndo eram bem-
vindos a este projeto civilizatorio, mas, a0 mesmo tempo, participavam ativamente como mao
de obra, além dos seus tragos culturais.

O projeto republicano brasileiro tinha como objetivo asfixiar tudo aquilo que fugia a
oOtica burguesa. Nesse bojo crescia a maxima de “desafricanizar” a capital carioca, entdo vista
como a grande missao republicana desde o periodo pos-aboli¢cdo. Esse projeto politico se
solidificou sobre a ideia positivista do francés Auguste Comte — “o amor como principio, a
ordem como base e o progresso como meta” — muito bem ilustrada no jargdo “Ordem e
Progresso” (Neto, 2017) que estampa a bandeira brasileira.

Entre os anos de 1891 e 1946, houve um grande movimento, de abrangéncia nacional,
direcionado para apreender e reprimir manifestacdes religiosas e culturais de matriz africana. A
criminalizagdo tinha fundamentacdo constitucional para ocorrer, com base no antigo codigo
penal de 1890, que através dos artigos 156, 157 e 158 — que tornavam crime, agdes
caracterizadas como “medicina ilegal”, “baixa magia” e “charlatanismo” (Brasil, 1890). Por
mais que a Constitui¢do em vigéncia na época garantisse a liberdade religiosa e um Estado
laico, esses enquadramentos legais por meio dos artigos supracitados davam a premissa para a
perseguicdo desses grupos e suas praticas, permitindo assim uma violéncia constitucional
principalmente as religides de origens afro-brasileiras. Valido ressaltar que essa perseguicao
ndo se tratava de uma mera questdo ideologica e moral, mas sim de uma disputa que abarcava
também o campo da medicina e politica social (Possidonio, no prelo). A medida que a medicina
cientifica procurava caminhos para se consolidar no cotidiano da populagdo, encontrava
barreiras na cultura da cura pela magia. Trava-se assim uma disputa entre médicos e liderangas
religiosas, em que a medicina magistrada pelos consultorios tinha como aliados a ciéncia e o
estado de direito. Amparado pela Constituicdo, constituiu-se ao longo de 50 anos um intenso
periodo de repressdo, potencializagdo do epistemicidio da populacdo negra e o fomento
institucional ao racismo religioso, orquestrado e estruturado por inimeras esferas sociais, como
a policia, as leis, a academia, a ciéncia, os veiculos de comunicagdo e a sociedade civil, em
geral. Tal situacdo construiu um legado, com o qual ainda convivemos nos dias de hoje: um
sofisticado e solido projeto de exterminio da populagdo negra e de toda a sua cultura.

Esse meio século de criminalizacdo das religides de matrizes afro-brasileiras resultou
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em intimeras apreensoes e prisdes por todo o pais. De acordo com a policia, além das prisdes
também existiam as retencdes de bens que estivessem ligados a esses cultos, fato que ndo seguia
um padrdo especifico e tornava as apreensoes vastas € amplas. No Rio de Janeiro, essas pegas
apreendidas, vistas como “provas criminais” que atestavam a materialidade dos crimes pela
policia, eram direcionadas para o Paldcio da Policia, onde se localizava a 1* Delegacia de
Toéxicos e Entorpecentes e Mistificagdes, que se especializou nesse tipo de assunto e orquestrava
as apreensoes (Possidonio, 2024). O processo muitas vezes nao se resumia somente a apreensao
das pegas. Em algumas situagdes, conforme relatado pelos jornais e fontes orais, liderangas
religiosas autuadas eram obrigadas a levar esses bens sob a cabeca até a delegacia, em um
explicito gesto de repreensao e tentativa de humilhagdo publica dessas pessoas, realizando uma
procissdo até a delegacia, sob retaliacdo das autoridades. Apds a chegada das pecas na
delegacia, elas eram recebidas com o intuito investigativo, para realizagdo de testes quimicos e
demais estudos de interesse da policia civil. Ao fim desses processos ndo € possivel precisar o
que ocorria exatamente com todas as pecas, mas sabe-se que algumas eram armazenadas no
Museu da Policia.

Apds o trabalho da equipe de pesquisa do Museu da Republica sobre a analise dos
inquéritos das apreensdes, ficou evidente que o nimero de pecas apreendidas ¢ um volume
significativamente maior que as pecas que se tornaram acervos. Porém, ainda ndo hé clareza
sobre o destino final da grande maioria de pecas apreendidas desse modo, sabendo-se apenas
que certamente nao retornavam para os seus donos. Ainda que ndo se saiba precisar a quantidade
de pecas apreendidas, uma parte dessas “provas criminais” transformou-se na cole¢ao “Museu
da Magia Negra”, colecdo essa que, no ano de 1938, viria a ser a primeira inscri¢dono Livro de
Tombo de bens que se enquadraram em Arqueologico, Etnogréfico e Paisagistico do Servico
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto do Patrimdnio Histérico
(IPHAN). Isso teria ocorrido a partir de uma solicitagdo que partiu de uma iniciativa interna da
delegacia, com uma requisi¢ao formal feita pelo delegado Silvio Terra, que solicitava ao
SPHAN o reconhecimento da cole¢do. A mesma instituicdo que enxergava essas pe¢as como
evidéncia da materialidade de crimes, portanto, também foi responsavel pelo seu
reconhecimento como patrimdnio cultural. O delegado Silvio Terra solicitou o tombamento de
quase 200 pecas ao instituto, o qual acatou o pedido e as registrou como “Museu da Magia
Negra”. As motivagdes para esse movimento ainda carecem de maiores esclarecimentos, pois
o processo da época ndo citavaas justificativas para o pedido de tombamento. Porém, é possivel

trilhar interpretacdes para esse movimento nas acgdes culturais da época, com base nas
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influéncias tedricas e correntes culturais em vigéncia, como, por exemplo, o0 modernismo e a
potencializagdo do campo etnografico nacional.

Essas pecas entdo passaram a integrar um museu da antiga Academia Estadual de Policia
(ACADEPOL), no chamado "Setor de toxicos e mistificagdes", que tinha fun¢do pedagogica e
era direcionado para a formacao de futuros agentes da policia, logo, era um setor interno da
propria institui¢do. Apos alguns anos, esse museu, que tinha um carater mais de estudo interno
e de formagao, passou a ser um museu voltado para a sociedade civil, em geral, que visava a
difundir os feitos da institui¢do policial ao puiblico, como uma propaganda institucional. Assim
a colecao “Museu da Magia Negra” passou a integrar o Museu da Policia, consistindo como um
dos seus principais acervos. O Museu da Policia tinha entre seu acervo inumeras outras pegas,
como objetos relacionados a Segunda Guerra Mundial e & propaganda nazista, documentos
falsos apreendidos, armamentos, objetos relacionados a jogos clandestinos e demais evidéncias
da materialidade de crimes diversos que a delegacia “colecionava” a partir de uma curadoriade
seus proprios feitos.

A cole¢@o "Museu da Magia Negra" perdurou em posse da Policia Civil do Estado do
Rio de Janeiro durante mais de 80 anos. Mesmo com diversas mudancas legislativas posteriores,
inclusive a descriminalizagdo das praticas em que os objetos eram originalmente utilizados,
esses bens e seus proprietarios originais ndo tiveram o direito a sua devolucdo e a reparacao do
crime a que foram submetidos. Estendido por anos de disputas politicas entre liderancgas
religiosas, ativistas e militantes do campo cultural, entre as institui¢des e a Policia do Estado do
Rio de Janeiro, criou-se um extenso imbroglio acerca dessa coleg¢@o. Por um lado, havia grupos,
individuos, pesquisadores e militantes, reivindicando essas pegas; por outro lado, ndo havia
abertura para didlogo no sentido de devolucao por parte da policia, alegando o fato de serem
documentos da institui¢ao e parte de seu acervo (Alves, 2021).

Somente no ano de 2017, apds diversas articulagdes politicas, esse longo processo
resultou na campanha “Liberte Nosso Sagrado”, em que foram criadas movimentacoes
institucionais para um horizonte de retirada das pecas da posse da Policia Civil. Com aporte de
agentes civis, ativistas, figuras politicas, liderancas religiosas e a mediacdo do Ministério

Publico Federal e 6rgaos governamentais, foram abertas as negociagdes com a Policia Civil
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do Rio de Janeiro. Apos periodo arduo de articulagdes, o processo resultou na concretizagdo de
uma doagao das pegas da policia para o Museu da Republica, destino esse decidido em comum
acordo e por iniciativa das liderangas religiosas e ativistas envolvidos na campanha. Tais
liderangas e ativistas buscaram o Museu da Republica para ser o repositério das pegas e
reivindicaram que, para que ficasse sacramentado esse retorno ainda que simbdlico dos objetos
a comunidade de santo, fosse formado um Grupo de Trabalho (GT), nomeado Grupo de Gestao
Compartilhada do Acervo Nosso Sagrado, integrado por elas, que seriam representadas pelas
suas casas, sendo elas: [Ié Omolu Oxum, Institui¢do Filantropica Abassa Lumyjacaré, Axé Iya
Nasso Oké Il¢ Oxum, II¢ Ax¢é Iya Omi Layd, Centro Espirita Casa do Perdao, Associagdo
Espirita Senhor do Bonfim Oxala Kupapa Unsaba / Bate Folha, [1¢ Axé Omiojuaro, 1€ Omon
Oya Legy e Tenda Umbandista Caboclo Urucutum e Pai Zacarias. Essas casas, em negociagao
com o Museu da Republica, firmaram entdo o Grupo de Trabalho com intuito de tornar a gestao
da cole¢do em uma gestao compartilhada entre o GT e o Museu da Republica. Oficialmente a
doagdo da colegdo se deuno dia 07 de agosto de 2020, porém a efetiva transi¢ao das pegas para
o Museu da Republica veio ocorrer apenas no dia 21 de setembro do mesmo ano. Nesse
processo, a nomenclatura “Nosso Sagrado” passou a ser nomeagao oficial da cole¢do, mesmo

antes que o [IPHAN tenha realizado a mudanga formalmente em seus processos.

Projeto “Nosso Sagrado” no Museu da Republica

Diante de um cenario de limitacdes e exigéncias que a colecdo “Nosso Sagrado” iria
gerar no cotidiano do Museu da Republica, constatou-se, em conjunto com o Grupo de Gestao
Compartilhadado Acervo Nosso Sagrado, a necessidade da ampliagao dos potenciais técnicos
da instituicdo para acondicionar e pesquisar o acervo que viriaa chegar. Para além da defasagem
de funcionarios, que se encontravam em numero reduzido de servidores, havia também
limitagdes quanto a especialidade e afinidade do proprio Museu com a tematica do sagrado afro-
brasileiro. Assim, a gestdo, na representacao do entdo diretor Mario Chagas, GT e demais
figuras envolvidas nesse processo da transferéncia, chegaram a possibilidade de parcerias para
potencializar esse movimento, o que veio ocasionalmente ocorrer através do Instituto
Ibirapitanga.

“O Instituto Ibirapitanga ¢ uma organizagdo dedicada a defesa de liberdades ¢
ao aprofundamento da democracia no Brasil. Desde 2017, apoia iniciativas a
partir de seus dois programas: Equidade racial; Sistemas alimentares. Por meio
de doagdes, o Instituto apoia organizagdes, movimentos e coletivos da
sociedade civil brasileira que desejam produzir transformag¢des estruturais
positivas no pais. Para isso, valoriza sua autonomia e fortalecimento e busca
construir relacdes de confianca e dar flexibilidade e abertura a
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experimentacdo. O Instituto Ibirapitanga prioriza parcerias com iniciativas que
dialogam com suas prioridades e linhas programaticas, que s2o selecionadas
por meio de identificagdo direta (carta-convite), editais especificos ou
apresentacdo de propostas por meio de seu sistema de gestdo de doagoes.
Fundado pelo cineasta Walter Salles, o Ibirapitanga opera com recursos
proprios a partir dos rendimentos de um fundo patrimonial” (definigao retirada
do site do instituto).!

Com suporte e financiamento do Instituto Ibirapitanga, através da sua linha para projetos
que atuam em frentes para promocao da equidade racial, foi entdo elaborado um projeto
inicialmente de dois anos, que ao fim foi renovado por mais dois anos, totalizando quatro anos
de parceria entre as institui¢cdes e 0 Grupo de Gestado Compartilhada do Acervo Nosso Sagrado.
E foi dessa parceria que surgiu a verba para o pagamento do transporte para transferéncia das
pecas para o Museu da Republica, mas para que esse aporte pudesse ser operado, fazia-se
necessario uma empresa registrada que pudesse realizar esse intermédio. O Museu da
Republica, por ser uma instituicdo publica, ¢ por na época o GT nao possuir um Cadastro
Nacional da Pessoa Juridica (CNPJ) proprio, nao tinham como operacionalizar esse recurso.
Diante do cenério de necessidades urgentes, e das burocracias impostas, foi entdo acordado que
a produtora Quiprocé filmes faria gestdo desse aporte para o GT ¢ o Museu da Republica. A
escolha da produtora se justificou devido a proximidade na época com os agentes envolvidos,
pois a mesma realizava um documentéario sobre a campanha e todo seu processo de
transferéncia, e por também realizar o produto audiovisual anterior intitulado “Nosso Sagrado”,
documentario que teve impacto também nos processos de divulgacdo da Campanha.

Ap0s as formalidades burocraticas terem sido vencidas, e a transferéncia das pegas ter
sido concluida, foi entdo estruturado uma chamada publica para selecionar pesquisadores
habilitados para a abordagem das especificidades da cole¢do, em que trés vagas foram
disponibilizadas, sendo, uma para pesquisa historica da cole¢do, uma para o tratamento
museologico e uma para ser ocupada em carater de estagio, em areas correlatas. Todo esse
processo teve adicionado a sua metodologia de contratacdo um processo seletivo ligado a agdes
afirmativas; assim, seriam priorizadas as contratagdes de pessoas negras ou indigenas, ligadas
as comunidades de terreiro. Foi a partir deste edital que eu me inseri nesse processo, enquanto
museodloga selecionada e contratada para atuar diretamente com a documentagao desta colecao.
Juntamente da minha contratacao foram selecionados o historiador Eduardo Possidonio e a vaga

de estagio ficou com a estudante de conservacao e restauro, Maria Gabriela. O processo seletivo
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foi todo elaborado ja pela inaugurada l6gica da gestdo compartilhada, desde da sua concepgao,
como a etapa de sele¢ao dos candidatos, com a participacdo efetiva de membros do Grupo de
Trabalho (GT) em todas essas etapas. J& demarcando como seriaa dindmica de atuacdo entre o
GT e a gestdo do Museu da Republica dali em diante.

Apesar do dia 21 de setembro de 2020, data da transferéncia das pegas para o Museu da
Republica, ser um marco no processo de reparacao relativo a colecao, ainda ndo se pode
considerar esse percurso como concluido e nem deixar de notar as tensoes que ainda podem ser
geradas nesse novo espago, que representa o Estado e atua como uma instituigao tradicional de
poder. Ainda que o campo da museologia tenha reflexdes a partir do campo da antropologia dos
museus e quanto ao seu papel social, ou da existéncia de linhas teéricas como a museologia
social, corrente defendida pelo professor Mario Chagas. Os museus, como qualquer outra
instituicao, refletem a sociedade que estdo inseridos em suas estruturas, nao estando imunes a
reproducao de opressoes e praticas de apagamento. Museus como o Museu da Republica tém
suas trajetdrias intrinsecamente ligadas as mesmas origens da policia, do Sphan e outros agentes

histéricos que tém uma abordagem particular de colecdes como a "Nosso Sagrado".

Colegdes que chamamos de ‘antropologicas’ sdo em geral provenientes de
fontes muito desiguais, como pesquisas antropoldgicas, doagdes ou mesmo
saques coloniais, troféus de guerras e objetos recolhidos por repressoes
policiais [...] Essas cole¢des trazem a tona, portanto, diferentes perspectivas
ideologicas, pois se constituiram a partir de distintos projetos. Convivem lado
a lado colecdes resultantes de pesquisas antropoldgicas com as de projetos
coloniais (Abreu; Russi, 2019, p.8).

Considerando seu historico e suas especificidades, faz-se necessario entender como o
processo de reparacao relacionado a colegdes como a "Nosso Sagrado" se da, sobretudo a partir
de sua chegada a espagos institucionais como o Museu da Republica. Nesse sentido, a pesquisa
pretende encarar a reparagdo, no caso dessa cole¢do, como um exercicio cotidiano, nao se
deixando prender somente aos simbolos e ideias mais abstratas envolvidas no processo, mas
acompanhando o percurso pratico e rotineiro da reparacdo e validando o dinamismo das ag¢des
€ 0s seus processos. A proposta de se pensar uma reparagao como cotidiano recai inicialmente
como um mecanismo de superagdo dos movimentos cénicos do Estado, e seu carater
performatico sendo “essas comissdes publicas sdo encenagdes, operacdes que consistem em
encenar um conjunto de pessoas destinadas a desempenhar uma espécie de drama publico, o
drama da reflexao sobre os problemas publicos” (Bourdieu, 2014, p.71) complementando “O

Estado se situa do lado dessas invengdes, uma invengdo que consiste em por as pessoas juntas
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de tal maneira que, estando organizadas desse jeito, elas fagam coisas que ndo fariam se nao
estivessem organizadas assim. Espontaneamente, esquecemos a existéncia desse género de
técnica” (ibidem,p.72.) E com isso, a partir do caso do "Nosso Sagrado", essa pesquisa pretende
analisar a dimensao cotidiana de uma reparagao, considerando meu papel como musedloga que

atuou diariamente durante trés anos com essa colegao.

Estrutura da dissertacio

A presente dissertacdo estd organizada em trés capitulos. No primeiro capitulo,
intitulado “Liberte o Nosso Sagrado: Uma luta sob uma divida impagavel da apreensao de bens,
a construcdo da colecdo Nosso Sagrado", discuto conceitos bésicos que servem como
norteamento para as propostas deste trabalho, como a compreensdo de cole¢des, memoria,
arquivo, museus, todos flexionados a percepg¢ao de reparagdo. Sigo para um tracado breve, mas
que busca recriar o processo de chegada da colecdo ao Museu da Republica, e para isso me
amparo em percursos ja construidos, reunindo uma revisao bibliografica das principais
produgdes sobre a colecdo, em uma intencdo de sistematizagdo desses trabalhos e
reconhecimento das suas contribuigdes.

No capitulo seguinte, intitulado “Os atabaques estdo de pé: o cotidiano da colecdo Nosso
Sagrado no Museu da Republica”, trato as minhas experiéncias praticas com a cole¢do enquanto
museodloga contratada para catalogacdo das pecas, dando um carater de aproximacao e difusao
das agdes realizadas nesse processo. Nele, busco validar a reparagdo enquanto um processo
cotidiano, reunindo diversas praticas de fazé-la, com recorte proximo nas acdes de
documentagao, e os didlogos com o Grupo de Gestao Compartilhada da cole¢ao Nosso Sagrado.
Pretendendo fornecer em algum nivel uma contribuigdo para os debates que envolvem gestao
compartilhada e praticas museoldgicas.

Por fim, no terceiro capitulo, intitulado “Cole¢do Nosso Sagrado, um convite as
possibilidades de desaprender”, discuto todos os temas apresentados nessa dissertagao sob
didlogo com duas das principais referéncias dessa pesquisa, que sdo os intermédios com as
obras: “Afrografias da Memoria: O Reinado do Rosario no Jatoba” e “Performances do tempo
espiralar: poéticas do corpo-tela”, ambas de Leda Maria Martins, ¢ em um segundo topico,
assimilo as propostas de “Historia potencial”, de Ariella Aisha Azoulay, a eixos discutidos
anteriormente, criando uma associacdo ¢ aplicacdo de alguns conceitos apresentados pela

autora, como “Violéncia Original ", “Desaprendimentos” e “Historial Potencial”.
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CAPITULO 1. Liberte o Nosso Sagrado: Uma luta sob uma divida impagivel. Da

apreensio de bens, a construc¢io da colecio Nosso Sagrado

1.1 Perspectivas de Colecao,memdria, arquivo e reparacio sob a dtica do acervo “Nosso

Sagrado”
1.1.2 Colegoes de (n2o) acervos

A colecao Nosso Sagrado, historicamente constituida como cole¢ao “Museu de Magia
Negra”, corresponde conceitualmente a uma perspectiva critica de colegdo, associado a termos
como fetiche, a materialidade, consumo, concentracao de bens e a sentidos de posse, controle e
poder. Como apresentado anteriormente, essa narrativa de patrimonio e construgdo de colegdes
e acervos responde a pensamentos de uma €poca ligados as ideias etnograficas, associadas a
processos de colonizagdo cientifico e uso de poder sobre o conhecimento (Schwarcz, 1993;
Corréa, 2014; Conduru, 2019; Alves, 2021). O que implica diretamente nos incomodos das
liderancas religiosas apresentados ao longo de todo processo da restitui¢do, acerca da sua
classificagdo como acervos ou colecdes pelas institui¢des inseridas nas disputas (Pereira, 2017).
Antes de adentrar brevemente nessa discussao de uma possivel consideracao dessas pegas como
nao-acervo/ndo-cole¢do por parte da rejeicao da comunidade de santo, € relevante conceituar as
defini¢des de colegao.

Se recorremos a uma definicdo pragmatica sobre colecdo aplicada ao cenario de
museus € acervos museologicos, podemos compreender colegao como um conjunto de objetos
(materiais ou imateriais) que instituem uma variedade de tipologias como: obras de arte,
artefatos, mentefatos, espécimes, documentos arquivisticos, testemunhos, entre outros, que
sofrem uma espécie de curadoria seja ela feita por um individuo ou uma instituicao, que se
desempenhou em sistematizar, classificar e preservar em um contexto seguro € com intuito de
comunicacdo daqueles bens, validando o seu carater de colegdo, pela sua coeréncia entre si e
seus significados (Desvallées; Mairesse, 2013). Avangando para um aprofundamento sobre o
universo das colegdes, vale pontuar as contribui¢des do pesquisador polonés Krzysztof Pomian,
que dedicou grande parte das suas producdes académicas a acentuacao e analise do campo das
colecdes. Em sua leitura do tema, Pomian (1984) traz atribui¢des mercadoldgicas, cientificas e
de pesquisa entre as motivagdes de construgao dessas selegoes.

Também adiciona constantemente a sua relacdo com a memoria, € o anseio de

recuperacao do que pode ter sido perdido. Além disso, ele traz para essa interpretagdo a
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dicotomia da perda do valor original dessas pecas, e os ganhos novos dentro do contexto de um
objeto de uma colecdo: “uma colec¢do, isto €, qualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais,
mantidos temporaria ou definitivamente fora do circuito das atividades econdmicas, sujeitos a
uma protecao especial num local fechado preparado para este fim, e expostos ao olhar do
publico” (Pomian, 1984, p. 53). Assim, Pomian também contribui para a concepcao do papel
mediador que esses objetos assumem dentro da narrativa de comunicagdo que sdo inseridos,
pontuando a sua fun¢ao mediadora, entre o espectador, tempo, memoria e o objeto o qual ele

assiste, criando um elo entre o mundo invisivel (no caso de pecas sacras) e os espectadores.

(...) exactamente por causa da funcdo que lhes ¢ atribuida — fungdo que
consiste em assegurar a comunicagdo entre os dois mundos nos quais se cinde
0 universo —, os objectos sdo mantidos fora do circuito das actividades
econdmicas. Mas ver-se-4 também que, exactamente por causa da sua funcao,
sdo considerados objetos preciosos, € que portanto sempre se tentou
reintroduzi-los neste circuito para troca-los por valores de uso, por coisas; por
este motivo devem ser submetidos a uma proteccdo especial. Constata-se
entdo que os objectos ndo podem assegurar a comunicac¢do entre os dois
mundos sem serem expostos ao olhar dos seus respectivos habitantes. So se
esta condigdo for satisfeita é que se tornam intermediarios entre aqueles que
olham e o mundo que representam (Pomian, 1984, p. 66).

O objeto passa a assumir um valor ambiguo e complexo, embora tenha sido
descentralizado do seu circuito cultural, esvaziando o seu valor de uso, sua funcionalidade
primaria e ganhando status de preciosidades e tendo seus significados elevados
conceitualmente, o que potencializaa sua imaterialidade (Pereira, 2017). Ainda que isso custe
a sua descaracterizagdo, o que ¢ usual em formacgdes de colegdes que interseccionam com as
naturezas da cole¢do Nosso Sagrado, em que “objetos de colecdo podem desempenhar a fungao
de mediadores entre espectadores e as praticas policiais no inicio do século XX, porém ndo mais
cumprem sua fung¢do original de mediag¢do no circuito religioso onde originalmente estavam
inseridos” (Pereira, 2017, p. 22).

Retomando o debate sobre memoria e sua construgdo por meio de colecdes € museus,
paralelamente a esse debate conceitual vale apresentar as iniciativas de museus comunitarios,
ou memorias associadas a comunidades de santo, em terreiros. Dentro dessa corrente de
iniciativas de autopreservacao de seus espagos, memorias € objetos, temos o Memorial Iya

Davina?, estabelecido desde 1997 no terreiro I1é Omolu Oxum, criado por Made Meninazinha de

2 Criado em 26 de julho de 1997, 0 Museu Memorial Iya Davina tem um papel fundamental para a preservagio da
propriahistoria, contada a partir dos objetos utilizados no campo litirgico e no uso rotineiro das atividades dentro
do terreiro. Estes artefatos t€ém tamanha importancia, pois além de revelarem as suas trajetorias, permitem também
manter viva a biografia daqueles que os utilizaram. A partir deste acervo inicial guardado ao longo dos anos por
Iya Davina e, posteriormente, com outros itens agregados por Mae Meninazinha de Oxum, conseguimos construir
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Oxum, sendo a época a terceira iniciativa do género no pais (Pereira, 2017). O projeto foi
pensado e executado por membros e filhos de santo do Il€, sendo as figuras fundadoras a Ekedi
Margarida Menezes e do Ogan Ricardo Freitas. O memorial criado por Mae Nana (denominagao
carinhosa usada por seus filhos), teve como motivagao a preservagao da memoria e legado de
sua avo, Iyd Davina, mas que serve também como espaco de preservacao da memoria de sua
ancestralidade e concepgao liturgica em sua totalidade.

Esse memorial tem alguns objetos que eram da minha avo, que vieram de
Mesquita aonde eu fiz santo, uma das primeiras casas de candomblé do Rio de
Janeiro. Ai tava com esses objetos e ai: ‘meu deus do céu, tenho que fazer um
museu!’. Aiconversando com filhos de santo: ‘meus filhos, eu quero fazer um
museu’, ‘ndomae, ¢ memorial, ndo € museu’. ‘Ah, vocé entendeu, Memorial,
museu, eu quero € fazer um negdcio pra botar aqui. Foi assim que surgiu (Mae
Meninazinha de Oxum apud Pereira, 2017, p. 583).

A nomeacdao de memorial, segundo apresentado por Pereira referenciando Freitas,

surge pela ressonancia de compreensdo como um espaco constante e dindmico, que assim traria
maior fluidez e movimento, que a ideia que se tinha de um museu, entre os agentes envolvidos.

Freitas aponta que a criagdo do memorial possibilitou que a cultura material
assumisse um lugar de protagonismo até entdo atrelado a oralidade:
Reconhecer e divulgar as historias contadas pelos objetos era uma pratica até
entdo pouco recorrente, uma vez que o0s objetos ligados ao culto
frequentemente eram descartados apds a morte de seus proprietarios ou
retornavam aos espacgos restritos das comunidades, as casas e quartos dos
santos, moradas dos deuses (Freitas, 2016, p. 187-188 apud Pereira, 2017, p.
58).

Ainda que o processo de construcdo da cole¢do Nosso Sagrado tenha ocorrido de
maneira compulsoéria através de uma curadoria da criminalizagdo das religides de matriz afro-
brasileiras, friamente pontuando, isso ndo anula a aplicacdo de uma nog¢ao de acervo ou de
colecdo sobre essas pegas. Procedendo a concepcao das colegdes em geral, muitos dos processos
diferem das construgdes de colegdes das belas-artes, ja& concebidas em uma légica de
documento, de acervo, para habitarem uma cole¢do. No proprio Museu da Republica existem
inimeras cole¢des de objetos forjados pelo tempo, pelas circunstancias, como acervos. As

lougas, canetas, mascaras mortudrias, assim como uma das suas pecas principais, o pijama que

Getulio Vargas vestia na data de seu Obito, que sua “mancha” o legitimou enquanto um dos

uma narrativa sobre uma parte do candomblé da Bahia que se deslocou para o Rio de Janeiro,no comego do século
passado: a organizagio dos primeiros terreiros e rodas de samba na Regido Portuaria; o deslocamento dos povos
de terreiro para a Baixada Fluminense; e a formagao destes ntcleos de resisténcia. (defini¢do extraida na integra
do site do Ilé Omolu Oxum. Disponivel em: https://ileomolueoxum.org/museu-memorial-iya-davina/.
Acessado em: 23 fev 2025).

3 Entrevistacom a Mde Meninazinha de Oxum, concedidano dia26/10/206. Local: I1é Omolu Oxum, Sdo Jodo de
Meriti (RJ). Entrevistador/Transcricdo: Pamela de Oliveira Pereira.
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mais relevantes acervos da historia da Republica. Essas associagdes de constru¢do documentos
com outros segmentos, colaboram para ampliar as reflexdes para além dos acervos etnograficos,
e inserir a discussdo sobre construcdo social e conceitual de acervo para as pecas da colecao
Nosso Sagrado em um cenario de maior amplitude e complexidade. Ainda que a sua natureza
seja privilegiada de subjetividades, ha possibilidades de intersec¢des nos principais debates no
que tange o ambito das colegdes.

Sendo assim, seria de facil assimilacdo ler as pecas que compdem a colecdo Nosso
Sagrado como acervo ao considerarmos as falas, principalmente de Mae Meninazinha, quando
ela diz que aquelas pegas ali ndo sdo pegas de museus ou do incomodo ao ouvir as falas que
pontuam como colecdo, aquele conjunto, diz muito mais sobre os esvaziamentos dos sentidos,
das desconsideracdes do sagrado e da violéncia presente nos processos do que o sentido
conceitual de colecdo. Vide toda sua trajetoria, e suas experiéncias anteriores, como a criagao
do primeiro memorial de terreiro do Rio de Janeiro. Nao h4a um distanciamento por parte dela
sobre a aproximagao do sagrado, ou qualquer tipo de conservadorismo enquanto a compreensao
artistica ou uso como instrumentos de memoria, mas seu incomodo nessas falas realca sua
posicao sobre os receios da exclusdo do sagrado ali contido, quando nas posi¢des institucionais
nos processos de disputa, era evidenciado o lugar de acervo, dos museus, como desqualificacdo
para restitui¢do dos bens. Assim ¢ possivel ponderar que ainda que tenham um status enquanto
patrimdnio, podemos entender que se esse patrimonio tombado ocorre sem participagdo efetiva
das comunidades religiosas, ¢ um patrimonio vazio, que viola e apresenta riscos a sacralidade.
O uso da categoria patrimonio nesse contexto opera de uma maneira ambigua, flutua entre
qualificador e desqualificador. As falas de Mae Meninazinha sd3o uma denuncia ao

esvaziamento, banalizacdo, e a violéncia do sagrado.
1.1.3 Memoria e arquivo, abordagem pela dtica de reparacio e disputas

Sem passado negro, sem futuro negro, era
impossivel viver minha negriddo.

(Frantz Fanon)

Pensar qualquer conceito pertinente ao universo que inclui povos afro amerindios ¢
considerar perspectivas que partem do pressuposto de cosmovisdes distintas, antagonistas a
praticas ocidentais. E inserir leituras de mundo adversas as centralidades institucionais do

ocidente, como, por exemplo, os principios fundadores da ideia de museus, documentos e
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arquivos. E a aceitacio do corpo como memoria, o oral como fonte, a performance como
registro, buscando caminhos de conciliacdo e possibilidades. Estar inserido em uma
compreensao de culturas oriundas de povos indigenas ou afrodiasporicos ¢ uma aceitagao de
espago contracolonial. Quem fez caminhos inaugurando os debates de reivindicagao de
autonomia narrativas, ¢ uma das principais intelectuais brasileiras: a historiadora Beatriz
Nascimento (1942—1995), cuja sua produg@o no campo dos estudos sobre identidade, memoria
da populagdo afro-brasileira contribuem até os dias atuais para compreensao nacional acerca de
territorio, género e diaspora. Nao coincidentemente, Beatriz foi atuante no Grupo de Trabalho
André Rebougas (GTAR), na época das primeiras discussdes sobre a colecdo no meio
académico. Em seu livro “O negro visto por ele mesmo” apresenta “O corpo negro-africano ¢
o corpo (ou acervo) de uma coletividade” (Nascimento, 2022) evocando o corpo negro como o
grande centro de debate para se pensar memaoria e sociabilidade.

Diante dessa 6tica, compreendi que a minha referéncia teorica central para as principais
questoes dessa pesquisa, seria a autora Leda Maria Martins, que ao longo de sua trajetoria
debrugou-se a discutir questdes que a mim sdo muito valiosas para pensar os trabalhos
desenvolvidos com a colegdo Nosso Sagrado, a qual irei dedicar mais adiante um topico
exclusivo, para assimilar seus conceitos apresentados em Afrografias da Memoria: O Reinado
do Rosario no Jatoba (2021a) e Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela
(2021b). Leda nos convida a vislumbrar um horizonte em que a memoriae a performance sao
os grandes condutores da identidade afro-brasileira. E permite assim um didlogo complementar
e autorregulador entre documento, corpo, performance ¢ a memdaria, que para mim sio bases
de sustentagdo e compreensao dos ensaios acerca de uma proposta para pensar-se uma reparacao
por meio de praticas museologicas. Como cita Martins (2003): “Nas culturas
predominantemente orais e gestuais, como as africanas e as indigenas, por exemplo, o corpo €,
por exceléncia, o local da memoria, o corpo em performance, o corpo que € performance”.

Para pensar o tema da memoria na perspectiva do sagrado afro-brasileiro, € necessaria
uma expansdo na compreensdo do que seja memoria, para além do que ¢ solidificado em
institui¢des convencionais de memoria, como os museus. Como pontua Leda Maria Martins
(2003), em seu trabalho sobre corpo, memoria e oralitura, ¢ necessario trazer esse espago fisico
do corpo ao centro do debate. Em culturas como as religides de matriz afro-brasileiras, o corpo
¢ um espaco de registro, memoriae aprendizado. Para compreender os objetos, os ritos, se faz
necessario trazer o corpo e reconhecé-lo enquanto um registro, contrapondo-se a escrita como

fonte primaria ou principal de registro, documento.
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A textualidade dos povos africanos e indigenas, seus repertorios narrativos e
poéticos, seus dominios de linguagens e modos de apreender e figurar o real,

\

deixados a margem, ndo ecoaram em nossas letras escritas [...] Nessa
perspectivas o graphen grego ¢ muito mais expansivo e inclusivo do que as
seculares selecdes semanticas, eleitas pelo Ocidente, nos fazem crer, pois os
locais de memoria ndo se restringem, na propria genealogia do termo, a sua
face de inscrigdo alfabética, a escrita. O termo nos remete a muitas outras
formas e procedimentos de inscricdo e grafias, dentre elas a que o corpo,
como portal de alteridades, dionisicamente nos remete” (Martins, 2003, p.
64, grifo meu)

E necessaria a compreensao dessa textualidade para além da escrita, e uma validacao
concreta e sincera sobre essas alteridades de pensar a memoria. Junto do corpo, do fisico, do
material, ¢ compreendido o uso e os mecanismos da oralidade enquanto saber e instrumento
tanto de memoria, quanto de geragdo e transformagao de informacao. Mesmo que ainda esteja
distante de estar consolidada enquanto referéncia informacional, uma vez que nesses espagos
convencionais de memoria esse tipo de fonte adquire um carater subalterno. Como aponta

Beatriz Nascimento em seu trabalho “O Negro visto por ele mesmo ™

[...]a oralidade tornou-se comprometida, namedida em que ficou préoxima do
imaginario, perdendo a sua propria objetividade [...] sua producdo ¢é vista
puramente como lidico e ndo como um historicismo. E vista como a produgdo
de um individuo, e ndo uma manifestagao de logos socializado, produto de um
ethos coletivo (Nascimento, 2022, p.116).

Para além dessas questdes, ¢ necessario também revelar os processos ditos como
técnicos e as validagdes dessas instituigdes, como os museus, que trabalham com documentos,
acervos e registros em uma oOtica fundada pelo colonialismo. E necessario revelar o carater
politico da memoria e seus meios de produgdo. As intengdes ndo podem ser ocultadas sob a

premissa da neutralidade cientifica ou histérica, supostamente isenta de intengdes e ancorada

na “verdade”.

Na imagina¢do humanista, o arquivo ndo ¢ mais do que uma ferramenta social
para o trabalho da memoria coletiva. E uma ferramenta neutra, ou eticamente
benigna, que ¢ o produto de um esforco deliberado para proteger as por¢des
mais significativas do que Maurice Halbwachs chamou de ‘o prestigio do
passado’”’(Appadurai, 2003, p.15, tradugdo minha)*.

Arjun Appadurai vai justamente acentuar as diretrizes dessa ndo neutralidade e as

disputas presentes no campo da memoria, direcionando as relagdes entre os arquivos,

4 “In the humanistimagination, the archive is no more than a social tool for the work of collective memory. It is a
neutral, or ethically benign, tool which s the product of a deliberate effort to secure the most significant portions

299

of what Maurice Halbwachs called ‘the prestige of the past’”.
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institui¢des e povos migrantes. Indicando que devemos analisar toda a documentacido como
intencdo e todo arquivamento como parte de algum tipo de projeto coletivo (Appadurai, 2003).
[luminando os mecanismos de poder e politicos contidos nesses conceitos, € ndo os resumindo

a apenas registros de um passado, como diz o autor, uma “tomb of the trace’”

(Appadurai,
2003), ou ndo somente uma memoria, lembranga ou extrato do passado, mas uma a¢do dotada
de intencao e escolha.

Ja Manoff (2004), em didlogo com Derrida, nos apresenta as intengdes € caminhos que
0s arquivos provocam nessas linhas temporais, entre ontem, hoje e futuro:

Derrida alega que a psicanalise freudiana nos oferece uma teoria do arquivo
baseada em duas forcas conflitantes. Uma ¢ uma pulsdo de morte e a outra é
uma pulsdo de conservagdo ou arquivo que esta ligada ao principio do prazer.
Nesta formulagdo, o arquivo afirma o passado, presente e futuro; preserva os
registros do passado e incorpora a promessa do presente para o futuro (Manoff,
2004, p. 11, tradu¢do minha)®.

Marlene Manoff contribui ao destacar a perspectiva saudosista e nostalgica quanto aos
arquivos, o despertar a esse passado como uma paixdo, um refugio bucélico através dos
arquivos que vem a contribuir para sua aura de verdade e poder sobre o passado e, considerando
as dinamicas de perenidade dos fatores, e seu jogo de atuacdo do passado sobre presente, €
convidativo assumir o carater politico da memoria. Sendo assim, a memoria adentra nesse
contexto como grande peca central de poder e transformacgao e influéncia retroativa, Chagas
(2002) diz que “Nos grandes museus nacionais € nos pequenos museus [...] o jogo da memoria
e do poder esta presente, e em consequéncia participam do jogo o esquecimento e a resisténcia’.
Para aplicar o conceito de memoria na narrativa que essa pesquisa propde, se faz necessario
incorporar uma leitura politica da mesma, justamente na balanga desequilibrada entre
lembrancas e esquecimentos. Para referenciar essa perspectiva, trago as contribui¢des do
cientista social austriaco Michael Pollak, que contribui de modo direto com o valor politico da
memoria.

A memoria, essa operagdo coletiva dos acontecimentos e das interpretacdes
do passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas
mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes:
partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clds, familias, nagdes etc. A
referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das instituigdes

3> taimulo da rota (tradu¢do minha.)

6 “Derrida claims that Freudian psychoanalysis offers us a theory of the archive premised on two conflicting forces.
One is a death drive and the other is a conservation or archive drive that is linked to the pleasure principle. In this
formulation, the archive affirms the past, present, and future; it preserves the records of the past and it embodies
the promise of the present to the future”.
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que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposigdes irredutiveis” (Pollak, 1989, p.
9).

Ao citar a memoria como um instrumento de coesdo de grupos e institui¢des, Pollak
langa o conceito de memoria em cenario cercado de disputas e identidades, atribuindo
condicionadores e relagdes de poder em sua interacao em que “O que esta em jogo na memoria
¢ também o sentido da identidade individual e do grupo” (/bidem, p. 10). Nessa configuracao
de sentidos, as memorias perduram de modo ativo no cotidiano, rompendo com a ideia
nostalgica, estatica e imutavel, que comumente € posta em um imaginario coletivo de forma
compulsoria. Assim a memoria torna-se uma tecnologia aliada a disputas de poder e
fortalecimento de grupos sobre outros, considerando que “A memoria entra em disputa. Os
objetos de pesquisa sdo escolhidos de preferéncia onde existe conflito e competigdao entre
memorias concorrentes” (Ibidem, p. 4). Proporcionando conflitos de narrativas, e gerando assim
o termo que o autor traz de memdrias subterraneas (Ibidem, p. 4) que sdo os dispositivos que
agem dentro de um trabalho de subversao, sdo as memorias produzidas principalmente pelos
grupos subalternizados que entram em conflito com as narrativas oficiais. Assumindo por esse
ponto que a memoria ¢ algo construido e influenciado por quem diz. Nesses desfiles de
identidade e memoria, além das narrativas postas, contrasta as auséncias, as lacunas e os
apagamentos no que “Os esquecimentos e os siléncios da histoéria sdo reveladores destes

mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva” (Le Goff, 1994, p. 422).

“A memoria é, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa.
A memoria também sofre flutuagdes que sdo fungcdo do momento em que ela
¢ articulada [...] em relagdo a memoria coletiva, ainda que esta seja bem mais
organizada. Todos sabem que até as datas oficiais sdo fortemente estruturadas
do ponto de vista politico” (Pollak, 1992, p.20).

Em contribui¢do a esses arranjos acerca da memoria, € possivel construir um paralelo
com as discussoes de Elizabeth Jelin, em sua publicagdo “Los trabajos de la memoria” de 2002.
Jelin segue uma narrativa descendente das apresentadas por Pollak, trazendo uma conotacdo da
memoria enquanto um mecanismo cultural que opera diretamente no fortalecimento de
grupos/comunidades nos seus sentidos de pertencimentos, onde “muitas vezes, especialmente
no caso de grupos oprimidos, silenciados ou discriminados, a referénciaa um passado comum
permite a construgdo de sentimentos de autoestima e maior confian¢a em si mesmo e no grupo”

(Jelin, 2002, p. 44, tradugdo minha)’. A memoria assim atua enquanto uma compensagdo a

7 “A menudo, especialmente en el caso de grupos oprimidos, silenciados o discriminados, lareferenciaa un pasado
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aceleragdo e as consequéncias da vida contemporanea (ibidem), contextualizando esse conceito
de cultura da memoria para um cendrio de injustigas politicas, acontecimentos traumaticos e
violéncias sociais, a autora coloca como primordial os sentidos de recuperagao e lembrangas,

pois ¢ justamente quando ocorrem as estratégias de silenciamentos e apagamentos.

No individual, a marca do traumadtico intervém de forma central naquilo que o
sujeito pode ¢ nao pode lembrar, silenciar, esquecer ou elaborar. No sentido
politico, as ‘contas com o passado’ em termos de responsabilidades,
reconhecimentos e justiga institucional combinam-se com urgéncias éticas e
exigéncias morais, nao faceis de resolver devido ao conflito politico nos
cenarios onde surgem ¢ devido a destruicdo dos lagos sociais inerentes as
situagdes de catastrofe social’ (Ibidem, p.45, traducdo minha?).

E quahdo os atores impactados por essas ocorréncias constroem as suas estratégias de
luta em busca muitas vezes de acdes geridas pelos sentidos de honra e homenagens simbdlicas
as vitimas, buscas por identifica¢ao dos responsaveis e exigéncias de indenizag des, acessando
a memoria como uma ferramenta de construg¢ao de reparagdo, e rompimento com ciclos do
passados, para que garanta que ndo venham a ser reproduzidos nunca mais (ibidem, 2002).
Trazendo para o cenario das agdes de reparacao e no recorte que esta sendo apresentado, outro
ponto de confluéncia entre as analises da Jelin € a sua descri¢cdo de operagdes de trabalhos
cooperativos®”, no qual ela atribui essas disputas sociais do campo da memoria a estratégias de
mobilizagdes coletivas, que nesse caso cruzam com as estruturacdes do comité de terreirose a
formacdo do Grupo de Gestdo Compartilhada, principalmente pelas suas atuagdes
multidisciplinares no processo, € as suas caracteristicas contra-hegemonicas, o que amplifica as
pluralidades de caminhos e propostas, diante de conflitos tdo estaticos e imobilizadores.

“No nivel coletivo, entdo, o desafio ¢ superar repeticdes, superar
esquecimentos e abusos politicos, distanciar-se e, a0 mesmo tempo, promover
o debate ¢ a reflexdo ativa sobre esse passado ¢ seu significado para o
presente/futuro. Todorov, preocupado com os abusos de memoria causados
por mandatos morais de lembrar, que geralmente envolvem repeti¢des em vez

comun permite construir sentimientos de autovaloracion y una mayor confianza en uno mismo y en el grupo.”

8 “En lo individual, la marca de lo traumatico interviene de manera central en lo que el sujeto puede y no puede
recordar, silenciar, olvidar o elaborar. En un sentido politico, las ‘cuentas con el pasado’ en cuanto a
responsabilidades, reconocimientos y justicia institucional se combinan con urgencias éticas y demandas morales,
no faciles de resolver por la conflictividad politica en los escenarios donde se planteany por la destruccion de los
lazos sociales inherente a las situaciones de catastrofe social”

9 “Laactuaciony la repeticion pueden ser confrontadas con el ‘trabajo elaborativo’ (working-through). La nocién
freudiana de trabajo elaborativo, concebida en un contexto terapéutico, consiste en el ‘proceso en virtud del cual
el analizado integra una interpretacion y supera las resistencias que ésta suscita. [ ...] especie de trabajo psiquico
que permite al sujeto aceptar ciertos elementos reprimidos y librarse del dominio de los mecanismos repetitivos’
(Laplanche y Pontalis 1981: 436). El trabajo elaborativo es ciertamente una repeticion, pero modificada por la
interpretacion y, por ello, susceptible de favorecer el trabajo del sujeto frente a sus mecanismos repetitivos”
(Ibidem, p.49).
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de elaboracdes, e que também podem se estender a siléncios e esquecimentos,
procura uma saida na tentativa de abandonar a énfase no passado e colocé-la
no futuro (Todorov 1998). Isto implica uma passagem dificil para a
subjetividade: distanciar-se do passado, ‘aprender a lembrar’. Ao mesmo
tempo, implica repensar a relagdo entre memaria e politica, e entre memoria e
justica™ (Ibidem, p.50, tradugdo minha'9)

Assumir a memoria como seletiva, ¢ trabalhar em cima de quais narrativas e como serao
contadas, trazendo a tona questdes associadas ao controle, a autonomia e a representacao de si
(Collins, 2019; Nascimento, 2022; Carneiro, 2023). No processo de criminalizagao das praticas
litargicas afro-brasileiras, hd um passado a ser trabalhado, foram séculos destinados a essa
criminaliza¢do. Quando Mae Meninazinha de Oxum cita frequentemente o carater pedagdgico
da cole¢do como instrumento de enfrentamento ao racismo religioso, elatraz a possibilidade de
inser¢do de novas memorias € narrativas no imagindrio social acerca das religioes de matriz
africana.

O racismo religioso ¢ uma heranga viva, que para o seu enfrentamento necessita de
insercdo de mais histérias, e novas leituras, a sua naturalizacdo e contribuicdo para as
identidades culturais nacionais. Mesmo que nao tenhamos como dimensionar a totalidade dos
impactos desse periodo de perseguigdo e violagdes do Estado, hoje convivemos com os reflexos,
que pode ser observado pelo fato de que as religides afro-brasileiras ocupam uma minoria
percentual em comparagdo as religides cristas. Através desse cenario, € possivel precisar a
ruptura de memoria e praticas culturais desses grupos vitimados pelo racismo religioso. Hoje o
trauma e a violéncia vivida pelas comunidades de terreiro estdo associadas a construcdo dessa
memoria coletiva de anos de persegui¢ao, o que gera herangas no imaginario coletivo, imbuidas
peloracismo e a criminalizacao dessas praticas. Nao houve uma interrupgao direta aos discursos
criminalizatorios, podemos ver apenas uma migrac¢ao de espagos de fomento e a sua sofisticagao
de atuacdo. Ainda que tenhamos aprovado novas constitui¢des, as aplicacdes de projetos
sistemdticos e pedagogicos de ruptura e tratamento desses traumas, ainda encontram
dificuldades de aplicac¢do e continuidade, mesmo que as institui¢des vinculadas ao Estado
oficialmente ndo estejam criando essas memorias enquanto uma agenda constitucional, elas ja

estdo naturalmente incorporadas no cotidiano social.

10 “En el plano colectivo, entonces, el desafio es superar las repeticiones, superar los olvidos y los abusos politicos,
tomar distancia y al mismo tiempo promover el debate y la reflexion activa sobre ese pasado y su sentido parael
presente/futuro. Todorov, preocupado por los abusos de memoria provocados por mandatos morales de recordar,
que implican generalmente repeticiones mas que elaboraciones, y que podrian igualmente extenderse a silencios y
olvidos,buscalasalidaenelintento de abandonar el acento en el pasado paraponerlo en el futuro (Todorov 1998).
Ello implica un pasaje trabajoso para la subjetividad: la toma de distancia del pasado, ‘aprender a recordar’. Al
mismo tiempo, implica repensar la relacion entre memoria y politica, y entre memoria y justicia”
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1.1.4 Breve conceitualizacdo sobre reparacao

A presenga do conceito de reparacdo ¢ recorrente no campo dos Direitos Humanos em
geral, constantemente reivindicado no campo juridico sobre ag¢des que perfuram o tempo
cronolodgico, atuando como um regente e mediador entre a ideia de passado em consonancia
com o presente. Ainda que seja um termo amplo, assimilado por diferentes contextos, talvez
uma das suas aplicagdes mais reincidentes e populares seja dentro do campo da cultura,
principalmente no bojo dos museus etnograficos e dos patrimonios sensiveis.

Para partir de um ponto conceitual do que € reparacdo, e como ela vira se aplicar ao
longo dessa pesquisa etnografica de uma reparagdo em curso, irei me apoiar em uma
apresentagao que ¢ constituida no campo da sociologia e aplicada ao campo juridico, mas que
tem compatibilidade semantica e pode ser aplicada a trajetéria da colecao Nosso sagrado. O
artigo em questdo ¢ uma producdo intelectual de autoria de Janine Barbot e Nicolas Dodier,
cientistas sociais franceses, que trazem a reparacdo enquanto uma operag¢do social, voltada
principalmente para os sujeitos identificados como vitimas nessa operacgao:

Entendemos por reparacdo tudo aquilo que as pessoas que se sentem vitimas
de injusticas ou sofrimentos podem demandar ou reclamar em compensagéo a
seus danos: a san¢do de um culpado, a manifestacdo da verdade, um pedido de
perddo, uma indenizagdo financeira, cuidados etc. A nosso ver, a lista deve
permanecer aberta, porque trata-se justamente de compreender o que, do ponto
de vista dessas pessoas, valeria como compensacdo ajustada sobre o que as
afetou (Barbot; Dodier, 2023, p.3).

Nesse sentido, os processos de restituicao e as demandas acerca da colecdo Nosso
Sagrado alcangam em um primeiro momento um ponto na ideia dessa lista de possibilidades de
reparagdo: a restituicdo simbolica das pegas, mas com a possibilidade de ampliagdo desse
processo, ao considerar que essas demandas permanegam em aberto no decorrer da perenidade
e nos estagios dessa operagdo de reparagio. E viavel pensar na continuidade dessa lista de
possiveis formas de reparagdao para o caso da coleg¢do, cabendo adicionar outros interesses
como: indenizag¢do financeira e pedido de perdao, se avaliados todos os ecos e desdobramentos
ocasionados as comunidades de santo, progredindo em uma compensagao ajustada relativa as
avaliagdes dessa divida impagavel. Outro encontro dessa referenciagdo com o caso apresentado
nesta pesquisa ¢ abordagem que os autores se posicionam em um angulo de privilégio a
perspectiva das vitimas, e priorizam a analise das relagdes tecidas entre elas e os outros agentes
com quem sdo estabelecidas relagdes durante os processos de reparagdo (Barbot; Dodier, 2023).

Outros dois temas levantados por Barbot e Dodier que podem ser aplicados em
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diferentes momentos do processo dessa narrativa sdo as concepg¢des de dispositivos e as
estratégias de reparagdo em formas de engajamento associativo. Sendo os dispositivos nesses
contextos compreendidos como entidades em que as vitimas sdo confrontadas (/bidem), sendo
nesse contexto os dispositivos detectados como, por exemplo: IPHAN, Museu da Policia,
Museu da Republica, Ministério Publico Federal (MPF), os terreiros. E o engajamento
associativo, compreende uma estruturagao das vitimas e uma esfera coletiva, ordenada, que
ocorre de maneira associativa por alinhamento dentro dos proprios principios da reparagdo em

questdo. Assim, o conceito de dispositivo:

“visa a captar o cardter ao mesmo tempo material e linguistico dessas
entidades e a forca que podem exercer sobre a normatividade e o percurso das
vitimas. Consideramos como dispositivos de repara¢do, por exemplo, os
processos civis ou penais, os fundos de indenizagdo, os suportes associativos,
os meios de comunicagao, os recursos médicos e psicologicos, as instalagdes,
memoriais etc” (Barbot; Dodier, 2023, p.5).

Enquanto o conceito de engajamento associativo, dispde sobre

“conjunto de esquemas que emergem do trabalho normativo dos membros de
um coletivo para definir de uma forma relativamente estavel as finalidades
associadas a sua existéncia, a regulamentacdo das relacdes entre seus
membros, bem como as instancias externas as quais se consideram vinculados.
Essa nocdo busca dar conta de uma espécie de cimento coletivo que se cria
gradualmente no interior de uma associacdo. A ela, adicionamos o estudo dos
esfor¢os de “enquadramento” da acdo coletiva que seus dirigentes procuram
imprimir dentro da associagdo (SNOW et al., 1986), ampliando a anélise para
todas as producdes normativas que emanam dos membros do coletivo”
(Barbot; Dodier, 2023, p.7).

Acredito haver grandes semelhancas entre essas estruturas conceituais e analiticas
confeccionadas por Barbot e Dodier e as nuances de reparagdo das ocorréncias em torno da
colecao Nosso Sagrado. Como os autores, que pontuam seus interesses em “evidenciar o espaco
relacional das vitimas em torno de um caso” (ibidem), pretendo de alguma maneira gerar e
apresentar ao menos parcialmente as evidéncias sobre os processamentos museoldgicos

ocorridos nos dispositivos envoltos no cotidiano da reparagdo dessa colecao.

1.1.5 Reparacio, patrimonios e museus

“Os museus europeus sdao depositos de ladroes, e
a colonizagdo foi uma oportunidade impar de
cometer saques com legitimidade total. A
universalidade do museu se originou no roubo”
(Verges, 2023, p.29)
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Um dos principais centros de referéncia de repositério dos arquivos, colegdes e
memorias materiais s30 os museus, institui¢des dotadas de acesso e legitimidade de memoria
que podem em uma Unica estrutura abrigar bibliotecas, arquivos e acervos museologicos.
Erguidos de maneira monumental no centro do continente europeu, no decorrer do século
XVIII, surgem enquanto a materializagdo e o cartaz do saber cientifico ocidental (Kiefer, 2000).
Sao espacos que gozam desse imaginario de acesso passional ao passado, da credibilidade, e
retengdo da memoria absoluta. Tornando-se um grande centro para ciéncia racional,
principalmente no que tange ao olhar sobre o “outro”, investigativo e etnoldgico (Brulon, 2020).

Por se tratar originalmente de um espaco concebido por um conceito oriundo de uma
perspectiva branca e colonizadora, os museus e seus processos carregam em sua identidade esse
“pacto colonial”, ndo sendo possivel — a principio — dissocia-los desse caréter. E sobretudo um
espaco de disputas culturais e politicas. Espaco dos jogos da memoria e do poder (Chagas,
2013), espago dos apagamentos, espago da construgdo de narrativas por meio, muitas vezes, da
deslegitimacao de tantas outras. Dentre essas configuragdes estruturais, Bruno Brulon traz os

espacos museais como palco de encenagdes de identidades:

“Uma sala de museu € palco para a encenagdo de identidades forjadas por
relacdes de poder sedimentadas pelo tempo desde a colonizacdo. Paredes e
vitrines, em suas divisodes retilineas, decompdem o mundo em seus fragmentos
para a compreensdo visando a dominagdo de seu conjunto. Os museus, ao
encenar o Outro construindo distancias invisiveis entre quem vé e quem ¢
visto, quem produz e quem consome, ou quem pensa ¢ quem ¢ objeto de
pensamento, materializam, nos regimes de colonialidade herdados de um
passado pouco contestado, os patrimdnios valorados no presente. Museus nao
sao feitos s de paredes. Seus objetos sdo investidos de um discurso encenado
por certos atores. Suas vitrines sdo o resultado de escolhas de outros” (Brulon,
2020, p.3).

Sob todo o retrospecto colonizador e imperialista que conjectura o conceito de museus,
as instituigdes museais, ou campo da museologia enquanto ciéncia e suas co-areas de atuacao
como o patrimonio, entraram em processos de colisdo e conflitos politicos, com a onda de
manifestagdes anticoloniais, o que gerou uma instabilizacdo do campo, sofrendo
sistematicamente, em algum nivel, interferéncias decorrentes desses confrontos e
tensionamentos culturais. Como o processo de apropriacdo de suas ferramentas por parte de

grupos e comunidades socialmente excluidos, pois

“Para o bem e para o mal os museus ndo sdo blocos homogéneos e
inteiramente coerentes. Ali mesmo em suas veias circulam corpos e
anticorpos, memoria e contramemoria, seres vivos e mortos [...]. Interessa aqui
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afirmar que alguns museus, dando provas de que a mudanga é possivel,
buscam transformar-se em equipamentos voltados para o trabalho com o poder
da memoria” (Chagas, 2002, p.3).

As manifestacoOes de alteragdes no eixo dos museus vém ocorrendo através de diversos
canais que correspondem a agendas internacionais, seja por reformulagdes constitucionais,
através de conferéncias, correntes tedricas, disputas em esferas institucionais, mas também
através de impulsos espontaneos civis, que provocam reivindicagdes diretas ou indiretas que
vém a respingar nessas institui¢des. No campo da Museologia, em consonancia com as disputas
sociais, abriram-se caminhos, por exemplo, para correntes que se propuseram novas
possibilidades de se pensar o museu, 0 campo, o patrimonio, as dinamicas da memoria e tudo
que envolve esse universo.

“Destacam-se a concep¢do da Nova Museologia (entre as décadas de 1970 e
1980) e da Museologia Social (na virada dos anos 1990 para os anos 2000):
mesmo atuando enquanto diferentes correntes, ambas t€ém seus cruzos e
colaboragdes neste processo continuo de descolonizar o pensamento
museoldgico e os proprios museus. Essas correntes se desenvolvem a partir de
um embrido comum, na virada dos anos 1970 para os anos 1980, um periodo
que transpirava uma atmosfera social mundial de profundas mutagdes, em uma
grande disputa por cidadania e direitos fundamentais, incluindo a cultura. ‘Os
ecomuseus, museus de percurso, de territdrio, museus comunitarios etc [...]
surgem na esteira das reivindicagdes dos movimentos sociais liderados pelo
protagonismo comunitario’(ARAUJO, 2012)” (Ferraz, 2021, p.47).

Para além das ramificagdes e transformagdes do campo cientifico da Museologia, essas
provocagdes de demandas sociais anticoloniais atingem o centro material dos museus, as suas
colegdes, em que as demandas por repatriacao e restituicao de bens t€m protagonizado o debate
central das reivindicagdes. Na esfera nacional, entre essas movimentagdes internacionais
demarcadas pelo sentido de repatriagdo, temos como o exemplo recente a devolucao do Manto
Tupinamba'!, que estava sob posse do Museu Nacional da Dinamarca e foi doado ao Museu
Nacional do Rio de Janeiro em 2024, apds uma estadia de mais de 300 anos em solo europeu.
Ja o cenario nacional, juntamente dos debates acerca dos movimentos feitos pelos povos
indigenas originarios (Cury, 2022), ocupa-se também as demandas que sucederam os anos de
criminalizagdo das religides de matriz africanas, que constituiram outras colecdes de carater

similar a cole¢do Nosso Sagrado, como “A cadeira de Jubiaba/Bahia”!2,

11 Uma indumentéria sagrada indigiena, que corresponde ao povo Tupinamba. O manto é confeccionado por penas
vermelhas, que demarca o periodo de sua criagdo no século XVI. Atualmente estima-se que existam outros onze
mantos, mas que todos ainda estdo sob posse de museus europeus.

12 CARDOSO, Renatada Silva. Reminiscéncias de uma colegdo. A cole¢do de pegas do candomblé do IGHB:entre
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“Museu Antropoldgico Esticio de Lima (Colecdo Nina Rodrigues -
Salvador/BA), Casa de José de Alencar (Colecdo Artur Ramos -
Fortaleza/CE), Instituto Histérico e Geografico de Alagoas (Colecdo
Perseveranca — Macei6/AL), Museu do Estado de Pernambuco (Colegdo de
objetos de cultos afro-brasileiros — Recife/PE)”, Pecas que integram acervo do
Centro cultural Sdo Paulo (CCSP), por meio da colegdo Missdo de pesquisas
folcloricas de Mario de Andrade. Oriunda de objetos confiscados na década
de 1930, de terreiros do Xangd pernambucano pela policia do Recife,
resultante das perseguicdes policiais, € em decorréncia foram doados pela
instituicdo para a Missdo de Pesquisas Folcloricas Mario de Andrade, ¢
posteriormente levada para Sdo Paulo, pelo proprio” (Pereira, 2023, p. 23)

A restituicao dos objetos representa apenas um dos muitos aspectos do processo de
tratativas de descolonizagdo dos museus, tendo como um de seus objetivos a eliminagdo ou
subordinagdes das conotagdes colonialistas e racistas presentes nos museus, além da adogdo de
uma perspectiva multifacetada da historia, que leve em consideragdo as questdes do
colonialismo ¢ da hegemonia (Roque, 2020). Discussdes como a participacdo efetiva do
publico, do “outro”, a democratizacdo no acesso informacional, e até¢ as compreensoes
tradicionais sobre documentos e acervos vém sendo confrontadas de acordo com as mudangas
nos discursos das ciéncias sociais nos ultimos anos. Mesmo que ainda seja distante essa relagao
entre o corpo, a oralidade e os arquivos, os museus ndo vém passando ilesos a esses percursos.

Condensando todos os conceitos apresentados as perspectivas de descolonizagdo dos
espagos museais, ¢ possivel compactar no que Frangoise Verges diz sobre pensar um pos-
museu, conceito que autora apresenta em sua obra intitulada, “Decolonizar o museu: Programa
de desordem absoluta”. Na medida em que ela assume ser descoloniza¢do dos museus como
uma “decolonizagdo impossivel ”, ela propde um convite para imaginar um “pos-museu’ que
repense todas as estruturagdes dessas instituigdes cernes da colonizagdo, reconsiderando sua
arquitetura, processo de construcao de colegdes e a colheita de objetos, a economia de seu

funcionamento, seu corpo técnico, trabalhadores e corpos ocupantes desses espacos:

“Nao ¢ fechar o futuro; muito pelo contrério, ¢ abri-lo: iremos além da critica
da institui¢do existente para pensar no que serdo as nossas instituigoes
decoloniais, feministas, antirracistas, anticapitalistas e anti-imperialistas. Para
elaborar essa ideia de pos-museu” (Verges, 2023, p.25).

A partir da influéncia dos principios de descolonizagdo apresentados por Fannon,

enquanto uma constru¢do de uma desordem absoluta onde “a descolonizagdo, que se propde

apreender, ofertare exibir. 2021. 158 f. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia) — Programa de Pos-Graduagéo
em Antropologia, Universidade Federal da Bahia, Salvador (BA), 2021. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/34342 Acesso em: 01/07/2023.21.
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mudar a ordem do mundo, ¢ um programa de desordem absoluta” (Verges, 2023, p.49), a autora
propde a construgdo conceitual desse pds-museu a partir de um reconhecimento das
impossibilidades de desassociacdo completa dessas instituicdes dos amagos imperialistas.

r

“Supor que a sua decolonizacdo ¢ impossivel ¢ se liberar da injuncdo de
criacdo de um museu universal ¢ nacional que seja o proprio simbolo da
riqueza cultural e artistica da nacdo ou da comunidade; é se perguntar por que
esse modelo ¢é tdo desejavel, porque ¢ tdo poderoso. A impossibilidade de
deco-lonizar o museu esté inserida num contexto europeu e global” (ibidem,

p.41).
Assim podemos compreender que as discussoes de reparagdo e descolonizagdo ocupam

agenda central e urgente dos museus, topico esse que pretendo retomar nesta pesquisa no ultimo
capitulo, com as experiéncias da colecdo Nosso Sagrado e com as discussdes apresentadas por

Ariella Aisha Azoulay.

1.1.6 Colec¢ao Nosso sagrado, e o exercicio cotidiano de uma reparacao

Analisar a experiéncia pratica de reparagdo a partir da chegada da colecdo Nosso
Sagrado no Museu da Republica ¢ uma oportunidade de realizar uma analise de como garantir
confluéncias (Bispo, 2023) entre esses sentidos entre saberes culturais em didlogo com
processamentos técnicos dos museus, no cendrio tensionado de uma colegao de pegas que nao
sdo vistas como acervo pela sua comunidade detentora e considerando os limites institucionais
de selar uma gestao compartilhada com grupo civil.

Quando se pensa em politicas de reparagdo de artefatos culturais, imagina-se o
simbolismo desse processo. No caso da campanha "Liberte Nosso Sagrado", de defesa da
reparagao da colegdo que serd pesquisada, fica fixado o dia da transferéncia das pecas da policia
para o Museu da Republica como o final de um processo e as celebragdes e cerimoOnias
simbolicas como marcos. Porém, os desafios da reparacdo ndo cessam com o desfecho da
doacdo. A partir desse momento, hd um exercicio estabelecido em que a reparag@o torna-se uma
pratica diaria executada pela equipe responsavel, sendo portanto, a transferéncia para o Museu
da Republica um marcador, mas nao o fim e nem o inicio das questdes.

Pontua-se aqui os museus como instituicdes que estdo inseridas no mesmo contexto
social que a policia, como ja dito nesta dissertagcdo, na sua percepc¢ao de dispositivos (Barbot;
Dodier, 2023) podendo ser um ambiente ao mesmo tempo aliado a essa reparagao ou como
potencializador dos conflitos com as narrativas envolvidas. O estabelecimento da guarda

compartilhada e do GT instituido no caso da “Nosso Sagrado” sdo passos indicativos de um
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lidar cotidiano de uma reparacdo. Porém, como estabelecer didlogos horizontais dentro das
instituicdes? Como estabelecer acdes concretas e continuadas, para além dos simbolos?

A minha chegada a equipe de trabalho de tratamento da cole¢dao Nosso Sagrado foi
iniciada em maio de 2021, tendo como principal demanda a constru¢do da documentagao
museologica de todo acervo, apoio a pesquisa e manutengdo da sua conservagdo. A
documentagdo museoldgica que estava disponivel sobre a colecdo a titulo institucional,
representava um volume baixo em comparagdo ao tempo de existéncia, com significativos
gargalos informacionais, como auséncia de fichas de identificacdo das pegas durante todo seu
periodo de estadia na policia civil. Nao havia informagdes sobre procedéncia das pecas ou
qualquer outra documentacao referente a intervengdes, producao de pesquisa, e demais dados
que poderiam colaborar para compreensdo e construgdo da trajetoria historica da colegdo. As
informagdes disponiveis eram os contetidos do processo de transferéncia, como alguns
documentos vagos € um inventario recente feito as pressas pela Secretaria de Cultura do Estado
do Rio de Janeiro para possibilitar sua transferéncia ao Museu da Republica, que nao garantia
uma precisdo das informagdes e identificagdo de cada peca. O cenario era de construgdo e
pesquisa: enquanto a equipe da pesquisa histdrica ficaria encarregada de construir e investigar
a narrativa e percursos historicos das pecas, a equipe de museologia precisaria iniciar um
trabalho de catalogag¢do quase de um ponto inicial, com poucas referéncias e norteamento.

Uma das etapas do processo seletivo da chamada ptblica que culminou na minha
contratagdo, foi uma entrevista remota dirigida por integrantes do Museu da Republica (Mario
Chagas'? e Maria Helena'#), componentes da Quiprocé (Fernando Souza'?) e de duas liderangas

religiosas do Grupo de Trabalho (Mie Nilce de Tansi'® e Pai Adailton de Ogum!”), todos

13 “Mario Chagas ¢ figura importante na elaboragéo de dispositivos como a Politica Nacional de Museus (PNM) e
nafundag¢dodo IBRAM. Também é presidente do Movimento Internacional parauma Nova Museologia(MINOM)
e sua atuagdoprivilegiaa museologia social — na qual é figura de renome a nivel nacional e internacional —, os
museus comunitarios, e politicas culturaisde memoria e patriménio” (Alves,2021,p.50). Estevedirecdo doMuseu
da Republica e do Museu Palacio Rio Negro de 2018 a 2024.

14 Maria Helena de Macedo Versiani historiadora. Mestreem Historia Social (UFRJ). Doutoraem Historia, Politica
e Bens Culturais (CPDOC/FGV), com Pos-Doutoramento em Historia (UFF). Integra o Setor de Pesquisa do
Museu da Republica e coordena, na institui¢do, a documentagdo historica do Acervo Nosso Sagrado.

15 Fernando Sousa, doutorando em Sociologia Politicana UENF, Mestre em Ciéncias SociaispelaUERJ ¢ Bacharel
em Ciéncias Sociais pela UENF. Atua como diretor e produtor executivo na produtora audiovisual Quiproco
Filmes.

16 Nilce Naira Nascimento, conhecida como Mae Nilce d'lans3, ¢ hoje uma das principais representagdes nacionais
dentre o ativismo das comunidades de terreiro, atual coordenadora nacional da Rede Nacional de Religides Afro-
Brasileiras e Saude (RENAFRO), ocupa o cargo de Iya Egbé no 1€ Omolu Oxum. Além de ser sobrinha bioldgica
de Mae Meninazinha d'Oxum.

17 Pai Adailton é Babalorixa do terreiro [1€ Omiojuaro, filho de santo e biologico de Mae Beata de Yemanja, ¢ um
dos principais ativistas atuais pelos povos de terreiro. Doutor em Bioética pela UFRJ, mestre em Educacdo pela
UERJ, formado em Ciéncias Sociais pela PUC-RJ e cursou licenciatura em Sociologia da Educacéo.
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realizaram perguntas direcionadas aos candidatos. A pergunta final foi feita por Mae Nilce, que
me indagou como eu conciliaria minha vivéncia enquanto uma pessoa de santo, com 0os meus
conhecimentos técnicos museoldgicos. Respondi que ainda nao sabia, mas que buscaria todos
os dias respostas para essa pergunta.

O Museu da Republica ja possuia uma ficha de catalogacdo, com campos que
correspondiam aos padrdes técnicos da museologia, mas que estavam postos para acervos
tradicionais dos museus, como obras de artes classicas, antiquarios ¢ demais artefatos. Com
1ss0, nos deparamos mais uma vez em um cenario de agdo simples, que se tornou complexo
diante da narrativa pretendida e da colecao. As fichas diante daquelas pecas perdiam sua suposta
“inofensividade” e “neutralidade”, desmistificando o seu cardter puramente técnico. A cada
peca que se cruzava com aqueles campos, o contraponto de nogdes de memoria, documento e
preservacao ficavam latentes e tensionados. Como catalogar um assentamento? A ficha de
auxilio a preservacao passava a soar como elemento de um epistemicidio da memoria e da
identidade original das pecas. Catalogar naquele padrdo ocidental museal parecia se contrapor
a uma ideia de reparacdo e soava como manuten¢ao da violéncia, descaracterizagdo cultural ea

descontinuacao do sagrado.

1.2 Caminhos e Narrativas da colecido Nosso Sagrado: uma breve revisao bibliografica

1.2.1 Medo da Magia: Os contextos das apreensoes e a perseguicao das casas de religioes

afro-brasileiras na Republica fluminense

Esse topico tem como intuito realizar uma breve sistematizagao de artigos, pesquisas e
publicacdes acerca da colecdo Nosso Sagrado. Com a pretensdo de explicitar ndo somente
referéncias fundamentais nesta dissertacdo, mas também pontuar as producdes que
influenciaram diretamente os trabalhos desenvolvidos com a cole¢ao em seu periodo de guarda
no Museu da Republica. Entendo que essas bibliografias construiram bases sélidas no que se
refere a colegdo, trazendo discussdes da sua construcao histérica e levantando questionamentos
os quais até hoje sdo validos, e em conjunto contribuiram para o fio narrativo dessas pegas.
Além disso, ha uma validagao dessas producdes no ambito de preservagao e protecao da
colecdo. Se consideramos que um dos pontos centrais desse trabalho ¢ justamente discutir
reparagao e praticas de memaoria e salvaguarda, durante um longo periodo foram essas pesquisas

o principal recurso de acesso a essas pegas, € assim serviram como instrumentos de preservagao,
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mantendo viva a narrativa e o interesse sobre o acervo. Ainda que houvesse restrigdes fisicas e
disputas politicas sobre a sua guarda, a cole¢cdo Nosso Sagrado se manteve viva através dos
interesses desses pesquisadores, que em sua grande maioria sé tiveram acesso fisico as pecas
apos a sua transferéncia para o Museu da Republica. Existem publicagdes de carater historico,
que se debrugaram a pensar e discutir o cotidiano social das apreensdes, hd também os trabalhos
de reflexdo estética, artistica e da sua constru¢do enquanto patrimonio, até trabalhos mais
contemporaneos associados ao novo cotidiano dessas pecas.

Embora seja importante o processo de revisitar a histdria, reforcando contextos, entendo
que esses trabalhos anteriores ja realizaram caminhos significativos, € ao invés de apresentar
novas narrativas e pontos historicos, prefiro partir junto dessas referéncias, para assim deixar
as minhas contribui¢des direcionadas as a¢des cotidianas no cenario do Museu da Republica, o
qual inaugura uma nova fase dessa cole¢do, com outro nome, outros agentes e principalmente
com a participagdo mais ativa das comunidades de terreiro. Ademais, compreendo que ao se
considerar a proposta dessa dissertacao, e a sua pretensao narrativa, o movimento de apresentar
um arcabougo de bibliografias ¢ um instrumento de preservacao e legitimacao historica, e um
compromisso epistemologico com aqueles que vieram antes de mim.

Inauguro esse percurso com a referéncia historica de grande simbolismo e representacao
para se discutir a cole¢do: o livro “Medo do Feitigco: Relagoes entre magia e poder no Brasil”
publicado em 1992 de autoria da antropdloga Yvonne Maggie, produzido a partir da sua tese de
doutorado, desenvolvida através do Programa de Pds-graduagdo em Antropologia Social do
Departamento de Antropologia do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
no ano 1988. Em “Medo do Feitico”, Maggie introduz academicamente estudos antropologicos
acerca da relacao do sagrado afro-brasileiro e a sua criminalizagdo institucional. Centralizada
no recorte afro-carioca, a autora traz contribui¢cdes de grande valor para se compreender as
relagdes pessoais e institucionais nesse conflito e perseguicdo as praticas do sagrado de matriz
afro-brasileira. Amparado em inquéritos, documentos e relatos, o livro se propde a uma analise
pautada na conceitualizacdo do termo pejorativo “feitigaria”, e se fundamenta em tragar as
construgdes sociais acerca da criminalizagao, o medo, e como esses denominadores sustentaram
a persegui¢ao sistematizada e operacionalizada das religides afro-brasileiras. Yvonne adentra
no universo dos cdodigos penais, dos instrumentos legislativos, a0 mesmo tempo que busca
conciliar com contribui¢des etnograficas, transitando em linha histérica com apontamentos seus
contemporaneos, do seu tempo presente. Interseccionando aspectos legislativos do direito, viés

histérico e uma conducdo antropolodgica, ainda que esteja enquadrado em uma logica rigida de
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analise do outro, de corpo externo, a pesquisa de Maggie traz colaboracdes pertinentes para o
que se pretende apresentar, que sdo perduraveis as analises da criminalizacdo dessas praticas.

A obra evidencia ambiguidades sociais sobre a magia, subentendidas entre boas e ruins,
e as associagoes ao charlatanismo, medo e o quanto isso contribuiu para o cenario de apreensoes,
chegando assim na cole¢ao Nosso Sagrado, ainda na época da publicacdo denominada Museu
da Magia Negra e em posse da Policia Civil. A divisdo do livro ¢ feitaem sete capitulos, onde
o primeiro capitulo apresenta a estrutura dos processos, o direcionamento das acusagdes € as
condenagdes, sobre os mecanismos reguladores de combate aos enquadrados enquanto
“feiticeiros”. No segundo capitulo a autora discorre sobre as versoes dos especialistas, acusados
e testemunhas. O terceiro capitulo € voltado as evidéncias, flagrantes, auto das apreensdes e as
pericias. O quarto esta direcionado para a crenga no feiticona Republica, e seu enquadramento
nos processos como maléficos. No quinto, ela traz uma anélise do perfil das liderancas religiosas
descritas como “feiticeiros” dentro do cenario do Rio de Janeiro. No penultimo capitulo
intitulado Seu Sete da Lira, a pombagira Maria Padilha, a macumbeira e o xangd, Maggie traz
quatro casos de denuncias para discutir ndo somente as acusagdes como as maneiras internas e
externas de hierarquizagao litirgica. E em seu sétimo e ultimo capitulo, é apresentado um
trabalho sobre os objetos e os museus, € como essas colecdes contribuem para a magia e sua
existéncia (Maggie, 1992).

Ainda que represente uma visao de uma pesquisadora externa a comunidade de terreiro,
entre outros conceitos e conotagdes de sua €poca, essa publicacdo, pela sua profundidade de
pesquisa e submersao tematica, serve como uma bussola inicial nos estudos que envolvem a
colecdao Nosso Sagrado. Um fator valioso do trabalho ¢ a oportunidade de aproximagao com o
percurso das pecas, sua concep¢ao de colecao dentro do contexto criminalizatério € o
apontamento historico pela disputa civil por justica e reparagdo. Maggie abre sua pesquisa
justamente no ponto de provocagdo no pleito por reparagdo e desafio de um coletivo negro
universitario para liberagao das pecas da policia: o Grupo de Trabalho André Rebougas (GTAR)
instituido pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Em suas discussdes levantou uma
proposta que culminaria na devolugdo das pecas para terreiros, esse processo ocorrido nos anos
70, ainda que ndo tenha tido sucesso final em sua proposta, foi um marco histoérico na cronologia
da colegdo, e o principal influenciador nas pesquisas de Yvonne Maggie. Este ponto de analise,
através do processo do coletivo, é continuado e aprofundado na pesquisa de mestrado do
historiador Luiz Gustavo Guimaraes Aguiar Alves (Alves, 2021), que se propde a compreender
o cendrio e os agentes envolvidos nesse processo, sobre o qual irei discorrer mais adiante.

Outra contribui¢do ¢ a proposta provocativa que o “Medo do Feiti¢o” traz de romper
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uma Otica simplista sobre os processos de apreensdo, entre a policia e as apreensdes, trazendo
outros agentes ativos para o debate, como a sociedade civil, e principalmente disputas e tensdes
existentes dentro da propria comunidade de santo, € suas hierarquizagdes sociais. Um ponto que
também ¢ valorizado em outras pesquisas precursoras, como apresentado pela museologa

Pamela de Oliveira Pereira em sua dissertagao (Pereira, 2017).

“A tese central do livro de Maggie é a de que o combate as religides
meditinicas ndo se deu de maneira generalizada e compulsiva, o que ¢
exemplificado a partir dos processos analisados pela autora. A repressdo
estava direcionada aqueles praticantes da dita ‘magia maléfica’ ou ‘magia
negra’, as quais eram utilizadas para trazer maleficios a terceiros. Os processos
iniciam-se majoritariamente a partir de dentincia, andnima ou nao, efetuada
por qualquer cidaddo. O inquérito policial s6 ¢ iniciado a partir do flagrante
da pratica em questao, isto €, da invasdo dos terreiros, casas ou consultorios,
ainda sem mandado. Nesse sentido, os processos sdo estudados a fim de
desvendar os discursos dos personagens que participam das tramas. Assim, o
crime ‘revela mais do que um comportamento desviante expressa as relagdes
e valores sociais’” (Pereira, 2017, p.24).

Retomando as perspectivas de Maggie sobre magia e o cendrio das perseguigdes as casas
de cultos afro-brasileiros, a antropdloga ao longo do seu livro defende uma narrativa da crenca
geral na magia, para além dos seus adeptos, principalmente a representacao do Estado, na figura
da policia civil. Com isso, ela tece uma condug¢do que leva a considerar que na mesma medida
que existe a criminalizagdo dessas praticas, ha uma legitimacgao da sua existéncia e sua acao
pratica. No seu ultimo capitulo, “Os objetos da feitigaria”, ao analisar a cole¢do e a sua
atualizacdo de crenca na magia, Yvonne Maggie reafirma a validagdo da Republica a essas

crencas:

“Eu também vi objetos da feiticaria. Feiticeiros, segundo uma das vertentes da
nocdo de magia descrita neste trabalho, fazem magia negra, trabalhos para o
mal. Segundo essa vertente, as pessoas perdem o emprego ou sdo abandonadas
pelos amantes por interven¢ao de outra pessoa, que fez um feitigo, um trabalho
para fechar os caminhos. Essa crencga é tdo generalizada em nossa sociedade
que durante noventa e seis anos de Republica foram aceitos processos
criminais cuja acusagdo basica era a de feiticaria e nos quais se distinguiu
verdadeiros de falsos médiuns e feiticeiros” (Maggie, 1992, p. 260).

Isso colabora diretamente para remontar parcialmente a realidade social daquelas pecas
e a posi¢ao social das comunidades de terreiro, e assim compreender a “curadoria” que montou

essa colegao.

“Eram apetrechos apreendidos que, examinados pelos peritos, recebiam a
classificacdo de objetos de magia negra, arsenal dos bruxos, objetos proprios
para a exploragdo do falso espiritismo, objetos de bruxaria, coisas necessarias
a mise-en-scene da ma-cumba, objetos de macumba e candomblé, objetos
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proprios para fazer o mal, ebo (embo)” (Maggie, 1992, p. 260).

O que reforca a perspectiva maniqueista cristd sobre as praticas litirgicas e culturais
daquele grupo. Revelando a perversidade cosmologica da demonizagdo do Outro, em que
relacdes sociais, culturais, recebem interferéncias de perspectivas morais e éticas coloniais, que
resultam em anos de repressoes orquestradas contra as comunidades de terreiro.

Ha uma assimetria de narrativa ao nos apoiarmos no discurso da “ma magia”, “objetos
proprios para fazer o mal”, e nos depararmos com peg¢as, como atabaques, otas '®, indumentarias
de orixds, cachimbos, e afins. Naminha perspectiva, esse processo da criminalizacdo do sagrado
afro-brasileiro, e o uso do legislativo nas mediagdes civis, serve de fato como um testemunho
do racismo religioso, o atestado, a materializagdo do epistemicidio colonial. Em que a légica
ocidental de religido e cultura é sobreposta as identidades daquela comunidade, além da tensao
cosmoldgica de visdes em que aqueles grupos estavam socialmente submetidos, o contexto
ganha outro tom, quando sdo utilizados instrumentos como a criminalizag@o desses corpos e
objetos. Os desejos, disputas, as tensodes, tornam-se privilégios culturais eurocéntricos, quando
culturas ndo brancas, contra-hegemonicas sdo sistematicamente reprimidas nesse contexto.
Todo esse enquadramento da magia, na contemporaneidade, pode nos servir como
suporte nas politicas de reparacio e justica, e na busca de acoes de reparacio. Ja a colecao
que vem da materializagdo de crime de magia, pode servir como a materializa¢do da violéncia
social contra as comunidades de religides afro-brasileiras. Dando sentido ao racismo como

heranca, de grande manutengao temporal.

Outro éigniﬁcativo ponto de “Medo do Feitico” é o contato direito com as pegas que
Yvonne Maggie acessa, gerando fotografias, listagem e descrigdes valiosas até os tempos atuais,
colaborando para construcao e ilustragdo da materialidade histérica da cole¢ao, em um cendario
onde o acesso as pecas era restrito, em uma institui¢ao que trabalha as informacdes de modo
sinoptico. Em conjunto das suas analises, e descrigdes, através dos trabalhos do fotografo Luiz
Alphonsus, a antrop6loga consegue protocolar um conjunto de fotografias e informacdes até
entdo nao difundidas, tornando-se hoje, ao que temos ciéncia, os registros imagéticos mais
antigos preservados daquelas pecas. A autora (Maggie, 1992) traz uma listagem das pecas
(Anexo 1), que sao até hoje um dos poucos documentos historicos de registro que temos da

quantificagdo da colecao.

18 Ota (ou okuta), palavrade origemioruba, é a pedraemque se fixa o axé (forga sagrada) de umorixa nas religides
afro-brasileiras.



Fotografia 1: Fotografia de Yemanja.
Fonte: Luiz Alphonsus, 1978

Fotografia 2: Exposicdo de objetos da colecdo no Museu da Policia.
Fonte: Luiz Alphonsus, 1978
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Fotografia 3: Exposi¢ao de objetos da colegdo no Museu da Policia.
Fonte: Luiz Alphonsus, 1978

Fotografia 4: Exposi¢ao de objetos da colegdo no Museu da Policia.
Fonte: Luiz Alphonsus, 1978



46

Fotografia 6: Exposicdo de objetos da colecdo no Museu
da Policia.
Fonte: Luiz Alphonsus, 1978

Fotografia 5: Exposi¢ao de objetos da colegdo no
Museu da Policia.
Fonte: Luiz Alphonsus, 1978

7l Fotografia 7: Exposicdo de objetos da colecdo no Museu
\ ] da Policia.
\ ! Fonte: Luiz Alphonsus, 1978
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1.2.2 O primeiro tombamento etnografico do pais e o Museu da Policia Civil

Sobre as relagdes institucionais e as dindmicas de atuagdo do Estado sobre a geréncia da
cole¢do Nosso Sagrado, um representante importante nessa relagao ¢ o Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), que ao realizar o seu primeiro tombamento etnografico
do pais, estabeleceu um vinculo com a colegdo, que perdura a mais de 80 anos. Substanciado
pela trajetoria turva que inicia essa relacdo, até o presente momento a participacao do Instituto
com as pegas atravessadindmicas e tensdes em seus encadeamentos. Quando se atenta que em
meio a criminalizagdo, repressdo, ocorre um tombamento inédito, um processo de
reconhecimento destas pecas como patrimonio cultural nacional, instantaneamente surgem
inimeros questionamentos: por que ocorreu esse movimento? Quais motivagdes? Quais sao os
Motivos dando intervengdo do IPHAN no debate de devolugao das pegas? Entre outras questdes
que germinam ao se dirigir a esse cenario controverso ¢ dindmico. Tensiona-se ainda mais ao
considerar que esse tombamento parte de sugestdes feitas pela propria policia civil, a um 6rgao
de cultura recém criado a época, o que revela ainda mais o carater ambiguo de todo esse
processo, sagrado - apreensdo - acervo/patriménio. Fato que até hoje ndo parece ser algo
esclarecido e datado até mesmo para o proprio IPHAN, que historicamente pouco produziu, ou
se interessou sobre a colecdo, e que atualmente ainda tem diversas lacunas em seu processo de
tombamento e com as pegas. O que temos hoje ¢ um cenario de muitas hipoteses e suposicoes,
sendo eixo que merece ser explorado e desbravado, carregando consigo muito mais davidas do
que respostas. Ainda que ndo tenhamos muitas certezas, ¢ possivel construir caminhos e
narrativas acerca desse tema. A dissertacdo “‘Liberte Nosso Sagrado’: as disputas de uma
reparagdo historica” ja aqui citada, do historiador Luiz Gustavo Alves, se disponibiliza
investigar essas lacunas dedicando parte do seu capitulo dois, intitulado “O primeiro patrimoénio
etnografico do Sphan”, para trazer propostas de caminhos que contextualizam esse
tombamento.

Nesta dissertagdo (Alves, 2021) o autor dialoga com a campanha “Liberte Nosso
Sagrado” através do contexto histérico que a antecede e endossa as falas e demandas das
liderangas religiosas na contemporaneidade. Esta narrativa conversa com o Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) fundado em 1937, periodo no qual a
sociedade brasileira enquanto Estado comeca a estruturar uma politica de gestdo do patrimonio
cultural a fim de salvaguardar a memoria, tendo como o primeiro item a ser registrado pelo

SPHAN, em 5 de maio de 1938, a cole¢do de objetos de matriz africana, antes armazenados
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como “prova de crime” e que a partir deste processo, sob o nome de “Museu de Magia Negra:
acervo”, assumem o status de patrimdnio nacional etnografico.

Alves (2021, p. 106) discorre que a versao apresentada pela Policia Civil, ¢ de que o
processo de tombamento inicia a partir de uma movimentagao institucional, através do delegado
Silvio Terra'® que em 1938 emite um requerimento ao recém-fundado SPHAN solicitando a
analise de patrimonializa¢do do acervo do também recente Museu da Policia, fundado meses
antes. O que se apresenta desse processo ¢ a mudanga de leitura referente aos itens conforme
citado anteriormente e a elaboracdo de uma narrativa do acervo enquanto ainda pertencentes ao
Museu da Policia, que expressa e reforca a imagem desta instituigdo enquanto mantenedora da
seguranga publica segundo as determinacdes juridicas da época. Além das contribuigdes de
Alves, existem outras producdes que promoveram ensaios e leituras sobre esse dindmico
processo, sendo elas: os trabalhos de Alexandre Fernandes Corréa (2009, 2014), além da ja
citada aqui, a pesquisa de mestrado de Pamela Pereira (2017). Prosseguindo sobre os trabalhos
de Pereira, vale ressaltar o seu trabalho sobre a conceitualizagdo e a apresentagao do Museu da
Policia Civil, sobre o qual ndo irei propor uma andlise nesse momento, mas referencio o material

produzido pela pesquisadora.

1.2.3 Percursos da restituicio das pecas, e a formacao do Grupo de Gestao Compartilhada

Nosso Sagrado

Compreendendo que ao longo desse periodo de posse da policia civil sobre as pecas
ocorreram inumeras movimentagdes para suas restituicdes, seja as registradas como as do
coletivo do negro GTAR (Maggie, 1992; Alves, 2021; Pereira, 2017) ou as agdes dos proprios
individuos que tiveram seus pertences retidos, ainda que nao existam os registros fisicos, ndo ¢
preciso dizer que isso ndo anula as movimentac¢des espontaneas da comunidade de santo. Aqui
tenho como objetivo tracar um recorte de tempo, e apresentar de modo mais compacto as
movimentagdes que levaram a campanha “Liberte Nosso Sagrado” e a composi¢ao do Grupo
de Gestao Compartilhada e o seu estreitamento com o Museu da Republica. Nesse sentido,
recorro a uma sequéncia de fatos iniciados no ano de 2013, e me amparo nos tracados feitos
pela Pamela Oliveira e o Luiz G. Alves, através das suas pesquisas de mestrado. Esses dois

autores tiveram importantes cruzos com esse processo mais contemporaneo para restitui¢ao das

19 Foium delegado atuanteno processo de reformulagéo da Policia Civil e contribuindo nos processos de formagéo
de cadetes, cientifizacfo e profissionalizacio da policia. Encaminhamentos que levaram a receber a homenagem
de batizar a “A Academia Estadual de Policia Silvio Terra - ACADEPOL”.
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pecas, e por ter a propriedade desse relato vivo, acompanho essa etnografia feita por ambos.
Inicio pelos registros e caminhos feitos pela Pamela, que hd 12 anos teve a oportunidade de
ingressar nesse circuito.

A entdo recém-criada Comissdo Estadual da Verdade (CEV/Rio)?, entre as suas
inimeras demandas por memoria e justi¢a acerca dos crimes cometidos durante o periodo da
ditadura civil militar brasileira, se distribuiu em varias frentes de trabalho, sendo uma delas um
Grupo de Trabalho (GT) que ficariaresponsavel por pensar propostas de memoria para o antigo
prédio do Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS). Esse GT reunia em si inumeros
profissionais das areas da cultura, ativistas e pessoas que tinham sido afetadas pela repressao
policial reunindo-se visando propor a criacdo de um Memorial da Resisténcia e dos Direitos
Humanos naquele prédio, georreferenciado entre as Ruas da Relagdo e dos Invélidos na Lapa
(Rio de Janeiro), que j& abrigou e atualmente em seu anexo esta localizado o Museu da Policia
Civil do Rio de Janeiro (Pereira, 2017). Dentro desse contexto de criacdo do GT de memoria,
Pamela ¢ convidada a compor o grupo, devido a sua formagao enquanto uma pessoa museodloga.
Entre as questdes de tombamento, registro e historico do prédio, outro debate veio a tona, a

colecao “Museu de Magia Negra”, que estava sob posse do Museu da Policia Civil.

“A participag@o neste Grupo de Trabalho fez com que um debate ja tracado ao
longo de minha trajetoria como estudante de Museologia viesse a tona: a
formagdo da colecdo de Magia Negra do Museu da Policia Civil do Rio de
Janeiro [...] Dessa forma aproximar ao debate sobre o prédio o tema da colecao
de objetos sagrados do museu da policia trouxe a atencdo para uma terceira
camada de memoria, anterior as duas ditaduras vividas no Brasil: a da
repressdo aos cultos afro-brasileiros e de praticas culturais associadas aos
negros como o samba ¢ a capoeira” (Pereira, 2017, p. 24).

Com isso, através de pesquisas, chegou-se a problematizacdo daquela colecdo e seu
historico também por busca de reparagdo e justi¢a, havendo um estreitamento com os debates
propostos pela comissdo da verdade, onde houve uma intersec¢do entre as pautas de violéncia
policial, memoria e justica. Pamela, em seu processo de pesquisa e levantamento de dados sobre
a colecao, chegou em caminhos ja tragados anteriormente de tentativa de recuperacgao e retirada
daquelas pecas do dominio da policia. Assim ela cruzou-se com o nome de Mae Meninazinha

de Oxum, uma emblematica lideranca religiosa nas comunidades de terreiro, que ha anos havia

20 “A Comisséo da Verdade do Rio (CEV-Rio) foi instalada pela lei 6.335/2012 e trabalhou ao longo de dois anos
e oito meses para cumprir sua atribui¢do legal de esclarecer os fatos e as circunstancias dos casos de graves
violagdes de direitos humanos ocorridos durante o periodo da ditadura militar no &mbito do estado do Rio de
Janeiro. Ao final de seu mandato legal, conforme o artigo 2° da lei que a instalou, a CEV-Rio apresentou um
relatério circunstanciado, contendo as atividades realizadas, os fatos examinados, as conclusdes e recomendagoes”
(texto retirado do site do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro — APERJ)
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tracado uma militancia para recuperagdo daquelas pecas.

Mae Meninazinha de Oxum, nome de batismo Maria do Nascimento, figura no panteao
das grandes liderangas dentre os segmentos das religides de matriz afro-brasileiras. Nascidano
suburbio carioca, no bairro de Ramos, Meninazinha, também chamada carinhosamente pelos
seus filhos de santo como Mae Nand, responde a uma importante hierarquia hereditaria do
candomblé brasileiro, sendo neta da baiana e Iyalorixa Iya Davina?®', que foi filha de santo do
emblematico Procopio d'Ogum??. Assim, Mde Meninazinha de Oxum sucede um importante
legado ancestral do candomblé. Para além da sua hereditariedade, Mae Nand tem a sua trajetéria
littirgica e pessoal, atravessada pelas demandas politicas e sociais das comunidades de terreiro.
Ao longo de toda sua vida, enquanto lideranga do terreiro I1lé Omolu Oxum?3, ela se dispos a
luta e garantia de direitos pelas religides afro-brasileiras, abrigando em sua casa, por exemplo,
no ano de 1986, o 1° Encontro de Tradi¢des dos Orixas (Alves, 2021), um evento cujo objetivo
foi discutir e propor agdes acerca do racismo religiosos e os povos de terreiro, tornando-se um
marco fundador dos movimentos contra o racismo religiosos no Estado do Rio de Janeiro
(Gomes; Olveira, 2019). Seguindo assim, até os dias atuais, o [1é Omolu Oxum € uma casa que
abriga inimeras demandas sociais e debates relativos aos Direitos Humanos em geral. Somado
a essa extensa e significativa trajetdria politica, Mae Meninazinha cresceu ouvindo de sua avo,
a frase: “precisamos tirar as nossas coisas da policia”. A propria Meninazinha sé entenderia
anos depois o significado daquele chamado ancestral. Quando era jovem e sua avo lhe dizia
essa demanda, ela relatava ndo compreender o que aquilo queria dizer, ainda que a violéncia
policial em algum nivel existisse para as comunidades de terreiro naquela época, ja ndo era
usual as invasdes e retiradas dos objetos das casas. Um fator importante para a diminui¢ao da
repressdo exercida pela Policia se deve ao deslocamento geografico imposto anteriormente, no
qual as casas localizadas na regido central da cidade foram afastadas principalmente para a
regido da Baixada Fluminense. Portanto, Mae Meninazinha, ndo vivenciou invasdes ao seu

espago litirgico, mas com o passar dos anos tomou ciéncia, por exemplo, das pecas religiosas

2! Davina MariaPereira (Salvador, 1880 —NovaIguagu, 1964) ,foi uma grandeIyalorixa do candomblé brasileiro.
Iniciou sua trajetoria no candomblé em Salvador, e deu seguimento em seus caminhos no Rio de Janeiro, compondo
uma importante rede da religido no estado. (Il€ Omolu Oxum, [s.d.])

22 Procopio Xavier de Souza (Bahia, 1880 - Bahia, 29 de novembro de 1958) foi um histdrico sacerdote de
candomblé, ligado a linhagem de filhos de santo de D. Marcolinada Cidade da Palha. Pai Procopio historicamente
contribuiu ativamente para identidade cultural afro-brasileira, como a sua associacdo a popularizagao das feijoadas
coletivas feitas hoje no dia de Sdo Jorge. Além disso, em sua época foi uma figura simbdlica na luta contra
perseguicdo aos povos de terreiro, sofrendo violéncias oriundas dessa perseguicao, tornando-se um grande ativista
da causa. (Ilé Omolu Oxum, [s.d.])

23 Terreiro de candomblé ketu, fundado em 06 Julho 1968, pela Iyalorixa Mae Meninazinha de Oxum, localizado
em S3o0 Jodo de Meriti (RJ).
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que a policia mantinha em seu museu. Ao tomar conhecimento da cole¢dao “Museu de Magia
Negra”, mae Nana passou a liderar movimentagdes para tentativas de retirada dos objetos da
policia, ainda que sem sucesso. Ela relata em entrevistas e em sua biografia essas tratativas,
tornando-se o principal simbolo religioso na luta por restitui¢ao das pegas, ¢ lidando com esse

objetivo como um dos seus principais legados de vida.

“Quem vai aos fundos do [1é Omolu Oxum se depara com uma foto da ialorixa
abragando a ex-presidente Dilma Rousseff. O registro, que ocorreu durante a
Marcha Nacional das Mulheres Negras de 2015, representa apenas um dos
varios encontros com figuras politicas partidarias. Segundo Meninazinha, esta
foi mais uma oportunidade em que ela suplicou a um politico que ‘visse a
questao das nossas coisas’. A partir daqui, pode-se constatar que a memoria
de Mde Meninazinha de Oxum serviu como uma das bases para se montar o
que veio a ser a campanha Liberte Nosso Sagrado. A prioridade dada a esta
lideranga, uma das mais antigas do campo afro-religioso fluminense, se da
pelo entendimento de que sua figura e sua casa possuem um histérico de
organizacdo politica, militdncia e assisténcia social, sem esquecer da ja
mencionada lembranga das lamentagdes de sua avo, Iya Davina, e demais pais
e maes de santo com a situacdo das pegas” (Alves, 2021, p.22).

Retomando as a¢des do GT da Comissao Estadual da Verdade, apos esse diagnostico
foram feitas aproximagoes entdo com a comunidade de santo por meio da Mae Meninazinha de
Oxum, levando a sacerdotisa a participar ativamente de centros, entrevistas e relatorias.

“Fizemos, entdo, o convite para a participagdo no seminario que estavamos
organizando: ‘DOPS: ocupar a memoria — um espago em constru¢do’ do qual
participaram Katia Filipini, representante do Memorial da Resisténcia de Sao
Paulo, Fabiola Heredia, do Archivo Provincial de la Memoria de Coérdoba,
Marcelo Cunha, o Museu Afro-Brasileiro/UFBA, entre outros. Maie
Meninazinha de Oxum esteve presente na mesa intitulada ‘Usos do prédio
através do tempo’, da qual participaram também os professores Marcos Brétas,
Anita Prestes e Jessie Jane. Em mesa realizada no segundo dia do seminéario
intitulada ‘Construgdo e gestdo de espagos de memoria’ Marcelo Cunha
contou-nos, entdo, sobre a trajetoria de uma colegdo semelhante, a colecdo
Estacio de Lima [...] A fim de incluir no debate do Ocupa DOPS também a
questdo da Coleg¢do acontecem desde 2014 no dia 20 de novembro, dia de
Zumbi dos Palmares, mesas-redondas sobre a perseguicdo sofrida pelas
religidoes afro-brasileiras. Na programagio incluem-se ainda roda de capoeira
e apresentacoes ligadas a cultura afro-brasileira” (Pereira, 2017, p.16).

Decorrentes dos avangos e movimentagdes feitas pela Comissado estadual da Verdade
em relacdo a agdo Ocupa DOPS, a Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro tentou responder
diretamente as tratativas, reabrindo uma exposi¢ao em prédio anexo no estacionamento do
antigo prédio do DOPS, com tematica referente a historia da Policia Civil, contendo acervos
institucionais como uniformes, armas, painéis com plotagens e fotografias. Nao havia nenhuma
referéncia ou objetos da colecdo de objetos sagrados (Pereira, 2017).

Ainda que ndo tenham ocorrido expressivas mudancas quanto as pretensoes sobre a
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colecdo Nosso Sagrado, ou a constru¢cdo do Memorial da Resisténciae dos Direitos Humanos,
a Comissdo da Verdade deixou exitosas contribui¢des para o meio, o que rendeu importantes
relatorios e pesquisas acerca dos debates difundidos na época. Com cenario aquecido pela
Comissao, os debates sobre racismo religioso, restitui¢do das pecas, e os questionamentos sobre
as perseguicdes policiais aos terreiros tomaram maior for¢ca dentro do campo das ciéncias
sociais, gerando pesquisas, matérias de jornal, documentarios sobre o assunto, revivendo a
memoria e difundindo a luta por reparagdo sobre as violéncias histéricas cometidas a essas
comunidades até os tempos atuais. Assim, no ano de 2017, os debate se solidificam na formagao
da campanha “Liberte Nosso Sagrado”, através de uma movimentagdo do gabinete do entao
deputado estadual Flavio Serafini?*, que acolheu a demanda mediante uma reunido de
planejamento de atuacdo do seu mandato no inicio daquele ano. O responsavel por pautar o
tema na época foi o historiador e militante Jorge Santana, que compunha o gabinete como

assessor parlamentar de Flavio, desde 2015.

“Jorge afirma em entrevista, que soube da colecdo apés assistir videos e
palestras sobre perseguicdo aos terreiros, em especial o documentario
‘Intolerancias da Fé’, de 2016. Entdo, voltou sua atengdo para a perseguicao
nos periodos colonial e imperial, passando pela invasdo aos terreiros que
resultou na formacao do acervo, até os mais recentes casos de depredacdo de
terreiros e agressdo a afro-religiosos” (Alves, 2021, p.22).

O documentario, citado por Jorge em entrevista cedida para dissertacdo de Luiz Alves,
¢ um produto audiovisual realizado em 2016, feito por Alexandre B. Borges, Fernando de Sousa
e Tais Capelini. O documentério traz relatos e historico da persegui¢ao e combate ao racismo
religiosos, por meio de depoimentos de liderangas e pesquisadores da area. Vale ressaltar a
presenca do diretor e pesquisador Fernando de Sousa, que criaria a produtora audiovisual
Quiprocoé Filmes, a qual se tornou um veiculo bastante ativo neste processo.

Com a incorporacao da pauta pelo gabinete, sdo iniciadas novamente movimentagoes
de pesquisas e estudos sobre a colecdo, € o seu histdrico de reivindicagdes, onde os assessores
e pessoas aliadas ao mandato distribuiram-se para levantar o maior numero de informagdes
possiveis para fomentar os proximos passos, que constituiriam a campanha. Dentre essas
pesquisas, ja de imediato uma aproximag¢ao do mandato com as liderangas que ja tinham um
histérico de luta pela restitui¢do desses bens, ou que figuravam na linha de frente do ativismo

dos povos de terreiros.

“Quando a gente conversa com liderang¢as de terreiro, a gente descobre que

24 Flavio Alves Serafini é deputado estadual do Rio de Janeiro desde de 2015 pelo Partido Socialismo e Liberdade
(PSOL). Atuante também como professor de sociologia e politica. Seus principais eixos de atuagio sdo os campos
dos Direitos Humanos, Educagdo e Meio Ambiente.
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essa pauta ja ¢ uma demanda histérica do povo de terreiro, que hora ganha
forca e hora perde forga. Entdo nds resolvemos buscar as principais referéncias
do candomblé e da umbanda para pensar uma estratégia de como fazer com
que o Rio de Janeiro possa devolver simbolicamente estas pegas para 0s povos
de terreiro e para a comunidade negra de maneira geral, como uma politica de
reparagdo” (Flavio Serafini, 2019 apud Alves, 2021).25

Com isso ¢ instituido uma espécie de comité de terreiros, que iriam atuar tanto como
consultores, como agentes ativos nas construcdes e estruturagdes da campanha. Esse comité foi
configurado, conforme dito anteriormente, por liderancas ativas e presentes nos debates
politicos sobre os povos de terreiro. Sobre essa configuragdo que compds esse primeiro comité
formado a partir de articulagcdes do mandato do deputado Flavio Serafini, ressalta a presenga e
protagonismo das “grandes maes” das religides afro-brasileiras, entre elas destaco as figuras de
Maiae Meninazinha de Oxum, Mae Beata de Yemanja, Mae Palmira, Mameto Mabeji, Mae
Luizinha de Nana e em uma geracdo mais recente, Mae Flavia Pinto. Essas sacerdotisas
integram um pantedo das principais liderangas politicas das comunidades de terreiro do Estado
do Rio de Janeiro, todas em sua trajetoria compdem historicamente as principais reivindicagdes
de suas comunidades, figurando o cendrio politico nacional com extrema frequéncia e
regularidade. Mae Beata de Yemanja, foi yalorixa e fundadora do historico terreiro Ilé
Omiojuaro, localizado em Miguel Couto, Rio de Janeiro, que hoje ¢ conduzido por seu filho
carnal, Adailton Moreira. Além da sua eximia trajetoria enquanto mae de santo, Mae Beata,
nascida em Cachoeira, Bahia, teve grande atuagdo enquanto escritora e uma importante ativista
dos direitos humanos, tendo como principal pauta a das comunidades de terreiro, o meio
ambiente e a luta por igualdade de género, em recorte principalmente para as mulheres negras.
Tornando-se assim uma voz mundial do enfrentamento ao racismo religioso, através das suas
articulagdes com movimentos sociais. Complementando as trajetérias politicas de Mae
Meninazinha de Oxum e Mae Beata de Yemanja, Mae Palmira também ocupou enquanto esteve
em vida, um relevante papel politico na luta por direitos das religides de matriz africana,
recebendo reconhecimento e relevanciaem seu meio, atuando como profunda pesquisadora do
candomblé, tendo valorizacdo devido seu pertencimento a uma relevante hereditariedade
littrgica, o 11€é Axé Opo Afonja, sendo assim fundadora e yalorixa do Ilé Omo Oya Legi,
localizado em Mesquita, Rio de Janeiro. Essas trés sacerdotisas respondem a nagao Ketu, dentro
do candombl¢, em casas de ax¢ localizadas na regido da Baixada Fluminense, territorio este que

acolheu aqueles que conforme citado anteriormente foram perseguidos na regido central do

23 Entrevista com Flavio Serafini, concedida no dia 05/12/2019. Local: Assembleia Legislativa do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro (RJ). Duracdo: 00:37:18. Entrevistador/Transcri¢gdo: Luiz Gustavo Alves.
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municipio do Rio de Janeiro e fizeram este deslocamento para salvaguardar seu sagrado. J&
Mameto Mabeji, baiana radicada no rio, ¢ uma lideranca religiosa associada ao Candomblé da
nacao Angola, e compde o ax¢é Bate Folha na cidade do Rio de Janeiro, apesar de ser uma figura
discreta com poucas aparigdes publicas comparada as outras liderancas, Mabeji ¢ hoje uma das
sacerdotes mais antigas em atividade, e uma das principais representantes da nacdo Angola,
recebendo profundo respeito e reconhecimento pela comunidade de santo. Mae Luizinha de
Nana, ialorixa do I1€ Axé Ara Orun Yaba Jiyi, ¢ ativista contra o racismo religioso e ambiental
e além do envolvimento com a campanha “Liberte Nosso Sagrado”, também travou sua luta
contraa remogao da Vila Autdédromo no bairro de Jacarepagua (RJ), onde em 2015 foi demolido
seu barracao, fundado em 1980, junto de outras residéncias préximas para a constru¢do do
Parque Olimpico pela Prefeitura do Rio de Janeiro (Alves, 2021). Mae Flavia Pinto, apesar de
mais jovem em relagdo as demais, ¢ uma das ativistas dos povos de terreiro mais atuantes na
contemporaneidade, além das suas atuacdes enquanto escritora e pesquisadora. Mae Flavia €
responsavel e fundadora da casa de umbanda, Casa do Perdao, a qual se denomina como um
terreiro afro-indigena. Essas seis matriarcas foram e sdo figuras centrais ndo somente em toda
trajetoria de luta das religides afro-brasileiras, como ocuparam papéis centrais nos debates sobre
a reivindicagdo da colecdo Nosso Sagrado.

De volta as agdes da campanha, um dos principais movimentos foi o envio de um oficio
encaminhado pelo gabinete do deputado para a policia civil do Estado do Rio de Janeiro.

“Ainda em abril daquele ano, o deputado se encarregou de enviar, em conjunto
com liderangas de terreiro, um oficio para a Policia Civil no qual solicitava:
1) informagdes detalhadas sobre a colegdo, tais como quantidade total,
descrigdo analitica de cada item e seu atual estado de conservagdo; 2) a
marcagdo de umadiligéncia para acessar as dependéncias do Museu da Policia
e o acervo. Dentre estas liderancas, Flavio cita, além de Mde Meninazinha, a
ialorixd Mae Beata de Iemanj4, seu filho Pai Adailton e ‘outras liderangas’
(Alves, 2021, p. 23).

Retomando também contato com as figuras que compuseram o movimento Ocupa
DOPS, foi estabelecida uma forte frente de trabalho em torno da solidificagdo da campanha,
através de Flavio Serafini e seu gabinete que “costuraram uma rede de contatos que buscava
dar conta de frentes distintas para alcangar a retirada das pecas do Museu da Policia” (Alves,
2021, p. 25), dando uma maior amplitude e diversidade ao pleito. Inaugurando uma
movimentag¢do inédita em torno da cole¢do, somando movimentos sociais, poder legislativo em
conjunto com os povos de terreiro. Ao formar essa frente de atuacao, resultou em uma primeira
reunido geral em maio de 2017, na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro

(ALERJ), com todas as frentes mobilizadas pelo mandato.
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“(...) a partir desta reunido comecou-se a entender que o Museu da Policia ndo
tinha condigdes estruturais de manter aqueles objetos. Logo, se faz necessario
contactar o Ministério Publico Federal (MPF) e o Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Iphan)][...] para que estes notifiquem a Policia
Civil quanto ao mal acondicionamento da cole¢do” (Alves, 2021, p.26).

Com o processo de constatagdo da fragilidade e perigo que aqueles objetos estavam
submetidos, e a percep¢ao de que a Policia Civil ndo iria apresentar abertura de didlogo e
interesse na devolucao das pecas, a campanha decide acionar o MPF como mediador da
reivindicacdo, tendo como presenga forte neste movimento o Procurador da Republica Julio
José Araujo Junio no didlogo para encontrar uma abertura e fortalecimento da pauta nas mas
condic¢des do Museu da Policia, alegando que a institui¢cao ndo apresentava condi¢des de manter
a gestdo das pecas. O curioso nesse ponto ¢ justamente que o argumento de deter condigdes de
guarda ¢ a principal justificativa que os Museus que possuem acervos em disputa alegam, sendo
um dos motivos que as comunidades originarias nao conseguem a restituicao, € nesse caso serve
como contra argumento e fortalecimento das reivindicagdes.

Esse encontro na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ)
também serviu para construgao das metodologias da campanha, planejamento da producao de
materiais, pegas graficas e sua publicacao, e institui¢ao de audiéncias ptblicas seguintes. Nessa
audiéncia também desenharam-se dois importantes prosseguimentos, 0 mapeamento para
possiveis destinos da colegdo, sendo nomeados os museus: Museu Nacional, o Museu Historico
Nacional e o Museu do Negro, esse ultimo associado a Igreja Catolica, Nossa Senhora do
Rosario e Sao Benedito dos Homens Pretos. Outro ponto de grande relevancia foi a instituigao
do nome do movimento, sendo a primeira proposta “Libertem os Orixads”, mas que acabava
anulando nomenclaturas de outras na¢des, como as comunidades de Angola, Jeje e umbanda.
Entdo surge a proposta “Liberte Nosso Sagrado”, dita por Mae Meninazinha, sob a perspectiva
que as pegas estavam presas e deveriam ser soltas.

“Desta forma, pode-se perceber que o nome da campanha reflete o apelo pela
soltura, ou melhor, libertagdo das pecas. O sentimento de posse e
pertencimento também ¢ acionado. Embora os objetos ndo sejam propriedades
daquela mae de santo ou das liderangas que lutavam pela transferéncia,
segundo a ialorix4, cada objeto pertence a todo povo de terreiro, umavez que
seus ancestrais tiveram suas casas vilipendiadas” (Alves, 2021, p.27).

No trabalho produzido pelo Luiz, ¢ possivel ter uma memoria de todo percurso que
leva até a transferéncia das pecas para o Museu da Republica no ano de 2021. Aqui retomo o
fio da narrativa para um tema de grande relevancia para essa pesquisa: a configuracao final
desse comité que leva a formagao do Grupo de Gestdo Compartilhada Nosso Sagrado, que sera

atuante e compor a gestdo compartilhada da cole¢do. Entre os processos de idas e vindas, o
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comité de liderangas religiosas formado a partir de provocagdes do gabinete do deputado Flavio
Serafini, ganhou inimeras formacdes: novos adeptos conforme as audiéncias iam surgindo
deixando auséncias devido as exigéncias de regularidades nos encontros, divergéncias € o
atravessamento da pandemia. Afunilando a circulagdo de liderancas, e amadurecendo aos
poucos o grupo mais coeso e frequente nos debates. Conforme foi tornando cada vez mais
palpavel a demanda de retirada das pecas do Museu da Policia, encontrar um espago novo para
essas pecas tornou-se a principal demanda da campanha. Precisava ser um local que tivesse
condicdes de abriga-las, estrutural e ideologicamente. Dentre as op¢des disponiveis, a que mais
avangou e apresentou estar alinhada politicamente com as demandas do comité, foi o Museu da
Republica localizado na cidade do Rio de Janeiro, abrigado no historico palacio do Catete,
sendo seu acervo majoritariamente direcionado a histéria da Republica no Brasil. O museu ¢ de
geréncia da Unido, integrando o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

Presidido na época pelo professor e musedlogo Mario Chagas, que pela sua

126

aproximacgao ¢ afinidade com a museologia social“® encontrou caminhos e facilidades de

alinhamento com o comité.

“Em sua fala inicial, o musedlogo afirmou ainda o compromisso daquele
museu naquela reunido, ao passo que ele e sua equipe perceberam que se
tratava de uma grande oportunidade de reparagdo histdrica as religides de
matriz africana. A base para tal afirmacgao era de que a cole¢cdo em questao foi
justamente apreendida no inicio do periodo republicano, e o prédio que hoje é
enderego do museu, além de ter sido sede da Presidéncia da Republica entre
1897 e 1960, serviu de residéncia para Gettlio Vargas, presidente que
governava a época de algumas apreensoes ¢ do tombamento do acervo. Mario
e sua equipe se comprometeram a estudar casos de devolucao de objetos e de
gestoes compartilhadas pelo Brasil ¢ pelo mundo com o objetivo de agregar
aquele debate” (Alves, 2021, p.50).

Ainda que esse encontro com a dire¢do e equipe do Museu da Republica tenha sido
animadora, o comité tinha algumas restrigdes com o espaco (onde em um primeiro movimento,
foi disponibilizado um anexo abandonado), por ser um museu convencional e distante a
principio das narrativas que englobam as pecas. Também tinham reivindicagdes sobre o tempo
de analise e uso do espaco, como a permissao de realizagdes de rituais, promocao da relagdo

afetiva, e a manutengdo do axé,?® a consideragdo sobre o valor sagrado/liturgico das pegas.

“O povo de terreiro necessita de um espaco para que a gente possa dar de
comer pra cada pega. Ha algum lugar do Museu da Republica que isso seja

26 A museologia social € uma corrente museoldgica que tem como seu principal intuito a participagdo social e
politicade comunidades, grupos, coletivos e individuos nas praticas da museologia. Estando ligada diretamente a
museus comunitarios e de percurso/territorios. E um campo que defende agdes coletivas e que esta ligado as
praticas museais comviés politicoe ideoldgico, como em disputas de territdrio por grupos minoritarios, ou museus
de favela, ou associados a praticas culturais como capoeira e religides afro-brasileiras. Por esse viés, muitas vezes
¢é associada a museus ndo convencionais, contra colonial.
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permitido? Se ndo, eu proponho da gente levar as pecas para uma quarentena
na casa de Mae Meninazinha pra gente, pelo menos, fazer uma analise
preliminar dos devidos rituais” (Mée Flavia Pinto, 2018 apud Luiz, 2021, p.
51).27
Surge nesse processo a demanda pela valorizacao e consideragao do valor sagrado das
pecas, sendo talvez at¢ o momento uma das maiores negligéncias que essa cole¢do passou.
Entdo, ao se propor reparagdo, isto torna-se um ponto focal do discurso: se ha décadas essas
pecas nao tiveram garantias da manutengdo de seu axé, se faz necessaria, nessa fase de
restitui¢do, a valorizagdo do peso litirgico. Caso contrario, o processo seria esvaziado e
resumido a troca de um museu para outro, mas sem provocagdes ou mudangas profundas. A
fala de mae Flavia nesse sentido fortalece e traz para o centro do debate a pauta da manutengao
da participagdo das comunidades de terreiro na geréncia das pecas.

“Ao afirmar seu compromisso com a reparagao as religides de matriz africana,
a dire¢do do Museu responsabilizou-se em ndo s6 fornecer o tratamento
museoldgico em espaco adequado, no qual fosse possivel enfatizar a historia
destes povos e a biografia da colecdo quando exposta, bem como solucionar
em conjunto com as liderancas a questdo do tratamento religioso em local
propicio. Para que isto pudesse ocorrer, a proposta do Museu era a criagao de
um comité de terreiros, um 6rgdo externo ao museu, mas que atuaria na gestao
direta das pecas. Por conseguinte, o responsavel pela reserva técnica, André
Angulo garantiu espago para a realizagdo de rituais e detalhou os proximos
passos a serem seguidos pelo museu, como, por exemplo, notificaro MPF e a
SMU quanto ao aceite em receber as pecas” (Alves, 2021, p.50).

Nesse movimento € proposto pelo diretor do Museu da Republica a institui¢do de uma
proposta de Gestao Compartilhada, em que esse comité de liderancgas religiosas, pudesse
assumir e compartilhar responsabilidades, gerenciais e tomadas de decisdo sobre a colecao,
buscando se dar uma horizontalidade e mecanismos que pudessem gerar maior autonomia sobre
as pecas, por parte das liderancas.

Com avangar nas tratativas com o Museu da Republica, e a proposta de transferéncia
para la ganhando corpo, o comité da comunidade de terreiro, em paralelo com o gabinete do
Flavio Serafini, passou a se reunir com maior assiduidade e realizar reunides no I11&¢ Omolu
Oxum, para defini¢ao dos proximos passos. Segundo Luiz, esses encontros no terreiro pareciam
ter o intuito de beng¢do e crivo de Mae Meninazinha para confirmacao desse processo. E com
isso foi criado um grupo no WhatsApp, dinamizando a comunicacao entre aquelas principais
liderangas, outros representantes de suas casas em conjunto com assessores de Flavio,
advogados, a equipe da Quiprocd e demais figuras que integram de modo mais proximo da

campanha (Alves, 2021).

27 Entrevista com Mie Flavia Pinto. Entrevistador/Transcri¢do: Luiz Gustavo Alves.
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“Este sentido de pedir a aprovagdo da ialorix4 do I1€ Omolu Oxum foi o sinal
que abriu a percepcdo quanto aos diversos protagonistas na luta.
Evidentemente, a campanha comegou a se movimentar a partir da iniciativa
do mandato em procurar os terreiros ¢ que, nesta busca, a memoria de Mae
Meninazinha ganhou posicdo de destaque. Assim, sua voz e a voz de seus
representantes passaram a ter maior peso em comparagdo a outras casas
apoiadoras do movimento” (Alves, 2021, p.53).

Durante o processo da campanha foi-se estabelecendo de maneira organica a
legitimagao de Mae Meninazinha de Oxum enquanto uma lideranga simbdlica na luta pela
reparagdo e restituicao da colecdo Nosso Sagrado. Atribui-se a fatores como seu simbolismo
histérico dentro do candomblé, toda sua trajetoria em associagdo a colecao, e também pelas
religides de matriz africanas terem forte identidade com os principios de hierarquia e
valorizacdo dos mais velhos, e Mae Nané possui grandes atribui¢des ao seu legado enquanto
sacerdotisa.

Entretanto, ainda que o processo de transferéncia para o Museu da Republica
aparentasse estar bem resolvido para o grupo da campanha, isso ainda nao refletia para as outras
esferas envolvidas nas negociagdes, como para o IPHAN ou para a policia, que paralelamente
costuravam outros caminhos para resolugdo da situacdo, como a busca unilateral de outros
espacos e a cogitagdo de uma doacdo tempordria das pecas para outro Museu. Por esse motivo,
e essa discrepancia de poder, o comité intensificou cada vez mais o debate publico, e as
movimentagdes como o abaixo assinado entre a comunidade de santo, que naquela altura ja
ultrapassava mais de mil assinaturas, impulsionando a pressao civil sobre o processo com um
forte engajamento nas redes sociais. Esse documento foi entregue em maos para gestao estadual
do IPHAN, que apesar de receber as liderangas em seu escritorio € se comprometer com a
pressdao ao Museu da Policia, adotou como medida uma postura fria ¢ emparelhada, soando
como uma falta de comprometimento para os integrantes da campanha. Com o passar dos
tempos, o imbroglio da campanha com o IPHAN foi ganhando contornos mais tensos, até o
momento em que membros dela foram impedidos por técnicos do IPHAN e funcionarios do
Museu da Policia de adentrarem o museu e terem acessos as pegas. Esse foi um dos episodios
de maiores tensoes desse processo. Os agentes da campanha permaneceram em um corredor do
Museu, enquanto manifestavam a sua indignagao diante do ocorrido, até serem atendidos por
um funcionario da policia chamado por Rivaldo Barbosa, que vinha em didlogo com o entdo
governador da época, Luiz Fernando Pezao do Movimento Democratico Brasileiro (MDB/RJ),
que recebeu os membros ali presentes para uma reunido. Nesse encontro Rivaldo demonstrou
concordar com a transferéncia ou agdes de mediagdo, como uma exposi¢do em conjunto com o

comité, mas que ao fim do didlogo decidiu-se que o caminho seria de fato a transferéncia, a qual
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o delegado Rivaldo comprometeu-se em articular com MPF e o IPHAN esse processo.

Ap6s esse encontro, foram organizadas visitas técnicas de vistoria e acompanhamento
ao processo de acondicionamento e registro das pecas que iria ser parte do encaminhamento
para transferéncia, porém no terceiro encontro apos conflitos técnicos e apontamentos do
comité, o [PHAN em conjunto com Museu da Policia, solicitaram que os membros da campanha
ndo participassem mais daquele processo, presente na fala a seguir de Alana Mendonga, filha
da casa do terreiro de Umbanda “Templo do Vale do Sol e da Lua”, que tem como representante
no GT Pai Thiago:

“Segundo Alana Mendonga — membra da campanha que esteve presente nas
trés vistorias —, ela, Tata Songhele?® e Marco Teobaldo?® questionaram um
técnico do IPHAN quanto ao manuseio de um assentamento para Exu. Alana
contou que chegou a avisar, ‘ndo faz isso ndo, isso ¢ o ax¢é da pega’, quando
avistou o técnico tirando e recolocando pequenos destaques do objeto. Depois
de ver o objeto se despedacando, Alana afirmou que os trés sairam do Museu
da Policia em procura de uma casa de artigos religiosos proxima com o
objetivo de comprar um alguidar para aquele assentamento. ‘O alguidar
daquele assentamento que aparece nas fotos fomos n6s compramos ali nahora
mesmo’, disse a colaboradora da Remus-RJ, pois, de acordo com ela, o
assentamento estava necessitando de uma base. Depois deste episddio, o
IPHAN enviou um memorando para Tata Songhele solicitando que a
campanhando mais se fizesse presente nas vistorias. Alana contou ainda que
em nenhuma destas vezes o delegado Rivaldo assinou a ata” (Alves, 2021,

p.57).

Ap0s os fatos narrados ocorridos no ano de 2018, os avancos mais significativos sobre
a campanha comeg¢aram no ano de 2020, ainda que enfrentando o processo da pandemia do
COVID-19. As negociagdes passaram a ocorrer entre as esferas publicas, envolvendo a
Secretaria de Seguranca do Rio de Janeiro e o IBRAM, gestores dos museus da Policia e da
Republica. Concretizando um acordo no dia 6 de agosto daquele ano, com a assinatura do entao
diretor Mario Chagas da documentagdo que marcava a doagao da colegdo por parte da Policia
Civil. Durante esse processo ocorreu uma cisao no grupo do comité, onde algumas liderancgas
demonstram descontentamento seja com a conducdo das tratativas ou a resolucdo da ida das
pecas para o Museu da Republica, que foi decidida por um grupo mais ativo e regular, o que
gerou uma ruptura e a formagao final do Grupo de Gestao Compartilhada.

“A divergéncia de opinides quanto as diretrizes da campanha também aparece
uma caracteristica forte. Como foi visto na audiéncia e em reunides (sejam
elas internas ou com institui¢des), nem todos os religiosos concordavam com
o restauro ou com a necessidade de rituais religiosos, por exemplo. Estas
divergéncias dizem ndo apenas sobre as diferentes raizes religiosas de cada
lideranga, como também acerca de perspectivas de lidar com uma reparacao
historica. Reparagdo esta que foi fio condutor deste movimento e era capaz de

28 Tata Songhele: ogd e representante do terreiro Bate Folha.
29 Marco Teobaldo: Yad, filho de santo de Mide Meninazinha de Oxum.
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unificar apesar das diferengas. Por fim, destaca-se a gestdo compartilhada
enquanto conquista da campanha ...]. Esta iniciativa, que ¢ fruto do percurso
com caminhos institucionais e que tencionaredes de rela¢des e de poder, visa
retomar a voz e a vez de grupos historicamente perseguidos [...] mas é valido
louvar este momento como o fim de uma travessia pelo terror e drama que
desemboca em uma possibilidade de reconfiguragdo do patriménio de matriz
africana” (Alves, 2021, p.69).

Entre esses processos de chegadas e saidas, a configuragao mais atualizada do Grupo

de Gestao Compartilhada ficou estabelecida com a seguinte composicao:

I1é Omolu Oxum (Ketu): representante: Mae Nilce; suplente: Marco Teobaldo (nesse caso
Maie Meninazinha ocupa uma cadeira simbolica a parte como representacao geral de todo o
grupo);

Instituicao Filantropica Abassa Lumyjacaré (Banto/Angola) — representante: José
Roberto Braga Alves (Pai Roberto Braga), suplente: Luciano Henrique Lourenco;

Axé Iya Nasso Oka I1é Oxum / Sociedade N. Sra. das Candeias (Casa de Iya Nitinha)
(Ketu); representante: Babalorixa Jos¢ Mauro G. Nunes (Pai Mauro d'Oxdéssi), suplente:
Ogan Antonio Luis Chagas da Silva (filho cagula bioldgico de mae Nitinha);

11é Axé Iya Omi Layé (Ketu) — representante: Marcia Cecilia Santos de Freitas (Iya
Marcinha de Oxum), suplente: Pedro Francisco de Vasconcellos Campista (Moba Taind);
Centro Espirita Casa do Perdao (Umbanda) — representante: Flavia da Silva Pinto,
suplente: Taisa Brum Camargo;

Associacdo Espirita Senhor do Bonfim Oxala Kupapa Unsaba / Bate Folha
(Banto/Angola) — representante: Floripes Correia da Silva Gomes (Mam'Etu Mabeji),
suplente: Nélio Gongalves Pinheiro (Tata Songhele);

Ile Axé Omiojuaro (Ketu) — representante: Adailton Moreira Costa, suplente: Maria das
Dores Moreira Costa;

Ile Omon Oya Legy (Ketu) — representante: Palmira Ferreira Navarro (em memoria),
suplente: Marcos Aurélio Aprigio da Silva;

Tenda Umbandista Caboclo Urucutum e Pai Zacarias (Umbanda) — representante:
Ricardo Ferreira dos Santos (dirigente de Umbanda e Babalawo de Ifa nigeriano), suplente:
Marcia Miranda da Silva;

Templo do Vale do Sol e da Lua (Umbanda) — representante: Luiz Antonio Martins (Pai
Luiz d'Omulu), suplente: Thiago Botelho Azeredo (Pai Pequeno)

Tenda Espirita Caboclo Flecheiro Cobra Coral (Umbanda) — representante: Anderson

Ferreira Teixeira Nunes, suplente: Tatiana Paulino Azevedo e Marco Antonio Pinho Xavier.
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Concluo esse topico de apresentacdo bibliografica e constru¢do de uma narrativa
historica das pecas, com as indicacdes diretas aos trabalhos desenvolvidos que apesar de ndo
analisados nesta pesquisa, compdem um importante bojo de referéncias sobre a colegdo e seus
contextos, sendo as valiosas consideragdes desenvolvidas pelos pesquisadores: Roberto

Conduru (2013), Arthur Valle (2017) e Valquiria Velasco (2019).

1.2.4 Outros tempos, outras escritas, outras narrativas

Conceicao Evaristo hoje figura no cenario nacional enquanto uma das principais
referéncias literarias, sendo reconhecida enquanto uma autora negra, nascida na periferia de
Belo Horizonte, que construiu suas produgdes com base em suas vivéncias e construgdes de
narrativas e memorias negras. Entre toda sua poética e sofisticagdo da escrita, Conceicao realca
conceitualmente, através de suas criagdes, as possibilidades geradas, trazendo consigo em seus
textos poderosas ferramentas transformadoras e produtoras de tecnologias de mutagdo.
Seguindo esse percurso, podemos estabelecer um encontro seméntico com as propostas de
Frantz Fanon, que no livro “Pele negra, mascaras brancas” (2008) afirma: “A todo instante, que
o verdadeiro salto consiste em introduzir a invencao na existéncia” (/bidem, p.189) e “No
mundo em que me encaminho, eu me recrio continuamente” (Ibidem). Tomando essa Optica
como premissa, podemos estabelecer a compreensdo da elaboracdo de processos de
insubordinagdo a realidade posta, aquelas datas, pautadas no contexto desse trabalho, aos povos
amerindios e as comunidades de terreiro. Ainda em seu universo ciclo criativo, Concei¢ao nos
propde um conceito primordial para pensar as bases da gestdo compartilhada e seus
desdobramentos: o termo “escrevivéncias”, o qual a autora o define inicialmente como:

“Escrevivéncia, em sua concepg¢ao inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criangas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois
nos apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a
pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de
cria¢do, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite
de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos ¢ fung¢des
demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: ‘a nossa
escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de
seus sonos injustos’ (Evaristo, 2020, p.30).

Pondero ser muito fluido considerar de maneira ampla a associacao do processo da
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gestao compartilhada as bases conceituais das escrevivéncias. Seja pela presenga predominante
das mulheres negras nessa construgdo, as intengdes de transgressdo de poder, os
empoderamentos de articulagdes institucionais por essas liderancas e/ou o compromisso
continuo com processos ancestrais perenes e ciclicos. Em um exercicio de flexao e aplicagao
pratica na proposta desse topico, proponho imprimir as contribui¢des de Evaristo para analisar
um dos desdobramentos da juncdo do GT aos funcionarios do Museu da Republica, sendo as
publicagdes académicas em conjunto que derivaram desse processo de transferéncia da colegado
para la.

Considerando todas as tensdes € a ndo linearidade desse processo e as implicagdes
cotidianas as quais abordo em diferentes momentos dessa pesquisa, acentuo um fator inédito na
caminhada desses processos envoltos a colecdo Nosso Sagrado: a presenca de grafias e
narrativas negras nesse percurso. Se retomarmos as principais bibliografias produzidas acerca
da colecao, a mesma medida que encontramos contribui¢des de eximia qualidade e relevancia,
também podemos constatar a auséncia de corpos ndo brancos na autonomia ou na geréncia
dessas produgdes. Os corpos brancos nessa trajetoria sao grandes protagonistas nos espagos de
construgdo de narrativa, seja pelas publicagdes, artigos, documentarios ou pela dire¢do das
institui¢des envolvidas. Sdo corpos negros e indigenas em maquinas brancas.

Recuperando a proposta inicial, me direciono ao titulo do topico “Outros tempos,
outras escritas, outras narrativas”, que justamente pretende acoplar nesses referenciais
bibliograficos, aos quais me dediquei nesse primeiro capitulo, as producdes feitas entre agentes
envolvidos nesse novo cotidiano da cole¢do. Entre essas produgdes, destaco os trabalhos: “A
chegada do nosso sagrado no Museu da Republica: “a fé ndo costuma faia”, publicado no ano
de 2022 por Mae Meninazinha de Oxum, Mae Nilce de lansa, Maria Helena Versiani e Mario
Chagas. Essa produc¢do inaugura as publicacdes acerca da cole¢do Nosso Sagrado, apos a sua
transferéncia, e traz os nomes de Mae Meninazinha de Oxum e Mae Nilce lansd em conjunto
com Mario e Maria Helena, servidores do Museu da Republica. O artigo de 29 paginas,
publicado em 2021 nos Cadernos de Sociomuseologia, tem como proposta a apresentagcdo do
processo de chegada da colegdo, sob a oOtica desses 4 agentes envolvidos nessa operagdo. Os
autores definem a estrutura do artigo como um texto que “[...] pode parecer pouco convencional,
ainda que esteja ancorado em rigor metodologico. Convém esclarecer que em alguns momentos
vamos nos referir aos autores na terceira pessoa. Essa estratégia de composicao textual tem o
objetivo de ampliar a fidelidade e dinamizar a narrativa” (Mae Meninazinha de Oxum; Mae

Nilce de lansa; Versiani; Chagas, 2021, p.74). Dentre o simbolismo da producdo, ressalto os
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contratempos gerados para inclusdo de Mae Nand e Mae Nilce como co-autoras, devido ao fato
de ambas ndo estarem vinculadas a nenhuma instituicdo académica, e o desejo de serem
nomeadas pelas suas identificagdes liturgicas.

Ainda em produgdes em co-autoria entre membros do GT e funcionarios do Museu,
temos o capitulo “Aprendendo com o Nosso Sagrado: a for¢a dos orixas, das caboclas e
caboclos, das vovos e pretos velhos na luta contra o racismo”, escrito por Mario Chagas, Maria
Helena Versiani e Thiago Botelho Azeredo, presente no livro Patrimdnio cultural, museus e
direitos coletivos de minorias publicado no ano de 2024 pela Associagdo Brasileira de
Antropologia (ABA). Nessa publicacdo, destaca-se a presenca da liderancareligiosa e membro
do Grupo de Gestao Compartilhada, Pai Thiago, homem negro e pai pequeno da casa de
umbanda Templo do Vale do Sol e da Lua, formado em Farmécia pela UFRJ, mestre em Satde
Publica pela Escola Nacional de Satde Publica (ENSP) da Fundagdo Oswaldo Cruz (Fiocruz)
e doutor em Saude Publica pela mesma instituigdo, além de ocupar uma cadeira enquanto
professor da Faculdade de Farmacia da UFRJ. Sendo também uma das liderancas mais atuantes
e frequentes nas atividades sobre a colecdo.

Além dessas publicagdes em parceria com as liderangas, houve inimeras participagdes
conjuntas em mesas, seminarios e difusdo dos trabalhos. Destaco as produgdes feitas por
funcionérios do projeto da colegdo, financiado pelo Instituto Ibirapitanga, e de servidores do
Museu da Republica, como:
jLaroié! Caminos abiertos para el Nosso Sagrado publicado em 2024 por Maria Helena e Mario
Chagas na Revista PH 111;

“Nosso Sagrado Collection: Paths of Research’ publicado em 2022 por Maria Helena e Eduardo
Possidonio no The Journal: Student Journal of the Faculty of Information,

“A chegada e chegadas do nosso sagrado a republica” publicado em 2022 por Maria Helena,
Mario Chagas e Francisco César Manhaes na Revista Museologia & Interdisciplinaridade;
“Acervo afro-carioca: ensinamentos das casas de umbanda e candomblé” publicado em 2024
por Eduardo Possidonio no livro Musica e modernismos negros-IMS;

“Da ‘magia negra’ ao Nosso Sagrado: os percursos institucionais de uma restitui¢do em
processo” apresentado em 2023 por Emanuelle Rosa e Pamela Pereira na XIV Reunido de

Antropologia do Mercosul.

A partir das percep¢des de Frantz Fanon e Conceigdo Evaristo, compreendo a gestao
compartilhada da colecao Nosso Sagrado como o fio condutor do percurso da reparagdo como

exercicio cotidiano. A capacidade inventiva, dinamizadora e propositiva da gestao
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compartilhada permite enquadra-la em um movimento continuo de escrevivéncias.

“Por isso, nunca pensaria a Escrevivéncia como possibilidade de dominio do
mundo. Mas como uma pulsacdo antiga, que corre em mim por perceber um
mundo esfacelado, desde antes, desde sempre. E o que seria escrever nesse
mundo? [...] Escrevivéncia, antes de qualquer dominio, é interrogagdo. E uma
busca por se inserir no mundo com as nossas historias, com as nossas vidas,
que o mundo desconsidera. Escrevivéncia ndo esta para a abstragdo do mundo,
e sim para a existéncia, para o mundo-vida” (Evaristo, 2020, p.35).

Fotografia 8 e 9
Liderancas no Museu da Republica no dia da chegada da transferéncia da colegao.
Fonte: Elisangela Leite/Quiproco Filmes, 2021
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Assim, ao considerar as produgdes recentes, as mudancas de rotas e principalmente as

insercOes das liderangas religiosas no processo de construgdo epistemologica acerca das
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narrativas que envolvem a cole¢do Nosso Sagrado, € possivel legitimar a aplicagdo do conceito
de escrevivéncia nessa Otica, 0 que ndo somente tensiona as estruturas institucionais, mas
também demarca um deslocamento intelectual e identitario para se ler e pensar a colecdo. A
gestdo compartilhada, ao mediar todos os dispositivos inseridos, inaugura um canal
autoafirmativo e inédito no percurso cronologico dessas pecas. Este movimento colabora para
areafirmagao de que os caminhos da reparagdo s6 podem ser percorridos através da centralidade
das comunidades envolvidas, para assim chegar no que a Concei¢ao aponta enquanto mundo-

vida.
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CAPITULO 2. Os atabaques estio de pé: o cotidiano da coleciio Nosso Sagrado no Museu
da Republica

2.1 Os atabaques estiao de pé

“Ali esta materializada a comunica¢do do homem

com os orixas”’

(Odé Kileuy; Vera de Oxaguid; Barros, 2009)

Os atabaques sao pecas fundamentais nas religides de matriz afro-brasileiras. Sao um
dos principais instrumentos para comunica¢ao com o sagrado, ocupando uma das mais altas e
significativas hierarquias nas comunidades de terreiro. O acesso, o toque, o0 manuseio desses
instrumentos em seu contexto liturgico sdo extremamente restritos, ¢ toda e qualquer
manutencao e modificacao estdo ligadas a um complexo codigo hierdrquico.

Como dito anteriormente, o dia 21 de setembro de 2020 ¢ a data que simboliza a
transferéncia das pecas da cole¢do Nosso Sagrado do Museu da Policia Civil ao Museu da
Republica. Em uma cerimonia de profunda simbologia e narrativa, foram as liderangas
religiosas que compdem o Grupo de Gestao Compartilhada da cole¢do que coordenaram as
tomadas de decisoes e todas as orientagdes acerca da transferéncia das pegas, demarcando como
seria a conducdo do sistema de gestdo compartilhada. Uma das primeiras orientagcdes feitas
durante essa cerimdnia partiu da figura de Mae Nilce de lansa, ao informar que a transferéncia
deveriaocorrer de dia, conforme relatado no artigo “A chegada e chegadas do nosso sagrado a
republica (2022)”, construido em uma parceria de Francisco César Monteiro Manhaes, Maria
Helena Versiani e Mario de Souza Chagas, que possibilitauma perspectiva minuciosae ocular

do processo de chegada das pecas ao Museu da Republica.

“O dia 21 de setembro de 2020 ficou marcado como o dia da chegada
do Nosso Sagrado ao Museu da Republica. Em 19 de junho de 2021, no
terreiro do Il1é Omulu e Oxum, foi assinado o Termo de Doagdo
definitiva do acervo. O cerimonial contou com a presenga expressiva de
liderangas religiosas, com a presenca de representantes do estado do Rio
de Janeiro, de representantes do Ministério Publico e de dois
representantes do Museu da Republica (Maria Helena Versiani e Mario
Chagas).

Os 519 objetos sagrados foram profissionalmente embalados e
distribuidos em 77 caixas e todo trabalho de embalagem foi concluido
na noite da sexta-feira, dia 18 de setembro. E quando Mario Chagas
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ouve por telefone de Mae Nilce: — Meu filho, vamos trazer o Nosso
Sagrado para a luz do dia[...] Com muito sentimento, Mae
Meninazinha comentou: — Trinta anos eu falando do Nosso
Sagrado. Trinta anos eu falando sobre as coisas nossas que estio na
mao da policia, palavras da minha avd. A partir dessas palavras é
que nés chegamos até aqui |...]

A ordem de abertura das caixas no Museu da Republica foi fixada pelo
povo de santo: primeiro a pedra de Exu, em seguida os atabaques.
[...] TataLuazemi (Pai Roberto Braga), do Abassa Lumyjacaré Juncara,
ouviu os atabaques tocando: — Parecia que eles estavam fazendo
uma festa de libertagio; onde os nossos antepassados estio fazendo
festa. Tem um grande candomblé, uma grande gira de umbanda, um
grande xiré, um grande corddo de Angolaf...]

Pai Adailton de Ogum falou: — Nao era eu que estava assinando, era
minha ancestralidade, era minha Mae que estava assinando, ela nao
estava fisicamente, mas eu acredito que ela estava ali com aquele
ancestral segurando minha mao e vendo o resultado tdo bom pra todos
nos.

Pai Mauro de Ox0ssi diz sentir-se honrado e orgulhoso de representar
sua ancestralidade naquele momento e, a0 mesmo tempo, estar imbuido
da responsabilidade de ndo deixar o processo retroceder: — Hoje a
gente ndo encerra um ciclo, mas a gente fecha uma etapa, para que
possamos a partir de agora lutar uma nova luta, que ¢ a luta da
divulgacdo, da disseminagdo, da expansdo do saber sobre as
comunidades de terreiro, sobre a importancia do Nosso Sagrado. Final
do evento, fez-se a pequena cerimdnia para assinatura da ata simbolica
de recebimento do acervo[...] A grande mesa do Salao Ministerial do
Palacio do Catete, que tinha servido as reunides do poder executivo
federal, que no passado tinha promovido ou se omitido diante da
profanacio do sagrado afro-brasileiro, naquele momento
transformava-se em espaco de poder do povo de santo, com todos
os significados de um tempo presente, interagindo com o passado e
o futuro da Republica” (Manhdes Monteiro; Versiani; Chagas, 2022,
p. 26, grifos meus).
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Fotografia 10 e 11 - Imagens do dia da chegada das pecas ao Museu da Republica.
Fonte: Elisangela Leite/Quiprocd Filmes, 2021

Ainda que um cendrio cerimonial celebratorio, o processo da chegada das pecas ao
museu apresenta profundos demarcadores do que estava sendo sacramentado: mudangas na
rotina do Museu da Republica, e o que seria praticar uma reparagao continua. Os rituais, o corpo,
avoz, as cantigas, os alimentos ofertados foram grandes protagonistas das acdes que ocorreram
ao longo daquele dia. E assim que as pegas foram sendo retiradas das caixas e passaram a habitar
a reserva técnica do Museu, veio a primeira solicitagdo sobre o seu acondicionamento e
manuseio: a disposi¢do e guarda dos atabaques, partindo dos ogds®® 29 Tata Songhele e Pai
Marcos. Em uma perspectiva em que se considera apenas seguranca material dos atabaques, o

ideal seria a permanéncia deles deitados, devido ao seu tempo e sua fragilidade material, além

30S30 as autoridades masculinas, de posto hierarquico abaixo do/a sacerdote/sacerdotisa, e seus auxiliares diretos,
assim denominadas pelo povo ioruba. Na nagfo fon recebem o nome de runtd/hunté e, na nagdo bantu sdo
chamados de xicaringome/xicarangoma ou tata cambono” (Odé¢ Kileuy; Vera de Oxaguid; Barros, p. 66, 2009).
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de suas bases apresentarem uma nao uniformidade, o que traria maior vulnerabilidade, podendo
provocar queda da pega. Assim, em uma decisdo técnica de guarda partindo da equipe do museu,
o projetado seria o seu acondicionamento deitado, como estiveram longos anos no periodo que
estavam sob posse da policia. Mas prontamente as liderangas religiosas indicaram a necessidade
de que eles fossem mantidos em pé, em pose vertical, erguidos, assim como em seu contexto
original liturgico, posi¢do essa que demarcava a sua sacralidade, respeito e elo espiritual. Caso
permanecessem deitados, para as liderangas, representaria uma manutengao da violéncia sofrida
ao longo de todos os anos em que estiveram apreendidos pela policia. Ainda que parecesse uma
simples decisdo, apenas colocar os atabaques em pé trazia implicacoes de guarda e preservagao
em uma Otica museologica, pensando naquelas pecgas enquanto patrimdénio/documento, em que
a seguranga fisica dos objetos ¢ o norteador, porém para as liderangas religiosas essa nao era
uma questao negociavel, ja que o carater liturgico que por anos esteve negligenciado precisava
urgentemente ser o fator determinante para tomadas de decisdes sobre a colecao.

Foi entdo langado um dos primeiros desafios a equipe técnica do Museu da Republica,
na dindmica de preservar o material com a perspectiva museoldgica sobre os objetos, mas em
didlogo com as demandas culturais que viriam naturalmente a tensionar limites do museu.
Diante desse cendrio, sob a coordenacdo do musedlogo André Angulo, foi solicitado o servigo
externo de um marceneiro, senhor Roberto Teixeira, que em conjunto com a equipe técnica do
museu forjaram uma estrutura de madeira composta por uma traquitana que permitiu a
sustentacdo dos atabaques de pé. Sendo um suporte que poderia ser facilmente desconectado
dos atabaques, sem apresentar modificagdes na pega, e nem comprometer a sua leitura.
Finalizada a estrutura, foi marcado um encontro na reserva técnica do Museu para apresentagao
ao GT, e diante do seu crivo e aprovagao, os atabaques ficaram de pé, gragas a construgao da
estrutura de madeira. Demarcando o inicio dos ensaios de pensar um acervo vivo, na pratica,
dindmico, provocativo, movido pelas tensdes de cosmovisdes distintas em um mesmo
espago/corpo.

“As caixas, agora, ndo guardam mais segredos, pois foram abertas por aqueles
que, de fato, tém o direito de decidir sobre o material religioso ¢ sagrado [...]
o segredo sobre o sagrado e aquilo que ndo se ¢ dito as pessoas externas as
religides esta mantido, entretanto trazer os objetos sagrados a luz do dia retira-
os do espago de apagamento no qual haviam sido colocados” (Pereira, 2023,
p-89).
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FIGURA 12 - Imagem de alguns
integrantes do GT e servidores do
: Museu da Republica observando as
. estruturas produzidas para suporte dos
4 atabaques.
Fonte: Oscar Liberal, 2021.

Al
Fotografia 13 - Imagens das estruturas que foram construidas parajss =
sustentacao dos atabaques.

Fonte: Acervo Pessoal, 2021.

Fotografia 14 - Imagens das estruturas que foram construidas para
sustentacdo dos atabaques.
Fonte: Oscar Liberal, 2021.
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Retomando as contribuigdes de Leda Maria Martins acerca dos ritos e das performances,
paralelamente as metodologias presentes em uma instituicdo museal, seria insuficiente dizer
que os atabaques deitados estariam seguros, conservados, uma vez que tal ato estaria anulando
demarcadores primordiais da sua identidade. Retomando um aspecto importante da cosmovisao
de culturas afro-brasileiras, a quebra com a linearidade ocidental ¢ um significativo avango
conciliador. As bases ndo existiam, ndo constavam em nenhum manual de acondicionamento
de acervos, mas precisaram ser criadas, e assim foram feitas, diante de um cenario propicio a

consideracdo total das identidades ali tangidas.

2.2 Nao precisam roubar nossas coisas...
Além das mais de 500 pecas que chegaram ao Museu da Republica via transferéncia da

Policia Civil, outras duas pegas foram incorporadas posteriormente a colecao via doagao. Foram
elas um abebé de Oxum?! e um fio de conta de Oxum?2, doados ao Museu da Republica pela
Maie Meninazinha de Oxum. Ela opta por doar em definitivo esses dois itens em um gesto
simbolico, para selar a transferéncia da colecao e o inicio da conciliagdo e reparagao para a
comunidade de terreiro. Mae Meninazinha ao doar essas duas pecas, diz para equipe do museu,
“Viu... ndo precisam roubar nossas coisas.” Ao dizer essa frase no ato de doagao, ela propode
inimeros caminhos de ressignificacdo para a cole¢do, desde uma nova narrativa que supera a
retencdo violenta dos bens, como sacramenta a participagdo da construcao dos povos de terreiro
em suas histérias e narrativas. Dando novos sentidos aquele patriménio, como ela mesmo
rebatizou de Nosso Sagrado.

Apos a chegada da cole¢cdo ao museu e a inauguragao da gestao compartilhada, a equipe
técnica do Museu da Republicaem conjunto com o Grupo de Gestao Compartilhada da colegao
Nosso Sagrado iniciaram uma série de agdes de ativacdo da colecdo. Mesmo com obstéaculos
sanitarios impostos pelo estadgio da pandemia que assolava aquele periodo, foram construidas
alternativas e uma série de agendas decorrentes da transferéncia. Entre participacdo de /ives e
escritas de artigos para publicagdo, ressalto aqui duas simbolicas agdes inaugurais. Primeiro o
acesso e visitas a colegdo, e segundo a realizagdo de uma exposi¢do temporaria, que ocupou o

saldao nobre do Palécio do Museu e o jardim. Durante o periodo que a colegdo esteve na policia,

31 Abebé ¢ uma ferramenta sagrada utilizada pelos orixas Oxum e Iemanja. E uma pega confeccionada por latdo
em formato de leque circular ou espelho. Usado em cerimdnias apenas sob posse dos Orixas.

32 Fio de contas, que também podem ser denominados como: guia, colar de santo, braja. E um colar feito muitas
vezes por micangas, que dentro do contexto das religides afro-brasileiras ganham intimeros significados. Suas
cores podem indicar o orixa daquela pessoa, ou sua nagao, além do tipo de confecgao poder representar graus
hierarquicos, funcionando como uma identidade liturgica. Sua principal fun¢do muitas vezes esta associada a
protecdo espiritual. Sendo um adorno sagrado, de uso pessoal/individual e intimo.
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o seu acesso foi rigidamente restringido, tanto para a comunidade de terreiro, quanto para
pesquisadores e afins. Com a saida das pecas da policia, imediatamente criou-se uma demanda
e expectativas de acesso a colecdo. A gestdo compartilhada da cole¢do entdo optou, por um
primeiro momento, que o acesso fosse permitido apenas para a comunidade de santo, onde as
liderangas que estiveram na linha de frente finalmente pudessem acessar as pecas, vé-las e
decidir com tranquilidade e clareza os proximos passos. Apds esse momento foi entdo decidido
privilegiar uma visita aberta a todos os pesquisadores que dedicaram seus trabalhos a pesquisar
sobre a colecdo, ainda que ndo tivessem sequer acessado as peg¢as. Em movimento de
reconhecimento e valorizagdo desses trabalhos que colaboraram mesmo que a distancia para
manutencao e salvaguarda da colecdo. Foram feitos dois encontros na reserva técnica do museu,
extremamente emocionantes, com esses pesquisadores em conjunto a equipe do museu e as
liderangas do GT. Apds esse processo foi inaugurado um programa educativo sobre a colecao
que contava com ao menos uma visita ao meés a reserva técnica. Esse programa foi nomeado
como “Conhecendo Nosso Sagrado”, atendendo as agendas e demandas do educativo com a
pauta do antirracismo. Ao todo foram 15 edigdes realizadas entre abril de 2022 e outubro de
2023. Tendo participado 254 pessoas entre professores da educagdo basica e de licenciatura,
alunos de licenciaturas, gestores e educadores museais. A gestdo do projeto ficou a cargo da
servidora publica e coordenadora do setor educativo, Ana Paula Zaquieu, e contou com a
estagiaria Leticia Melo Bomfim. Nessas visitas eram previstas antes da chegada dos visitantes
na reserva técnica, um encontro com o historiador Eduardo Possidonio, que realizava uma
apresentacao histdricada colegdo. Com avangar das visitas, também foi incorporada a presenca
da membro do GT, Tata Songhele, que passou a participar como mediador desses processos.
Ja a exposi¢ao “Laroi€ — caminhos abertos” teve o intuito de demarcar a transferéncia
das pecas e ser um ensaio para grande exposicdo de longa duracdo em processo de
desenvolvimento. Nessa exposi¢do temporaria, inaugurada no dia 20 de novembro de 2021,
foram expostos banners ao longo do jardim do Museu da Republica, sob uma curadoria
compartilhada entre o Grupo de Gestao Compartilhada da colecao Nosso Sagrado e a equipe de
pesquisa do Museu da Republica (Mario Chagas, Maria Helena e Eduardo Possidonio). Essa

exposicao trazia a figura de Exu em evidéncia, com a finalidade de desmistificar os esteredtipos

33 O Museu da Republica orgulhosamente apresentaao piiblico uma pequena introdugio a Colegdo Nosso Sagrado.
Algumas pecas estardo expostas no Salao Nobre do Palacio do Catete: um adé (coroa), dois abebés (leques), um
fio de contas e uma indumentaria completa (objetos sagrados de Oxum) e ainda uma cabega antropomorfica, em
ceramica, apresentacao de Exu Ijelu. No jardim, diversos painéis contam a historia do acervo, desde a sua
criminalizac@o nas primeiras décadas do século XX, até o movimento Liberte o Nosso Sagrado, que culminou com
a chegada das pecasao Museu da Republica em setembro de 2020. (texto de apresentagdo retirado na integra do
facebook do Museu da Republica).
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acerca desse Orixa** e contemplar a sua representatividade na colecdo e nos cultos das religides
afro-brasileiras. Além desses banners, a exposi¢do ganhou um espago no hall principal do
Museu, uma escultura representando a cabeca de Exu Ijelu/Caboclo Lalu 3¢ os acervos doados
por Mae Meninazinha, o abebé e o fio de contas, em conjunto com uma indumentaria de

candomblé emprestada por ela.

caminhos abertos para o Nosso Sagrado

a partir de 20 de novembro
no Museu da Reptblica

Figura 1 - Imagem de divulgacdo da exposi¢do “Laroié: Caminhos Abertos”.
Fonte: Museu da Republica, 2021.

34 A figura de Exu (Legbara e Nzila, pelas nagdes Jeje e Angola) por se tratar de uma divindade de maiores
semelhancas com as figuras humanas, € pelo seu comportamento dindmico, irreverente, extrovertido, e abstraido
da moral. Externamente do ponto de vista ocidental ainda no periodo da colonizagao, recebeu atributos pejorativos
e associativos a figura cristd do demonio/diabo. O qual hoje é um simbolo de luta e ressignificacdo da comunidade
de terreiro, que busca a desassociacdo cristd que o Orixa recebeu. Sendo a divindade dentro do seu contexto
litargico, responsavel pela comunicacdo dos humanos com o sagrado e primordial nos percursos de abertura e
autorizacdo de caminhos.

35 A esculturade Exu Ijelt, tornou-se simbolo da cole¢do Nosso Sagrado. Além de toda representagao littrgica,
essa peca também abriu os caminhos nas pesquisas dos inquéritos, sendo uma das primeiras pegas a serem
identificadas pela pesquisa historica. Na ocasido foi possivel descobrir sua casa de origem, sua dona e seu escultor
identificado como Arthur Cunha. Tornando tudo ainda mais emblematico.
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Fotografia 14 - Indumentaria de Mae Meninazinha de Oxum, cedida por empréstimo a exposi¢do temporaria.
Fonte: Ile Omolu Oxum, 2021.

Fotografia 15 - Escultura de Exu [jelu, Abebé de Oxum doado por Mde Meninazinha e Abebé de Oxum oriundo
da colecdao Nosso Sagrado. Pecas em preparagdo para irem para a exposi¢ao.
Fonte: Acervo pessoal, 2021.
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1a reserva técnica no Museu da Republica, no Rio de Janeiro, com um escudo de ...

N

Fotografia 16 - Fio de contas de Oxum e Abebé de Oxum doados por Mde Meninazinha.
Fonte:Museu da Republica, 2021.

Fotografia 17: Méae Nilce de lansd com Mae Meninazinha de Oxum na abertura da exposigao.
Fonte: Ile Omolu Oxum, 2021.

Além dessas iniciativas, mediados pela historiadora e servidora do Museu da Republica,
Maria Helena Versiani, e o historiador contratado Eduardo Possidonio, desde a chegada da

cole¢do ao museu foram também realizadas intensas e inéditas pesquisas acerca das pecas e
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todo historico da colegdo Nosso Sagrado. As pesquisas historicas se direcionaram
primeiramente a um movimento de reparacdo sobre as casas, as liderangas vitimas das
apreensoes. Assim, os primeiros esfor¢os foram direcionados para localizacdo de possiveis
informacgdes sobre as origens das pegas. O trabalho usou como recurso metodologico
principalmente o acesso aos inquéritos policiais da época, em cruzamento com noticias de jornal
sobre as apreensdes. Informagdes como a natureza e historico das pecas nao foram fornecidas
pelo Museu da Policia. Mesmo que nao seja possivel localizar todas as casas e as origens de
cada peca da colecdo, esses levantamentos da pesquisa histdrica conseguiram identificar alguns
casos, como a cabeca de Exu, a roupa de Ogum, atabaques, e mais algumas localizacdes de
pecas. Esse trabalho pensando em restituicdo de memoria e reparacdo também atuou em
esforcos de revelagdo da vida social e contexto histérico, politico e cultural do cendrio dessas
apreensoes. Devido ao volume de inquéritos e possibilidades de desdobramentos, o setor de
pesquisa costurou alguns acordos de cooperagao técnica, como uma parceria com o Ministério
dos Direitos Humanos e da Cidadania, para aprofundamento juridico e histdrico sobre os
inquéritos e possiveis articulagdes de reparacdo aos tempos atuais. Até o momento ndo foi
possivel identificar descendentes daquelas liderancas que sofreram as apreensdes, o cenario
indica que essas casas em sua maioria ndo sobreviveram a esse periodo de repressdes e as
passagens do tempo. E cada vez mais legitima a perspectiva de se pensar uma reparagio
cotidiana, & comunidade de santo, considerando a auséncia dos atingidos direitos (Barbot;

Dodier, 2023).
2.3 O cotidiano da documentac¢io da coleciao “Nosso Sagrado”

Com a transferéncia definitiva da coleg¢@o para o Museu da Republica, o compromisso
de reparacdo foi ampliado para a instituicdo em sua totalidade, mobilizando todos os setores
para o debate e as a¢des. Tornando assim a reparagao uma pratica cotidiana da instituigdo e
envolvendo o setor educativo, administrativo, as pesquisas historicas, entre outros. Aqui,
pretendo analisar esse processo a partir da minha posi¢do enquanto musedloga, contratada
temporariamente para executar agdes voltadas principalmente para o registro e catalogacdo da

colecdo. A proposta ¢ analisar as praticas cotidianas em que estive diretamente envolvida.
2.3.1 Documentacio Museoldgica e a colecio Nosso Sagrado

A documentac¢ao museologica ocupa um ponto focal e interligado com os grandes eixos

centrais dos espacos museais. Ela pode ser compreendida enquanto um conjunto sistematizado
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de procedimentos, que estdo associados a agao voltadas a registros informacionais, organizagao,
recuperacdo e difusdo interna e externa de informagdes (Ferrez, 1994). Esse segmento nutre um
didlogo direto com outros eixos, sendo o centro informacional desses espagos e tendo sob sua
responsabilidade a preservacao informacional dos acervos/colegdes. Ali estdo anexados
conteudos de natureza mais pragmaética, como localizacdo, registro, nimero de controle,
informagdes de conservagdo e documentagdes institucionais como termos de empréstimo,
transporte de obra, doagao, descarte e afins. Ali também estao reunidas informagdes oriundas
de pesquisas, publicagdes, e tudo aquilo que compdem a aura documental dos bens culturais. A
documentagdo museologica estd diretamente associada a uma compreensdo de conservacao
preventiva, atuando diretamente na construgao de planos museoldgicos, planos de conservagao,
e na construgdo das politicas institucionais dos centros de memoria e museus em geral. Fazem
parte desse universo informacional, fichas de catalogagdo, inventarios (participativos ou

institucionais), bases de dados, e demais repositorios de informacao.

“E a etapa que visa a documentacio dos objetos incorporados ao acervo do
museu: vai do levantamento e identificagdo geral do acervo até a analise
individual de cada peca. Ressalta-se a importancia do reconhecimento
detalhado e legitimo do acervo museologico. A documentagio cuidadosa do
acervo ¢ uma a¢do determinante para todas as atividades desenvolvidas no
museu. Porintermédio dela é que se estabelecem os caminhos para a utilizago
do acervo, seja por meio de exposi¢cdes, publicagdes, acdes educativas,
atividades administrativas, interoperabilidade institucional ou de apoio para
pesquisas internas e externas ao museu. Nesse contexto, serdo destacados os
passos para o tratamento documental, que devem ser realizados desde o
momento em que o museu adquire o objeto e/ou a colecdo até o seu processo
de interpretacdo e organizagao” (Padilha, 2014, p.39).

Com isso, no universo que abriga a museologia, a documentagdo ganha status que
atribui a ela a aura de ser uma area técnica, operacional e pratica. Tendo poucas interferéncias
de discussoes de carater epistemologico, ideolodgico, como os questionamentos acerca do papel
social dos museus e outros debates associados as ciéncias humanas. E um campo em dialogo
direto com a ciéncia da informacgdo, dando um género tecnicista, com performances de se portar

como uma ciéncia exata.

“A documentagdo de acervos museologicos € o conjunto de informagdes sobre
cada um dos seus itens e, por conseguinte, a representacgdo destes por meio da
palavra e da imagem (fotografia). Ao mesmo tempo, ¢ um sistema de
recuperacdo de informagdo capaz de transformar, como anteriormente visto,
as colegdes dos museus de fontes de informagdes em fontes de pesquisa

cientifica ou em instrumentos de transmissao de conhecimento” (Ferrez, 1994,
p.1).



78

Um objeto, ao se tornar parte de um acervo museologico, ¢ submetido a uma série de
processamentos ligados a documenta¢do museologica. Como uma vida ao vir ao mundo, em
que ganha uma certidao de nascimento, um documento de registro nacional, estadual, o objeto
tem toda sua vida acompanhada através desses mecanismos. Um acervo museologico recebe
um numero de registro, ingressa no livro de tombo,* entdo ¢ submetido a inventarios,
catalogado, e através daquela numeragdo e demais enquadramentos, ¢ recuperado, seja para
pesquisa, exposi¢ao ou para um tratamento fisico.

No seu cléassico artigo sobre documentacdo museoldgica, “Documenta¢do
Museologica: teoria para uma boa pratica”, Helena Dodd Ferrez (1991) cita a estruturagao
informativa dos objetos, os quais ela define como portadores de informacgdes intrinsecas e
extrinsecas, que devem ser constantemente consideradas nos processos de registro. Para
explicitar a sistematizacao desses dados e a organizacao deles, ela traz um esquema produzido

por Peter van Mensch:

1. Propriedades fisicas dos objetos (descricdo fisica)
a) composi¢do material
b) construgdo técnica
¢) morfologia, subdividida em:
forma espacial,

dimensoes strutura da superficie cor padrées de cor,

imagens, texto, se existente

2. Funcgdo e significado (interpretagio)

a) significado principal significado da fun¢aosignificado expressivo (valor
emocional)
b) significado secundario significado simbalico significado metafisico

3. Historia

a) Génese processo de cria¢do no qual ideia e matéria-prima se transformem num objeto

b) Uso uso inicial, geralmente de acordo com as intengoes do criador/fabricante reutilizagdo
¢) deterioragdo, ou marcas do tempo fatores endogenos fatores exogenos

d) conservagdo, restauracgdo’®’’

36 “F um documento criado pelo museu para registrar todos os objetos que fazem parte do seu acervo. Permite que
a instituicdo tenha o controle do objeto que entra, sai, ou que, porventura, é perdido ou roubado.Trata da agdo que
legitima o objeto como documento e bem cultural da institui¢ao” (Padilha,2014,p.39).Porémhoje emdia, devido
a questdes de modernizacdo de processos, tem caido em desuso por muitas institui¢des.

37 Esquema trago por Helena Dodd Ferrez emreferéncia a publicagdo: MENSCH, Peter van. A structured approach

to museology. In: Object, museum, Museology, an eternal triangle. L
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E sabido que a estruturagdo e demais temas levantados por Ferrez foram e sdo os pilares
da sistematizacdo e metodologia da documentacdo museoldgica no Brasil. Hoje as fichas que
registram esses bens culturais, as fichas de catalogagdo, ou de inventarios, que compdem as
bases dos museus brasileiros, seguem estruturas muito semelhantes e influenciadas por essas
perspectivas de documentacdo de acervos museoldgicos.

Seguindo essa concepgdo classica e padronizada, as bases do sistema de documentagao
museoldgicado Museu da Republica atualmente correspondem as metodologias apresentadas.
A instituicdo possui os seus setores delimitados, que operacionalizam a documentagdo e gestao
do museu. Em museus que gozam de diversidade informacional, e uma setorizacao desse fluxo,
¢ usual que se interseccionem 3 areas da informagao, juntamente da museologia, havendo
didlogos com os arquivos e as bibliotecas, cada qual no seu viés de compreender documentos,
organizacdo da informagdo e a sua natureza. Os objetos, como no caso da colegdo Nosso
Sagrado, ainda que indiretamente, estabelecem relagcdes com essas outras areas, mas pela sua
natureza, sua materialidade, tem como o seu principal abrigo informacional o arcabougo da
documentagio museolégica. E na reserva técnica’®, que as colegdes materiais em um museu,
tém a sua principal gestdo informacional.

Apesar de estarmos nos referindo a uma cole¢do quase que secular, o primeiro
tombamento etnografico do pais, a colecdo Nosso Sagrado historicamente apresenta diversos
gargalos informacionais. Uma das principais inconsisténcias acerca da cole¢ao se da justamente
pelas auséncias informacionais, desde aspectos histéricos de pesquisa, produgdes intelectuais
realizadas pelas suas institui¢cdes gestoras (Policia Civil e IPHAN), ou pelo baixo contetido
técnico informacional. Ainda que essas pegas estivessem antes sob guarda de um museu e
reconhecidas enquanto um acervo museologico, um patrimonio cultural tombado, essa condicao
ndo as garantiu uma preservacao informacional, trazendo um cenario vazio sobre seu historico
e seu acompanhamento museologico. Por exemplo, no processo de transferéncia das pegas, foi
diagnosticado que a cole¢do, enquanto sob a geréncia do Museu da Policia Civil, ndo possuia
nenhuma ficha de catalogacdo ou qualquer registro prévio, como fichas de diagndstico de
conservagdo. Além das mas condi¢des de guarda, o que constantemente era argumentado na
época da campanha, por parte principalmente das liderancas e dos técnicos que estavam a frente

da campanha de liberacao da colegao, ao fim do processo que culminaria na transferéncia foram

38 A reservatécnicasao espagos de guarda,onde os acervos que ndo estdo emexposi¢ao sdo acondicionados. Além
disso, ¢ um espago para tratamentos de conservagao, pesquisa e documentagdo. Apesar de terem acesso restrito,
também podem ser espagos Visitaveis, principalmente por pesquisadores. E um espago de guarda, mas também de
difusdo e oxigenacdo dos museus.



80

identificadas inimeras auséncias e problemas de identificacdo daquelas pegas. Foram anexados
ao processo de transferéncias todas as informacdes historicas e técnicas as quais o Museu da
Policia alegava ter sobre a cole¢do. Porém, os documentos apresentados demonstraram
inimeras fragilidades e hiatos informacionais, como, por exemplo, a auséncia de um inventario,
registros fotograficos, e um acompanhamento periddico das pegas. Além dessas informacdes
de carater de documentacdo museoldgica, havia inimeras auséncias enquanto arquivos e
historico. As pecas foram apresentadas com lacunas histéricas, seja da sua natureza, ou de
intervengdes de restauro, exposicdes, e documentos que colaboram para construir a trajetéria
institucional daquele acervo.

O processo que documenta a transferéncia das pecas foi entdo composto com um baixo
volume de informagdes, com a sua principal carga informacional sendo um inventério e fichas
de catalogacdo produzidas entre 2018/2019. Através de uma solicitagdo advinda do Ministério
Publico Federal, remetida para o IPHAN em conjunto com a Superintendéncia de Museu da
Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro, solicitou-se que fosse realizado um acordo
de cooperacao técnica com o Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro para produgdo desse
inventario e da catalogacdo das pegas. Esse processo realizado possibilitou quantificagdo de
pecas, inclusdo de numeragdo temporaria (adotada no processo de inventario), registro
fotografico e reconfiguracdo e acondicionamento das pecas, promovendo melhorias na reserva
técnicado Museu da Policia. Um processo que ocorreu de maneirarapida e direcionada, em um

momento que a campanha ja estava atingindo seu objetivo da transferéncia.
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REDE DE JUS=U5

do Estado do Rio de Janeiro

Unidade Administrativa:
N° de Indentificacdo:
Outros Numeros:

Vinculagio Pessoa:
Vinculagao Eventos:

Classe Genérica:
Classe Espeficica:
Objeto:

Data:

Data Posigio:
Origem:
Porcedéncia:
Forma Aquisicao:
Inscricdo Posicdo:
Dimensao 1:
Dimensao 2:
Dimensao 3:
Imprenta local:
Material 1:
Material 2:
Material 3:
Material 4:

Descricao:

MPCR]
000001

IPHAN 1998/054

Tipo de Acervo: Museoldgico

Trabalho
Instrumento musical
Atabaque

C705xD85cm

MADEIRAS
METAIS/LIGAS
PRODUTOS ANIMAIS
Couro

Atabaque constituido por 17 ripas de madeira
escura unidas por 5 aros de metal; parte
superior de couro cru preso de forma irregular
com tachas e percevejos.

Figura 2 - Imagem com exemplo do modelo de ficha e da catalogagdo realizada pela Superintendéncia de

Museus.

Fonte: Secretaria de Cultural e Economia Criativa do Estado do Rio de janeiro, 2020.

Apesar de a principio o cenario se apresentar como ausente e sem documentagao

museologica histérica produzidas por parte da policia, com o caminhar dos trabalhos no Museu

da Republica e um estreitamento da relacdo com o Museu da Policia Civil-RJ, consegui

estabelecer uma rotina de visitas ao Museu da Policia, o que me permitiurealizar pesquisas na

documentagdo. Embora ndo tenha nao ter localizado um volume grande de informagdes, alguns

documentos até entdo inéditos abriam outros caminhos e interpretacdes sobre essa auséncia e a

trajetdria da colegdo na policia. Os primeiros foram materiais de 1989 que revelavam a troca do

Museu da Policia com uma turma de alunos de museologia do antigo curso ministrado pela

universidade Estacio de S4, onde os alunos apresentavam uma proposta para ter algumas pegas

do acervo na sua exposi¢do curricular. Mesmo com as documentagdes, pesquisa e justificativa

da turma de museologia, ao que tudo indica essa tramitagdo nao culminou no empréstimo das

obras por parte da policia.
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Outra documentacdo instigante e que ressignifica o cendrio da ndo produgdo de
informacgodes da policia sobre a colecdo foi a localizagdo de um documento identificado como
“Ficha de registro temporario” da Academia de Policia Silvio Terra — Museu da Academia de
Policia. Essa ficha traz campos estreitamente ligados ao padrao dos museus, apresentando uma
sofisticada linguagem museoldgica, tendo campos como classificagdo e nimero de registros.
Os campos padrdes tiveram as suas informagdes preenchidas a mao, com informagdes sobre
uma peca que até hoje encontra-se na colecao. Essa peca entdo ¢ identificada como uma capa
de uma pombagira®’, com a identificagdo: “Pomba-gira rainha das 7 catacumbas de nome-
Zarla”, que chega a policia em 1988, através de um processo de doagdo, feita por uma figura
religiosa identificada como Johni Luar*’, que a principio espontaneamente dirige-se a0 Museu
da Policia Civil e doa a capa que era de posse da entidade de sua falecida esposa, identificada
como Nilza Dias.

Essa ficha, ndo coincidentemente associada a figura de Exu, traz uma nova perspectiva
de narrativa radical ao que até ali se entendia da cole¢do: 1) Uma documentagao institucional/
algo semelhante a um padrdo de uma ficha catalografica; 2) Uma doacdo, tensionando a
compreensao de que todas as pecas da cole¢do seriam oriundas de apreensdes policiais. Abre-
se entdo diversos questionamentos sobre essas oito décadas de gestdo da policia civil sobre essas
pecas. As possibilidades de trocas civis, a documentagdo, e realizacdo que em determinados
momentos, e gestoes, a colegdo recebia da policia. Nesse processo de pesquisa no Museu da
Policia, pude identificar outros materiais de inventarios realizados em 1997, entre outros
estudos de pecas, etiquetas, e demais indicios que apontam que houveram sim producgdo de

documentagdo, registro e pesquisa sobre a colegdo, por parte da policia.

39 Pode ser definida como uma entidade espiritual de natureza principalmente da umbanda, mas com presenga em
outras religides afro-brasileiras. Diferente de um Orix4a, as pombagiras sdo entidades de vinculo ancestral, que
representam figuras femininas que ja tiveram a sua manifestacdo humana, e hoje em decorréncia de processos
litargicos, se manifestam como entidades. Com caracteristicas similares a representacdes de Exu, mas nio ao
enquadramento enquanto Orixa, mas o que popularmente é chamado de catigo (definigdo propria).

40 Pela ficha apresentar a identificagdo do espago religioso que essa figura religiosa frequentava, eu ¢ Eduardo
Possidonio localizamos que a “Tenda Espirita Santa Expedita” ainda estava em funcionamento, mas na época ndo
conseguimos avangar com mais informacgdes sobre individuos relatados na ficha de doagao a policia.



Fotografia 18 — Fotografia do documento localizado por mim no Museu da Policia, indicando a doacdo de uma
indumentaria. Nomeada como uma ficha de registro temporario, o que indica ser um documento padrao da
institui¢do, entdo compreende-se que possivelmente havia mais fichas do género. Destaca-se o registro sobre
procedéncia da peca, um dos principais gargalos informacionais da colegao.
Fonte: Acervo pessoal, 2022.
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Fotografia 19 - Outra ficha localizada no Museu da Policia Civil, com registros sobre as pegas em 1992. Nesse
momento recebe a classificagdo de Cultura Popular.Fonte: Acervo pessoal, 2022.
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Fotografia 20 - Imagens que revelam anotagdes e pesquisas da policia sobre a colecéo.
Fonte: Acervo pessoal, 2022.
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Fotografia 21 - Documentos de 1952 que revelam o posicionamento institucional do Museu da Policia, e seu
carater enquanto museu e didlogo com 6rgios da area de cultura e museus.
Fonte: Acervo pessoal, 2022.
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Fotografia 22 - Documentos de 1952 que revelam o posicionamento institucional do Museu da Policia, e seu
carater enquanto museu e didlogo com 6rgios da area de cultura e museus.
Fonte: Acervo pessoal, 2022.
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No momento em que fiz essas localizagdes, ndo foi possivel me desdobrar profundamente
nesses €ixos, por mais instigantes que fossem. As demandas didrias com a cole¢do ndo
possibilitaram um maior aprofundamento naquele momento, € como outros setores como a
pesquisa também estavam direcionados a outros pontos focais, nao foi possivel, nesse primeiro
estagio, estabelecer uma analise profunda dessas documentagdes encontradas. Sdo temas que
ficaram em aberto, para outros momentos de trabalho, mas que foram suficientes para levantar
questionamentos e provocar mudangas de discursos e perspectivas, indicando que o periodo de

guarda do Museu da Policia ¢ muito mais dindmico e complexo do que se apresenta.

2.3.2 Inventario e Catalogacio da colecao Nosso Sagrado no Museu da Republica

Como indicado na discussao acima, a catalogagdo ¢ um processo basico dos museus, em
que sdo geridas e produzidas informagdes a respeito de seu acervo. As fichas de catalogacao
correspondem a campos padronizados, que se destinam para toda cole¢do, onde sdo feitas a
identificagcdo por nome, descricao, registro das medidas, estado de conservacgao, classificagao,
informacodes técnicas e historicas da peca. Apds esse preenchimento e recebimento do niimero
de registro, os museus costumam disponibilizar essas informacdes em bases de dados, de
controle interno e de divulgacao externa, para pesquisadores e a sociedade civil, em geral. Ali
estdo contidas inimeras informagdes das pecas, diferente de um inventario simples que pode
muitas vezes fornecer informacdes genéricas e quantitativas. Uma ficha de catalogacdo retine o
maior numero possivel de informacgdes sobre uma peca, desde descri¢ao, campos de conversao
a pesquisa.

“Quanto a descrigdo das informagdes dos objetos museoldgicos, identifica-se
a ficha de catalogacdo como um instrumento de auxilio para a documentagio
dos objetos. Bottallo (2010, p.63) afirma que a ficha ‘[...] ndo ¢ um documento,
mas uma ferramenta de trabalho que reine uma série de informagdes que, de
outra forma, estariam dispersas’. Verifica-se a necessidade primordial de
padroniza¢do dos metadados, bem como do controle terminoldgico para a
elaborag@o da ficha de catalogagdo. Ainda de acordo com Bottallo (2010, p.
54), a documentagdo museoldgica deve ser padronizada, e, ‘para que isso seja
claro para todos os envolvidos no processo de catalogagdo, serd muito
importante criar — sistematicamente rever — manuais de procedimentos de
catalogagdo com regras para a utilizacdo e preenchimento de cada campo da
ficha [...]” (Padilha, 2014, p 51).

No caso do Nosso Sagrado, podemos pontuar aqui a pratica da catalogagdo como uma

das primeiras e mais simbolicas tensdes entre a colecdo, a instituicdo e as diretrizes
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museologicas. Primeiro pelas dificuldades historicas e as auséncias de informagao preventivas
e também pelos desafios naturais de se registrar uma colecdo desse género, o que foi
identificado pela propria equipe na época. Diante desse cendrio, que por sisé se apresentaria de
maneira desafiadora, ainda se fazia necessario mediar as demandas sociais, a urgéncia dos
trabalhos, e os desafios inaugurados de todo aquele contexto. Aqui me reencontro com a
inseguranca e as tensdes que eu havia dito para Mae Nilce em minha sele¢do para o trabalho, o
nao saber como conciliar as demandas litargicas com as questdes técnicas da museologia.

Antes de iniciar o processo automatico de preenchimento das fichas de cada pega, foi
necessario realizar uma problematizagao daquele formato de documento padronizado, e assumir
que a ficha tradicional do museu ndo suportava a colecao do Nosso Sagrado em toda sua
totalidade. Uma tensdo a qual todos os acervos que nao sdo de uma natureza das Belas Artes ou
Historicos passam, em certa medida, ao encontrar fichas tradicionais dos museus. Os campos
que a principio sdo técnicos, pragmaticos, em um primeiro encontro com acervos do género,
sejam eles etnograficos, imateriais, entre outros, entram em conflito e revelam desafios
informacionais muito mais complexos, dando um carater mais profundo ao pragmatismo
cultural dos registros em museus.

No momento de chegada da cole¢do ao Museu da Reptiblica, a institui¢do passava por
uma transicdo informacional profunda. Em que as fichas de papel fisicas estavam para ser
aposentadas, dando espaco para uso de uma base de dados chamada Tainacan*!. Portanto, todo
processo de documentagdo da colegdo Nosso Sagrado ja deveria ser considerado e em dialogo
com a linguagem dessa base de dados. O que ocasionou que essas fichas fossem formatadas de
forma online, para que a migragao desses dados pudesse ocorrer futuramente para a base. Essas
bases de dados digitais tém linguagens informacionais especificas, como, no caso, 0s
metadados.

“Metadados ¢ um termo genérico que abrange uma ampla variedade de tipos
especificos de informagdes, as quais sdo criadas ou capturadas sob varios tipos
de recursos informacionais. O termo é usado frequentemente para referir-se as
informagdes legiveis por maquinas, outras vezes para referir-se aos registros
que descrevem recursos eletronicos [...] Os metadados sdo essenciais para o
entendimento do recurso armazenado, pois descrevem informacdes
semanticas e sintaticas sobre o recurso, podendo ser comparados a um sistema
de rotulagem, com o objetivo de mostrar como, quando e por quem o recurso
foi armazenado ¢ como esta formatado. Sdo dados descritivos que podem
informar sobre autor, titulo, data, publica¢do, palavras-chave, descrigdo fisica,

41 Tainacan é um repositorio digital, nacional e aberto. Desenvolvido a principio para atender o campo da
biblioteconomia, foi concebido por pesquisadores da Universidade de Brasilia. Porém rapidamente passou a
integrar o campo dos museus. Apos um processo de desenvolvimento e fortificagdo do repositorio, o Instituto
Brasileiro de Museus traz para a sua gestao a continuidade da base. E agora, atualmente todos os museus geridos
pelo IBRAM, passaram a usar o Tainacan como base de dados para gestdo de seus acervos.
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entre outros, nos mais variados tipos de recurso, como em arquivos de dudio,
conjunto de dados cientificos, imagem digital, catalogos de museu, livros,
etc.” (Lima; Santos; Santarém Segundo, 2016, p.53).

Os metadados podem ser compreendidos pelos campos convencionais das fichas, mas
que ao ganhar essa dimensdo digital de uma base de dados, também ganham um rigor maior
quanto a padronizagdo das informacdes. Enquanto o preenchimento manual de uma ficha ganha
um carater artesanal, em que ndo ¢ mediado por recursos tecnologicos, jaum preenchimento de
metadados para que ele atinja niveis satisfatorios de recuperacdo da informacao, pesquisa e
demais recursos, a mesma medida que possibilitamaiores alternativas de informagao, também
exige maior rigor de preenchimento. Os metadados facilitam a forma de entendermos a relacao
entre as informagdes e os dados fornecidos nas mais variadas formas e contextos (Lima; Santos;
Santarém Segundo, 2016, p.54).

“(...)para que existam programas que coletem contetidos em diversas fontes,
troquem resultados, relacionando-se com outros programas, bem como
possibilitem o processamento adequado da informagdo, ¢ necessario que as
institui¢des, neste caso especifico os museus, que atualmente possuem algum
‘tipo de recursos que incluem imagens digitais estaticas, textos digitais,
arquivos digitais de audio e arquivos de imagem digitais em movimento’
(MILLER, 2004, p. 6, tradugdo nossa), adiram a estruturas padronizadas do
contetdo informacional, que sera representado pelo conjunto de atributos de

7

sua colecdo. Neste sentido, ¢ necessario que elas trabalhem com padrdes
especificos de metadados” (Lima; Santos; Santarém Segundo, 2016, p.52.)

Dentre esses desafios de registro com a cole¢do Nosso Sagrado, trago como exemplo o
campo “nome” da ficha. Nesse metadado ¢ possivel normalmente inserir apenas uma
nomenclatura para a pe¢a, sendo um campo fechado, no qual a base de dados aceita que seja
feita apenas uma inserc¢do. Porém, a natureza das pegas daquela colegdo, devido a seus aspectos
histérico-culturais e sua diversidade liturgica, podem receber identificacdes variadas, a
depender da sua nagdo, matrizreligiosa. Como, por exemplo, os fios de conta, que também sao
chamados de guias, ou a pélvora, que pode ser identificada como tuia ou fundanga. Ha também
o caso das pecas que tém suas denominagdes em idiomas ligados a sua matriz religiosa, como
abebés (leque) e da odé (coroa), que tém a sua grafia de origem lorub4, que ainda, sim, dentro
de si apresenta infinitas variagdes. Ao ser identificadas com a sua grafia de origem cultural,
podem sofrer isolamentos informacionais, no sentido que ao catalogar uma peca, ¢ importante
pensar no relacionamento dela com outras cole¢des dentro do mesmo museu, além de projecdes
de didlogos externos com outras institui¢des. Ao colocar apenas Abebe, na identificacdo de uma

peca, a mesma medida que h4 uma preservagado cultural identitaria, pode-se estar isolando essa
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peca de outros acervos correlatos no proprio Museu da Republica, e também dificultando a sua
recuperagdo e pesquisa, por exemplo, para um pesquisador leigo da liturgia em questdo, que
poderia estar pesquisando leques, adornos em geral, mas desconhece a grafia Abebe. Todos
esses processos estao ligados as politicas de reparacao, ja aqui estao questdes de apagamento,
e também ao desafio de didlogo interno, como a necessidade de garantir uma integracao de uma
colecdo que destoa da narrativa e das formas de nomeacdo de outras colegdes do Museu da
Republica. Aqui encontram-se e interseccionam diversos eixos, a padronizagdo, linguagens

informacionais, representagdo e reparacao sobre a colecao, entre outros pontos.

“A utilizacdo de padrdes de metadados nas colegdes de museu facilita a troca
de dados entre museus que utilizam o mesmo padrdo, auxiliam a recuperacao
automatica da informag@o ¢ promovem a consisténcia nos bancos de dados,
tornando mais facil o compartilhamento de informagdes entre eles, pois tanto
os padrdes de conteudos, padrdes externos, codigos e regras sdo determinantes
ndo so6 para a padronizagdo da sintaxe dos metadados mas também para a
padronizac¢do nos valores da representagdo” (Zeng; Qin, 2008 apud Lima;
Santos; Santarém, Segundo, 2016, p.61).

Os questionamentos se colocavam: como preservar a pluralidade semantica de cada
artefato desse universo, diante da rigidez da ficha tradicional? Como mediar os recursos de
padronizacgao, mas zelar pela diversidade e identidade daquelas pegas?

Neste caso, nos da equipe de museologia do Museu da Republica em didlogos com a
gestao do Tainacan, na representacao da servidora Almeida Oliveira, chegamos a conclusado de
que era necessario flexibilizar o campo “nome”, que s6 abarcava uma denominagdo, e adaptar
o sistema para que ele passasse a aceitar a inser¢ao de mais de uma nomenclatura no mesmo
campo, ao ficar compreendido que ao privilegiar um nome no espago principal, e os demais
entrarem em outros ou, estariamos criando classificagdes e divisdes de carater hierarquico, e
com todos 0s nomes no mesmo campo, a principio, conseguiriamos evitar criar sub topicos e
hierarquizar essas identificagdes.

Outro aspecto adotado para o acolhimento da natureza daquelas pecas foi a criacdo do
campo “funcao litirgica”, que ndo havia originalmente na ficha do Museu da Republica, mas
se fez necessario neste caso, para preservacao e salvaguarda da identidade da colecdao. Vejamos
o caso do cachimbo: ele atua com uma dupla fung¢ao no seu contexto de uso. Ao mesmo tempo
que € objeto de tabagismo, ¢ também um instrumento de entidades como os Pretos Velhos, que
utilizam o cachimbo para finalidades mediunicas voltadas a cura. Para que ndo se perca esse
aspecto sagrado da cura, entendemos que precisamos criar um campo que preserva esse tipo de

informacgao, pois as pecas da colecdo apresentam pluralidades de funcdo, seja por pecas
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cotidianas incorporadas ao contexto litlirgico, ou pegas que apresentavam mais do que uma
designacdo de uso. Assim, criou-se a proposta de um campo chamado, a principio, de “fun¢do
littirgica” na ficha, para que fosse possivel minimamente descrever o uso cultural original da
peca. Porém, esse campo nessa primeira etapa de catalogagdo ndo foi preenchido, pois foi
unanimemente entendido pela equipe do museu que ele deveria ser identificado e descrito em
conjunto com o Grupo de Gestao Compartilhada.

Mais um ponto que gerou debates foi a classificagdo das pegas. Inicialmente o que seria
feito era realizar essa classificagdo com base nas categorias e classificagdes presentes no
Thesaurus*? para Acervos Museologicos, langado pela Fundagdo Nacional Pro-Memoria, no
ano de 1987, de autoria de Helena Ferrez e Maria Helena Bianchin, que recentemente foi
atualizado e disponibilizado ao publico*’. Essa é a metodologia base do Museu da Republica e
de muitas outras institui¢des museais, como ja indicado. Porém, apesar de completo e eficiente,
esse sistema de classificagdo se demonstrou genérico e pouco adequado para a colecao Nosso
Sagrado. Retomando o exemplo dos cachimbos, se fossemos seguir a classificagao padrao desse
Thesaurus, eles deveriam ser enquadrados como objeto tabagista, perdendo todo seu
entendimento enquanto objetos de cura/medicinal. Assim como assentamentos, e outras
especificidades amais, que ou ndo estavam presentes naquele sistema, ou encontravam tensdes
nas suas classificagdes. Entendemos que enquadrar aquelas pegas nesse sistema poderia ser uma
violéncia somente para padroniza-las em um formato que nao foi feito para elas, por isso
decidimos abolir a classificagdo com esse método, e compreendemos que seria necessario
considerar um Tesauro proprio para colegdes afro-brasileiras desse mesmo contexto e tipologia.
Porém, ndo encontramos essa bibliografia disponivel. O mais préoximo que chegamos foi a um
ensaio orientado pelo Professor Marcelo Cunha da Universidade Federal da Bahia (UFBA)
como pesquisa de mestrado, que iniciou esse documento, porém nao chegou a gerar um produto
que pudesse ser replicado. Desde entdo estabelecemos uma relagdo de troca com o professor
Marcelo, e foi decidido a necessidade de criar esse produto, mas que iria necessitar de um longo
processo de pesquisa e desenvolvimento, ficando para etapas futuras de trabalho com a colegao.

Para além das mudancas na ficha catalografica, no que se dirige a campos, suas

nomenclaturas, e suportes de escrita, outro tensionador foi como: considerar as informacgdes

42 Os Thesaurus sdo instrumentos terminoldgicos, que tem como principio a criagdo de vocabularios controlados,
com objetivos de qualificar e elaborar metodologias de padronizacdo de informagdes. Atuando diretamente na
recuperagdo de informagdo,e na criagdo de indexadores. Neste caso o Thesaurus empregado pelo Museu da
Republica, é o de maior referéncianos museus brasileiros, desenvolvido no anode 1987, continua sendo um padrdo

informacional dos museus.
43
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para além da escrita? Considerando que na origem daquelas pecas estdvamos diante de
comunidades que lidam com a oralidade, ritos e corporalidades, ndo abarcar o aspecto visual e
0 sOnoro como registro seria um apagamento epistemologico daquela cultura. Neste sentido,
propusemos que o museu adotasse em sua base de dados um espaco em que fosse possivel
acondicionar materiais visuais e sonoros. E que fossem informativos, tanto quanto as
informacgodes inscritas na ficha por registros escritos. Pensando nos atabaques, que sdo pecas
centrais nos terreiros, ao somente descrever sua estrutura estariamos tolhendo a sua
potencialidade e significado, e limitando a experiéncia de quem o acessa através da base de
dados. Ainda que o registro sonoro gravado possa ser considerado uma perda, pode servir como
documento. Assim concluimos que seria de suma relevancia incluir os sons daqueles atabaques
e materiais complementares com depoimentos orais das proprias liderancas sobre as pegas.
Amanda nos retornou dizendo que seria possivel, pois o Tainacan tinha campos em que
conseguiriamos inserir audios gravados e videos, por exemplo, além do trabalho com imagens.
Precisavamos trazer a textualidade para além da escrita e compreender o uso € 0s mecanismos
da oralidade enquanto saber e instrumento tanto de memoria, quanto de geragao e transformagao
de informacao. Além do corpo-memoria, oralidade de todas as perspectivas de documentagao
que ali estavam inseridas, precisavamos garantir que a pluralidade, sendo das maiores riquezas
das culturas afro-brasileiras, também fosse garantida e preservada.

Ainda nesse horizonte de necessidade de adequacao dos processos institucionais de
tratamento de coleg¢des ao caso do “Nosso Sagrado”, outro questionamento que paira € como
quebrar com a légica do outro que tradicionalmente se faz presente nos museus? Mesmo que
eu seja da comunidade de terreiro, ndo me cabe ser a porta-voz de todo um coletivo. A minha
participacdo Unica e exclusiva ndo representa inclusdo, ndo me vejo nesse processo como
inclusdo comunitaria, mas como um ponto de atengdo para os processos € o quadro de
funcionarios e pessoas que atuam no museu. Tendo todos esses eixos em vista, fazia-se
necessario pensar como integrar o Grupo de Gestdo Compartilhada nos processos de

documentagdo e rotinas museologicas da colecao.

2.3.4 Aproximac¢ao do Grupo de Trabalho nas acoes de documentacgao

Ainda que ndo existam resolugdes definidas, e todas as alternativas encontradas estejam
sujeitas a mutabilidade e dinamismo que o cotidiano traz, era preciso agir e propor alternativas
de conciliagdo. Nesse sentido, era fundamental incorporar cada vez mais o Grupo de Gestao

Compartilhada da cole¢do Nosso Sagrado, afinal, o Museu da Republica estd em posse
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compartilhada da colecdo com o GT, e trazer esse grupo para o trabalho ativo ¢ um compromisso
da institui¢do, assumido desde o principio da transferéncia. E uma das a¢des concretas para
estreitamento e legitimacdo dessa integra¢do foi a adesdo a um inventario participativo,*? sendo
um recurso utilizado no campo do patrimonio cultural para gerar inclusao entre a sociedade

civil e as institui¢des de guarda de acervos.

O Inventario Participativo é uma ferramenta de Educagdo Patrimonial com
objetivo de estimular as discussdes sobre patrimonio cultural, assim como,
fomentar que as proprias comunidades busquem identificar e valorizar suas
referéncias culturais. Por meio desse instrumento, a comunidade ¢é
protagonista para inventariar, descrever, classificar e definir bens culturais,
além de levar o tema da preservagdo do patrimonio cultural aum entendimento
mais amplo. Dessa forma, abrange territorios, sociabilidades e o direito ao
espaco publico como possibilidades de constante aprendizado e formagao,
associando valores como cidadania, democracia, participagdo social e
melhoria de qualidade de vida. (Defini¢do retirada na integra do site do
IPHAN).

Muito presente em acervos sensiveis, como os etnograficos, ou também no
campo do patrimoOnio imaterial, nas praticas de registro de modos de fazer e seus detentores.
Nesse processo de inventario, as informagdes sdo processadas em coletivo, diferente do
inventario comum, nos quais os técnicos da institui¢dao sdo os Unicos responsaveis. Ja no caso
do participativo, comunidades, grupos da sociedade civil relacionados ao acervo em questao
tém a oportunidade de participar ativamente na produgdo de informacgao e registro.

Diante do cenario de se pensar uma catalogacdo em consonancia com a reparacgao,
levantamos o caminho de construir um inventario participativo, considerando as experiéncias
prévias com metodologia do diretor do Museu da Republica na época, o professor Mario
Chagas, que posiciona enquanto uma referéncia na area de Museologia Social, um campo que
utiliza com frequéncia de metodologias similares. O diretor prontamente atendeu ao pedido e
estimulou que a equipe técnica do Museu da Republica realizasse oficinas e formagdes sobre
inventario participativo, sendo possivel replicar ametodologia para a cole¢ao. Apds um periodo
de pesquisas e avaliagcdo do periodo pandémico, foi entdo decidido pela equipe de museologia
do Museu da Reptblica, adotar uma estratégia de um inventério participativo remoto, o que
possibilitariauma a¢ao dinamica e que respeitasse os limites sanitarios estabelecidosna época.

Criamos um formulario via Google forms**, para ser possivel aplicar um questionario

4 O Google Forms ¢ uma ferramenta da empresa Google, elaborada para geréncia e criagdo de questionarios e
pesquisas online. Sendo uma plataforma gratuita e vinculaco direta com outras ferramentas da Google, como
servigos de e-mails e afins.
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de maneira simples, simultdnea e remota. Motivados também pelas medidas sanitarias presentes
a época, em que nos encontradvamos em um cenario transitorio para o encerramento da pandemia
da COVID-19, mas que, a0 mesmo tempo ainda ndo se encontrava superado, o que tornava tudo
mais minucioso devido as liderangas religiosas em sua maioria se enquadrar em uma faixa etaria
avancada. Para essa fase inicial foram escolhidas 3 pecas do acervo, considerando critérios
técnicos, que poderiam provocar uma multiplicidade de respostas, que contribuiriam
futuramente para a continuidade da metodologia. As pegas selecionadas foram: a escultura da
cabeca de Exu [jelu, Abebé de Oxum e Cachimbo. Para direcionamento do inventério foram
selecionados 16 participantes para aplicagdo, sendo todas as casas integrantes do GT,
pesquisadores e profissionais da area de museologia, escolhidos pela dire¢cdo, com critérios de
pesquisadores associados a colecdo, e de técnicos da drea que ja tiveram experiéncias com
inventario participativo. O processo de aplicacdo se deu todo de maneira remota, € o envio do
formulario foi feito por e-mail, juntamente de um oficio assinado pelo entao diretor do Museu

da Republica. As perguntas escolhidas para serem respondidas neste inventario foram:

Funcgdo/Uso (descrever brevemente a funcionalidade desse objeto dentro do contexto

religioso e cotidiano),

e Nacgdo/Povo,; Assinale logo abaixo, um ou mais itens que se referem a contextos

religiosos/culturais, em que o objeto pode estar presente;

e Por motivagoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restri¢do de uso dele

mesmo ou de sua imagem?

e Por motivagoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restri¢do ou necessidade

referente ao seu armazenamento?

e Por motivagoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restricdo quanto a

realizacdo de intervencoes fisicas/restauracdo?

o Informacdes adicionais sobre a peca, observagoes, recomendacdo de bibliografia, ou

qualquer outra contribuicdo;

e Informacées adicionais, observagoes ou contribuicoes, sobre o questiondrio?

A metodologia se mostrou eficiente, mas também apresentou limitacdes. Limitacdes
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essas mais direcionadas a principio a baixa adesdo ao formulario e dificuldades com uso da
ferramenta. Ainda que a adesdo ndo tenha cumprido as expectativas, as respostas obtidas
reforgaram a necessidade e o valor da construgdo de um inventario participativo, principalmente
o ganho referente a pluralidade das informagdes obtidas. Foram pensadas alternativas, mas que
esbarravam nas limitagcdes de orcamento e equipe disponiveis naquele momento, entdo foi
estabelecido que aplicagdo do inventario participativo deveria ser considerada um projeto
exclusivo de dedicagdo integral, presencial, de preferéncia visitando as casas das liderancas, e
munido de equipamentos como instrumentos audiovisual, além de uma equipe interdisciplinar.
Mas ainda que nao tenha sido feito a aplicacao continuada da metodologia padrdo de inventarios
participativos, foram adotados outros mecanismos de consulta as liderangas religiosas,
marcados por reunides remotas e presenciais, além do uso de ferramentas de redes sociais, como
Whatsapp, para troca de informacgdes, que se tornou algo recorrente e cultural no processo de
catalogagdao. Com isso, as liderangas vém participando desse processo de identificacao e
catalogagao das pecas, tornando-se agentes ativos nessas produgdes de documentagdes
museologicas da colegdo, assim como em orientacdes sobre a salvaguarda das pegas,
acondicionamentos € manejo com os objetos. Essa inser¢ao das liderangas ainda carece de uma
metodologia concisa e continua, e acaba ocorrendo de maneira pontual e sob demanda,
condicionada muitas vezes as iniciativas do Museu da Republica, ou demandas pontuais do GT.
Ocasionalmente sdo realizadas reunides de preferéncia presenciais no Museu da Republica, que
necessitam da adesao e comparecimento da maioria das liderangas para ser validadas, e nessas
reunides, com assinatura de ata, sdo realizadas essas interacdes. Mas o que gera um maior
movimento do Grupo de Gestdo Compartilhada, pois ha esfor¢os de agenda e locomogao, que
dificultam esse processo de ida reserva técnica do Museu.

Ao fim da minha participagdo como bolsista do projeto para catalogacao das pecas da
colecdo Nosso Sagrado, que totalizou o periodo de maio de 2021 a setembro de 2024, foi
possivel ser concluida a documentagao basica referente a catalogagdo das pegas. Algo como
uma atualizagdo e continuidade do trabalho desenvolvido inicialmente pela Superintendéncia
de Museus. Foram realizados avangos com a pesquisa historica, revisdo de nomenclatura das
pecas, construgdes semanticas das fichas e a base de dados, refeitas medidas individuais das
pecas, atualizacdo do estado de conservacdo, acondicionamentos, higienizagdo, apoio a
pesquisadores externos ¢ demandas internas entre outras agdes. Porém, agdes como a
finalizagdo do processo de insercdo das pecas no Tainacan e avangos com o Inventario

Participativo ficaram como encaminhamentos futuros, devido as necessidades de ampliagao dos
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servigos, como equipe, recursos € demais materiais. Em paralelo aos trabalhos desenvolvidos
pelo Museu da Republica, nesse periodo houve uma aproximagao do IPHAN, iniciados pelas
mudangas de direcao do instituto no ano de 2022, e as solicitagdes e continuidades da campanha
Liberte Nosso Sagrado, como a mudan¢a do nome *°da cole¢io Museu Magia Negra na
documentagdo de tombamento pelo IPHAN, para colecdo Nosso Sagrado. O Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, em um movimento de reconhecimento de todas as
problematicas que o processo de tombamento dessa cole¢do estava implicado, resolveu
considerar uma rerratificagdo do processo original, e para isso a realizagdo de um Termo de
Execu¢do Descentralizada (TED)?*¢, em parceria com a UNIRIO, para que fossem produzidos
produtos, subsidios que pudessem dar sustentacdo ao processo de rerratificagdo da colecdo.
Nesse TED esta previsto para ocorrer continuidade desses trabalhos iniciados no Museu da

Republica, como, por exemplo, a realizagdo do inventario participativo.

45 “ O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) formalizou, nesta terga-feira (21), a mudanga
de nomenclatura do bem antes denominado “Museu da Magia Negra” para ‘ Acervo Nosso Sagrado’. A decisdo do
Instituto contou coma participagdo ativade detentorese liderancgas religiosas, especialmente de matrizes africanas,
de institui¢des publicas e da sociedade civil organizada. De acordo com o processo de retificagdo do tombamento,
a acao constitui uma revisitacdo e ressignificagdo por parte do Instituto dos valores atribuidos aos bens culturais e
¢ fundamental para fortalecer iniciativas de combate ao racismo no Brasil. Na avaliagdo do presidente do Iphan,
Leandro Grass, a decisdo representa uma reparacdo historica. “A nomenclatura era equivocada sob diferentes
pontos de vista: historico, antropolégico, museologico, pedagogico e patrimonial. A mudanca, portanto, € uma
reparacao de justica sobre o lugar dos museus na construc¢do da cidadania e da histdria brasileira” (Trecho retirado
do site do IPHAN).

46 O Termo de Execugdo Descentralizada é o instrumento por meio do qual é ajustada a descentralizagdo de crédito
entre 6rgaos e/ou entidades integrantes dos Or¢amentos Fiscal e da Seguridade Social da Unido, paraexecugdo de
acoes de interesse da unidade orgamentaria descentralizadora e consecugdo do objeto previsto no programa de
trabalho, respeitada fielmente a classificagcdo funcional programatica. (Defini¢do retirada na integra do Site do
IPHAN).
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Aquisigdo:

Nimeros Antigos:

Localizagéo:

Intervengdes:

Estado de Conservacgdo:

Exposigoes:

Observagoes:

Bibliografia:

Técnico:

Data Tecnica:

Assuntos (Pessoas Fisicas/Entidades Coletivas):

Assuntos (Locals):

Assuntos (Termos):

Ficha catalografica do Museu da Republica.
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Exemplos de preenchimentos do inventario participativo.

Roberto Braga Tata Luazemi (Liderenga do Grupo de Gestdo Compartilhada)

Nome: Cachimbo ou Kipexi [bantu]

Funcgdao/Uso: Em alguns casos para afastar cargas ou mesmo para o uso normal de um
fumante

Nagdao/Povo: Angola Bantu

Assinale logo abaixo, um ou mais itens que se referem a contextos religiosos/culturais, em
que o objeto pode estar presente: Candomblé/Umbanda/Xango/Jurema/Catimbo

Por motivacoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restri¢cdo de uso dele mesmo
ou de sua imagem? Ndo

Por motivagoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restricdo ou necessidade
referente ao seu armazenamento? Ndo

Por motivacoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restri¢do quanto a realizacdo
de intervencaes fisicas/restaurag¢do? Ndo
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Informacades adicionais sobre a peca, observacées, recomendacao de bibliografia, ou qualquer outra
contribui¢cdo. Campo Vazio

Informacades adicionais, observagoes ou contribuicoes, sobre o questionario? Campo Vazio

Stefania Capone (pesquisadora)
Nome: Cachimbo

Funcdo/Uso: Pode ter sido utilizado em rituais inspirados pelas culturas indigenas - uso de
fumo para purificagdo, cura ou prote¢do - ou pelos pretos-velhos, entidades da umbanda.
Mas pode também ter sido de uso quotidiano sem implicagoes religiosas.

Nagdo/Povo: Campo Vazio

Assinale logo abaixo, um ou mais itens que se referem a contextos religiosos/culturais, em
que o objeto pode estar presente: Umbanda/Jurema/Catimbo/Outro: Macumba carioca

Por motivacoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restri¢do de uso dele mesmo
ou de sua imagem? Ndo

Por motivacoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restri¢do ou necessidade
referente ao seu armazenamento? Ndo

Por motivagoes culturais, este objeto apresenta algum tipo de restri¢do quanto a realizacdo
de intervencaes fisicas/restauracdo? Ndo

Informacées adicionais sobre a peca, observagoes, recomendacgdo de bibliografia, ou
qualquer outra contribuigdo.https://www.jstor.org/stable/181897

African Smoking and Pipe /
https://'www.researchgate.net/publication/261403514_Cultura_material e a_experiencia_afr
i

cana_no_sudeste_oitocentista_cachimbos de escravos _em_imagens historias_estilos e list
agens

Informacoes adicionais, observagoes ou contribuigoes, sobre o questiondario? Campo Vazio


http://www.jstor.org/stable/181897
http://www.researchgate.net/publication/261403514_Cultura_material_e_a_experiencia_afri
http://www.researchgate.net/publication/261403514_Cultura_material_e_a_experiencia_afri
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2.4 Processamentos técnicos de Conservacao e Restauracao

Ao longo de todo processo de tratamento da colecao Nosso Sagrado, assim como as
medidas de documentagdo, houve a¢des direcionadas & manutengdo das pecas, de carater de
conservagao, como acondicionamento, higienizacdo mecanica, diagnostico, restauro e demais
processamentos visando a manutengdo fisica das pecas. Esses procedimentos inicialmente
foram realizados pela entdo estagiaria Maria Gabriela Moura, que realizou parcialmente um
diagnéstico de conservacdo individual das pegas, além de um aprimoramento dos
acondicionamentos das pecas, higienizagao, e demais demandas rotineiras com a cole¢ao. Ainda
que tenham sido realizadas rotinas de manutengdo e uso de toda estrutura que a reservatécnica
do Museu da Republica oferece, em algumas pecas especificas foram identificadas necessidades
de intervengao para garantia da sua preservacao. Relacionando ao historico da colecao, seus
trajetos e um longo periodo de armazenamento inadequado durante a sua estadia nas
dependéncias do Museu da Policia Civil, as pecas de composicao téxtil, juntamente das que
possuiam substancias organicas, demonstraram estar em maior vulnerabilidade e riscos
eminentes de perda ou deterioragao.

De antemao, iniciamos um processo de diagndstico mais minucioso e conclusivo, e
decidimos acionar colaboragdes externas especializadas sobre aquela tipologia de acervo,
quando chegamos na restauradora de téxtil, Thaina Vigio, que além de ser uma referéncia no
campo do tratamento de pecas téxteis, também ¢ uma pessoa da comunidade de santo, o que
vimos como um facilitador e um importante simbolo nesse tratamento baseado na 16gica da
reparacdo. Thaina entdo realizou uma visita técnica a colegao, a pedido da equipe de museologia
do Museu da Republica, e nos forneceu um pré-diagnostico e um plano de trabalho para ser
realizado futuramente com as indumentarias. Com esse diagndstico em maos, a equipe de
museologia do Museu da Republica conseguiu articular agdes para que fosse possivel a
contratacdo especializada de restauro, sendo estabelecida uma parceria com IPHAN, o6rgao
financiador, ¢ o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), institui¢do
intermediadora. Através dessas estruturacdes organizacionais foi entdo possivel o
financiamento do tratamento especifico das pegas téxteis, iniciado no fim de 2024, com previsao
de conclusdo ao final de 2025. Para acompanhamento desse processo foi estabelecida uma
rotina € um acompanhamento integrado dos trabalhos realizados por Thaina, e esse grupo de
trabalho e gerenciamento ficou constituido por representantes do Museu da Republica, do

CNFCP, Grupo de Gestao Compartilhada da colecido, e eu, de maneira voluntéria.
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Paralelamente a essas agdes, foram iniciados trabalhos intensificados de restauracao e
conservacao com outras pegas da colecdo. Em decorréncia da elaboragdo de uma exposigdo de
longa duragdo, foram selecionados um numero significativo de pegas para composi¢ao do
projeto expografico, mas nesse processo foi identificado que as esculturas e mais algumas pegas
necessitavam de a¢des de intervengdo mais diretas, para garantia de sua exibi¢do sem afligira
sua salvaguarda. Com isso, foram realizadas consultas as liderangas religiosas, para debatermos
quais decisoOes seriam tomadas e caminhos que iriam ser seguidos diante da necessidade de
preservagdo fisica das pecas. Nesses encontros foram debatidas as necessidades técnicas de
conservacao, juntamente da perspectiva cultural que envolve a colecdo. Entdo, em conjunto
com o Grupo de Gestao Compartilhada, foi construido um arquivo com orientagdes sobre essas
pautas, intervengoes fisicas, limites e como proceder, quais pe¢as poderiam ir para exposi¢ao
publica, a sua disposi¢do, entre outros temas. Resultante desses encontros, ficou decidido em

coletivo pelo GT:

e Os assentamentos necessitam ficar acondicionados fora de gavetas e na altura mais proxima
dos pés.

e Fios de conta partidos ndo devem ser reconstruidos sob nenhuma hipodtese.
e Os Atabaques necessitam ser acondicionados em pé e jamais deitados ou posigdes

inclinadas.

e (Qualquer intervencao ou necessidade de descarte, ou reconstituigdo deve ser antes matéria
de consulta ao Grupo de Trabalho, que ird decidir sobre qual estratégia sera adotada em
cada caso especifico.

e Nao realizar mudancas estéticas agressivas que possam gerar uma descaracterizagao
historica das pegas. E compreender que as marcas referentes a mau uso ou tratamento
representavam testemunho da violéncia sofrida no periodo de guarda pela policia, o que era

de grande valor historico e simbolico.

Em decorréncia desse processo, duas pecas foram selecionadas para um tratamento

mais intensivo e significativo: as esculturas de uma imagem de Sao Jorge sobre um Cavalo
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(que estava com a cabega partida) € a de sereia em alusdo ao Orixa Yemanja*’, que estava em
um estado avancado de deterioragdo. As liderancgas religiosas decidiram restaura-lasem um ato
simbolico de fortalecimento estético e de estruturagao. Pensando um olhar para além da dor, da
violéncia, mas um fortalecimento, e uma demarcagao da luta e vitoria pela restituicao dos bens.
O restauro dessas esculturas representava um ato de enaltecimento da conquista da comunidade
de santo, os feitos de uma gestdo compartilhada e a restituigéo do respeito ao sagrado. E valido
informar que a empresa selecionada pelo Museu da Republica para realizar o tratamento das
pecas, foi do restaurador Sergio dos Santos, devido a suas competéncias técnicas com o0s
materiais das pecas selecionadas (esculturas, pecas de madeira, gesso), porém adiciona-se o fato
de também ser uma pessoa pertencente a comunidade de santo, o que o traz mais sensibilidade

e identificagdo com as pegas.

Fotografia 23 e Fotografia 24: Imagem da escultura de Yemanja e Sao Jorge.
Fonte: Oscar Liberal, 2021.

Todas as acdes de conservagdo e restauracdo representam mudancas de rotas e
percepcdes sobre a colecdo por parte das liderancas religiosas, como bem relatado na
dissertacdo “‘Liberte nosso sagrado’: as disputas de uma reparagdo historica” de autoria do
historiador Luiz Felipe Alves (2021). Em seu trabalho, ¢ possivel identificar algumas falas nas
quais as liderangas se colocavam contrarias as intervengdes nas pegas. Como relatado em um

dos pronunciamentos de Mae Meninazinha de Oxum:

47 Jemanja (Ketu), Ndandaluunda (Angola)e Aziri-Tobossi (Jeje), sdo nomes dados aum Orixa feminino de grande
popularidade nas religides afro-brasileiras, com seus arquétipos ligados as aguas, maternidade, e a feminilidade.
Sendo reverenciada como a mae de todas as cabegas (oris).
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“Ap6s as falas dos deputados, Mae Meninazinha e Pai Adailton tiveram a sua
vez. A ialorixd evocou a sua memoria enquanto crianca e netade Iya Davina,
além de reivindicar a posse quando diz que ‘esse acervo € nosso’. Encerrou
sua curta fala defendendo que ndo houvesse restauracdo dos objetos quando
saissem da policia. Para Meninazinha, as pe¢as devem ser expostas em um
museu do jeito que estio. ‘K assim, do jeito que eles estiio, que todos tém
que conhecer esse nosso sagrado’ (ASSEMBLEIA, 2017:7), declarou a mae
de santo” (Alves, 2021, p.36, grifos meus)

A tese da musedloga Pamela de Oliveira Pereira (2023), “‘Respeitem o Nosso Sagrado’:
técnicas em museus e saberes tradicionais em negociagdo”, também traz contribui¢cdes com

uma leitura sobre essa resisténcia das liderancas a modificagdes estéticas:

“Durante aaudiéncia emergiram outras divergéncias, notadamente em relagao
ao contraponto entre o tratamento dos objetos sagrados do ponto de vista
religioso e museologico. Destaco aqui um dos topicos: a possibilidade de
restauragdo. Enquanto objetos museoldgicos, a manutengdo de sua integridade
fisica poderia ser garantida por meio de intervencdes reconstitutivas de partes
soltas, por exemplo. Entretanto, para parte dos religiosos, os objetos nado
deveriam sofrer quaisquer alteragdes ou mesmo serem manuseados por
pessoas de fora da religido. O tratamento aqui ndo se refere apenas a
fisicalidade dos objetos, mas também ao sagrado inerente a eles: diz respeito
aos cuidados religiosos que deveriam ter sido dispensados, impossibilitados
pela agdo violenta do Estado. Logo, as fronteiras entre o religioso e
museologico sdo demarcadas” (Pereira, 2023, p.60).

Compreende-se que essas declaragdes foram feitas em um contexto oposto ao cotidiano
vivenciado no Museu da Republica. Ali, nas audiéncias, estava em jogo a denlincia da ma
administragdo da Policia Civil com as pecas, a dentincia da violagdo ao sagrado, e a ndo
participacgdo das liderangas na geréncia da colecdo. Quando esse debate ¢ deslocado para um
ambiente de gestdo compartilhada, de constru¢do coletiva de narrativa, os processos de
restauragdo deixam de ser somente simbolos de apagamento. Sob o empoderamento e decisdo
das liderangas, torna-se um instrumento de alianga, ¢ uma possibilidade de reconstrugdo de
narrativas. H4 uma superacdo da dor, da violéncia, abrindo caminhos para se pensar as
valorizacdes das tecnologias, mensuragdes estéticas, artisticas. H4 um principio de conciliagdo

inédito entre o patrimonio e o sagrado, na trajetoria da colegao.

“Assim, a colecdo no Museu da Republica apds este processo entra como
dispositivo de reconstrucdo da histoéria das religides de matriz africana no
debate publico e de reconfiguracdo do lugar destas religides no campo do
patrimoénio, sobretudo com a contribui¢do de novas praticas de conservagao.
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Nao se deve esquecer da possibilidade de novos rearranjos das identidades dos
afro-religiosos a partir das narrativas que se formaram pela cole¢io. E certo
que a atuacdo da campanha reflete hierarquias do campo afro-religioso, mas
as pegas no museu da forma como hoje estdo permite que o emaranhado de

memorias se desfaga, pelo menos um pouco, para que novos sujeitos surjam”
(Alves, 2021, p.163).

Fotografia 25 - Acompanhamento das agdes do restaurador Sérgio dos Santos
Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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Fotografia 26 - As liderangas Tata Songheli e Pai Tiago (componentes do Grupo de Gestdo Compartilhada), em
acompanhamento ao trabalho da restauradora Thaina Vigio

Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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Fotografia 27 - Pai Tiago, averiguando as pecas da
colec¢do na reserva técnica do Museu da Republica

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Fotografia 28 - Tata Songeli averiguando as pecas da
colecdio na reserva técnica do Museu da Republica

Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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2.5 Dialogos entre o caso da colecao Nosso Sagrados e outros processos de documentagio

de acervos sensiveis.

Conforme apresentado na tese de doutorado de Pamela Pereira (2023), a colecao Nosso
Sagrado compde um vasto cenario de outras cole¢des oriundas de um movimento nacional de
perseguicdo as comunidades de terreiro, que originou outras cole¢des pelo pais de géneros
semelhantes a abrigada pelo Museu da Republica. Apesar de tratar-se de um movimento
nacional, ao iniciar o trabalho com a cole¢do, ndo consegui localizar com facilidade pesquisas
e trabalhos especificos sobre esse tipo de acervo, materialidade ou historico. Naquele momento
eu me encontrava enquanto uma profissional recém-formada, mas que ndo se recordava de ter
sido apresentada na graduacao a temas correlatos a colecao, principalmente no que diz respeito
a documentacdo museologica. Diante desse cenario, me encontrei de certo modo isolada sob os
questionamentos, que me pareciam ser subjetivos, de suma especificidade.

O meu primeiro movimento foi buscar suporte em instituigdes e iniciativas de possiveis
didlogos. Foi nesse percurso que pude trocar com o Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (CNFCP), vizinho do Museu da Republica. Na figura da servidora Claudia Marcia
Ferreira, obtive trocas importantissimas para constru¢ao das metodologias adotadas, foi através
dela e demais servidores do setor de museologia, que pude conhecer as publicacdes do
pesquisador Raul Lody, e ter um panorama do cenario nacional sobre colegdes etnograficas.
Também realizamos contato com o Museu Afro-brasileiro (MAFRO) da Universidade Federal
da Bahia (UFBA), para trocas sobre os trabalhos realizados com a colecao Estacio de Lima.
Foram realizados alguns encontros onlines envolvendo a professora Graca Teixeira e o
professor coordenador do museu, Marcelo Cunha. O que futuramente ocasionou uma visita
técnica presencial ao MAFRO. Todas essas trocas foram de imenso valor e influéncia, atribuo
muito a esses contatos o folego para iniciar as atividades museoldgicas no Museu da Republica.
Mas ainda assim, acerca da documentacdo, os conflitos metodologicos ndo pareciam ser
superados, nem mesmo em instituigdes com trabalhos consolidados, como as citadas
anteriormente. O que contribui ainda mais para o sentimento de isolamento acerca do trabalho
de registros da colecao.

Conforme o trabalho de documentacao e pesquisano Museu da Republicaiaavangando,
a difusao dessas metodologias ganharam maior notoriedade, e surgiram muitas possibilidades
de difusdo, seja com a publicagdo de artigos, convites para mesas, falas institucionais, que

possibilitaram uma ampla propagacao dos avangos com a colec¢do, respondendo as demandas
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sociais, académicas e de outras instituicoes de memoria acerca da reparacdo, memoria e
politicas envolvendo gestdo compartilhada e acervos sensiveis. Associo minha solidificacdo
metodologica e conceitual a essa circulagdo e aos avangos que fiz na pesquisa pelo mestrado.
Se por um lado a museologia e os seus campos de registro ¢ documentacao apresentavam
lacunas e caréncias para esse tipo de abordagem, outros campos da Antropologia,
principalmente os direcionados ao patrimonio imaterial, tinham discussdes com abordagens
muito semelhantes as que encontrei sobre a colecdo Nosso Sagrado.

No processo de qualificacdo dessa pesquisa, tive a provacdo da banca em buscar mais
referéncias que lidavam com as tensdes e conflitos, em processos de institucionalizagdo de
memorias. Roberta Guimaraes trouxe um indicativo para que eu buscasse nas publicac¢des da
Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA) ou nos cadernos do IPHAN, experiéncias
voltadas a inventdrios principalmente de patrimonios imateriais, que implicam na
implementacao de inventarios participativos, gestdo compartilhadas, e outros eixos de didlogo
diretos com a colecao Nosso Sagrado. Ao seguir essa sugestao consegui encontrar outros pares,
mesmo que em colecdes distintas, ou patrimdnios diferentes. E nesse processo foi inevitavel
lamentar ndo ter tido essas leituras anteriormente, principalmente na formagao académica da
graduagdo, no qual a documentagdo museologica € apresentada de uma maneira pragmatica, e
tanto quanto alheia a debates tao presentes na antropologia cultural.

Destaco nesse processo o artigo “Modos de fazer e usar o INRC: reflexoes sobre sua
dimensdo pratica” escrito pela Sara Santos Morais (2019), servidora técnica em antropologia
pelo IPHAN, que durante os anos de 2015 a 2017 atuou enquanto coordenadora de identificagdo
do Departamento de Patrimdnio Imaterial. Nesse artigo, a pesquisadora propde uma discussao
acerca de casos de aplicacdo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC),
abordando desde sua construcao e a institucionalizagdo do inventario, além de apresentar uma
analise da relagdo do INRC com o campo da antropologia e com as diretrizes das politicas
publicas de preservacdo do patrimoénio cultural. Um dos principais eixos do artigo ¢ a
apresentacdao dos descompassos e das expectativas entre os pesquisadores contratados para
realizar os inventarios e o IPHAN, resultante de diferentes concepgdes sobre os objetivos e
resultados esperados desse processo, trazendo as tensdes das pesquisas académicas com a
aplicacdo pratica em um contexto institucional. O INRC ¢ definido pela autora como uma
ferramenta voltada para a identificagdo de bens culturais, criada com base na antropologia para
atender a demandas especificas de uma politica piiblica de preservacao do patrimoénio. Sendo a

sua aplicacdo pratica um extenso processo de pesquisa que envolve agdes de carater de
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mobilizagdo social em interacdo com politicas publicas. O trabalho de aplicagdo desse
inventario ¢ geralmente conduzido por profissionais formados no campo da Antropologia
Social, e difere das pesquisas académicas tradicionais, ao apresentar desafios e dindmicas
proprias, distintas daquelas enfrentadas pelos antropdlogos no meio académico (Morais, 2019).

Justamente por esse cunho que envolve mobilizagdo social, pesquisa e identificacdo de
bens culturais, que encontrei uma ponte de didlogo direta com as caracteristicas de
documentagdao da colecdo Nosso Sagrado. Ainda que diretamente a demanda seja para
patrimonio material, foi justamente no ambito do imaterial que identifiquei semelhancas de
temas. Especificamente no ponto trazido pela autora que fundamenta a criacdo das bases do
patrimonio imaterial, que € o processo de transferéncia da atengao dos objetos para os sujeitos
(Anastassakis, 2007 apud Morais, 2019), que, a meu ver, ¢ um grande encontro com a colegao
Nosso Sagrado e o exercicio cotidiano da construcdo de uma reparacdo: a valorizagdo dos

sujeitos, da comunidade de santo, em conjunto da salvaguarda das pecas.

“Apesar de ter sido elaborado com base em inspiragdo antropologica, o INRC
nao foi concebido para ser manuseado e utilizado somente por antropdlogos
de formacdo. Nesse sentido, era necessario encontrar uma orientacgao teodrica
que pudesse ser apreendida, na pratica, pelos mais diversos agentes envolvidos
numa pesquisa de inventario. Arantes (2015) afirma que utilizou a seguinte
no¢do antropologica na elaboracdo do INRC: ‘Imaginei que a nocdo
malinowskiana de ‘unidade concreta de comportamento organizado’ seria a
que melhor descreveria, em termos abstratos, os objetos a serem identificados
nesses levantamentos’ (Arantes, 2015, p. 254). O conceito que permitiu a
construgdo da estrutura do inventario foi, portanto, o de ‘institui¢do social’, tal
como elaborado por Malinowski (1962), cujo exemplo mais classico é a
descricdo do kula. A analogia funcionaria bem para o enquadramento das
referéncias culturais (Arantes, 2015, p. 255) em um instrumento que buscava
a concretude das dimensdes da vida cultural” (Morais, 2019, p. 94).

Seguindo a perspectiva de dar concretude as dimensdes da vida cultural, é justamente
nessa tensdo que localizei caminhos e questionamentos muito semelhantes aos que ocorrem no
processo da catalogacdo da colegdo Nosso Sagrado. Desde a implementagao de fato do Grupo
de Gestao Compartilhada nas rotinas museoldgicas, a materializacdo, documentacao, do
sagrado daquelas pecgas. Ainda que como uma pessoa de terreiro, ali estava me posicionando
enquanto museologa a servigo de uma institui¢do museal. Diante de processos e estruturas que
causavam assimetrias de poder, expectativas e conflitos conceituais. Ainda que as metodologias
como a dindmica de uma gestdo compartilhada, inventario participativo, tenham sido
implementadas, ndo cabe entender esse processo excluido do cenario institucional e politico
que ele esté inserido, em que as expectativas de horizontalidade e inclusdo s3o atravessadas

sistematicamente.
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Retomando o didlogo com artigo da antropdloga Sara Morais, aproprio para cole¢do
Nosso Sagrado o conceito dos detentores dos bens culturais, o qual a autora usa a partir de uma

definicdo apresentada por Rivia Ryker Bandeira Alencar:

“(...) denominagdo dada as pessoas que integram comunidades, grupos,
segmentos e coletividades que possuem relacdo direta com a dinamica de
producdo e reproducdo de determinado bem cultural imaterial e/ou seus bens
culturais associados, para as quais o bem possui valor referencial por ser
expressao da historia e da vida de uma comunidade ou grupo, de seu modo de
ver e interpretar o mundo, ou seja, parte constituinte da sua memoria e
identidade. Os detentores possuem conhecimentos especificos sobre esses
bens culturais e s3o os principais responsaveis pela sua transmissdo para as
futuras geracdes, pela continuidade da pratica e dos valores simbolicos a ela
associados ao longo do tempo” (Alencar, 2017, p. 11 apud Morais, 2019).

Nesse caso incluo dentro desse cendrio as liderancas religiosas do Grupo de Gestao
Compartilhada da Coleg¢dao Nosso Sagrado, como os detentores dos saberes e bens culturais
envolvidos na colegdo, e sua atuacdo na etapa que a autora descreve como terceira, sendo a
documentagdo. Nessa etapa, as informagdes construidas entre os pesquisadores externos
contratados, juntamente com os detentores dos bens, sdo sistematizadas, sendo produzidos
dados que irdo gerar os produtos e as agdes devolutivas para os grupos sociais envolvidos em
todo o processo (Morais, 2019, p. 98). Em que estdo reunidas as principais tensdes e conflitos
de limites entre as metodologias, o inventario e a materializagdo cultural, o que também se
apresentou nos processos técnicos com a cole¢do Nosso Sagrado. Sara Morais entdo apresenta
o topico “INRC e antropologia da a¢do”, que vai ao encontro de questdes apresentadas nessa
dissertacdo. Antropologia da acdo que estd “comprometida ndo apenas com a busca de
conhecimento sobre seu objeto de pesquisa, mas sobretudo com a vida dos sujeitos submetidos
a observagdo” (Tax, 1975, p. 21 apud Morais, 2019, p. 107) também pode ser lida como
museologia pela reparagdo. A autora apresenta as complexidades e a extrema especificidade do
INRC que foram levantadas por diversos pesquisadores que apontam dificuldades em descrever
as praticas culturais investigadas nos limites estreitos das suas fichas (Morais, 2019, p. 99).
Através de didlogo com artigos publicados, que trazem essas problematicas da documentagao,
a pesquisadora apresenta analises e reflexdes sobre essas tensoes.

Também o artigo “Patrimonio imaterial de quilombolas: limites da metodologia de
inventario de referéncias culturais”, de Benedito Souza Filho e Maristela de Paula Andrade
(2012), trata das inimeras tensdes dessa antropologia da agdo em consonancia com 0s processos
de inventario no caso de patrimonio imaterial de quilombolas. Um ponto de cruzo entre o que

os autores apresentam com as praticas do Museu da Republica ¢ o tema da documentagdo das
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formas de expressao.

“A performance das caixeiras recebeu particular atencdo, tendo sido
classificada como forma de expressdo, porém, a julgar pelos conceitos
adotados pelo INRC, poderia ter sido inventariada como oficio ¢ modo de
fazer, ja que significa uma prestagdo de servigos rituais. A propria dificuldade
de classificagdo dessa atividade como oficio ou forma de expressdo indica as
dificuldades colocadas pelo inventario, tal como concebido pelo 6rgdo oficial
[...] Aqui, novamente, se apresentam dificuldades de operar com os
instrumentos do INRC. Toépicos como descri¢do da atividade suas etapas,
metas, recursos financeiros, capital, instalagdes, produtos, resultados, lugares
em que ocorre, dentre outras (Iphan, 2000, p. 107-122) denotam uma
preocupacdo quantitativista, ao tentar ‘agarrar’ fendmenos complexos e
dindmicos por meio de questdes objetivas. K como se os pressupostos do
tombamento, em suas possibilidades de avaliar, medir, quantificar bens a
serem salvaguardados, nio tivessem sido de todo apagados quando da
tentativa de inventariar os bens chamados intangiveis” (Souza Filho;
Andrade, 2012, p. 83, grifos meus).

Esse relato apresenta uma precisa simetria como temas colocados nessa pesquisa

anteriormente. Ainda em outro tempo e contexto, retira as demandas da documentagao da

colecao Nosso Sagrado de um incémodo isolado.

“De fato, muitos elementos dessas manifestacdes ou lugares podem ser
descritos em sua materialidade, mas ndo se separam das dimensdes imateriais
a eles associadas. O limite do inventario reside justamente ai porque crencas,
tabus, saberes ou outras varidveis intangiveis ndo podem ser apreendidos
objetivamente pelos instrumentos disponiveis (fichas e questionarios), sob o
risco de simplificacdo, como diz (Souza Filho e Andrade, apud Manuela
Carneiro da Cunha 2005, p. 20): [...] se olharmos detalhadamente as formas
de producdo das coisas estou evitando de propoésito a palavra “bens” culturais
— veremos quanto ¢ dificil ‘patrimonializa-los’ sem efeitos secundarios, e,
sobretudo, sem uma larga medida de simplificacdo, e talvez de simplismo”
(Souza Filho; Andrade, 2012, p. 84).

Resgatando esse trabalho para debates da minha pesquisa, esse direcionamento para a

simplificacdo de que falam os autores ganha contornos de apagamento e epistemicidio. O receio

ao simplismo ndo ¢ somente qualitativo, no sentido de precariedade das informacgdes

registradas, mas também pode ganhar contornos de tensdes de poder e informacdo. O que

justifica as sensagdes de insuficiéncia metodologica e os diversos tipos de mal -estar enfrentados

durante o processo de documentagao da cole¢cdo, no Museu da Republica.

“Outro oficio e modo de fazer que também apresenta dificuldades, quando
tratado no ambito da metodologia do INRC, ¢ a reza para espantar as pragas
da lavoura, observada em Mamuna, ¢ que pode ser conceituada, também,
como um rito oral religioso, praticado por rezadeiras e rezadores [...] Trata-se
de um saber detido por um ou outro membro do grupo, mantido sob segredo
por geragdes sucessivas. Nesse caso, a entrevistada se negou a declamar as
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oracdes, dando a entender que se tratava de segredo e de um patrimdnio que
ndo se dispunha a ceder a ninguém, exceto a seus filhos. Essa dificuldade
permite refletir sobre o que Carneiro da Cunha (2005, p. 21-22) aponta como
problemas relativos a ‘coletivizagdo da cultura’. Ha situagdes, como esta, em

7

que o saber, visto do interior desses grupos, ndo ¢ considerado como
pertencendo a todos, mas € prerrogativa de alguns de seus integrantes. Nesse
caso, as dificuldades de preenchimento das fichas e questionarios tornam-se
muito evidentes e o proprio fato de insistir para que os entrevistados declamem
suas formulas mégicas implicaria um deslize imperdoével para um etnografo.
O reconhecimento oficial tende a valorizar a dimensdo coletiva daquilo que é
considerado representativo ¢ que pode ser alvo de registro. No entanto, certas
particularidades culturais que dependem de determinados individuos nao
podem ser compreendidas como integrando um todo indiferenciado. Em
muitos casos a reproducgdo dessa capacidade/habilidade esta cercada de tabus
ou segredos que ndo podem ser partilhados coletivamente” (Souza Filho;
Andrade, 2012, p. 88).

Outra significativa encruzilhada ¢ tragada com a cole¢ao Nosso Sagrado: o lugar do
segredo como preservacio ¢ a consideracdo de um espaco para outras ldgicas de memoria e
preservacdo. A valorizacao do passar geracional na propria comunidade, que € tdo presente nas
culturas de religides afro-brasileiras, e o que impactou diretamente na sua preservacao secular
de tradicdo. Esse ponto foi de constante confronto com os limites cosmoldgicos, metodologicos
e cientificos embutidos no cotidiano da colecdo no Museu da Republica. Presente desde
processos internos até as demandas externas, principalmente de pesquisadores e visitantes que
iam ao encontro da cole¢do, que constantemente traziam demandas ou de cunho de exploracao
e investigacao de informagdes ou de posturas mais morais carregadas de tabus, fetiches, sob a
perspectiva do sagrado e sacralizagdo do acesso. Em cenarios em que houvesse a necessidade
de um desequilibrio de ponto, na proposta de gestdo compartilhada, o Grupo de Gestao
Compartilhada da cole¢dao Nosso Sagrado, enquanto legitimados detentores das tecnologias, e
pertencentes das comunidades de terreiro, tinham a sua Otica privilegiada. Esse ponto foi de
extremo valor ao longo de todo processo, o aprendizado de outras formas de se preservar. Hora
pela fala, hora pelo siléncio. Sendo algo subjetivo e dinamico, de constante debate, refor¢ando
que a reparacgdo, a e gestdo compartilhada devem ser consideradas um exercicio, uma pratica
cotidiana.

No artigo “Reflexdes sobre a experiéncia de aplica¢dao dos instrumentos do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais”, os autores Luciana Carvalho e Gustavo Pacheco (2004)
trazem consideracoes e levantamento de experiéncia durante o periodo de um semestre de
aplica¢do do INRC sobre o Complexo do Boi no Maranhao, apresentando uma avaliagdo da

aplicabilidade do inventério, em um exercicio semelhante ao do artigo de Benedito Souza Filho
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e Maristela de Paula Andrade. Novamente trata-se de um cenario, um contexto historico € um
produto totalmente distinto da colecdo Nosso Sagrado, mas que dentro das suas questdes de
documentagdo guardam semelhangas com a colecdo. Os autores, ao longo do processo de
inventario do Boi do Maranhao, relatam questdes com a formatagao do INRC, que ¢ semelhante
a ficha de catalogagdo do Museu da Republica. Mais uma vez adjetivos como um modelo

exaustivo ou demasiadamente sistematico surgem nos apontamentos:

“Estariamos assim partindo de uma nogdo genérica, como o bumba-meu-boi
do/no Maranhao, para a verifica¢do e o registro de casos particulares. De todo
modo, sabemos tratar-se de um universo inesgotavel, em que qualquer solugao
de abordagem obriga a cortes e recortes que significam exclusdes sempre
problematicas” (Carvalho; Pacheco, 2004, p. 29).

Ainda que as agdes tomadas sobre a colecao Nosso Sagrado estejam ancoradas e em
consonancia com o Grupo de Trabalho da Gestado Compartilhada, o GT ndo pode ser encarado
enquanto escudo, um refugio. Deve, sim, ser uma instancia de legitima¢do, mas que se fortalece
a medida que reconhecemos os seus limites. A estrutura do GT, complexamente construida e
subdividida entre figuras simbolicas enquanto representantes das comunidades de terreiro, lida
com as demandas de nao ser uma estrutura homogénea, e que ali representa uma comunidade,
cultura, também contra hegemonica. Sendo o GT um recurso no real, do possivel, de estabelecer
uma comunicac¢ao institucional entre as esferas publicas, e a gestdo de uma colecao, construida
sobre a violéncia e o racismo religioso do Estado. As exclusdes sdo partes compulsorias do
processo, desde da construgdo de um GT, da gestdo, como das medidas sobre a colegao.
Aprender a conviver com as perdas, faz parte do processo para construgao. Assim, tem de se
romper com os incodmodos paralisadores. E entender que a perda nesse caso ndo se opde aos
ganhos, e as produgdes, que em questdo ¢ a salvaguarda da memoria da comunidade de terreiro,
através da colecao Nosso Sagrado. Seguindo os paralelos com experiéncias praticas com o
INRC, através dos relatos de Carvalho e Pacheco (2004) ¢ possivel ver as necessidades de
mudangas nos campos documentais ja pré-padronizados, para que as subjetividades do que esta

sendo inventariado seja minimamente preservada:
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“A tarefa posterior, de enquadrar os dados obtidos pelas entrevistas nos
formulérios e questionarios, revelou-se ardua, um verdadeiro leito de
Procusto, na medida em que o preenchimento dos quesitos nem sempre era
compativel com a manuten¢ao da integridade dos dados. Sempre que possivel,
transcrevemos trechos inteiros das entrevistas ndo sd para preservar essa
integridade, mas também a fim de tentar transferir para os questionarios algo
do ‘sabor’ local de cada situagdo, que, sentiamos, se perdia quando
passavamos a formular os dados em termos abstratos ¢ impessoais (e esse ¢
um aspecto longe de ser irrelevante quando se lida com pesquisa qualitativa).
Por vezes, sacrificamos a estrutura dos questionarios, modificando-os de
forma a ignorar, alterar ou acrescentar determinados campos: nao fazé-lo
implicaria sacrificar a complexidade dos dados obtidos” (Carvalho; Pacheco,
2004, p. 30).

Prosseguindo nos paralelos entre a colecao Nosso Sagrado no Museu da Republica e a
experiéncia do INRC no caso do Boi, destaco mais um relato dos autores que descaracterizou
qualquer sensagdo de subjetividade e isolamento que mantivesse em relagdo a colecdo Nosso
Sagrado. Aqui, estabeleci relagao entre o caso do Boi e os desafios que enfrentamos diante de

pecas com mais de um uso, inten¢ao ou fungdo, como o caso dos cachimbos.

“Com relacdo aos Motivos da celebragdo, muitas vezes confundiram-se as
motivagdes pessoais que engendram a participagdo do entrevistado na
celebragdo, as razdes de criacdo do grupo pelo qual esta respondendo, em
particular, e os motivos associados ao bumba-meu-boi de um modo geral.
Trata-se, afinal, de representacdes da realidade e de representacdes de
representacdes, que estdo imbricadas umas nas outras e se confundem mesmo
[...]O modelo, contudo, prevé duas grandes opgdes de resposta: a) ‘invocacao
religiosa’ e b)’outros (comércio, lazer, calendario, trabalho, etc.)’. Na pratica,
observamos que tudo isso estd presente no bumba-meu-boi, embora, em
alguns casos particulares, um desses fatores possa sobressair-se dos demais.
Pensemos num boi - pois eles existem - organizado como pagamento de uma
promessa, em torno do qual muitos brincantes se reinem no intuito de se
divertir, dangar, cantar e beber cachaga, e que ainda recebe dinheiro em troca
de apresentacdes realizadas em algum arraial junino ou hotel da capital! Por
mais que o campo Outros permita a inclusdo de diversos motivos, por que
separar aquilo que os entrevistados nao separam? O que estamos ganhando
com isso? [...] Um belo exemplo nos da a entrevista concedida por seu Jodo
Pimenta, dono do gri de bumba-meu-boi de Vila Conceig¢do, em Sdo Luis. O
entrevistado respondeu a indagagdo desse quesito da seguinte forma: ‘Eu ndo
faco esse boi por promessa. Agora, quando digo que eu ndo vou fazer, eu caio
doente. Nao ¢ promessa, mas eu tenho negdcio com santo. O que eu tenho
hoje, eu me pego com ele. gracas a Deus’. Responder a essa pergunta
simplesmente marcando a primeira opg¢do, “invocagao religiosa”, pareceu-nos
um empecilho desnecessario. Ao longo da entrevista, evidenciou-se que a
‘invocagdo religiosa , como quer que se conceitue essa expressao, ¢ apenas um
dos diversos motivos pelo quais seu Jodo é dono de boi ha mais de 20 anos’”
(Carvalho; Pacheco, 2004, p. 31).
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Sao Bois, ndo sdo cachimbos, mas para mim, todas as inquietacdes relatadas se
aproximam do que se passou na reserva técnica do Museu da Republica aos termos que
enquadra-los como objetos tabagistas. O que motivou a proposta de se criar o campo ‘‘fun¢do
liturgica”, como comentado anteriormente, foi a necessidade de ndo separar aquilo que a
comunidade detentora e a sua culturando separam. Além desse paralelo, em outro momento do
artigo os autores tratam da tensao da ndo satisfacdo completa que as solugdes encontradas
causam, outro ponto com o qual me identifico diretamente. Também no caso da cole¢ao Nosso
Sagrado, faz sentido a perspectiva do campo “outros ” nesses contextos museais ¢ patrimoniais
como um tapete, que serve para abrigo do que varremos, mas ndo temos condi¢des de
redirecionar. Da fraqueza, e esvaziamento de sentido, uma agao de trampolinice. O que em uma
otica de reparagdo, e compromisso com a comunidade, traz a sensacdo de impoténcia e
insatisfacdo nesses processos, mas que devem ser superadas pelo pragmatismo da agao, ¢ a
compreensao das estratégias de salvaguarda adotadas dentro daquele contexto.

A compreensdao das questdes politicas e ideoldgicas que estdo sob o fundo da
documentagdo da colecdo Nosso Sagrado cria uma linha ténue que traz o dinamismo da
construgdo do seu processo. Traz consigo os incomodos, e as tensdes, como também provoca
as invengdes, producdes e avangos. Como a energia dinamica de Exu sob a atuacao de um tempo
espiralar. Nao so problemas, € nem sé solugdes, € proposto um rompimento binario de dptica.
Vale aqui retomar a proposta de Morais (2019) nesse sentido:

“A elaboracdo do INRC foi decisiva para a implanta¢do das politicas de
patrimdnio imaterial e para a consolidagdo institucional do Departamento de
Patrimonio Imaterial do Iphan. Apesar de todas as limitagdes e dos problemas
relacionados a este Inventario, ele foi e continua sendo um instrumento
fundamental para a agao efetiva da politica cultural de patrimo6nio imaterial no
Brasil. O INRC cumpre seu maior objetivo quando consegue mobilizar
comunidades detentoras em torno do seu proprio patrimonio, integrando-
as ativamente em todas as etapas da pesquisa, promovendo, dessa maneira, um
espago de construcgdo conjunta do conhecimento antropolédgico e da politica
de salvaguarda” (Morais, 2019, p. 109).

As ponderagdes de Morais recolocam no centro do debate o objetivo central de
sensibilizar e mobilizar comunidades em torno das praticas de inventarios sobre os seus proprios
patrimonios. Nesse sentido € possivel concluir como exitosa as praxis adotadas com a colecao

Nosso Sagrado, onde ocorreu uma mudanga significativa na relagdo da comunidade
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com as peg¢as. Durante anos, ainda que reconhecidas pelo Estado como patrimonio, a colegao
estava distante e arbitrariamente afastada dos seus detentores culturais. Mas no cenario de
tratamento da colecdo sob a gestdo compartilhada com o Museu da Reptiblica, foi possivel
construir uma aproximagao profunda nas tomadas de decisdes e salvaguarda da colecao.
Ainda sobre os conflitos entre uma antropologia académica com a “antropologia da
acao”, retomo o trabalho de Morais (2019), que ajuda a pensar sobre os desafios praticos que

enfrentei no caso da colecgao:

“A metafora do muro ¢ frequentemente acionada no sentido de dar conta dos
desafios que o antropologo que esta fora da academia tem que enfrentar: ndo
mais agir como o pesquisador descreve e analisa os significados que os fatos
tém para os grupos envolvidos. No lugar disso, o antropdlogo deve deixar seu
lugar de observador para se tornar um ator social, atuando politicamente, o
que significa tomar decisdes que tém consequéncias politicas e éticas” (Lobo,
2017, p. 117 apud Morais, 2019, p. 111)

Um facilitador para mim talvez tenha sido vir de um percurso de uma ciéncia de carater
mais “operario”, que ¢ a museologia, enquadrada no campo das ciéncias sociais aplicadas. Nos
casos apresentados por Sara Morais, ¢ apontado como um tensionador: “A falta de autonomia
e a dependéncia em relagdo a outras instancias sdo apenas alguns dos incdmodos que rondam o
fazer antropologico “fora da academia”. “Ciéncia ‘operaria’ com pouco prestigio” (Campelo,
1999 apud Morais, 2019, p. 110). Um ponto de equilibrio intelectual foi justamente esse cruzo,
de um empoderamento pelo pragmético que a documentagdo museoldgica carrega, em didlogo
com outros campos de maior didlogo com antropologia. O que traz conforto ¢ justamente a
visualizag¢ao do processo em sua totalidade, e ter ci€éncia de que as auséncias de documentagao
da coleg¢do acarretam perdas irreparaveis, e de que esse nao registro esteve atrelado a violéncias
e apagamentos. E também saber posicionar esse trabalho ndo como um inicio ou fim, mas um
meio, uma parte de um todo, muito mais complexo e maior. Que desses registros, ainda que
insuficientes e limitados, possam ser construidas muitas outras acdes. E que ndo seja perdido o
objetivo de promover acdes multiplas, concretas e continuadas acerca da reparacdo. Surge de
extrema necessidade a conceitualizacdo desse trabalho com outras iniciativas, ainda que
distintas. Tirar o carater subjetivo, também possibilita a potencialidade, e a sintonizagao de
praticas que em algum lugar devem ser coletivas. Toda agdo € inica em si, mas ganha maior
prospec¢do quando ecoada e ancorada em uma estrutura coletiva. A inten¢do aqui ndo € gerar
uma banaliza¢do, ou coletivizacdo genérica, mas sim, encontrar pontos de media¢do para

facilitar futuros encaminhamentos. Entre bois, cachimbos e quilombos, vale a compreensao da
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memoria e salvaguarda como um direito, e a valorizagdo e o empoderamento principalmente

dos seus agentes, comunidades e detentores.
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CAPITULO 3. Colecio Nosso Sagrado, um convite as possibilidades de desaprender

3.1 Promover manutencdes de afrografias em um tempo espiralar

“Nas culturas predominantemente orais e
gestuais, como as africanas e as indigenas, por
exemplo, o corpo é, por exceléncia, o local da
memoria, o corpo em performance, o corpo que é
performance”

(Martins, 2003, p. 67)

Na época que cheguei para atuar como muse6loga no Museu da Republica, eu possuia
uma familiaridade superficial com os trabalhos de Leda, mas penso que caso eu estivesse
melhor a parte das suas producdes naquele momento, certamente eu encontraria mais
facilidades e seguranca no desenvolvimento dos trabalhos com a colecdo. Ao longo dos
processos, em paralelo com amadurecimento académico da pesquisa, € as trocas feitas no
caminho, culminando com a etapa de qualificacdo desta dissertagdo, foi-se estreitando esse
dialogo, até se tornar s6lido quando a banca unanimemente me encorajou a assumir Leda Maria
Martins como a grande referéncia para essa proposta. Assumo que me foi um movimento muito
tranquilo e extremamente prazeroso, poder pontuar a Leda como uma figura central intelectual
para o debate que me proponho, sendo assim, me dispus a mergulhar a fundo nos cenarios,
conceitos e caminhos tecido por ela, que a mim, se apresentou intelectualmente como uma Grid,
uma mais velha, que muito antes percorreu caminhos que hoje eu venho a encruzilhar.

Pontuo nas producdes da Leda, o seu cruzamento da memoria com o corpo, a
performance, a ancestralidade e a oralidade, como os pilares estruturais que solidificam a minha
proposta de escrita. O que melhor me possibilita selar o elo entre o trabalho pratico com as
reflexdes académicas, sendo os condutores que me dao condigdes de materializar o que muitas
vezes se apresenta sensorial e intuitivo. Destaco duas publicagdes de Leda Maria Martins que a
mim foram consultas constantes, e instituiram grande parte da influénciareflexiva, sendo elas:
Afrografias da Memoria: o Reinado do Rosario no Jatobd (2021a) e Performances do tempo

espiralar: poéticas do corpo-tela (2021Db).
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Em Afrografias da Memoria, Leda Maria Martins constrdi uma imersao intensa e afetiva
diante das tradi¢Oes afro-brasileiras, através do Reinado do Rosario, uma manifestacao afro-
catdlica, que materializa o sincretismo de forte presenca no Estado de Minas Gerais, local de
nascimento e trajetoria da autora. Nessa travessia Leda ndo abre distanciamento, € com isso,
estad tudo posto ali, sua propria trajetdria em cruzo com a pesquisa, os conceitos niao se
desassociam da poesia, da memoria e de sua identidade. Especialmente nesta obra me encontrei
em um lugar-comum, nesse envolvimento intrinseco, intimo, onde meu corpo se funde com o
que estd ali, e a forma de ler, de fazer, ndo se distingue do que se vive. E pensar em
documentag¢do de uma colecao de religides afro-brasileiras, tornou-se peremptorio pensar sobre
tudo em Afrografias da Memoria, em que nao se dispensa a oralidade, o corpo, o rito.

Um primeiro ponto em que faco parada sob as prospeccdes de Leda, sdo as suas
consideragdes sobre o sincretismo, e sua leitura do termo sobre praticas afro-brasileiras. A
primeira impressao que tive ao visualizar o conjunto daquelas pecgas reunidas nareserva técnica,
foi o impulso de dizer: essa colecdo é um extrato da religiosidade fluminense. Ao me deparar
com aquelas inimeras imagens de santos catdlicos, lougas, paramentas, incensarios, castigais
dignos de uma classica Igreja Catolica, ao mesmo tempo que me foi uma quebra de
expectativas, em ter uma projecao que me depararia com uma mostra de uma época nostalgica,
semelhantes as proje¢des fantasiosas diaspdricas, por outro lado, foi extremamente atrativo essa
desconstrugdo de expectativas.

Ao nos narrar “O Reinado do Rosario no Jatoba”, Leda nos propde uma compreensao
instigante e dindmica para leitura do sincretismo, a frente do que usualmente nos levamos a
pensar. Partindo de trés concepcdes hipotéticas iniciais para se flexionar sobre o conceito, com
bases em um esquema em que ela cita o antropologo e museologo Sérgio Ferretti, € disposto os

caminhos-base como:

1. mistura, jun¢do, ou fusdo.
2. paralelismo ou justaposi¢do.

3. convergéncia ou adaptagdo.
(Martins, 2021a)

Criando uma convergéncia entre esses sentidos, e atribuindo significados multiplos
para se compreender o sincretismo no contexto de praticas afro-religiosas brasileiras.

“Sem desejar alcar-me a especialista em tdo complexa questdo, mas
reconhecendo, entretanto, as inimeras diferencas de efetivacdo dos variados



122

processos signicos e cognitivos derivados dos cruzamentos das culturas e dos
saberes, opto por empregar o termo sincretismo somente como um efeito de
fusdo e aglutinacdo de diversos registros simbolicos, distintos em sua origem,
mas aglutinados um novo co6digo e em uma nova sintaxe significantes”
(Martins, 2021a, p.36)

Assim também passei a considerar a interpretagdo do sentido de sincretismo sobre a
leitura da colecdo, como um complexo codigo que se contrapdem as logicas de maior
engessamento e levam a um caminho raso de interpretagdo aquele imaginario social de praticas.
Acredito que através desse mecanismo de assumir esses condicionadores profundos e de
classificagdo muito mais arrevesado, permite o exercicio de se aproximar mais intimamente
com as histdrias e narrativas do que aquelas pegas contam e seu valor enquanto estrato social
de uma época. Dando maior vida e movimento aqueles objetos. Ali estd uma heranga, a espera
de ser lida, de se comunicar, em que os caminhos dessa fala e as suas interpretagdes vao decorrer
da sensibilidade e disponibilidade para troca.

“Essa heranga ancestral e dos ancestrais ressoa nas expressoes da arte negra,
em geral, ¢ nas dos congados, em particular, tendo na assimetria um dos seus
signos agenciadores. Essa assimetria, segundo Nei Lopes, ‘mostra que nada
do que existe no mundo pode ser fixo ou estatico. Cada objeto, mesmo inerte,
¢ animado por um movimento cdsmico que se exerce segundo um ritmo que o
artista negro procura exprimir’” (Martins, 2021a, p.32).

Ainda sobre o convite a troca apresentado pelas pegas, rememoro em uma das visitas
técnicas a colecdo, a fala de uma experiente e renomada pesquisadora no campo das religides
de matriz-africana, em que durante a visita acusa que aquelas pecas estavam mortas, pois
estavam sem comer, fora do seu contexto litargico, logo ndo se tinha mais o sagrado ali. Mesmo
que ela possua uma significativa propriedade enquanto pesquisadora tematica, aqueles dizeres
me causaram extrema estranheza, pois nao acredito que seja possivel atribuir a falta de vida
aquelas pegas. A meu ver, parece ser uma visao ocidental do sagrado, que ndo se aplica aquela
logica, a qual vejo aproximacao com que Leda traz sobre os aderegos simbolicos ancestrais que
potencialmente carregam “dentro de si uma tradi¢do de ancestralidade, que a cria e a diviniza”
(Martins, 2021a, p.44) e em uma cosmovisdo banto em que nao ha a possibilidade de
dissociagao do axé, do sagrado, entre sujeitos-copos-praticas-objetos, pois para “essa concepcao
filosofica erige o sujeito como signo e efeito de principios que ndo separam a historia e a
memoria, o secular e o sagrado, o corpo e a palavra, o som e o gesto, a historia individualidade

a memoria coletiva ancestral, o divino e o humano, a arte e o cotidiano” (ibidem).
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Seguindo pelos caminhos de consideragdo da imponéncia da palavra e a ndo
desassociacdo das praticas cotidianas para os ritos, ¢ valido trazer a compreensdo sagrada dela
ao contexto das comunidades afro-brasileiras em que “No circuito da tradi¢do, que guarda a
palavra ancestral, e no da transmissao, que a reatualiza e movimenta no presente, a palavra ¢
sopro, halito, dic¢do, acontecimento e performance, indice de sabedoria” (Martins, 2021a,
p.44). Isso remonta a cosmovisao dos povos nagos, de interpretacao do poder fala, direcionada

como of6*%, sendo assim,

“Se a palavra adquire tal poder de agdo, é porque ela esta impregnada de ase,
pronunciada com o halito — veiculo existencial — com a saliva, a
temperatura; € a palavra soprada, vivida, acompanhada das modulacdes, da
carga emocional, da histdria pessoal e do poder daquele que a profere.’ [...]
Ao contrario do texto escrito, que guarda a palavra, oferecida circunstancial e
solitariamente a seu leitor, que com ela estabelece ou ndo vinculos de prazer,
de saber e de reescritura, a palavra oral existe no momento de sua expressao,
quando articula a sintaxe contigua, através da qual se realiza, fertilizando o
parentesco entre os presentes, os antepassados ¢ as divindades” (Martins,
2021a, p.184).

E nesse exercicio de classificagdao do axé, que encontro as mais valiosas contribuicoes
de Leda para esse trabalho, entendendo os limites que as formatacdes das fichas integram, os
ruidos e fragilidades em ferramentas alternativas, evidenciam a solidez da fala, e legitimam a
linguagem oral. Atuando nessa dindmica tanto quanto um uma geréncia dos rituais, como
também se validando enquanto um ritual em si, € a presenga dos rituais, das falas, dos corpos
dessas liderangas no cotidiano do Museu da Republica, sdo as garantias de registros, ¢ o que
possibilitaa manutenc¢ao do que Leda Maria Martins nomeia enquanto afrografias, conceito que
expressa uma concepcao de memoria fundada nas epistemologias afrodescendentes. Nessa
perspectiva, a memoria ¢ constituida por meio do corpo, da oralidade, do canto e da danga —
formas de inscri¢ao simbdlica que operam na dimensao ritual e coletiva. Assim, os sujeitos e
comunidades tornam-se arquivos vivos, € € na pratica performatica e nos ritos que se
configuram as suas afrografias, modos proprios de escrever, preservar e atualizar saberes
ancestrais (Martins, 1997; 2021). No museu, o corpo ¢ a ritualistica do grupo de gestdo, estdo
constantemente escrevendo suas memorias em suas entranhas institucionais de concreto,
permitindo em algum nivel a superagéo dos limites espaciais e conceituais ali impregnados. E
o corpo-documento em regéncia.

Ja em Performances do Tempo Espiralar, Leda, retoma conceitos que surgem na sua

48 De nomenclatura Torub4, o conceito de of6 esta diretamente associado ao encantamento pela fala, pela palavra,
aquilo que se refere a um sopro. Usados e fortalecidos enquanto tecnologias e ferramentas de conexdo com o
sagrado, trazendo interferéncias para a vida cotidiana.
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primeira obra, mas com maiores aprofundamentos conceituais e epistemologicos.
“A ideia aqui é que a experiéncia e a compreensao filosofica do tempo também
podem ser expressas por uma inscricdo ndo necessariamente discursiva e
mesmo ndo narrativa [...] apresenta umanog¢do cdsmica, ontologica, tedrica e
também rotineira da apreensao e da compreensdo temporais” (Martins, 2021b,
p.22).
Agregando ainda mais desenvolvimento sobre o conceito € a relagdo com o tempo, em
uma cosmovisdo afrodiasporica (para mim o rompimento com a linearidade ocidental) ¢ a
proposta narrativa alternativa sobre as noc¢des de tempo, tornam mais possiveis aspirar e
acompanhar o dinamismo que a cole¢do Nosso Sagrado exige. Entendo que a compreensao de
um tempo espiralar dialoga diretamente com todas as conceitualizagdes e aplicagdes de
memorias imbuidas nesse trabalho, sobre a légica de um processo de reparagdo, onde
“Proponho como possibilidade epistemoldgica a ideia de que o tempo, em determinadas
culturas, ¢ local de inscricdo de um conhecimento que se grafa no gesto, no movimento, na
coreografia, na superficie da pele, assim como nos ritmos e timbres da vocalidade” (ibidem).
Prosseguindo nos aprofundamentos intelectuais presentes em “Performances do
Tempo Espiralar” e os associando com as pegas em um processo de reconstrugdo dessa figura
de mae (Hartman, 2021) na l6gica de lacunas interdentéarias ancestrais a serem abordadas mais
adiante, reflito sobre o que Leda traz acerca da concepg¢do de ancestralidade e a sua
conceitualizagdo para comunidades afro diasporicas.

“A ancestralidade, em muitas culturas, ¢ um conceito fundador, espargido e
imbuido em todas as praticas sociais, exprimindo uma apreensao do sujeito e
do cosmos, em todos os seus ambitos, desde as relagdes familiares mais
intimas até as praticas e expressdes sociais € comunais mais amplas ¢ mais
diversificadas. De que modos, entdo, essa sofisticada vivéncia da
ancestralidade ¢ a presenca imanente do ancestral na vida cotidiana dos
sujeitos também inscrevem uma singular compreensdo e experiéncia da
temporalidade, como uma sophya? De que forma os tempos e intervalos dos
calendarios também marcam e dilatam a concep¢ao de um tempo que se curva
para a frente e para tras, simultaneamente, sempre em processo de prospeccio
e de retrospecgdo, de rememoragdo e de devir simultaneos” (Martins, 2021b,
p.23)

Aqui em questdo, resgato ambas as figuras de maiores representagdes dentro das 519
pecas da colecdo Nosso Sagrado: as representagdes imagéticas das figuras de Exu e dos

Caboclos*, que disparadamente recebem as maiores reprodugdes e referéncias no conjunto dos

49 “0 caboclo, como o primeiro ocupante da terra, deve ser tratado com respeito, sendo reconhecido como o
ancestral legitimo e primordial do povo brasileiro. Em muitas culturas africanas tradicionais, a relagdo com a terra
¢ mais importante do que as dindmicas de poder politico, sendo que a chefia sobre o territério € atribuida ao
autoctone, enquanto a chefia politica é reservada ao estrangeiro ou conquistador. Dessa forma, € necessario
consultar e cumprimentar o ‘dono da terra’ sempre que se recorre aos recursos da terra, especialmente quando
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objetos. O que também nos revela o carater relacional impregnado entre os religiosos, a fé, o
afeto, o axé, entre aquelas pegas.

“Os caboclos por estarem ligados a antepassados humanos, diferente dos
orixas, podem ser compreendidos como importantes figuras de reconstrucgao
identitaria e hereditaria das comunidades afro-brasileiras, rompendo e
ocupando lacunas deixadas pelos processos de genocidio e exterminio

resultantes dos periodos de colonizagdo e escraviddo” (Rabelo; Aragéo; 2018)
Pensar em recuperar a mae, nesse sentido de tempo espiralar abriga as imagens
e sentidos dos caboclos, aquele que junto de Exu é um mensageiro, € proximo
dos pretos velhos, s30 nossos ancestrais que trazem a cura. Sdo assim uma
flecha no tempo. Com isso, é considerado que para além da dor, essa colegdo
nos traz possibilidades de rememoragdo e criagdo de estéticas que “para muitas
civilizagdes negras, a estética ndo ¢ acessoria ou um sentido posterior. [...] a
estética ¢ uma dimensdo tradutdria das estéticas ancestrais de ser” (Martins,
2021b, p.70).

Partindo dos dialogos com Leda Maria Martins, rememoro perspectivas que foram o
norte de todo processo de catalogacao da colegao. Ao estarmos em um espago alimentado pelos
debates de reparacdo, sustentados por uma gestdo compartilhada, ndo poderiamos abrir mao de
garantir que todos os processamentos técnicos da cole¢do fossem questionados a partir de uma
optica de reparacao. Compreendendo que ndo seja possivel a reversao literal das violagdes que
a comunidade de santo sofreu, como ao menos poderiamos romper com ciclos violentos e
garantir que as agdes presentes tenham o compromisso de garantir a legitimidade dos saberes e
pertencimento da comunidade de santo? Ainda que nao tenha ocorrido nenhuma mudanca
radicalmente nos registros, percebo que foi desenhado um sutil caminho de pequenas estratégias
que intermediassem as demandas e os tensionamentos epistemologicos, aos primeiros avangos
em considerar as atualizagdes e registros dos ritos, pela presenga e participagao das liderancas

religiosas, o abrigo a cerimonias, dangas e relagdes, e principalmente a aceitagdo de outro

tempo, aquele que em espiral, ndo pode ser condicionado ou suporta a previsibilidade.

esses recursos sdo utilizados em rituais. Como um ancestral primordial, o caboclo recebe a mesma reveréncia dos
outros ancestrais, tanto os genéricos quanto os especificos de uma casa. E raro encontrar terreiros que nao incluam
caboclos entre seus ancestrais, pois as raizes e as origens das casas de candomblé sdo tdo diversificadas que,
frequentemente, € possivel identificar caboclos no meio dos parentes falecidos” (Tall, 2012).
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Fotografia 29 - Fotografia do Ogd Marcos, membro do Grupo de Gestdo Compartilhada da Colegéo
Nosso Sagrado, na Reserva Técnica do Museu da Republica, em agdo de conservagio das pegas,
realizando procedimentos de manutenc¢ao do sagrado através de folhas.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2022.

Fotografia 30 - Fotografia de cuia com inscri¢des em referéncia ao Caboclo Guaracy.
Fonte: Arquivo Pessoal, 2022.
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Fotografia 31 - Flecha dourada em metal, com as inscri¢des “O QUE! FURA PEDRA” (frente) e “4-6-
917” (verso). Que provavelmente era usada enquanto uma paramenta do Caboclo registrado na pega.
Fonte: Arquivo Pessoal, 2022.
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3.2 Um ode aos desaprendizados

“A historia potencial quebra o feitico que a matriz
da historia lanca sobre os mundos destruidos,

porém ainda vivos”
(Ariella Azoulay)

Ariella Aisha Azoulay, ¢ uma multi pesquisadora, com profundas afei¢cdes a artes,
museus, fotografias e documentos, com uma abordagem que considera as influéncias e
interseccdo desses campos com os fendmenos do colonialismo, imperialismo e o ativismo a
frente dos enfrentamentos a eles. Nascida em Tel Aviv, Azoulay possui formacgdes ligadas ao
Cinema e Literatura, Semiotica e Historia, Filosofia e curadoria. Dentro desse dominio,
contribui pensar praticas anti-imperialistas, principalmente nesses espacos de disputas de
memorias, envolvendo acervos sensiveis, reparagao e demais conflitos modernos que envolvam
o ambito dos arquivos e museus. Nesse fio condutor que me deparo com a sua publicagio
“Potential History: Unlearning Imperialism” (2019), que em 2024 ganhou a sua versao
traduzida para o portugués, ‘Historia potencial”, pela editora Ubu.

Além do conceito que d4 nome ao livro, nesta publicagdo a autora apresenta outras
perspectivas para se pensar criticamente os dispositivos museoldgicos € arquivos em geral,
como os fotograficos. Dentre as muitas ideias presentes no livro, um ponto que me fez muito
sentido para essa pesquisa ¢ a proposta de desaprendizagem que Azoulay provoca. Uma vez
disponivel ao confronto com o imperialismo e suas tecnologias, ela coloca como ferramenta
direta o caminho de desaprendimentos, desaprender o imperialismo, seja suas praticas, sua
cultura, seus dispositivos (Barbot; Dodier, 2023), um rompimento radical com as praticas dessa
natureza.

Ariella iria servir como apenas um fortalecimento bibliografico para os debates aqui
propostos, mais uma referéncia como outras aqui anteriormente citadas. Mas a medida que abri
as primeiras paginas de “Historia Potencial”, encontrei encruzilhadas de significativas
equivaléncias a inimeros pontos citados nesta dissertacao. E assim vi os mesmos confrontos e
provocagdes com que me deparei ao ler Leda Maria Martins, me levando a propor, ainda que
brevemente, um topico exclusivo de didlogo entre as questdes do Nosso Sagrado, reconhecendo

toda essa etnografia dessa reparagdo como uma historia em potencial. E propor
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que essa historia em potencial da cole¢do Nosso Sagrado nos traz, sdo as possibilidades de

desaprender.

3.2.1 Objetos bem documentados / Pessoas sem documentos

Nesse primeiro capitulo, Ariella Azoulay, traz o conceito de imperialismo para o

campo da fotografia, e o assimila com os processos de capturar imagens, encapsulando o
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imperialismo na analogia do “obturador’’ e as suas operacionaliza¢des conceitualizando o

obturador enquanto um elemento necessario na captacdo de imagens.

“Ndo ¢ nenhum segredo que milhdes de objetos, nunca destinados a ser
expostos nas paredes brancas de museus, foram saqueados no mundo inteiro
[...] Ndo é nenhum segredo que muitos deles foram cuidadosamente tratados,
preservados e sdo expostos até hoje em museus ocidentais[...]. Ao mesmo
tempo, ndo € nenhum segredo que milhdes de pessoas, despojadas da maior
parte de seu mundo material, incluindo ferramentas, ornamentos e outros
artefatos, continuam a procurar um lugar onde possam estar novamente em
casa e reconstruir um mundo habitavel [...]. Os dois movimentos sdo
continuamente produzidos e desconectados, como se fosse da natureza dos
artefatos existir fora de suas comunidades, apenas para surgir como objetos de
museu, fora do alcance daqueles que se sentiam em casa entre eles; como se
fosse da natureza de certas pessoas existir desprovidas dos objetos mundanos
[worldly] em que estdo inscritos seu conhecimento e seus direitos herdados,
seu tecido social protetor [...] como se esses objetos ndo fossem uma fonte de
mundanidade [worldliness] e um manancial de vitalidade para as comunidades
das quais foram tirados” (Azoulay, 2024, p.9).

Ao trazer em comparacao processos de pessoas refugiadas com os objetos que viram
acervos oriundos de saques, Azoulay os revela enquanto agdes naturalizadas socialmente, como
se fossem situagdes inerentes a existéncia daquelas pessoas ou pecas. A continuidade e a
massificagdo das agdes violentas acometidas pelo imperialismo descaracterizam essas
ocorréncias, e trazem para um plano comum do usual daquele cotidiano. Sendo assim, seria da

natureza e da logica dos museus, de tdo grande e sistematica a incidéncia dos saques que

30 “o obturador ¢ discutido sobretudo em termos técnicos relativos a rapidez de seu fechamento, a habilidade de
controlare mudar sua velocidade e a fluidez de seu desempenho. Presume-se que a imagem a ser obtida exista,
mesmo que por um breve momento, como um pequeno soberano. O pequeno soberanondo é o que estaregistrado
nafotografia[...] O pequeno soberano se afirma naquele momento como anterior e separado do evento fotografico,
dosparticipantes e da situagdoda qual uma fotografia estapara ser extraida. Ele controla que tipos de coisas devem
ser distanciadas, isoladas, removidas, esquecidas, suprimidas, ignoradas, superadas e tornadas irrelevantes para
que o obturador da cdmera funcione e para que uma fotografia seja tirada e seu significado aceito. O que é
suprimido e tornado irrelevante ¢ extirpado pelo obturador. Na discussdo tecnologica e historica do obturador, os
unicos elementos que importam sdo a qualidade — precis@o, clareza, reconhecibilidade — das imagens, o produto
final e 0 apagamento de qualquer vestigio da operacdo do obturador. Esse ¢ um efeito, por um lado, da relagio
meio—fim entre a cAmera e as imagens que ela produz e, por outro lado, da dissociagdo do obturador da camera de
outros obturadores imperiais. O obturador ¢ uma sinédoque para a operagdo do empreendimento imperial como
um todo, que serviu de base e modelo para a invencao da fotografia, assim como de outros meios tecnologicos”
(Azoulay, 2024, p.10).
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constituiram seus acervos, que ja se apresenta como natural que essas pegas existam deslocadas
de suas comunidades e culturas de origem. Assim como o imperialismo nos educa a naturalizar
as mais variadas desigualdades sociais, como as disputas de terra, ou a reten¢ao de propriedades
de pessoas, ou comunidades, ¢ justamente por esse recurso que opera a naturalizagao dessas
acdes, que imputam e impdem essas condi¢des sobre a realidade, ficamos entdo condicionados
e socializados a aceitarmos compulsoriamente determinadas conjunturas ocasionadas pelas
l6gicas imperiais.

Em uma proposta de romper ou deslegitimar as agdes do obturador, Azoulay, seguindo
a analogia da fotografia, diz que ¢ preciso desaprender alguns procedimentos, para causar
incisdes, rupturas, com tal modus operandi. “Temos de desaprender o conhecimento
especializado que nos conclama a considerar a fotografia com suas proprias origens, historias,
praticas ou futuros e explora-la como parte do mundo imperial em que surgiu” (Azoulay, 2024,
p.11) . Propondo que desaprendamos o cenario das praticas que sao 6bvias, € romper assim com
ciclos de reproducdo dessas praticas. “Desaprender a fotografia como um campo a parte
significa antes de tudo destacar o regime de direitos imperiais que possibilitou seu surgimento”
(ibidem). Nesse sentido, conseguimos resgatar as orientagdes de enfrentamento a colonizagao,
que se propdem a desordens absolutas (Fannon, 2008), ou as elaboragdes de praticas, como o
pos-museu (Verges, 2023), onde todos esses caminhos se dispdem em uma ldégica de
rompimentos, provocando uma imagética que avance para além desses mecanismos e praticas.

“Pensar na violéncia imperial em termos do obturador da cdmera significa
compreender sua brevidade especifica e o espectro de sua rapidez. Significa
compreender como essa breve operacdo pode transformar uma pessoa até
entdo enraizada num mundo de vida proprio em uma refugiada, um objeto
saqueado em uma obra de arte, todo um mundo compartilhado em uma coisa
do passado e até mesmo o passado em um fuso horario a parte, um tempo
separado do presente e do futuro. O obturador da cAmera ndo ¢ uma metafora
para a operag¢do do poder imperial, mas é uma materializagdo posterior de uma
tecnologia imperial. A fotografia se desenvolveu com o imperialismo; a
camera tornou visivel e aceitavel a destrui¢do imperial do mundo e legitimou
a reconstrucdo deste em termos de império” (Azoulay, 2024, p.14).
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Esse exercicio pratico, semantico e filos6fico de desaprender o imperialismo, e acionar
uma recusa das narrativas apresentadas por esse obturador, permite quebrar com a naturalizacao
e a neutralidade, e revelar a violéncia contida nesses cenarios em um movimento que exige
reverter e dissociar essas logicas compulsorias (Azoulay, 2024). Nessas curvas de reversao
propostas pela autora, uma encruzilhada que cabe diretamente no cendrio da cole¢do Nosso
Sagrado, diz respeito as quebras de percepcao sobre a légica de crime impressa no historico
dessas pecas.

Ariella Azoulay nesse trecho em que ela apresenta as ideias de subversao da realidade
imperial, exemplifica uma suposi¢do com base nos crimes imigratorios, e conduz a considerar
para além do que massificante € reproduzido.

“Imaginemos que a suposta fatualidade da frase ‘uma migrante mexicana foi
morta ao cruzar a fronteira dos Estados Unidos’ se torna impossivel porque
enxergamos além dos obturadores imperiais e reconhecemos que uma
mexicana ndo pode cruzar ilegalmente uma fronteira estrangeira que foi
erigida ilegalmente em sua propria terra” (ibidem, p.16).

Nessa proposi¢ao, partindo do exemplo trazido pela autora para pensar a cole¢do
Nosso Sagrado, poderiamos deslocar e reverter a logica do crime no caso das apreensdes das
pecas, nao sendo possivel que as mesmas sejam capturadas pela policia, pois reconhecemos que
o grande centro do debate ¢ que ndo se deveria considerar um sujeito criminoso por praticar a
sua cultura, a sua manifestacdo litirgica, nos direcionando e revelando para a violéncia
original’’ da ocorréncia, nessa ideia de que o crime, na verdade, foi cometido pelo Estado.
Seguindo esse percurso, ¢ entdo realizar o movimento de superar e desconsiderar a legitimidade
daquele codigo penal empregado a €época, e entender que a violéncia primaria naquele contexto
estd no processo do estado em criminalizagdo das pegas assumindo que “Desaprender a
violéncia original do imperialismo ¢é tentar perceber o momento em que o obturador esta para
se reabrir automaticamente, como se aquilo que ndo deveria ter sido possivel jamais pudesse ter
sido possivel” (ibidem, p.19). O que foi justamente o tom adotado pelas liderangas religiosas
no processo de restituicdo daquelas pecas, a dentincia a violagdo, ao absurdo, a insurgéncia de
aceitar a criminalizagdo de suas praticas. Nao permitindo epistemologicamente que a sua cultura

seja destruida, e promovendo resisténcias a tais tentativas, inventando formas de recuperar um

31 Chegar a violéncia original para Ariella Azoulay “envolve exercitar evasivas, abstengdes, inagdes, recuos e
perdas de terreno. E preciso aprender como recusar interpretagdes, narrativas ou historias que contornem os dados
imperiais, aprender como abster-se de se relacionar com elas a partir da posi¢c@o de um sujeito do conhecimento
que se vé diante de objetos dados. E preciso rejeitar o ritmo do obturador que gera separagdes infindaveis e
encontros infinitamente perdidos, que aparentam estar pronta e plenamente consumados. E preciso desaprender a
autoridade com que o obturador define uma ordem cronoldgica (o que e quem veio primeiro, quem demorou para
chegar) e organiza o espago social” (ibidem, p.17).
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pouco do que foi roubado (Azoulay, 2024).

“Entdo é roubo! Eu conhego isso, ndo é sequestro ndo é ndo. E roubo! E
palavra que eu trouxe ¢ essa: roubo! Por que? Por que foi a Policia? Se fosse
eu seria roubo. Mas porque foi a policia? Nao, foi roubo mesmo. E nds
queremos o que € nosso. Qual foi o crime que nés cometemos? Qual foi o
crime? Por que nds somos negros? Por que nossa religido veio de Africa? Por
que nos cultuamos Orixa? Se nds fossemos catdlicos isso nunca aconteceria”
(Mae Meninazinha de Oxum apud Pereira, 2017).

Assim como foi discursado e denunciado por Mae Meninazinha de Oxum, a ndo
aceitacdo e a reivindicacao do direito de ndo ser um agressor ¢ uma reparagdo também moral,
que permite sobretudo romper com 16gicas e ndo contribuir com a sua reprodutibilidade, dando
respostas contrarias aos mecanismos daqueles dispositivos. Essa possibilidade foca na violéncia
original, responsabilizando os agentes causadores dessa situagdo, e pontuando as vitimas.
Talvez isso justifique o porqué o processo de reparacdo da colecdo, seja marcado por

desarranjos, tensoes ¢ desassossegos.

3.2.2 Reparacio pela inventividade, a elaboracdo de uma histdéria potencial

Outro valioso conceito apresentado por Ariella Azoulay € a perspectiva de se projetar
uma histdria potencial, que se contrapde as logicas da historia convencional, justamente na sua
forma de percepgdo de tempo e aprisionamento estatico ao passado. A historia potencial ¢
definida como:

“Uma forma de estar com outros, vivos e mortos, através do tempo; contra a
separagdo entre passado e presente, entre pessoas colonizadas e seus mundos
e posses, entre histdria e politica. Neste espago em que a violéncia deveria ser
revertida, diferentes opgdes outrora eliminadas sdo reativadas como uma
maneira de desacelerar o movimento imperial do progresso. A historia
potencial questiona o valor universal inerente aos registros arquivisticos, valor
que passa por cima do litigio local sobre o modo de sua aquisi¢do. A historia
potencial também se recusa a endossar a missdo do arquivo de sancionar as
acOes das pessoas como meros registros de realizagdes passadas que néo
podem ser rebobinadas. A histdria potencial se revela justamente nesse
conflito entre a vida mundana ativa das pessoas e o registro imperialmente
condicionado de agdes operativas efetuadas a servico do progresso. A historia
potencial ndo é o relato do pensamento radical, das lutas ideologicas explicitas
contra o imperialismo, mas uma rejeicio do aparato conceitual do
imperialismo como um todo. O aparato imperial presume que tais lutas s
existem no passado, que ndo passam de registros empoeirados no arquivo”
(Azoulay, 2024, p.54).

Como dito, considerando as defini¢des e propostas de uma narrativa de histéria

potencial, decidi inserir a trajetoria de reparagao da colecao Nosso Sagrado e o cotidiano dela
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em perspectivade histéria potencial pratica, justamente pelo seu carater de rompimento com
tempo linear e a sua ndo submissdo ao passado/presente postos, € a sua rejeicao aos aparatos
imperiais presentes em seu percurso. A exemplo das artimanhas institucionais operadas por
quase um século, pelos dispositivos envolvidos nesse contexto para manutengao da posse das
pecas no Museu da Policia, e as suas atualizagcdes como objetos de crime, que cada vez mais se
sofisticavam em promover as violéncias em paisagens politicas aceitaveis (Azoulay, 2024),
através das performances do Estado, ora por discursos de salvaguarda, ora pelo pacto imperial
sediado pelas instituigdes.

Outro ponto que valida a visdo das experiéncias com a cole¢do como uma histéria
potencial € o carater de rejeicao a ferramentas classificatorias presente nessa Optica que Ariella
traz em que podemos tomar como exemplo os tensionamentos nos processos de documentacao
e catalogagdo das pecas analisados no capitulo 2 e sua transgressdo as metodologias
convencionais da museologia.

“A historia potencial rejeita a naturalizacdo do uso dessas ferramentas no
ambito dos assuntos humanos e evita se relacionar com esse uso como se ele
existisse em separado da oposicdo a ele, podendo ser descrito sempre a
posteriori. A historia dessas ferramentas impostas no ambito dos assuntos
humanos (fronteiras, mapas, censos, documentos de identificacdo, arquivos
etc.) atenua seu carater ultrajante, uma vez que sdo mobilizadas para prestar
contas da progressdao” (Azoulay, 2024, p.83).

Assim, vejo que as maiores contribuicdes dos percursos da cole¢do Nosso Sagrado
talvez estejam no valor das suas oportunidades de desaprendimentos, justamente na sua
deseducacdo, desobediéncias dos processos civis e des-cordialidades institucionais. A sua
poténcia multiplicadora provavelmente estd nas frestas dos entraves, nas encruzilhadas tragadas
pelas tensdes. Ariella nos traz possibilidades de desaprender as fantasias sociais, com a
desassociacao dos mecanismos imperialistas, ando aceitagao das vitimas e o olhar direcionado
as violéncias originais. No caso da Nosso Sagrado, vemos a ndo naturalizagdo das violéncias
explicitas e implicitas desses processos na busca por alternativas como, por exemplo, a

sustentagdo dos atabaques ou a geréncia compartilhada das pegas da colecao.

“Os apelos por reparagdes nao devem ser classificados de acordo com seus
resultados nem como meio de abrir caminho para a préxima versdo melhorada.
As reparagdes sdo parte do trabalho incessante de reparo. Fazer a pergunta ‘o
que sdo as reparacdes’ muitas e muitas vezes, com outros, ndo ¢ umatentativa
de encontrar uma resposta definitiva — de ser finalmente capaz de pagar, nos
termos de Truth —, mas de afirmar que ¢ mediante a potencializa¢ao da histoéria
que o trabalho de reparagdes pode suscitar a recuperagdo de um mundo
compartilhado de cuidado comum” (Azoulay, 2024, p.195).



134

Caminhando para uma incisao das propostas de Azoulay e as praticas da cole¢ao Nosso
Sagrado, retomo esse final de pesquisa a algo que apresentei logo de inicio € que me marcou
profundamente no encontro com essa cole¢do, o desconhecido, o ndo saber. Abro esse trabalho
rememorando meu desconhecimento e a minha inexperiéncia técnica, € 0 quanto isso me trazia
inseguranca para condug¢@o daquilo que viriase chamar uma museologia de reparagdo. E agora,
revisitando esse cenario, re-configuro as minhas percepgdes, € pondero que o ndo saber foi
potencialmente o que me permitiu experimentar. Considero assim toda experiéncia dessas

praticas como um convite a uma odisseia de desaprendizados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ainda que ndo possamos precisar o futuro, hoje os atabaques estao de pé...

Saidia Hartman, escritora estadunidense, traz em seu livro “perder a made: uma
jornada pela rota atldntica da escravidao” (2021), elucidagdes etnograficas sobre as suas
percepgdes enquanto uma pessoa turista/estrangeira em rompimentos romanticos sobre os
processos diasporicos € as reconstituigdes narrativas ocasionadas pela escraviddo e a
colonizagdo. Em seu capitulo que leva o titulo do livro, Hartaman traz as operagdes das
dindmicas das memarias no processo transatlantico da escravidao. O recurso do apagamento de
uma vida anterior, em uma anulacdo identitaria dos povos escravizados. A autora revela
diversos caminhos que ocasionam essa anulacao, sejam eles sociais ou ritualisticos de naturezas
diversas.

Além dessarevisitacao historica desses processos, Hartman nos brinda com aplicagoes
contemporaneas e os reflexos desses apagamentos, apontando as crises de identidade atuais dos
descendentes desse processo, como no caso dela, uma estadunidense em busca de um “caminho
de volta para casa”. Ao romper com uma perspectiva romantica e de uma nao existéncia
concreta dessa casa, através das elucidagdes trazidas por ela, conseguimos superar um estagio
primario dessa crise identitaria, e aplicd-laem um campo maior e mais complexo, do que uma
travessia literal ao um continente, quebrando com expectativas nostalgicas e romanescas. Esse
lugar mais amplo dessa perspectiva de resgate e apagamentos, talvez seja o que mais se cabe
para o cendrio dessa pesquisa, onde rompemos com tempo cronoldgico, assumimos uma
dinamica espiralar (Martins, 2021b), e nos atualizamos dessas conexdes onde ao retomar o
conceito de violéncia original, apresentado por Azoulay, podemos construir analogias com as

contribui¢cdes de Hartman acerca das intengdes de apagamentos.

“Em toda sociedade escravista, os senhores procuraram erradicar a memoria
dos escravos, ou seja, eliminar todas as evidéncias de uma existéncia anterior
a escraviddo. Isso aconteceu tanto na Africa quanto nas Américas. Uma
escrava sem um passado ndo tinha uma vida para vingar. Ndo havia tempo a
ser perdido com saudades de casa; ndo havia recordagdes de um pais distante
que diminuissem o ritmo de sua produgdo enquanto ela arava o solo; nenhuma
imagem de sua mae viria & mente quando olhava o rosto de seu filho. A dor
de tudo o que havia perdido ndo se agitava no peito ¢ a fazia senti-lo apertado
aquilo que foi esquecido ndo representava qualquer ameaga, porém, mais do
que armas, grilhdes e chicotes se faziam necessarios para obliterar o passado
— para tanto, senhorio ¢ escravidao precisariam também de feiticaria”
(Hartman, 2021, p.196).
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A autora ao trazer os inumeros métodos e intencionalidades desses jogos de memorias,
em que leva a perda dessa mae, em identidade e de todo seu passado, nos revela um conjunto
de sofisticadas metodologias para chegar-se nesse caminho: as apropriagdes dos senhorios dos
ritos, das linguagens e tecnologias, proprias daquela cultura, para aplicagao sobre os mesmos
agentes, alimentando o ciclo de autodestrui¢do. H4 também os caminhos de esquecimentos
lucidos, onde o esquecer significaria uma maior habitabilidade ao cenario da escravidao,
operando como um facilitador por vezes para os Mercadores brancos, ou hora como
sobrevivéncia. O fato é que o contra feitico a esse esquecimento estava ali ja posto, naquele
corpo-documento. “Na era do trafico, os escravizados eram for¢cados a esquecer a mae; agora,
seus descendentes tém sido encorajados a fazer o impossivel para reivindica-la” (Hartman,
2021, p.205). Percorrendo por esse trecho, do encorajamento as reivindicagdes, trago outra
importante base de compreensao deste trabalho, os quais sdo os conceitos trazidos por Denise
Ferreira da Silva, em sua publicagdo “A divida impagavel: uma critica feminista, racial e
anticolonial do capitalismo” (2019).

A filosofa brasileira, constréi em “A divida impagavel”, um complexo percurso
epistemologico e filosofico sobre os dispositivos de dominagao colonial e a sua operagdo sobre
o outro, sejam povos indigenas ou de pessoas escravizadas, construindo uma profunda dialética
racial, que nos leva a um confronto radical com epistemologias coloniais modernas, muito
semelhante com indicios que aqui trago de propostas como de Frantz Fanon, Ariella Azoulay e
Frangoise Verges. Denise propde rupturas dilaceradas com simbolos de 6dio, o qual ela
direciona diretamente ao Estado, e 0 uso do instrumento judiciario sobre esses corpos. “O que
mais pode ser feito? Demolir os simbolos do 6dio, exigir o fim da institui¢do juridica cuja
principal tarefa parece ser mobilizar a violéncia racial” (Silva, 2024, p.27). O preenchimento
do conceito que a autora traz sobre a ideiade uma “divida impagavel ”, esta associado também
com a quebra percep¢do do tempo cronologico, onde a violéncia ndo respeita o tempo, no
sentido de que as acdes principalmente do processo de colonizagdo encontram-se perenes, em
uma dindmica de uma herang¢a ndo rompida, que aflige de maneira fluida em todos os espacos.

“(...) se e como o corpo negro, tal qual os corpos de pessoas que nascem e
crescem em terras nativas expropriadas de antes e agora, consiste em nada
mais do que elementa re/de/compostas de suas antepassadas e seus
proprietarios originais. Sendo esse o caso, toda e cada pessoa nas Américas
carrega também uma divida impagéavel para com as habitantes originais e
guardides ancestrais dessas terras, que ¢ também uma divida que possuimos
(mesmo que por nenhuma decis@o de nossas antepassadas) e que é nossa para
honrarmos [...] um referente fractal da violéncia total que permitiu corpos e
terras expropriados, e que exige a atencdo de toda pessoa que possua a divida
impagavel, colonial, que ndo pode mais seguir impensada ou nao
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confrontada!” (Silva, 2024, p.315).

Denise, que faz essa constru¢do inspirada no romance “Lacos de sangue” de Octavia
E. Butler. Nos recoloca no cenario posto por Hartman, em que nos enquanto descendentes

somos posicionados politicamente as buscas por reivindicagdes. Com isso, as violéncias de um
passado presente, nos chegam como uma divida impagavel com o nosso proprio passado,
classificando assim esse meu trabalho, as acdes do grupo de gestio compartilhada, como
o de outros pesquisadores, em débitos ancestrais. Débitos esses, ocasionados pelas
violéncias originais (Azoulay, 2024), niao interrompidas, entdo nascemos sob dividas
impagaveis com eles (ancestrais), e deles (dispositivos imperialistas) conosco.

Aplicando no campo pratico de visualizagdo dessa pesquisa, podemos revisitar o
legado que Mae Meninazinha de Oxum carrega consigo, repassado ritualisticamente pelas
palavras de sua avo lya Davina — precisamos tirar as nossas coisas da policia— ainda que na
época Mae Nand ndo sabia ao certo que coisas eram essas, ¢ impresso em seu imaginario as
nog¢des de pertencimento as reivindicacoes coletivas com os seus ancestrais. E nessa busca de
reparagao em torno dessa divida impagavel, Mae Meninazinha de Oxum, e toda comunidade de
santo envolvida nos processos de reparagdo, tragam um caminho semantico de recuperacao
dessa mae, resgatando um passado, logo uma vida para se vingar, através dessas atualizagdes
das memorias contidas na materialidade da cole¢do, que se tornam evidéncias dessa vida. Nao
por acaso trago as percepcoes de recuperar a mae e o conceito de divida impagavel como eixos
centrais desta dissertacdo, ainda que aparegam em capitulos iniciais, mas ndo sao trabalhadas
neles, entendo que para ser possivel a assimilacdo desses conceitos nesse contexto, seja
necessario o percurso total dela. O que, para mim, estdo intrinsecamente presentes em todo esse
processo. Ao trazer a reparagdo como um exercicio cotidiano, reconhego que essas agdes agem
sob um solo de uma divida impagével, assim como um exercicio para ser bem compreendido
pela memoria corporal para atingir a sua execugdo plena e funcionalidade deve ser praticado
com regularidade e recorréncia, a reparacao precisa ser atualizada cotidianamente em todas as
suas possibilidades de aplicagao.

Retomando o fio narrativo, vejo que as abstracdes logicas das percepgdes de tempo e
memoria, foram o que possibilitaram a elaboracao dos ensaios aqui presentes, em uma colegao

que Exus e Caboclos perpassam predominantemente, a l6gica ocidental ¢ totalmente
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naufragada. Aqui nesse ponto, entre as nostalgias sobre essa mae e as percepg¢oes de um tempo
cronolégico, me coloco em situagdes que eram corriqueiras nos processos de visitagcdo as pecas
na reserva técnica do Museu da Republica. Em que as expectativas que chegavam junto dos
visitantes, fossem eles pertencentes as comunidades de terreiro, pesquisadores da area ou
somente curiosos, quase todos ali em sua maioria adentravam aquelas portas como se
estivessem a ir de encontro com essa mae, como se buscassem antidotos para essas rupturas
identitarias. Mas era usual que essas exuberantes projecdes, causassem ruidos de leitura,
limitando a comunicagdo com aquelas pecas. Ao se depararem com as imagindrias catdlicas, as
pecas familiares cotidianas, o real corroia os desejos projetados em cima dos mistérios, fetiches
e esperancas construidos acerca da narrativada cole¢do. Sobre esse ponto também, espero aqui
ter encontrado caminhos para as principais perguntas que recebi durante essas trocas: essas
pecas poderiam contar uma histdria diasporica? Ainda que ndo seja pelos caminhos 6bvios,
muitas vezes pretendidos, como a comprovagao de serem pecas seculares que atravessam o
transatlantico juntamente com os escravizados, espero que através das abordagens aqui
escolhidas, possa ter sido evidenciado a poténcia dessas pecas enquanto evidéncias de memoria,
de um tempo que ¢ espiralar.

Concluo dizendo que para mim a cole¢do Nosso Sagrado, e todo o seu contexto, ¢ um
convite para pensarmos uma grande encruzilhada, seja ela estética, religiosa ou simbolica. Uma
proposta de leitura desse processo € pensar ndo somente nas 519 pecgas, mas todo conjunto
cultural que estd intrinseco a elas, ali estd a materialidade e inimeras variantes de se pensar
patrimdnio. Como os modos de criar, fazer e viver. As praticas e alternativas encontradas no
ambito da museologia, ndo findam ou se postam de maneiras resolutivas. E ao considerar uma
estratégia de reparacdo, para mim o caminho € justamente o ponto da inten¢do. Ainda que sejam
geradas simplificacdes, ¢ a capacidade de se ndo perder no horizonte do que se faz, e paraquem
se faz. Durante todo esse processo de campo, o mais significativo foi entender os limites, e
permitir a existéncias de lacunas para encaminhamentos futuros.

Aqui estd uma tentativa de denunciar que ndo ¢ s6 documentar, registar, catalogar,
classificar, ¢ necessario avancar e abdicar da ideia de objetos desassociados dos seus meios e
de suas comunidades. E necessario que para garantir a preservagio desses bens precisamos que
paralelamente a isso fornecer condigdes possiveis e seguras para que esses grupos continuem
existindo. Junto de politicas de acervos, pensar politicas publicas de direitos humanos. A maior
acdo de salvaguarda a mim me parece a erradicagdo do racismo religioso, € a manutencdo da

vida, garantindo que essas comunidades tenham as suas metodologias, ciéncias e tecnologias
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validadas. A comunidade de santo carrega consigo tradi¢des s6lidas, dindmicas e seculares, que
precedem normativas técnicas, que podem ser potencializadas por esses mecanismos, mas nao
se resumem a eles. O que para mim € caro, inegociavel, ¢ a garantiade culto, da manifestacao
e de suas existéncias. A cada terreiro invadido, impedido, as fichas se tornam invalidas. Se os

atabaques estiverem de pé, a comunicagao serd continuada.
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Anexo 1- Relac¢do dos objetos que compdem 0 Museu de Magia Negra da Se¢ao de Toxicos,

Entorpecentes e Mistificacdes da Primeira Delegacia Auxiliar da Policia Civil do Distrito

Federal.

Quatro bumbos (tabaques), um de ochossi, um de oxu, um de inhassd e um de ogum,
uma estatueta representando Mefistofeles (eixu), entidade mdaxima da linha de malei;
ma estatueta de barro representando ossanha (o génio da mata). protetoradas arvores
medicinais;

trés penachos e dois capacetes, usados pelos macumbeiros (cavalos e cambo-nos) nos
trabalhos de terreiro:

trés vidros contendo cobras (trabalho):

uma almofada com uma caveira e duas tibias desenhadas, representando umu-lu (rei
dos cemitérios) entidade mais respeitada de todas as leis;

um quadro representando um caboclo, pintura a Oleo: uma raiz desenhada,
representando eixu-tiriri;

uma vestimenta completa para ogum guerreiro, com duas langas uma espada e um
escudo;

uma galinha embalsamada (trabalho):

trés pedras de aoxum: uma pedra de inhassa,

duas velas amarradas e cheias de alfinetes (despacho):

dois bonecos amarrados (canduru) usadas em homenagem a uma entidade qualquer,
velas fantasia (canduru de festa);

uma pedra (ita de iemanja);

sete anéis usados pelos macumbeiros no terreiro;

trés cuias (cuité) para uso de bebida; alua (mandioca-puba, milho e frutas) ou malafa.
também conhecida por cutimba (cachaga):

19 cachimbos (pito ou catimbau) serve como defumador: trés charutos (pancho) serve
também como defumador;

trés imagens de Santo Antonio (mocindo) amarradas com fitas, amarrag¢do para
facilitar casamento;

uma flecha de metal (cassiri) serve para firmar ponto:

trés pembas pretas (pembas de eixu):
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seis pembas de cores (pembas de ochossi): trés pembas brancas (pembas de orixad):
uma vara de guiné preta (usada para descarregar o corpo): nove talismas;

um pedacgo de fumo de rolo e um cachimbo (catimba) amarrados com fita (ponto de
amarra¢do):

um porta-rapé (usado para aproximar o espirito da materialidade):

um leque de latdo (leque de inhassa), «Santa Maria Madalenay, usado para afastar as
perseguigoes,

uma garrafa de Paraty (cutimba ou malafa), serve de agua benta; dois punhais (0bé ou
obelé): solto, serve para firmar ponto,

duas imagens de Sdo Jorge a cavalo (ogum guerreiro em luta com satd guerrei-ro);
dois sapatinhos de chumbo (sapatos oferecidos por uma crente a orixd oxum):

duas imagens, representando Crispim e Chrispiniano, uma estrela de metal branco
(estrela guia):

um leque de metal com guisos (leque de oxum), «Nossa Senhora da Concei-¢doy, usado
para afastar as perseguicoes;

uma imagem pequena de umulu (Sdo Ldazaro),

quatro breves usados pelos mussulmis;

uma imagem de Sdo Jeronimo (pai xango ogodo), o homem do machado, do raio e do

trovao:

uma imagem de Sdo Jodo Batista (pai xango loco):
uma alfange (obolé de festa) fantasia para festas
de terreiro:

uma estrela do mar (calunga), da linha branca, vai
de Jurema a linha de caditi;

uma espada (obe ou obelé), vé-se gravada na

ldmina a oferta de ogum; uma imagem
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e pequena de Santo Onofre (umulu), governa taté-caveira,

e uma garrafa com polvora (fundanga ou tuia). serve para afugentar qualquer entidade
ma:

o uma imagem de Santa Barbara (abodojo), protetora nas horas de tempestades,

e 30 buzios (ifd ou aburi), usados pelos macumbeiros a fim de jogar o ponto, ou para
comunicag¢do com uma entidade superior:

e sete cruzeiros de umbanda (entidade abaixo de umulu, em nago é dado como abaloaé):

e uma palmatoria (quibandu). usada no ponto de eixu. a fim de castigar um filho de
terreiro que errou na lei:

e uma imagem representando vume (rainha de efu) que significa morte sob agdo dos
raios;

e uma guia (guiame) de oxum e inhassa: uma guia (guiame) de oxum com oxala:

e uma guia (guiame) de eixu guerreiro:

e uma guia (guiame) de zambi-japombo (que significa deus supremo conhecido por

baba):

uma guia (guiame) de ogum com eixu guerreiro:
uma guia (guiame) mestra,

uma guia (guiame) de inhassd ou Maria
Madalena: uma guia (guiame) de

nand-buruqué (Sant'Ana)’®



