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"La irrealidad de lo mirado da realidad a la mirada."

Octavio Paz

“E dificil separar a ficcdo da invengao, a fantasia da memoria. Nao ha uma linha separando o
que vocé viu do que vocé sonhou. A imagina¢do ocupa o espaco da memoria.”

Lygia Fagundes Telles

“Coragao americano

Acordei de um sonho estranho
Um gosto, vidro e corte

Um sabor de chocolate

No corpo e na cidade

Um sabor de vida e morte”

Milton Nascimento

“Acho que vocés deveriam sonhar a terra, pois ela tem coragdo e respira”

Davi Kopenawa

“Lo que puede el sentimiento
No lo ha podido el saber

Ni el mas claro proceder

Ni el mas ancho pensamiento
Todo lo cambia al momento
Cual mago condescendiente
Nos aleja dulcemente

De rencores y violencias
Solo el amor con su ciencia
Nos vuelve tan inocentes”

Violeta Parra



RESUMO
Este trabalho investiga o conceito de insdlito na teoria literaria brasileira contemporanea
como contraproposta critica as conceituagdes europeias sobre as literaturas de fantasia,
evidenciando como essas ultimas universalizam padrdes estruturais e metafisicos pela dtica
da cultura ocidental, desconsiderando as diferengas de cosmovisao entre culturas distintas. A
pesquisa mapeia os desdobramentos histéricos dos conceitos de fantdstico, mdgico e
maravilhoso, analisando criticamente suas limitacdes quando aplicados as literaturas do “sul
global” e o carater dialoégico dos estudos insélitos para com as correntes ja consolidadas.
Empreende-se entdo, uma critica especifica as generalizagdes ontologicas sobre a natureza do
real/ficcional que deslegitimam cosmovisdes através de logicas epistémicas centro-periferia
comuns a varias teorias europeias. Entdo, numa descentralizag¢do teorica, fundamenta-se o
insolito como uma ferramenta analitica que investiga a dinamica relacional entre imaginarios
autorais, critica literaria, estruturas textuais e recep¢des culturais diversas. Evidenciando
assim, que o ins6lito lido na perspectiva dos estudos culturais, constitue importante

instrumento de critica a colonialidade do imaginario. O que ¢ real/fantasia para cada cultura?
Palavras-chave: insolito; fantastico, magico; maravilhoso; colonialidade; imaginario cultural.

ABSTRACT
This work investigates the concept of the insdlito in contemporary Brazilian literary theory as
a critical counterproposal to European conceptualizations of fantasy literature, demonstrating
how the latter universalize structural and metaphysical patterns through the lens of Western
culture, disregarding differences in worldviews among distinct cultures. The research maps
the historical developments of the concepts of the fantastic, the magical, and the marvelous,
critically analyzing their limitations when applied to "Global South" literatures and the
dialogical character of insdlito studies with already established currents. A specific critique is
then undertaken of the ontological generalizations about the nature of the real/fictional that
delegitimize worldviews through center-periphery epistemic logics common to various
European theories. Then, through theoretical decentralization, the insdlito is grounded as an
analytical tool that investigates the relational dynamics among authorial imaginaries, literary
criticism, textual structures, and diverse cultural receptions. Thus demonstrating that the
insolito, read from the perspective of cultural studies, constitutes an important instrument for

critiquing the coloniality of the imaginary. What is real/fantasy for each culture?

Keywords: insolito; fantastic; magical; marvelous; coloniality; imaginary; culture.
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INTRODUCAO:

A vista da profusio de estudos sobre o insolito na teoria literaria brasileira contemporéanea,
esse trabalho pretende aprofundar as reflexdes e problematicas intrinsecas a elaboragdo
tedrica do termo-conceito insolito, demonstrando historicamente como esses estudos se
desenvolveram como um importante contraponto da critica brasileira aos conceitos europeus
vigentes que teorizam sobre as multiplas manifestacdes da fantasia no universo ficcional.
Nessa linha, torna-se imprescindivel, uma analise critica das conceituagdes europeias acerca
das obras de fantasia, especialmente, as relativas as literaturas do insoélito no sul do mundo,
evidenciando como as universalizagdes conceituais europeias generalizam padrdes estruturais
diegéticos — da dicotomia natural/sobrenatural —, e também metafisicos — da dicotomia
ficcao/realidade — pela otica da cultura ocidental. Pressupondo, assim, a possibilidade de
alcance de uma totalidade teodrica estrutural da literatura, do fazer ficticio e até da
conceituagdo de real — alids, pretensiosamente, sem considerar as multiplas diferencas de
imagindrio, cosmovisdo e ontologia entre tantas culturas distintas. Em sintese, objetiva-se
mapear os desdobramentos e problematicas contemporaneas acerca do insdlito, como base
para tracar analises criticas desse campo literario em suas intersec¢des com os estudos sobre a
colonialidade do imagindrio, a fim de compreender a sua imensa relevancia politica na
literatura, justamente no ponto em que confluem a teoria literaria e os estudos culturais.

A priori, como provocacao inicial, pode-se observar um notorio desconforto de artistas
latino-americanos para com as rotulagdes estéticas europeias impostas sobre as suas obras,
vide a réplica de Frida Kahlo quando indagada sobre ser surrealista: “Pensaram que eu era
surrealista, mas nunca fui. Nunca pintei sonhos, s6 pintei a minha propria realidade”
(Mexican Autobiography, 1953, p. 92)', ou vide a resposta de Gabriel Garcia Marquez
quando questionado sobre a cena de Remedios, personagem que sobe aos céus em Cem anos
de soliddo: “Nao ha nos meus romances uma linha que ndo esteja baseada na realidade [...] O
fato real? Uma senhora cuja neta tinha fugido de madrugada e que para esconder essa fuga
decidiu fazer correr o boato de que ela tinha ido para o céu” (APULEIO; MARQUEZ, 1982).
Quando insiste que descreve a pura realidade, Gabo defende modos de produgdo de sentido
especificos nos quais o que europeu percebe e teoriza como surreal, magico ou inverossimil,
¢ simplesmente o cotidiano concreto dentro de uma perspectiva e cosmovisdo de povos

latino-americanos, em que a fabulacdo, o mito ¢ o sonho s3o pedagos intrinsecos a um

! Declaragdo de Frida Kahlo citada em: MEXICAN AUTOBIOGRAPHY. Time Magazine, 27 abr. 1953, p. 92.



imaginario que molda e transforma a realidade objetivamente, e que ndo estdo separados dela,
ou ainda mais, em que as significagdes e ontologias culturalmente distintas estdo
desassociadas das estruturas epistémicas hegemonicas do racionalismo e ultra-cientificismo
ocidental. Estruturas essas que estdo na base de uma hierarquizacao literaria que privilegia a
ficcdo “realista-naturalista” em detrimento de narrativas que jogam consciente ou
inconscientemente com a verossimilhanga da realidade textual para com o mundo fora-texto.

Nesse panorama, além dos “reais” concebidos pelos autores especificos que teorizam o
campo da fantasia, intentando definir e diferenciar o real do irreal/surreal diegético, ainda ha
os “reais” de autores que teorizam o fazer ficcional como um todo, intentando definir e
diferenciar o real do ficcional da propria existéncia. A critica aos autores estruturalistas da
teoria literaria fantastica, como Tzvetan Todorov, ¢ vasta e saturada, contudo, serd exposta
brevemente no transcorrer do trabalho pelo seu carater introdutério para os desdobramentos
dos diferentes termos sobre a fantasia no universo literario que o insolito dialoga. Além disso,
torna-se imprescindivel, tendo em vista o escasso arcabouco tedrico sobre essa problematica,
a elaboracdo de uma critica especifica e mais profunda sobre os ecos estruturalistas e
metafisicos presentes na teoria literdria de Wolfgang Iser, que ao propor a definig¢do triadica
real/ficticio/imagindrio, acaba por adentrar territorios nebulosos de formulagdo ontologica
que, em um dos subcapitulos de sua obra O ficticio e o imagindrio: perspectivas de uma
antropologia literaria, servem a um demérito das literaturas de fantasia, e por conseguinte
deixa margens abertissimas para interpretagdes que podem fundamentar uma colonialidade
epistémica, mesmo ndo sendo esse o seu intuito tedrico original.

Nesse sentido, no que se refere a critica direcionada a colonialidade do imaginario, ¢
valido ressaltar que a preferéncia pelo termo colonialidade se manifesta na ideia de que,
mesmo apos o fim do colonialismo no seu sentido territorial e politico-administrativo, a
cultura hegemonica imposta engendrou e engendra formas de manipulagdo artisticas,
mididticas, académicas, linguisticas, literarias e epistemoldgicas sobre o imaginario coletivo
dos povos do sul do mundo. A titulo de exemplo, o trecho do autor peruano Anibal Quijano,

em seu ensaio “Colonialidade do poder e classificagdo social”:

O Colonialismo refere-se  estritamente a uma estrutura de
dominagdo/exploragdo onde o controle da autoridade politica, dos recursos
de produgdo e do trabalho de uma populagdo determinada domina outra de
diferente identidade e cujas sedes centrais estdo, além disso, localizadas
noutra jurisdi¢do territorial [...] Enquanto a colonialidade tem vindo a

provar, nos ultimos 500 anos, ser mais profunda e duradoura que o



colonialismo. Mas foi, sem duvida, engendrada dentro daquele e, mais
ainda, sem ele ndo poderia ser imposta na intersubjetividade do mundo tao

enraizado e prolongado. (Quijano, 2010, p.73)

Por fim, quando aqui se discute o imagindrio, o termo esta de acordo com o que discorre
Edouard Glissant na Poética da Relagdo’. Para o autor caribenho, o imaginario ¢ um modo de
apreensao do real, isto €, todas as maneiras pelas quais uma cultura se percebe e se projeta, ou
como um povo representa ¢ concebe a si mesmo e o mundo. Consequentemente, cada cultura
humana tera seu proprio imaginario, e tera sua propria apreensdo e tangibilidade do real. A
vista disso, efetuadas as criticas as teorias literarias expostas, conclui-se-a as reflexdes de
como os estudos do insélito — lidos na perspectiva dos estudos culturais — contrapdem-se a
essa colonialidade especifica. Quais sdo as suas limitagdes como quaisquer outros constructos
tedricos, quais as problematicas que a contemporaneidade e a estética da recepgdo trazem
para esse campo e, enfim, como essa profusao de estudos sobre o insolito na critica brasileira
surgiu de uma cultura que, muito supostamente, ndo teve tanta proeminéncia literaria nesse

campo quando posta em contraste com as obras e autores da literatura da América Hispanica.

2 Edouard Glissant discorre fluidamente sobre o conceito na Poética da Relagdo, mas para uma definigdo mais
especifica, aborda-se aqui, o esclarecimento de Walter Mignolo em Historias Locais / Projetos Globais:
colonialidade, saberes subalternos e pensamento liminar, sobre o imaginario de Glissant: “Uso a palavra
imagindrio no sentido de Edouard Glissant. Concordando com o tradutor de Poétique de la rélation ([1990]
1997) minha interpretagdo é que, para Glissant, o imaginario ndo se confunde com ‘o sentido lacaniano
amplamente aceito, que opde o Imaginario ao Simbolico e ao Real’. Para Glissant, o imaginario inclui todas as
formas pelas quais uma cultura percebe e concebe o mundo.” (2003, p. 48).



1- DO FANTASTICO, MAGICO E MARAVILHOSO AO INSOLITO

Segundo Flavio Garcia, em seu ensaio “Insoélito ficcional” (2019), no panorama dos
estudos narrativos, o termo insolito tem sido empregado de diversas maneiras, ora como
adjetivo, ora como substantivo, para se referir a diversidade da literatura de fantasia,
identificando aspectos da composicdo de obras e circunscrevendo um conceito que flutua
livremente por multiplas correntes teodricas: fantastico, magico, maravilhoso, absurdo, terror,
estranho etc. Essa versatilidade terminolédgica, longe de ser uma fragilidade, revela a
amplitude e a complexidade dos fenomenos literarios que o conceito busca abarcar. No
ambito da critica brasileira, ¢ inevitavel iniciar por Antonio Candido, que, ao tratar de Murilo
Rubido em "A nova narrativa", capitulo final de Educagdo pela noite e outros ensaios,
afirmou que, com o livro de contos O ex-mdgico, “instaurou-se no Brasil a ficcdo do inso6lito
absurdo" (CANDIDO, 1979, p. 208). Essa formulagao precede muitas das discussdes atuais
sobre a necessidade de categorias mais flexiveis e adequadas as especificidades da produgao
literaria latino-americana — e da fic¢ao fantastica como um todo —, abrindo caminhos para que
futuramente o termo-conceito insdlifo se consolidasse como alternativa as taxonomias
estruturalistas mais rigidas, seja como categoria genoldgica ou modal, seja como um macro
ou arquigénero, capaz de reunir os diversos géneros literarios e modos discursivos nos quais a
fantasia se manifesta.

A vista disso, a principio, faz-se necessario mapear os desdobramentos dos conceitos
europeus, refletindo criticamente sobre as suas problemadticas na perspectiva dos estudos
culturais, para entdo, regressar ao insdlito como uma contraproposta mediadora entre as
divergéncias tedricas. Nessa linha, embora tenha emergido provavelmente entre os séculos
XVIII e XIX, foi apenas no século XX que a literatura fantastica conquistou um interesse
maior da critica literaria. A obra Introducdo a literatura fantastica, de Todorov, ja tem sido
deveras contestada por inimeros autores contemporaneos, mas ¢ sempre usada como ponto
de partida para as novas reflexdes, tanto pelo prestigio do autor, quanto pela natureza didatica
de sua triade conceitual: estranho, fantastico e maravilhoso. O autor utiliza 4 metamorfose de
Franz Kafka como exemplo para elucidar porque varias narrativas contemporaneas nao
seguem a linha fantastica tradicional, afirmando que quando o personagem Gregor Samsa
acorda metamorfoseado num inseto, apOs as agitacdes iniciais, a situacdo absurda ¢
totalmente naturalizada no decorrer da trama entre todos os personagens. Logo, na dimensao
ficticia, quando os personagens nao duvidam mais quanto a veracidade dos acontecimentos,

isto €, quando nao ha mais hesitagdo, nao ha uma atmosfera fantastica, mas sim, maravilhosa.
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Para Todorov, o fantastico se encontra na hesitagdo total do leitor — em convergéncia com os
personagens — quanto a explicagcdo dos acontecimentos insolitos, de modo que, se o leitor
interpreta por leis naturais, a narrativa esta no territério do estranho, se o interpreta por meios
sobrenaturais, a narrativa esta no territdrio do maravilhoso, € apenas quando a hesitagdo entre

as explicacoes se sustenta até o final, a narrativa ¢ considerada fantastica:

Produz-se um acontecimento que nido pode ser explicado pelas leis deste
mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por uma das duas
solugdes possiveis; ou se trata de uma ilusao dos sentidos, de um produto da
imaginagdo ¢ nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou
entdo o acontecimento realmente ocorreu, ¢ parte integrante da realidade,
mas nesse caso esta realidade ¢ regida por leis desconhecidas para n6s. [...]
O fantastico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma ou outra resposta,
deixa-se o fantastico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o
maravilhoso. O fantastico ¢ a hesitagdo experimentada por um ser que s
conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente

sobrenatural. (TODOROV, 1975, p. 30 e 31)

Na perspectiva todoroviana, a hesitagdo tem um carater mais forte do que a simples
tensdo inexplicada de um acontecimento insoélito, isto €, para ele, a sequéncia de todos os
acontecimentos da trama também tem de ser questionada, e essa oposi¢do entre o real € o
sobrenatural mantida: “O conceito de fantastico se define pois com relacao aos de real e de
imaginario.” (TODOROYV, 1975, p. 31). Contudo, a segregagdo simbolica velada que as
ideias por tras dos conceitos carregam, se encontra no fato de que, além de o autor abstrair
um suposto leitor universal com recepgao “neutra”, ao estruturar as diferencas entre o mundo
natural e o sobrenatural, grande parte dos tedricos europeus tendem a categorizar
etnocentricamente uma nocao universal de “real” através do Zeitgeist do seu contexto social e
temporal especifico, e o que foge a ele entraria na dimensdo da fantasia, do magico e do
maravilhoso. Diferenciacdo essa que tem relagdo extrinseca a diegese e pertence ao senso
comum do que ¢ a veracidade da experiéncia empirica, algo anterior a semiose literaria, mas
que pretende paradoxalmente dar conta de enquadrar os textos e delimitar as realidades
ficcionais, ignorando que a formulacdo de “realidade” ¢ intrinseca ao imaginario cultural e
cosmovisdo de quem o formula. Logo, quando Todorov tenta delimitar uma no¢ao universal
de real ou natural, na verdade, delimita apenas o real cientifico ocidental. A ciéncia pondo os

tentaculos na estética:
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Esta pretensdo de saber distinguir, hierarquizar entre aparéncia e realidade e
o facto de a distin¢do ser necessaria em todos os processos de conhecimento
tornaram possivel o epistemicidio, a desclassificacdo de todas as formas de
conhecimento estranhas ao paradigma da ciéncia moderna sob o pretexto de
serem conhecimento tdo-sd de aparéncias. A distribui¢do da aparéncia aos
conhecimentos do Sul e da realidade ao conhecimento do Norte esta na base

do eurocentrismo. (Santos, 1997, p. 331).

Além disso, como criticamente observa o pesquisador brasileiro Alcmeno Bastos, em 4
realidade nado existe: os realismos irrealistas na literatura brasileira contemporanea (1973),
sobre a obra todoroviana, sua estrutura simboélica ndo da conta de abarcar diversos outros
tipos de narrativa: “Admitindo contaminagdes capazes de produzir hibridos como o fantastico
estranho e o fantastico maravilhoso, subdividido em hiperbolico, exotico e instrumental.
Ficam de fora do esquema, porém, modalidades como o absurdo, o magico e mesmo o
surrealismo.” (BASTOS, 1973, p. 17). Nesse sentido, uma realidade ficcional onde o absurdo
¢ inteiramente naturalizado na banalidade do cotidiano real — sem configurar uma outra
dimensao fundada por leis estranhas as nossas —, nao se enquadra como fantéstica, nem como
maravilhosa. Diversos autores latinoamericanos surgiram durante o século XX com obras
que, além de permear essa linha, tinham um cunho politico extremamente agugado. Eles
teceram narrativas que atravessam multiplas camadas temporais, propondo interpretagdes
densas sobre as experiéncias historicas e politicas latino-americanas, desde a invasdo nas
grandes navegagoes, as ditaduras do século XX, até a atualidade — o realismo magico.

No caso de Gabriel Garcia Marquez, o termo “realismo magico” — cunhado em 1925 por
Franz Roh, critico de arte alemdo, ao se referir a pintura pos-expressionista alema —, foi
reutilizado por varios criticos e jornalistas para enquadrar esse “boom” da literatura
latino-americana, servindo editorialmente como uma estratégia de marketing para popularizar
e vender as obras que estavam surgindo, fato que fez o autor colombiano ceder a
denominacdo, mas que ndo findou a problemadtica da incapacidade das conceituagdes de
género darem conta da diversidade dos textos e da diversidade das existéncias ali
ficcionalizadas. Nesse panorama, a unido paradoxal dos conceitos realismo e magico parte de
um pressuposto de deslocamento epistemologico centro-periferia, isto €, o ndo-magico ¢
relativo ao realismo do centro-Europa, e o mdgico € relativo ao resto-periférico que foge a
essa cosmovisdo. A teoria europeia carece de termos descentralizados que favoregam a
multilateralidade do fendmeno literario justamente porque a ldgica epistémica

centro-periferia também esta enraizada no seu reducionismo ontoldgico:
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O Nao-ser assim construido afirma o Ser. Ou seja, o Ser constrdi o Nao-ser,
subtraindo-lhe aquele conjunto de caracteristicas definidoras do Ser pleno:
auto-controle, cultura, desenvolvimento, progresso e civilizagdo. No
contexto da relacdio de dominagdo e reificagdo do outro, instalada pelo
processo colonial, o estatuto do Outro ¢ o de ‘coisa que fala’ (CARNEIRO,

2005, p. 99)

Mesmo quando o rotulo parte de um autor caribenho, como o cubano Alejo Carpentier e
seu real-maravilhoso, o paradoxo dos termos prossegue, como perspicazmente observa a
pesquisadora brasileira da PUC-SP, Irlemar Chiampi: “Atrds de Carpentier, criticos, e até
ficcionistas puseram-se a louvar as maravilhas da América sem reparar que o maravilhoso ¢é
um conceito literario europeu [...] [um modo de] documentar sua estranheza de forasteiro
diante de uma realidade exotica” (CHIAMPI, 1980, p. 11). Contudo, a0 menos o proposito de
Carpentier ja demonstrava uma mudanca de paradigma: o questionamento da colonialidade
dos conceitos e a ideia de que a percep¢ao da maravilhosidade tem mais a ver com o choque
do que foge ao senso do comum, do que com o choque do que foge ao senso do real. No
prologo de “El reino de este mundo”, o autor atesta a maravilhosidade intrinseca ao real
latinoamericano, distanciando o conceito de uma formulagdo estética textual que jogue com a
verossimilhanca da narrativa, e aproximando-o de uma percepgdo existencial e politica da
formulacao de realidade de um povo através da literatura: “qué es la historia de América toda
sino uma crénica de lo real maravilloso?” (CARPENTIER, [1949] 1972, p. 14). Na obra, o
autor ficcionaliza os eventos extraordindrios que atravessaram a revolucdo haitiana,
aproximadamente entre 1750 e 1830, refletindo a poténcia simbolica e revoluciondria da
historia das sociedades latinoamericas.

Do mesmo modo’, o guatemalteco Miguel Angel Asturias, também em 1949, como
afirma a pesquisadora brasileira Francine Iegelski (2021), elege o milho* — alimento,
simbolo cultural e sustentaculo econdmico da Guatemala — como eixo narrativo de Hombres
de maiz, recuperando as memorias pré-hispanicas para narrar a resisténcia indigena contra os
invasores que mercantilizavam o alimento. Em Pedro Paramo (1955), Rulfo constroi uma
geografia espectral: Comala, povoado de mortos que rememoram suas existéncias miseraveis,

metaforiza o México entre meados do século XIX e as revoltas cristeras do inicio do XX. A

3 Todos os autores citados neste pardgrafo seguem a linha literaria de representacio historica, mitica, politica e
cultural dos seus povos, mas ¢ valido ressaltar que a critica literaria diverge enormemente na classificagdo de
cada obra e cada autor como sendo realismo mdgico ou maravilhoso, real-maravilhoso ou afins, evidenciando
fraquezas e inconsisténcias teoricas intrinsecas a essas abstragdes genoldgicas.

4 Segundo a cosmogonia maia-quiché, os homens foram feitos de milho; assim, o conflito com os invasores que
o mercantilizam ¢ uma luta pela propria existéncia.
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cidade morta torna-se alegoria de uma nacdo suspensa entre ruinas e violéncias ciclicas.
Garcia Marquez, por sua vez, sintetiza em Cem anos de soliddo (1967) a trajetoria continental
através de Macondo, microcosmo ficticio onde se condensam séculos de histéria,
ficcionalizando causos dos conquistadores, registros das independéncias oitocentistas, da
chegada da religido colonizadora e dos golpes de Estado do século XX.

Outros tedricos empreenderam esforgcos na formulagdo desses e doutros conceitos como
uma delimitagdo, ora mais estanque, ora mais flexivel de gé€neros literarios, contudo, o
direcionamento que grande parte da critica contemporanea tem fundamentado — inclusive nos
estudos literarios do insolito —, estd no entendimento da fantasia como um modus operandi,
isto ¢, um meio de arquitetar a linguagem de forma a criar espelhamentos e choques
paradoxais entre a ficcdo e a realidade, podendo se manifestar de infinitas formas e
intensidades diferentes em cada obra, o que foge da extrema circunscrigdo tedrica que o
estruturalismo produziu na literatura, abrindo espagos para outras reflexdes mais relevantes
sobre o papel da fantasia na fic¢do. O ensaio de Jean Paul Sartre denominado “Aminadab, ou
o fantastico considerado como uma linguagem”, presente na obra Situagoes I: criticas
literarias, foi um dos primeiros a seguir essa linha. O autor focaliza seus argumentos na
percepcao do carater extremamente politico do que ele diagnostica como ‘“fantéstico
contemporaneo”, em contraste com o fantastico tradicional: "ndo ¢ nem necessario nem
suficiente retratar o extraordindrio para atingir o fantastico" (SARTRE, 2005, p. 136).

Para Sartre, ndo ¢ necessaria essa ambiguidade entre o natural ou o sobrenatural, pois
quando um fato absurdo acontece em um mundo natural, ele também se torna um
acontecimento natural. Por outro lado, se o leitor toma o fato absurdo como sobrenatural,
toda a dimensao ficticia serd tomada como sobrenatural. Além disso, pode-se observar que os
acontecimentos absurdos das narrativas contemporaneas analisadas, por mais insélitos que
sejam, ndo se assemelham a eventos sobrenaturais tipicos de uma literatura fantastica
tradicional, como elementos ou seres fantasmagdricos, mitoldgicos e de terror. Assim, para o
autor, a espécie de absurdo e estranhamento que o leitor sente se encontram em outra

dimensao do que se compreende como uma literatura fantastica:

ao humanizar-se, o fantastico se reaproxima da pureza ideal de sua esséncia.
[...] nada de stcubos, nada de fantasmas, nada de fontes que choram — ha
apenas homens, e o criador do fantastico proclama que se identifica com o
objeto fantastico. Para o homem contemporaneo, o homem tornou-se uma

maneira entre cem de refletir sua propria imagem (SARTRE, 2005, p. 137).
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Nesse panorama, o que se diferencia no conceito sartreano ¢ a propria finalidade do
efeito fantdstico na narrativa, isto €, para o autor, o fantastico contemporaneo ndo se debruca
unicamente sobre seres e eventos sobrenaturais, mas sim sobre elementos que perturbam a
ordem do mundo ordinario € do homem comum. O homem contemporaneo e os problemas do
mundo contemporaneo sdo o objeto final ao qual os meios insélitos devem se direcionar.
Assim, ndo héd assombragdes fantasmagoéricas que sejam mais aterrorizadoras e insolitas do
que o proprio homem comum no seu caos cotidiano. A propria condicdo humana, quando
ficcionalizada em seus excessos, lacunas e avessos, pode gerar mais angustia, reflexdo e

sentimento de absurdo do que as literaturas de terror tradicionais:

Ja ndo ha sendo um uUnico objeto fantastico: o homem. Nao o homem das
religides e do espiritualismo, engajado no mundo apenas pela metade, mas o
homem-dado, o homem natureza, o homem-sociedade, aquele que
reverencia um carro finebre que passa, que se barbeia na janela, que se
ajoelha nas igrejas, que marcha em compasso atras de uma bandeira

(SARTRE, 2005, p. 138).

Contudo, mesmo com essa importante virada de chave relativa a indiferenca do autor as
circunscri¢des diegéticas de natureza ontolodgica extra-literaria, o conceito sartreano se detém
em reflexdes mais filosoficas do que literdrias. Sartre ndo sistematiza critérios operacionais
desse modo especifico de linguagem proposto, delimitando-se apenas aquele tipo particular
de narrativas que seguem as especificidades filosofico-politicas sobre quais ele se debruca —
um corpus estritamente europeu, Franz Kafka e Maurice Blanchot. Com efeito, o autor
iniciou a compreensdo do fantastico como um modo/linguagem, antecipando discussdes
importantes sobre a atualizacdo desse termo-conceito que vao desaguar em muitas reflexdes
futuras, como a dos europeus David Roas — fantdstico pos-moderno —, Felipe Furtado —
fantastico-modo e a literatura do metaempirico —, a do argentino Jaime Alazraki —
neofantastico —, entre centenas de outros tedricos, também do magico/maravilhoso, que nao
caberiam em uma s pesquisa.

A vista dessa miriade de termos diferentes, e dos diferentes entendimentos dos mesmos
termos, a profusao de estudos sobre o insoélito evidencia uma necessidade ndo so de tragar um
termo — conceituado inicialmente no seio do sul global — em contraproposta tedrica a
colonialidade das conceituagdes tradicionais, mas também a importancia de uma mediagdo
dialogica desse conceito para com os géneros ja consolidados. O intuito se caracteriza pela
investigacao flexivel e ndo-dogmatica do fendmeno da representacdo das realidades em cada

narrativa, de modo que ndo as enquadre categoricamente, mas pelo contrario, que revele uma
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infinita diversidade de cosmovisdes e imaginarios culturais diferentes, respeitando a extrema
singularidade da construcdo das insolitudes em cada obra, em cada autor, em cada localidade,
e em cada temporalidade e movimento especificos. Uma tal proposta que, por sua propria
nocao perspectivista, ndo pretende fazer da teoria literaria/ontologica e dos termo-conceitos
do sul global a nova centralidade da logica epistémica centro-periferia, mas sim, que almeja a

destruicdo antropofagica da centralidade e pseudoneutralidade dessa construcao logica:

a epistemologia do sul aparece com uma refundacao radical da relagdo entre
o epistemolodgico, ou ontoldgico e o ético-politico, a partir, ndo de uma
reflexdo centrada na ciéncia, mas em praticas, experiéncias e saberes que
definem os limites e as condi¢cdes em que um dado modo de conhecimento
pode ser 'traduzido' ou apropriado em novas circunstancias, sem a pretensao
de se constituir em saber universal. Se todos os saberes sdo reconhecidos, a
validade de cada um deles depende do modo como estd vinculado as
condigdes situadas e pragmaticas da sua producdo e apropriagdo. As
hierarquias dos saberes ndo podem ser definidas a partir da soberania
epistémica de um modo de saber ou de uma instancia 'externa' aos saberes,
mas de forma pragmatica, isto ¢é, indissociavel das praticas situadas de

producdo dos saberes. (NUNES, 2010, p. 236 e 237)

Além disso, tendo em vista os limites de todo constructo tedrico, os estudos insolitos se
situam com extrema consciéncia no que diz respeito a propria definicdo paradoxal do que
seria solito ou insdlito, como pode-se observar nos trechos de A4 realidade e o insdlito, de
Manuel Antonio de Castro: "Em geral, os conceitos resultam de um certo paradigma, dentro
do qual ja se determina o que ¢ a realidade e o que ¢ o insdlito" (CASTRO, 2008, p. 10).
Diante dessa impossibilidade de explicagdo puramente conceitual, Castro afirma que as
questdes nao se explicam, experienciam-se, distinguindo assim o dominio da vivéncia do
dominio da teorizacdo: "A questdo do insolito se torna sempre estranha porque ndo se pode
explicar, mas sO experienciar" (CASTRO, 2008, p. 14). Nesse sentido, essa natureza
experiencial do ins6lito ¢ um dos pontos fundamentais da sua fun¢do politico-cultural na
renovacgado da teoria literaria pela otica dos estudos culturais: “a forca e vigor do insolito esta
em quebrar os valores dominantes, em por em questao um certo mundo" (CASTRO, 2008, p.
28). A poténcia fenomenologica do insolito reside na sua irredutibilidade a binariedade
conceitual ocidental entre o factual e o ndo-factual, operando como forga disruptiva nas
estruturas de poder e significacdo estabelecidas.

Dessa forma, longe da grave binariedade e circunscricdo tradicional, a critica

contemporanea tem a liberdade de focalizar as questdes singulares da composigao e reflexdo
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do insolito em cada narrativa — por exemplo, Jorge Luis Borges: os infinitos narrativos e os
labirintos epistemoldgicos; Julio Cortazar: a linha invisivel que costura o onirico a vigilia;
Guimaraes Rosa: as metafisicas do sertdo; Lygia Fagundes Telles: a interioridade, o duplo e
os espacos; Silvina Ocampo: a violéncia como fratura do cotidiano, etc. Sob essa oOtica, a
pesquisadora Lenira Marques Covizzi, orientanda de mestrado de Antonio Candido — na
mesma década em que o autor teceu suas consideracdes sobre Murilo Rubido —, em sua tese
O insolito em Guimardes Rosa e Borges: crise da mimese/mimese da crise (1978), aborda a
questdo paradoxal da defini¢do dos fendmenos insolitos numa perspectiva que aponta para
uma “insolitude” inerente ao fazer artistico e ficcional, isto ¢, intrinseca a expressao ¢ a

lapidacdo narrativas do caos e do absurdo da propria vida e existéncia:

Resvalando no conceito barthesiano de signo semiotico ou literario, Covizzi
comenta que “ndo € o insolito um novo atributo da arte contemporanea, pois
ele ¢ uma caracteristica que estd na propria condi¢do do ser ficticio” (1978,
p- 29). Covizzi afirma ser “muito normal a sensa¢do de incomodo produzido
pela leitura dessas obras: ndo somos langados ao caos mas a uma especial
ordenacdo do caos” (1978, p. 29). Ainda que ela identifique que as artes
contemporaneas se caracterizam por buscar o afastamento da realidade
basica (1978, p. 38), ela defende que a arte do insolito “Nao é uma ficgdo de
simples fuga, mas principalmente o testemunho de um sistema de vida
paradoxal através de sua expressdao” (1978, p. 39-40). Essa expressdo
artistica conteria “o caos, determinando novos limites entre a realidade e a

irrealidade na ficgao” (1978, p. 41). (COVIZZI Apud GARCIA, 2019)

Nessa linha, o ins6lito pode-se tornar o fio condutor de um realismo que independe do
que seria ou ndo real, pois ¢ justamente essa alienacdo, impoténcia e nao absor¢ao de uma
totalidade ou veracidade do préprio universo ficcional que constituem o efeito diegético por
qual as narrativas fazem aflorar a exterioridade da realidade na qual os personagens estdo
inseridos, fazendo convergir no leitor, através de uma imersdo quimérica explicita ou
implicita, as mesmas sensacOes ¢ estranhamentos relativos ao absurdo, ao caos e a
incognoscibilidade da propria vida. Assim, a verossimilhanca do contetido da obra nao esta
contida apenas em um suposto sentido de realidade que o texto deva produzir, mas também,
na auséncia de sentido, isto €, no espelhamento entre o que o texto ndo diz, ou diz de forma

fantasiosa, e os vazios de significacdo da nossa propria consciéncia sobre a existéncia.

"O nonsense da a ficgdo uma dimensdo bem mais forte do que a simples
confusdo do real e do sonho [...] O nonsense é a operagdo que desfaz o

consenso, isto €, a relagdo entre o perceptivel , o pensavel e o dizivel que
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constitui a grade ordinaria na qual a vida se desenvolve normalmente do
comeco ao fim, bem enquadrada entre as margens da evidéncia sensivel e da

significagdo." (RANCIERE, 2021, p. 47)

A vista desse trecho do tedrico Jacques Ranciére sobre o nonsense no conto “A terceira
margem do rio”, de Guimardes Rosa, presente na obra Primeiras estorias, pode-se
depreender que a percepcao desse nonsense das estorias nos remete ao nonsense da vida.
Com efeito, o insdlito desorganiza o regime estabelecido do sensivel, exigindo que o leitor
mobilize seu imaginario para produzir um sentido faltante nas lacunas textuais, espelhando o
carater inconcluso e faltante de sua propria percep¢ao para com a experiéncia da realidade
fora-texto. O inso6lito aproxima as narrativas de uma representacao mais verossimil para com
o absurdo intrinseco a relacdo do ser humano com o mundo. Assim como Theodor Adorno
afirma que na ficcdo moderna “ndo se pode mais narrar embora a forma do romance exija a
narracdo” (ADORNO, 1991, p. 55), na vida, ndo se pode narrar — alcangar — o metafisico,
embora a forma da existéncia nos exija sempre uma significacdo. No insolito, o elo entre a
ficcao e a realidade ¢ o absurdo, ¢ ele que se espelha em ambos — € nele que a existéncia se
faz drama.

Por fim, no que se refere ao preenchimento simbolico do imaginario do leitor as lacunas
da representacao ficcional, adentra-se aqui no estudo da estética da recep¢do — considerando
o fato de que as narrativas também sdo construidas mentalmente a partir do ato de leitura.
Nesse panorama, se a percep¢do do insolito na representagdo das realidades ficcionais
independe de conceituagdes universalizantes de real/irreal, ¢ porque essa independéncia
remete a uma questdo mais profunda que ultrapassa a mera composicao estética e formal das
narrativas. O insolito ndo responde apenas a estratégias discursivas ou a modos de
organizac¢do no plano do enunciado, mas envolve pressupostos ontoldgicos e epistemologicos
fundamentais sobre a propria natureza da existéncia, das culturas e dos fendmenos que sdo
ficcionalizados. Desse modo, torna-se necessario avangar numa critica a uma teoria literaria
europeia especifica que ecoa os estruturalismos onto-epistemologicos da metafisica ocidental,
hegemonizando um sentido de mundo e de real particulares, e por extensao, hierarquizando
modos de literatura. Concluida esta critica, serdo estabelecidos os limites, problematicas e
reflexdes relativas aos estudos insolitos em suas manifestagdes literarias contemporaneas,
justamente a partir dos desdobramentos que a estética da recep¢do pode trazer ao conceito,

quando lidos a partir da perspectiva dos estudos culturais.
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2 - TEORIA LITERARIA E COLONIALIDADE DO IMAGINARIO

Na obra O ficticio e o imagindrio: perspectivas de uma antropologia literaria, de
Wolfgang Iser, ha uma tensdo conceitual significativa entre o projeto antropoldgico que ele
propoe e suas implicagdes ontoldgicas mais amplas. A triade conceitual de Iser — real, ficticio
e imagindrio — se apresenta como uma o6tica antropoldgica para compreender a literatura e o
fazer ficcional, mas extrapola o escopo inicial quando faz afirmagdes metafisicas sobre a
natureza da estética, da experiéncia empirica, do real e de toda experiéncia ficcional humana.
Se houvesse simplesmente uma descricao etnografica de praticas ficcionais culturalmente
diversas que se direcionasse a tracar alteridades ou similitudes comuns a essas praticas — fato
que ndo se observa na obra, tendo em vista o escopo estritamente europeu, tanto de
ficcionistas como de tedricos — os caminhos para um estudo antropoldgico se configurariam
melhor delineados. A priori, torna-se necessario tracar as conceituagdes relativas a triade
iseriana e ao movimento especifico ao qual o autor esta inserido — a estética da recepgdo —,
concebendo a sua teoria do efeito estético, evidenciando algumas lacunas epistemoldgicas, e
entdo, refletindo como essas ideias serviram a um demérito as literaturas de fantasia por parte
do proprio autor, como observa-se na seguinte passagem da obra: “Em face das petrificacdes
que o imagindrio experimenta na literatura fantastica — a qual, ademais, ¢ muitas vezes trivial
e raramente estimula uma segunda leitura” (ISER, 2013, p. 315).

A estética da recepgao propdoe uma reformulagdo tedrica crucial na critica literaria da
segunda metade do século XX, e a teoria do efeito estético € um de seus bracos mais
influentes e sistematicos. Ambos o0s conceitos representam uma virada metodologica
fundamental, tirando o foco do autor, como na critica romantica, e da estrutura interna do
texto, como no formalismo e estruturalismo, e colocando-o na experiéncia da recep¢ao da
obra por parte do leitor. Enquanto a estética da recepgdo, de Hans Robert Jauss, se preocupa
mais com a dimensdo soécio-histdrica da leitura e em como a obra ¢ recebida pela sociedade
ao longo do tempo, a teoria do efeito estético, de Iser, se concentrou na dimensao psicolégica
e individual da leitura, € em como o sentido do texto é construido na mente do leitor. Ambos
concordam que o leitor ¢ o agente fundamental na concretizagdo final da obra de arte, mas o
foco de Iser ¢ fenomenolodgico, e supostamente antropoldgico, analisando os procedimentos
mentais e imagéticos durante o ato individual e concreto da leitura.

O autor segue uma linha de pensadores contemporaneos que pensam a relagdo entre a
linguagem e o real, entendendo a 6bvia incapacidade da primeira em abarcar a totalidade do

ultimo — essa linha segue desde Kant, Humboldt, Nietzsche e Vaihinger, a Cassirer,
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Wittgenstein, Jakobson e Lacan. Nesse panorama, uma das reflexdes mais relevantes
desencadeadas por esse curso tedrico, e continuada por Iser, estd na compreensdo de que a
ficcdo ndo ¢ um mero ornamento ou escape da realidade, mas sim um dispositivo cognitivo
primario através do qual os seres humanos organizam a experiéncia, constituem identidades,
criam significados, projetam infinitas possibilidades e compreendem o mundo. Para o autor, a
literatura seria uma estrutura organizada que surge da interacdo inesgotavel entre a nossa
capacidade de fingir algo como se fosse real, o ficticio, e a nossa capacidade de criar mundos
mentais, o imagindrio. Para Iser, essas disposi¢cdes antropologicas sao partes da constituicao
do ser humano e operam contingentemente na vida quando planejamos o futuro, criamos

hipoteses e sonhamos, mas que se estruturam de forma mais cognoscivel na literatura:

Como o ficticio e o imaginario fazem parte das disposi¢des antropoldgicas,
existem também na vida real e ndo se restringem a literatura. Mas o que
caracteriza a literatura ¢ a articulacdo organizada do ficticio e do imaginario;
dela, a literatura emerge e, assim, pode se diferenciar de outros meios,
tendo-se em conta que os fendmenos da arte por si mesmos ndo existem,
como tampouco as constantes supostamente antropologicas. Em
consequéncia, o ficticio e o imaginario ndo sdo por si sés a condi¢do para a
literatura resultante de sua intera¢do, porque nem o ficticio nem o
imaginario podem ser totalmente fundamentados. Como seu fundamento

escapa da apreensdo cognitiva, apenas sdo possiveis determinagdes

diferenciais, 2 medida que cada um se torna contexto para o outro. (ISER,

2013, p. 315)

Assim, em vez de pensar fic¢do e realidade como opostos binarios, Iser introduz o termo
imaginario, criando uma relacdo ternaria. Contudo, mesmo que ele assuma a natureza
relacional e ndo-substancial das duas “constantes supostamente antropologicas”, quando ele
as teoriza e delineia, na pratica, precisa recorrer a pressupostos metafisicos, mesmo que
implicitos, para desanuviar as fronteiras conceituais entre as constantes e suas relagdes com o
seu conceito de real. Embora as constantes operem em nivel bioldgico, manifestam-se e
simbolizam-se de formas radicalmente diversas conforme determinagdes culturais, sociais ¢
historicas, fato que Iser parece ndo enxergar. Nesse sentido, faz-se necessario desenvolver os
conceitos do autor, para entdo, retomar essa critica com mais profundidade e clareza.

Na triade iseriana, o real funciona como material e referéncia, pois os textos ficcionais ndo
criam do nada, incorporam conhecimentos, experiéncias, estruturas da realidade empirica. Ele

ndo determina completamente o texto, estd presente, mas ndo se esgota em sua propria
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determinagdo. O ficticio funciona como operagdo de transgressdo e ndo ¢ um conteudo, mas
um modo de funcionamento, isto €, o ato pelo qual a realidade repetida ¢ deslocada de suas
determinagdes proprias e reconfigurada — a operagdo que autoriza a irrealizacdo do real.
Simultaneamente, o imaginario que emerge desta operacdo sofre uma transgressao oposta.
Aquilo que era difuso, sem contorno, arbitrario — a capacidade imaginativa humana em sua
generalidade —, ganha uma determinagdo especifica. O texto oferece ao imagindrio uma
forma concreta, uma narrativa estruturada, personagens definidos, situagdes configuradas, e
nessa segunda transgressao, ha uma operacdo de realizagdo do imagindrio — ele adquire
contorno, consisténcia ¢ determinacao.

Dessa forma, para o autor, quando um romance historico menciona a Revolu¢do Francesa,
essa descricdo tem um carater de realidade, pois ¢ um conhecimento historico derivado de
informacdes factuais. Mas quando o romance tece uma trama entre personagens ficticios sob
esse pano de fundo, algo diferente ocorre, eles mantém seu carater de realidade, mas
funcionam dentro de uma logica diferente. Para Iser, o "ato de fingir" é a operacdo
fundamental que organiza a relacdo triddica, ndo sendo simplesmente a invencdo do
imaginario, nem a repeticdo mecanica do real. O autor argumenta que a irrealizagdo do real é
a transgressao de suas determinagdes, ele deixa de funcionar segundo suas proprias leis,
causacdo historica e temporalidade factual, e passa a funcionar como signo de outra coisa.
Assim, a Revolugdo Francesa torna-se signo da paixdo politica de um personagem, ou da
tragédia humana, ou da "Liberdade, Igualdade, Fraternidade". Ao mesmo tempo, ha a
realizagdo do imaginario, pois por si mesmo ele ¢ difuso, sem forma, arbitrario — sonhos,
fantasias e projecdes cotidianas seriam fluxos continuos sem configuracdo definida. Mas
quando o ato de fingir do texto oferece ao imagindrio uma determinagdo especifica, uma
forma fixa, uma narrativa coerente, o imaginario adquire um atributo de realidade — a
realidade minima de algo € sua determinagao, a chance de realizar-se.

Além de uma lacuna epistemoldgica no conceito de imaginario do autor, sera evidenciado
aqui, o fato de que, ao postular mecanismos universais de processamento ficcional, Iser acaba
minimizando diferen¢as fundamentais em como diferentes culturas concebem narrativa,
realidade e imagina¢do. Quando culturas possuem cosmovisoes radicalmente distintas, onde a
separagdo entre real e ficticio € irrelevante ou ¢ concebida de forma completamente diferente,
a triade iseriana revela as limitagdes tedricas intrinsecas a ambigao ontoldgica universalizante
comum aos tedricos europeus, como argumenta o semidlogo argentino Walter Mignolo, em
sua obra Historias locais / Projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento

liminar: “Da perspectiva epistemoldgica, o saber e as historias locais europeias foram vistos
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como projetos globais [...], narrada de uma perspectiva que situa a Europa como ponto de
referéncia e de chegada” (MIGNOLO, 2003, p. 41). As consequéncias dessa constru¢do,
como ja explicitado anteriormente na citagdo® da tese de doutorado da filosofa brasileira Sueli
Carneiro — A construgdo do outro como ndo-ser como fundamento do ser —, sao a
fundamentagdo de uma logica epistémica centro-periferia, onde as generalizagdes metafisicas
do ser e da existéncia afirmam-se pela nega¢do das cosmovisdes e ontologias periféricas.
Ainda na obra de Mignolo, pode-se notar uma argumentaciao semelhante a critica de Sueli:
“O pensamento moderno posterior a Descartes, argumenta Dussel, pressupunha uma
ontologia de totalidade que, por razdes bastante simples, tinha de incluir uma metafisica da
alteridade como negatividade.” (DUSSEL Apud MIGNOLO, 2003, p. 245).

Nesse sentido, ao contrario do que pensa Iser quando teoriza o imagindrio como
totalmente arbitrario e difuso, numa perspectiva que parta do imaginadrio de Glissant, exposto
aqui anteriormente, o ato de fantasiar possui estruturas e regularidades proprias, € as fantasias
ndo sdo aleatdrias, elas seguem principios de associagdo, continuidade e coeréncia narrativa.
Mesmo os sonhos, embora aparentemente arbitrarios, revelam estruturas profundas da psique
e da realidade da vigilia. O imaginario ndo ¢ anterior ao texto de maneira pura, ele j& vem
saturado de cultura, linguagem e convengdes. O que o leitor imagina quando 1€ um romance
ndo ¢ apenas uma fantasia difusa determinada pelo texto, como afirma Iser, mas também
imaginacdo cultural pré-determinada por tudo que ja foi internalizado pelo leitor: os seus
habitos de leitura, as suas questdes de classe, de género, de realidade social, de raga/etnia —
no¢des que o autor ignora. Além disso, delimitar esse conceito setorial como uma
psico-faculdade universal pertencente a uma estrutura triadica também universal despreza a
metalinguagem inerente as abstragdes estruturais, isto ¢, que elas sdo construgdes simbdlicas
¢ imagindrias da tentativa de representagdo da suposta existéncia de si mesmas. Ao postular o
imaginario como categoria antropologica universal, Iser utiliza a prépria capacidade
imaginativa humana para construir um modelo abstrato que pretende explicar essa mesma
capacidade, incorrendo em uma circularidade epistemologica. Essa operagdo revela que as
categorias analiticas ndo sdo descobertas neutras sobre a natureza humana, mas produtos
culturalmente situados do mesmo processo imaginativo e ficcional que tentam descrever
objetivamente. Em oposi¢do, o imagindrio de Glissant, por mais que seja delimitado como
um imagindrio cultural, ndo se pretende a universalizacdo metafisica. O conceito ¢ usado

apenas como uma otica flexivel para melhor compreender as alteridades culturais em suas

> (CARNEIRO, 2005, p. 99)



22

relacdes no mundo globalizado — Otica epistemologica a que Iser se propds, mas que
comprometeu, também, quando universalizou um leitor implicito desagregado do seio social.

Ao afirmar, na citacdo inicial exposta neste capitulo, que a literatura fantéstica ¢ trivial e
ndo instiga a releitura porque “petrifica o imagindrio”, ele a contrapde a uma narrativa
europeia que supostamente daria liberdade a esse imaginario: “Beckett, ao invés, mostra uma
consciéncia que suspendeu sua propria intencionalidade, razdo pela qual o imaginario nao
mais pode ser preparado para uma determinada aplicacdo.” (ISER, 2013, p. 315). O autor
hierarquiza critérios estéticos argumentando que, um estilo de literatura “domestica” o uso de
uma das suas categorias antropoldgicas abstratas, enquanto o outro que ele considera
implicitamente “melhor”, a liberta. A mera justificativa de que a fantasia petrifica um
imagindrio que ele mesmo conceituou como tal ¢ teoricamente insustentavel, assim como a
distingdo exagerada que ele estabelece entre retdrica e arte para fundamentar seu descrédito:
“desde o comeco, a fantasia ¢ governada pelas exigéncias e artificios da retorica, muito mais
do que pela arte. A retorica assume a tarefa de convencer o leitor de que um estado de coisas
que contradiz todos os fatos conhecidos possui validez.” (ISER, 2013, p. 314). Qualquer
narrativa, inclusive a mais tipica do realismo literario, também emprega infinitas estratégias
retoricas sofisticadas para construir sua verossimilhancga diegética. Desde Aristoteles existe a
noc¢do de que a retdrica e a poética ndo sdo opostas, mas complementares. A arte sempre foi
retdrica, e a retdrica pode ser profundamente artistica.

Assim, ao contrario do que Iser observa, as narrativas fantasticas ndo petrificam o
imaginario, mas o libertam precisamente por operarem uma ruptura radical com os limites
convencionais entre ficticio e real. Quando um texto fantéstico introduz o impossivel, ele nao
estd simplesmente determinando o imagindrio de forma mais rigida que o realismo, como o
autor sugere, mas esta explicitando e problematizando a prépria operacdo ficcional que toda
literatura realiza. Essa explicitagdo revela que a diferenga entre o real e o ficticio ¢ ela mesma
uma construcdo arbitraria e culturalmente situada. Se toda fic¢do realiza uma operacao de
irrealizagdo do real, conforme a teoria de Iser, a fantasia apenas torna essa opera¢do mais
visivel e consciente, recusando-se a mascarar o artificio sob a aparéncia de verossimilhanca
naturalista. Portanto, dentro da propria logica da triade tedrica de Iser, a literatura fantastica
ndo petrifica o imagindrio, mas sim, o liberta, porque recusa a légica mimética que ancora o
texto na ilusdo de correspondéncia com o mundo empirico, uma vez que desnaturaliza as
fronteiras ontoldgicas que o realismo literario trabalha para manter invisiveis. A fantasia

evidencia que os processos de irrealizagdo do real, tanto no texto quanto fora dele, sao tao
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arbitrarios e convencionais quanto a suposta indeterminagdo, criticada anteriormente, do
imagindrio como faculdade antropoldgica universal.

Quanto ao ficticio e ao real, Iser argumenta que o ficticio realiza simultaneamente duas
operagoes: a irrealizagdo do real e a realizagdo do imaginario. Mas como ja evidenciado, ha
alguns paradoxos l6gicos implicitos que se estendem da oposi¢ao bindria — na qual o autor
inicia sua critica — até a sua propria oposi¢do triddica conceitual. A palavra irrealizagdo
pressupoe uma determinagdo ndo-arbitraria da fronteira entre o que € factual e ndo-factual. A
titulo de exemplo, se um personagem historico € ficcionalizado numa narrativa, para o autor,
o seu corpo real, sua mente real, sua vida e seus feitos reais foram irrealizados no ficticio. No
entanto, séculos depois da morte da figura historica ficcionalizada, toda a natureza antes real
agora estd apenas no nivel do discurso, ninguém tem mais acesso aquela “factualidade” que
foi supostamente irrealizada, na verdade, o fato “real” circula entre as mentes e bocas das
novas geragdoes quando mencionam aquele personagem e seus simbolos. Karl Marx nao
circula mais entre nés, mas o efeito de seus escritos e de sua fantasia/utopia moldam
materialmente e realisticamente a vida de milhares de pessoas que vivem em sociedades
socialistas ou nao. A prdopria concepgdo contemporanea de mito, na perspectiva de tedricos
como Roland Barthes e Ernst Cassirer, se choca com esse reducionismo triadico. Para essas
perspectivas, o mito ¢ uma forma primaria através da qual comunidades humanas constituem
e organizam sua propria realidade, produzindo efeitos materiais, estruturando praticas sociais
e fundamentando sistemas de valores que tornam-se tdo "reais" quanto quaisquer outros
fendOmenos ditos externos a semiose. O mito, nesse sentido, constitui ele mesmo uma
modalidade de real — uma realidade simbdlica que gera consequéncias concretas, orienta
comportamentos coletivos, legitima instituicdes e fornece os esquemas interpretativos pelos
quais uma cultura compreende a si mesma e ao mundo —, tornando inoperante qualquer
tentativa de segregd-lo categoricamente como ficticio em oposicdo ao real, pois o que
chamamos de '"real" ja estd sempre mediado por estruturas simbolicas, narrativas e
interpretativas. Com efeito, paradoxalmente, o ficticio ¢ real, e o real ¢ ficticio.

Ademais, para além de um ato de realizag¢do do imaginario pelo ficticio, o sonho, para
muitas culturas, esta deveras distante da nog¢ao de Iser. Para os Yanomami, a dimensao onirica
¢ inteiramente constitutiva do real e fundamental para a organiza¢do social, afetiva e
espiritual, como evidencia a pesquisa: O desejo dos outros, uma etnografia dos sonhos

Yanomami, de Hanna Limulja e o relato 4 queda do céu, do Xama Davi Kopenawa.
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Para os Yanomami [...] Sonhar ¢ ter acesso a mari téré, conceito que a autora
traduz como “espago-tempo do sonho”, e que se confunde com o
espago-tempo do mito, no qual o passado, presente e futuro se embaralham
[...] o conceito de mari tér€ vai de encontro a ideia de que o tempo do mito ¢
o de um passado imemorial, e de que o sonho deve ser compreendido ora
como projecdo de um futuro (como oniromancia), ora como simbolismo
psiquico (dizendo respeito a um ego especifico). O espago-tempo do sonho e
do mito ¢, para os Yanomami, coetaneo com o espago-tempo da vigilia, no
sentido de que ambos podem se afetar mutuamente. [...] o sonho ¢
concebido como acontecimento: ndo se trata de simbolismo ou
representacdo, as coisas realmente acontecem, a imagem vital (utupé) das

pessoas desloca-se para outro plano. (LIMULJA, 2022, p. 12 e 13)

Dentro dessa cosmovisdo, em muitos casos, os cacadores Yanomami sonham com a utupé
de um animal antes de encontra-lo na mata, um contato que parte da floresta da mari teré para
a floresta da vigilia. No contraponto com a perspectiva Yanomami, a estrutura de Iser
revela-se nao como universal e antropologica, mas como produto de uma epistemologia
especifica: a modernidade ocidental cartesiana, que separa mente e corpo, sujeito e objeto,
imaginario e real. Essas dicotomias ndo sdo neutras. Quando aplicadas a outras cosmologias,
podem funcionar como ferramentas de deslegitimagdo, reduzindo experiéncias ontoldgicas
complexas a mera fic¢do, simbolismo psiquico ou crenga primitiva. Além disso, a natureza e
o grau de simboliza¢do variam segundo contexto, inten¢do e forma. Tratar todo o ficticio
numa s6 categoria dentro de uma generalizagdo conceitual que o relaciona com o real, apaga
diferencas que dizem respeito a unicidade de cada relacdo imaginaria criada no contato entre
a simbolizacdo e o mundo externo a semiose. Uma autobiografia experimental ¢ ficticia
diferentemente de como ¢ ficticio um romance; projetar imageticamente um futuro ¢ diferente
de sonhar com o futuro. Hipotetizar sobre questdes aprioristicas a expansdo do tecido do
espaco-tempo ¢ diferente de arquitetar uma formulagdo matematica que prove fendmenos
especificos relativos a essa expansao, que ¢ diferente de uma cinematografia que use a teoria
como pano de fundo para uma fic¢do cientifica. A categoria “ficticio” comporta fendmenos
tdo diversos que agrupa-los sob uma tnica dimensao antropoldgica/ontoldgica pode ser mais
enganoso que elucidativo. Procedimento parecido se da quando Iser generaliza a natureza da
fantasia e da literatura fantéstica a partir de um so tipo especifico de manifestacao da fantasia,

como pode-se observar na passagem a seguir:

Pela negacdo [...] a fantasia é o que ndo poderia ter acontecido; o que ndo

pode acontecer, o que ndo pode existir — o subjuntivo-negativo, o
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“nao-pode”, ou o “ndo-poderia” [...] Essa descricdo certamente realgca o
carater de negagdo da fantasia, mas apenas na medida em que o prazer de
ver expressa a face indizivel de uma cultura preenche, em ultima instancia,
uma necessidade compensatéria. Tal tendéncia se expressa no fato de o
fantastico preencher a diferenga entre o mimético e o maravilhoso, tornando
reconheciveis as perdas que resultam de organizagdes culturais e
civilizatorias. Isso ¢ evidenciado mais uma vez pelo fantastico sob uma
forma cognitiva, que importa somente como contribuigdo para cobrir uma

caréncia.” (ISER, 2013, p. 314 e 315)

Iser tenta restringir a fantasia a uma fungdo “compensatoria”, e a literatura fantastica® ao
preenchimento de uma “caréncia”, entendendo a sua necessidade estética como uma forma de
“tornar reconheciveis as perdas que resultam de organizag¢des culturais e civilizatorias”.
Nesse sentido, ao reduzir a fantasia apenas aquela que se processa pela nega¢do ou fuga do
real, o autor ignora formas de fantasia que operam na afirmacao das insolitudes intrinsecas a
relacdo humano-mundo, ou nas fantasias de possibilidades futuras, ou até da propria natureza
fantasiosa do simples ato de simbolizar o real. A criagdo de qualquer narrativa ja € um ato
fantasioso em si mesmo, ainda que a diegese se pretenda realistica e afirmativa desse mesmo
real que a concebeu — fato que vai contra a exclusividade da negacdo. Iser ancora sua teoria
da fantasia como negacao do real em Edmund Husserl: "a fantasia ¢ plenamente modificacao
e ndo pode conter outra coisa senao modificacao" (HUSSERL apud ISER, 2013, p. 274). Mas
para Husserl, ela opera pela neutralizagdo da tese de existéncia, ndo por sua negagdo: "A
fantasia mesma €, de fato, uma modificacao de neutralizacdo." (HUSSERL 2006, p. 245).
Para Husserl, a fantasia constitui uma atitude da consciéncia que suspende a crenca na
realidade do objeto ao qual se refere, sem afirmar nem negar sua existéncia factual.

Neutralizar a tese de realidade de um objeto significa operar com sua ideia dentro da
consciéncia como se ele fosse possivel, permitindo explora-lo em suas multiplas variagdes
imaginarias. Dessa forma, colocando em paralelo diferentes fantasias do mesmo objeto,
torna-se possivel identificar estruturas essenciais invariantes através das variagdes’. Essa
mesma logica de neutralizagdo — que suspende certezas absolutas sobre o factual para revelar
as estruturas de construgdo simbolica da realidade — manifesta-se também, semelhantemente,
em outros campos do conhecimento que lidam com a relagdo entre real e representacdao. A

propria historiografia suspendeu a crenca na total objetividade factual, evidenciando que as

® Ao afirmar que “Tal tendéncia se expressa no fato de o fantéstico preencher a diferenga entre 0 mimético € o
maravilhoso” (ISER, 2013, p. 315), o autor, implicitamente, segue a linha todoroviana do que seria “fantastico”.
" Método que Edmund Husserl denomina como variagdo eidética.
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narrativas histoéricas refletem sempre a perspectiva de quem as enuncia. Assumir que ha
referencialidades fidedignas e eventos historicos documentados comuns as variagdes
discursivas, nao anula a impossibilidade do acesso puro aos fatos; ha sempre um ponto de
vista, uma intencionalidade. A memoria ¢ uma reconstrucdo subjetiva, pode incluir
distor¢cdes/omissdes inconscientes ou interpretacoes e selegdes intencionais dos fatos
rememorados, tornando-a, ainda mais, uma ficcionalizacdo continua do passado no presente.
Talvez se Wolfgang Iser também focalizasse a literatura latino-americana em sua obra,
teria refletido a imensa riqueza filosofica e politica das narrativas que sdo indiferentes ao
“real-naturalismo” literario impregnado de cientificismo ocidental. Nesse sentido, no que diz
respeito a essa interseccdo feita entre memoria, linguagem e realidade, pode-se notar como
Jorge Luis Borges ficcionalizou sublimemente essas questdes no conto metaficcional “Funes,
el memorioso”, contido em sua obra Fic¢oes. O personagem Funes, apos bater a cabe¢ca numa
queda de cavalo, seria capaz de se lembrar de todos os pequenos detalhes de absolutamente
todas as suas experiéncias vividas, o que lhe permitiria produzir imagens e signos relativos a
todos os micro-instantes de espaco-tempo possiveis de sua vida. No entanto, para seu amigo,
o narrador-personagem que descreve Funes, essa super memoria poderia impedir que ele
fosse realmente capaz de pensar, no sentido de criar, de interpretar ¢ de estabelecer relagdes
entre tantos fatos e experiéncias absorvidos. Pois, para o narrador-personagem — possivel
alter ego de Borges —, de algum modo, pensar ¢ uma criagcdo subjetiva que se da na tentativa
da mente completar as suas lacunas, € se 0 memorioso nao as tém, ele s6 haveria de
reproduzir o real mecanicamente eliminando todos os espagos para a criatividade e reflexao.
Uma das questdes primordiais, tangenciada inclusive pelos filosofos® citados inicialmente,
e que pode-se inferir também das reflexdes de Borges nessa narrativa ¢€: serd que a
impossibilidade da linguagem e da memoria de abarcar a existéncia em sua totalidade faz
com que toda produgdo de consciéncia seja uma literatura para o real? Funes, ao reproduzir o
real “puro” sem mediacdo criativa, perde justamente a capacidade de habitar o mundo
humanamente. Borges demonstra, assim, que fic¢do e realidade ndo sdo polos opostos, mas
dimensdes indissociaveis da experiéncia cognitiva, isto €, pensar o real & sempre, em alguma
medida, ficcionaliza-lo. E, aqui, chega-se ao problema da defini¢do de real iseriana.
Se a linguagem se estrutura em representagdo do real, a estrutura dos sistemas semioticos
diz tanto sobre as possiveis estruturas desse real, como também, sobre possiveis estruturas

imanentes a representagdo linguistica. Dessa forma, a imanéncia da faculdade criativa da

8 “Os limites da minha linguagem significam os limites do meu mundo” (WITTGENSTEIN, Ludwig. Aforismo
n® 5.6 do Tractatus Logico-Philosophicus)



27

cogni¢do, isto ¢, a capacidade bioldgica inata que permite aos seres humanos produzirem e
compreenderem linguagem, ndo anula que as estruturas dos sistemas criados transcendam seu
carater inato. O que nasce como estrutura cognitiva universalmente humana — a capacidade
de categorizar, de estabelecer relacdes e recursividade sintaticas, de criar metaforas e
simbolos arbitrarios — se desdobra em milhares de linguas e estruturas simbolicas
radicalmente diversas conforme as experiéncias historicas, ambientais e sociais de cada
comunidade. Assim, ramificam-se infinitas possibilidades estruturais a partir das sementes
estruturais primarias, uma vez que, as sementes afloradas em contextos culturais especificos,
geram sistemas semioticos complexos, desde sistemas de escrita pictograficos até linguagens
formais matematicas, desde cddigos juridicos até mitos cosmogdnicos.

Logo, toda formulagdo da possivel estrutura da imanéncia da representacdo estd
contaminada pelo que lhe transcende, e toda elaboragdo estrutural da transcendéncia da
representacao esta limitada pelo que lhe ¢ imanente. Mesmo assim, muitos autores intentaram
desanuviar a fronteira entre a linguagem e o real, definindo o real como externo a semiose.
No entanto, essa separacao ¢ impossivel de ser efetivamente demonstrada ou verificada, pois
qualquer tentativa de acessar o "real" ja estd mediada pela linguagem e pelos sistemas
simbolicos que utilizamos para pensa-lo e descrevé-lo. Nao hd como saltar para fora da
linguagem para observar o real "em si mesmo" e depois retornar para compara-lo com a
representacdo linguistica dele — estamos sempre presos dentro do circulo hermenéutico onde
a linguagem analisa sua propria capacidade de representar aquilo que existe além dela. A
analise do real sempre sera metalinguistica, a linguagem analisando a sua proépria
representacido signica do além-signo. Assim, qualquer teoria do desanuviamento conceitual
dessas fronteiras ndo pode servir a uma incognoscivel separacdo entre ficcao e realidade que
dé conta de um sentido unico de real, pelo contrario, deve servir ao entendimento da
ficcionalidade do fendmeno discursivo, ou seja, a compreensao de que as formas como se
estruturam os conceitos e os discursos, e como eles se transformam na temporalidade, diz
mais sobre as manifestagdes das culturas e de suas introje¢des na psique do que quaisquer
“arquetipismos” ontoldgicos pseudo-universais.

Isso ndo quer dizer que qualquer estrutura subjetiva seja totalmente imprecisa, mas que,
por mais que se assemelhe ao real e o mimetize arredondando-o como uma pele, nunca sera
uma verdade isolada, apenas um castelo de paredes moveis dvidas por novos labirintos que
fechem seus buracos. Nesse contexto, quando se postula um "real externo a semiose"
fundamentado exclusivamente no cientificismo ocidental e naquilo que ele delimita como

empiricamente comprovado, opera-se um duplo apagamento epistemologico: primeiro,
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anulam-se outras formas de conhecimento e outras relagdes com o real que ndo se submetem
ao crivo da verificagdo empirica ocidental; segundo, ao apresentar-se como acesso neutro e
objetivo ao real "em si", o discurso cientificista mascara a face de sua propria natureza que
também ¢ ficcional, naturalizando suas categorias de causalidade e verificabilidade como se
fossem propriedades inerentes ao real, e ndo ferramentas conceituais criadas dentro de uma
tradi¢do epistémica especifica. Assim, toda estruturacdo de um real externo a semiose, longe
de ser uma descoberta ontoldgica neutra, revela-se como estratégia retorica de legitimacao de
uma epistemologia particular que se universaliza ao desqualificar todas as outras como
"ndo-reais", "irracionais" ou meramente "simbolicas", e principalmente, a universalizar a sua
simbolizagdo especifica do real em detrimento das outras, afirmando-se como o proprio real
externo a semiose, ndo uma estruturacao cultural do mesmo, mas atemporal e a acultural.

Reconhecer a natureza interpretativa e culturalmente situada de nossos sistemas de
significacdo nao implica, contudo, negar a existéncia de um real que resiste e excede nossa
capacidade de simboliza¢do, nem equivale a afirmar que todas as estruturas conceituais sao
igualmente arbitrarias ou fantasiosas. Pelo contrario, trata-se de admitir que pode-se
apreender certas estruturas do real, mas sempre através de mediagdes semioticas que
organizam essa apreensao de formas culturalmente especificas. Um exemplo esclarecedor
vem da musica: o sistema harmodnico ocidental, baseado em doze semitons temperados,
naturalizou-se de tal forma que ouvidos educados nessa tradicdo tendem a perceber como
"desafinadas" as escalas da musica indiana ou arabe, que operam com intervalos microtonais
e estruturas melodicas distintas. No entanto, essa diferenca perceptiva ndo anula o fato de que
o som ¢, independentemente de qualquer sistema cultural, uma onda mecéanica com
frequéncia mensurdvel — o que varia culturalmente ndo ¢ a existéncia fisica das ondas
sonoras, mas quais frequéncias sdo selecionadas, organizadas e valorizadas como
musicalmente significativas, quais intervalos sdo percebidos como consonantes ou
dissonantes, e como essas escolhas estruturam cosmologias sonoras na mente humana e na
realidade cultural. Assim, a apreensdo do real, por mais perspectivista que seja, nao ¢é
totalmente relativista, ela articula elementos que sdo estruturas do proprio real — a
materialidade das ondas, suas propriedades fisicas, a capacidade humana de sistematizar as
frequéncias sonoras dando-lhes intervalos logicos — com elementos que sdo construcdes
interpretativas culturalmente varidveis — os padrdes melodicos, o que € musica, o que ¢
harmonico, ritmico ou belo ¢ afinado sonoramente.

A problematica surge quando acredita-se que o padrao harmonico e melddico ocidental

seja uma estrutura universal do real externo a semiose, € ndo somente uma das estruturagdes
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culturais possiveis da materialidade sonora desse real. Da mesma forma, as estruturas
subjetivas europeias que teorizam sobre fenomenos humanos, sociais e linguisticos também
partem de um pressuposto de centralidade epist€émica que mascara a sua nao-neutralidade. O
problema se aprofunda quando as ciéncias exatas e naturais, através das formulacoes
matematicas, equagdes fisicas e experimentagdes empiricas exerceram uma pressao historica
por exatiddo metodologica e tedrica sobre as ciéncias humanas. Dessa pressdo nasceu, no
estruturalismo europeu, uma tentativa de criar sistemas arquetipicos quase matematicamente
equacionais para descrever fendmenos de natureza mais subjetiva — social, psicoldgica e
linguistica —, mesmo que carecessem de experimentagdo empirica para comprovar suas teses.
Dessa forma, ndo ¢ a toa que a triade conceitual de Wolfgang Iser — real/ficticio/imaginario —
¢ tdo similar a ontologia universalizante de Jacques Lacan: real/simbolico/imaginario.
Considerando importantes diferengas conceituais do entendimento de cada termo, que ndo
cabem a esse trabalho, o paralelo que dé para tragar ¢ justamente o da compreensao de que os
ecos estruturalistas da teoria europeia continuam a moldar as percepcdes dos autores acerca
da existéncia, tendo em vista que, a partir da epistemologia ocidental, elas buscam engavetar
a complexidade de toda experiéncia humana em sistemas fechados, logicas fixas e oposigdes
simétricas que mimetizassem a suposta exatiddo das equagdes fisicas. No entanto, além de
ndo dar conta de enquadrar todos os fendmenos, essa busca por precisao estrutural ignora que
até mesmo o calculo objetivo, aquele que parece “mais préximo” do real em si, também
opera por aproximagodes, também tem desvios que ndo coincidem perfeitamente com os

fenomenos que descrevem. Como observa o filésofo José Ortega y Gasset:

A coincidéncia entre as conclusdes dedutivas da fisica racional e das
observacdes sensiveis do experimento ndo era ja exata, mas s6 aproximada.
E verdade que esta aproximagio era tio grande que ndo impedia a marcha
pratica da ciéncia. [...] A patética circunstancia de que os astros ddo a
impressdo de submeter-se as leis que os astronomos lhes ditam e que com
rara fidelidade atentem ao encontro que estes aprazam a tal hora em tal

ponto do enorme firmamento. (ORTEGA Y GASSET, 1984, p. 31)

Se nem mesmo a fisica, com toda sua sofisticagdo matematica, alcanga sempre
coincidéncia exata entre suas leis e os fendmenos naturais, operando muitas vezes por
aproximacdes pragmaticamente uteis, que pretensdo ha em acreditar que triades metafisicas
fixas possam dar conta da fluidez irredutivel da subjetividade, da cultura e da experiéncia
psicologica humana? Nesse ambito, a critica pds-estruturalista na perspectiva dos estudos

culturais compreende que toda construgao de arquétipos ¢ moldada por uma oOtica que a
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cultura permite e fard sentido dentro dela. Ainda na aproximagao com a psicanalise, a propria
noc¢do de “as manifestacdes das culturas e de suas introjecdes na psique” exposta acima, pode
ser teorizada e refletida, como ja notoriamente concebida na nogdo freudiana de superego.
Contudo, compreender a conceituagdo triadica id/ego/superego como sendo trés instancias
psiquicas universais e categoricas € ndao como uma formulagao linguistica que, funcionando
como uma Otica, nos ajude a criar métodos para uma melhor compreensdo da mente, dos
sintomas e das patologias existentes, acaba por petrificar ideias, que ora ou outra, nao vao dar
conta da diversidade dos fenomenos.

A titulo de exemplo, quando Freud sistematiza a diferenga entre neurose e psicose, ele a
delimita conceitualmente a partir de um imaginario muito especifico, mas estabelecer essa
estrutura como uma verdade psico-ontoldgica aprisiona outras formas de produzir sentido,
ainda mais quando o que se teoriza ¢ de natureza tdo subjetiva como ‘“qual € a estrutura
universal da psique e do ser?”. Em diversas vivéncias culturais naturais de outros povos, o
conceito do que se considera psicotico para o ocidente ndo da conta de tais vivéncias, num
terreiro de candomblé ou umbanda diagnosticariam-se as esquizofrenias; as ritualisticas
indigenas caracterizariam-se facilmente como psicOticas — e por conseguinte, quaisquer
ficcionalizagdes literarias que dialoguem com os respectivos “reais” relativos aos modos de

significacdo de culturas ndo-europeias vao ser etnocentricamente caracterizadas como tal.

La creacion fantastica no debe interpretarse ni definirse — como lo intentd
Freud con el cuento El hombre de arena, de E. T. A. Hoffmann —; de lo
contrario, aceptariamos, ademas de la irrupcion de la ciencia en la estética,
que toda creacion artistica es una enfermedad que debe ser mitigada en un

laboratorio o consultorio psiquiatrico. (COCARO, 1970)

Essa imposi¢do de categorias universalizantes ndo apenas patologiza praticas culturais
divergentes, mas também oculta o quanto nossas proprias estruturas conceituais sao moldadas
por perspectivas culturais especificas. A linguagem mesma, longe de ser um veiculo neutro
de significacdo, carrega cosmologias inteiras em suas estruturagdes semanticas. O filésofo e
indigena Ailton Krenak, em Ideias para adiar o fim do mundo, relata como o nome krenak
watu, que simboliza rio, também significa avd; afeto esse inexistente no imaginario do
homem branco, que, impregnado de capitalismo, denomina o rio também como um recurso,
transformando violentamente a sua relagdo para com ele. Nesse sentido, a critica a
colonialidade do imaginario presente nos estudos culturais, ndo pretende descambar para um

ultra-perspectivismo que negue estruturas intrinsecas a toda formulagdo linguistica e a um
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real externo a semiose, ao contrario, ela quer dar legitimidade as estrutura¢des de todas as
culturas, extinguindo a ideia de uma instancia neutra, universal e externa aos saberes,
dialetizando os conhecimentos e sintetizando-os pragmaticamente. A critica ao epistemicidio’
¢ um dos fundamentos tedricos mais importantes que fundamentam a luta contra a aversao
etnocéntrica ao cosmo cultural do outro, a cosmofobia, como expde o filésofo e quilombola
Antonio Bispo dos Santos — Nego Bispo.

Com efeito, o que se intenta ¢ a criagdo de termos dialogicos', ou seja, conceitos que
interajam dinamicamente com outros conceitos culturais na estrutura simbdlica, a fim de
estruturar ideias que se direcionem a atualizacdo desses mesmos conceitos € de suas novas
relacdes no sistema para a reestruturacdo de novas ideias ad infinitum — mesmo que isso
signifique reinventar a estrutura dos conceitos primarios. Assim, ¢ necessario que o
desenvolvimento de quaisquer teorias sobre os fendmenos subjetivos atravessados pela
cultura e pela linguagem subverta essa espécie de ditadura do significado para focalizar a
confluéncia’ das significagdes. Em suma, considerando a imutavel natureza estruturalizadora
da simbolizacdo, o que resta & contemporaneidade ¢ abstrair com um cuidado epistémico e
um profundo pragmatismo as suas generalizacdes, entendendo rigorosamente que 0O uso
nao-dogmatico delas, serve como uma excelente dtica para refletir os fendmenos do mundo
de modo mais livre, flexivel e perspicaz.

Por fim, concluida a critica relativa a teoria do efeito estético, e relacionando-a com os
estudos insolitos, pode-se observar que, na infinita diversidade de percepgdes dos leitores
sobre a mesma narrativa, as insolitudes, além de construgdes narrativas por parte dos autores,
tém uma dimensdo facultativa da percepcdo da presenga ou auséncia de fantasia na diegese
por parte do leitor — algo que Iser poderia ter desenvolvido. No entanto, tendo em vista a
critica feita sobre a indiferenga conceitual do autor as questdes de classe, poder, raca e etnia
que atravessam o seu conceito de imaginario, essa lacuna da sua propria teoria dentro do
panorama da estética da recep¢do torna-se autoevidente. Dessa forma, conclui-se-4 agora, as
problemaéticas, limites e reflexdes relativos ao insolito na contemporaneidade, justamente a
partir dos desdobramentos que essa lacuna especifica desencadeia nos estudos insolitos — na

perspectiva dos estudos culturais.

% “Q epistemicidio se constituiu e se constitui [...] pela negacdo que empreende da legitimidade das formas de
conhecimento, do conhecimento produzido pelos grupos dominados e, consequentemente, de seus membros
enquanto sujeitos de conhecimento.” (CARNEIRO, 2005, p. 96)

' Como explicitado anteriormente, o “ins6lito” fundamenta-se a partir dessa logica.

" “Nio tenho duvida de que a confluéncia é a energia que estd nos movendo para o compartilhamento, para o
reconhecimento, para o respeito. Um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com outro rio, ao contrario, ele
passa a ser ele mesmo e outros rios, ele se fortalece. Quando a gente confluencia, a gente ndo deixa de ser a
gente, a gente passa a ser a gente e outra gente — a gente rende.” (BISPO, 2023, p.4)
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3 - AINSOLITUDE E A TRANSCULTURACAO NARRATIVA

Conjecturando uma sintese entre as duas dimensdes criticas aqui estabelecidas, pode-se
refletir o insolito através de uma perspectiva do fendmeno de sua recepgao no ato de leitura.
O inso6lito demanda uma natureza relacional: mesmo que o autor escreva pressupondo que ha
ou ndo verossimilhanga ficcional para com a sua percep¢do de real no mundo, isso nio
impede que a recep¢do de sua obra por parte dos leitores va compreender aquela realidade
diferentemente, pelo contrario, quanto mais longe esta o leitor no espago € no tempo, maior
as chances da sua percepcao de real ndo estarem condizentes com a do imaginario do autor.
Todo ato de leitura ¢ uma conversa entre dois imaginarios, a do autor e a do leitor, e ¢ através
da comunicacdo entre esses dois espaco-tempos distintos, que, para além de uma
insolitude/solitude intencionada pelo autor quando estrutura o texto, surgem percepgoes de
insolitudes/solitudes dos fenomenos diegéticos por parte do leitor.

Inumeras narrativas literdrias dos séculos passados conceberam tecnologias que a época
foram percebidas como impossiveis, mas que hoje sdo realidade; ou entdo continham relagdes
sociais na diegese que pareceriam absurdamente distOpicas, mas que atualmente, embora
permanegam absurdas, sdo socialmente reais. Essas fantasias, portanto, sdo contingentemente
insolitas — isto ¢, insolitas apenas em relagdo a determinado contexto historico-cultural, mas
passiveis de se tornarem solitas em outros contextos. Contudo, quanto mais a fantasia se
direciona para os limites de sua propria inventividade, explorando impossibilidades radicais
que transgridem ndo apenas convengoes culturais contingentes, mas os proprios fundamentos
ontologicos compartilhados por diferentes cosmovisdes, menor a probabilidade de sua
recep¢do vir a ser percebida como verossimilhante em qualquer espago-tempo futuro ou
cultura distinta, ou seja, mesmo lidas na contraposi¢do de imaginarios culturais distintos,
essas fantasias ndo soariam como realisticas a nenhum deles. Dessa forma, configura-se um
espectro de insolitudes — do cultural contingente ao cultural ontolégico — que a propria

etimologia da palavra ins6lito permite abarcar:

O vocabulo insolito, formado por derivagao prefixal a partir de solito, o qual
significa, em linhas gerais, usado, habitual, costumeiro, frequente, ocorre
nas linguas neolatinas tanto como adjetivo, quanto como substantivo,
denotando, negativamente, além dos sentidos opostos aqueles expressos por
sua construcdo afirmativa, extraordindrio, raro, singular, incomum, estranho,

que ndo se espera, etc. [..] A génese de solito e, por conseguinte, de insolito,
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encontra-se no verbo transitivo e intransitivo soer, que, no mais geral, diz ter

por costume, ser frequente. (GARCIA, 2019)

A negacdo presente na etimologia de insdlito, longe de ser a "fantasia como negagdo do
real" teorizada por Iser, refere-se fundamentalmente a negacao do habitual, do comum, do
frequente — aproximando-se, nesse sentido, da proposta de Alejo Carpentier sobre o
real-maravilhoso, que reconhece como real aquilo que, embora extraordindrio para certas
culturas, ¢ ordinario para outras, isto ¢, uma negacdo do senso do comum mais do que do
senso do real. Contudo, para além da nocdo de Carpentier, no insoélito, essa distingdo nao
implica uma separagdo absoluta entre ambos 0s sensos nem uma exatidao de suas fronteiras,
pois mesmo que haja inumeros fendmenos incomuns para determinada cultura, que ndo
violam os pressupostos ontologicos basicos comuns a todos os imaginarios culturais, quando
analisa-se outros fendmenos que comumente entre as cosmovisdes distintas sd3o considerados
ontologicamente impossiveis, torna-se autoevidente que, tudo aquilo que transgride o senso
do real também transgride o senso do comum. E justamente essa amplitude semantica que
permite ao conceito de insdlito abarcar tanto as transgressdes culturais do comum contingente
quanto as transgressoes culturais do comum ontologico.

Tal amplitude etimologica e conceitual traz uma vantagem epistémica crucial: distancia o
insolito da necessidade de se embrenhar em questdes metafisicas sobre o que seria
"verdadeiramente" o real — questdo, como ja exposta, que dilata-se ininteligivel a medida que
o real em si excede toda simbolizacdo. Em vez disso, o conceito se ancora no que ¢
culturalmente convencionado como comum ou possivel, deslocando o foco para o ambito
semidtico dos imaginarios culturais. Mesmo quando se adentra a esfera do espectro das
insolitudes que aparentemente fogem ao real, faz-se pela seguinte reorientagdo epistémica:
ndo se pergunta "o que ¢ o real?", mas sim "qual o senso comum, em determinadas culturas,
do que se considera real ou possivel?". Assim, fundamenta-se uma otica que, a principio,
respeita as diversas cosmovisdes sem hierarquiza-las a partir de um centro epistémico
hegemonico, situando definitivamente o insolito dentro da perspectiva dos estudos culturais.

A vista disso, pode-se objetar que tal conceituagdo ampla do insélito o confundiria com a
propria natureza ficcional da literatura. Contudo, essa obje¢do desconsidera que o insélito ndo
pretende definir a literariedade em si, mas sim mapear operagdes especificas de ruptura com
o senso do comum dentro do campo literdrio, seja pela intencionalidade do autor, seja pelo
choque na recepcao da obra, sem jamais pretender esgotar a complexidade do fendmeno

literario como um todo. Se toda literatura opera uma mediacdo simbolica do real, nem toda
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literatura rompe com as convengoes de verossimilhanga cultural que estruturam a percepgao
coletiva do possivel e do comum. O insolito se manifesta quando a fantasia narrativa ndo
apenas ficcionaliza o real, mas quando “(meta)fantasia” as proprias convengdes que tornam
essa ficcionalizacdo verossimil. Assim, o ins6lito nao redefine a literatura, mas recorta modos
de produgao literaria em que as operagdes textuais operam uma transgressao dos sensos do
comum para além da ja transgressdo simbolica da realidade inerente a toda ficcionalizagdo. A
literatura transgride o real e o inso6lito transgride o senso comum do que € senso do real, até
porque transgredindo o real, a literatura flutua entre mimetizar o comum ou colapsa-lo.

Contudo, como todo constructo tedrico tem suas limitagdes, pode-se objetar uma outra
problematica: “a natureza relacional do ins6lito ¢ capaz de distinguir a intencionalidade do
autor — o que o autor queria ou nao que fosse insodlito — da variabilidade da recep¢do — o que o
leitor percebe ou ndo como insolito?”. Nesse sentido, corre-se 0 mesmo risco de centralidade
epistémica das nomenclaturas europeias aqui abordadas, ou seja, de rotular como insolito a
representacdo ficcional de uma pratica que ¢ absolutamente comum para um grupo cultural
especifico, apenas porque ¢ insdlita para o leitor hegemonico, como observa-se em uma parte
da critica literaria e jornalistica brasileira acerca da obra Torto Arado, de Itamar Vieira Junior,
que a caracteriza como pertencente ao realismo magico, sendo que a narrativa contém
praticas reais da religiosidade afro-brasileira em sua propria cosmovisao.

Logo, alguns pressupostos sobre a conceituacdo de insolito necessitam se estruturar de
modo que, ainda que mantenham a extrema flexibilidade de um conceito que flutue
livremente por multiplas correntes tedricas, também concebam rigidamente o insolito fora da
logica de centralidade epistémica das correntes que ele dialoga. Como contraproposta a essa
problematica paradoxal presente em conceituagdes contemporaneas do insélito, o que se
percebe ¢ uma necessidade tedrica de superagdo das nogdes do insolito como um
arqui/macrogénero'? ou como estruturas genoldgicas/modais fixas, pois elas mimetizam as
logicas centro-epistémicas dos termos europeus quando também pretendem engavetar
fendmenos diversos num s6 género teodrico, ou definir modos textuais que supostamente
sempre caracterizariam algo insolito mesmo estando desvinculadas da recepg¢ao do leitor. Em

contraponto, hd uma necessidade epistémica de se aprofundar conceitualmente uma otica que

12 Mesmo que isso signifique ir completamente na contram@o de muitos autores dos estudos insolitos favoraveis
ao macrogénero, como observa-se em: “Assim, varia entre sugerir algum efeito perceptivel na recepgao,
determinar processos de composi¢do ou circunscrever um termo-conceito cuja delimitag@o flutua por diferentes
correntes teoricas. Esta tUltima circunstancia refere-se, mais propriamente, ao insdlito ficcional, visto como
categoria genoldgica ou modal ou como macro ou arquigénero. [...] Sob a denominag@o abrangente de insolito
ficcional se podem abrigar o fantastico [...] o maravilhoso [...] o estranho [...] o realismo maravilhoso [...] o
realismo magico, o realismo fantastico, o realismo animista; o absurdo [...] ficando-lhes de fora muito poucas
narrativas.” (GARCIA, 2019)
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analise o fendmeno das sensagdes de insolitude a partir da multiplicidade e singularidade de
cada contato insdlito entre o imaginario cultural dos leitores e as manifestacdes literarias que
conceberam o fendmeno. Em outros termos, a fundamenta¢do de uma otica fenomenoldgica
do insdlito demanda uma andlise dinamica entre o imaginario do autor, as operagdes
estruturais do texto e o imaginario dos leitores, que busque compreender como diversos
modus operandi textuais e compositivos da diegese, em contato com distintos imaginarios
culturais no ato de leitura, operam um confronto entre o leitor e os fendomenos da vida e da
realidade cultural representados na diegese, que pode — ou ndo, dependendo do imaginario
cultural especifico — gerar o choque estético que constitui precisamente o fenomeno do
insolito, isto €, a sensacdo/sentimento da insolitude do que se 1€.

Assim, dialetizando os estudos culturais com a estética da recepcao, tal perspectiva dialoga
a intencionalidade narrativa do escritor — sobre os seus proprios pressupostos ontoldgicos
transpostos na estrutura diegética — com os pressupostos ontoldgicos do imaginario cultural
do leitor durante o ato de leitura, compreendendo suas nuances até mesmo em narrativas que
se autodeterminavam/pretendiam solitas, a fim de refletir as diferencas de cosmovisdo que
consequenciaram a variabilidade na recepgdo. Trata-se, portanto, de uma abordagem que
jamais categoriza previamente a obra segundo critérios externos a intencionalidade' autoral e
aos imagindrios culturais, mas que analisa como certas estruturas textuais e diegéticas —
sejam elas deliberadamente transgressivas dos sensos do comum ou percebidas como tal por
determinados contextos de recep¢do — produzem experiéncias de insolitude em diferentes
sujeitos, culturas e temporalidades.

A circularidade tedrica entre o imagindrio do escritor, a forma estrutural do texto e o
imaginario do leitor permite que a critica'® literaria, ao investigar o insélito, respeite —
levando em conta criticamente — a autodeterminagdo dos artistas sobre seus proprios
processos criativos, mesmo quando evidencia recepgdes que se opdem a essa
autodetermina¢do. Dessa forma, o insdlito cultural/fenomenologico ndo se constitui como
rétulo classificatério universalizante, mas como ferramenta analitica que investiga os

diversos fenomenos de percep¢do das insolitudes de modo a compreender categoricamente

¥ Quando a intencionalidade nfio é explicita ou quando o autor nio revelou/defendeu suas posicdes sobre a
propria obra, pode-se focalizar o didlogo a partir das classificagdes/reflexdes da critica literaria sobre a obra.

% Por exemplo, se o autor considera a sua obra dentro da perspectiva do realismo magico, a critica literaria vai
investigar quais pressupostos do imaginario cultural do autor fundamentam ou contradizem sua propria
autodeterminagdo; qual ¢ essa conceituagdo especifica de realismo magico e quais aspectos textuais refletem
essa perspectiva; quais as insolitudes geradas nas recepgdes dos leitores e quais delas se assemelham ou se
distanciam da intencionalidade do autor e/ou da teorizagdo da critica; como diferentes imaginarios culturais e
perspectivas hermenéuticas podem significar diferentemente os mesmos aspectos textuais; que reflexdes
socio-politicas ou ontologicas podem surgir do didlogo entre os imaginarios do autor com o leitor, etc.
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que o proprio pacto de leitura mobiliza diferentes regimes'> de verossimilhanga conforme os
imagindrios em jogo, dialogizando as alteridades culturais em suas manifestagdes artisticas
diversas, justamente porque reconhece que o que ¢ insolito jamais pode ser estabelecido
através de um unico ponto de vista epistémico central, mas emerge sempre do dialogo, por
vezes tenso, por vezes harmonioso, entre as diferentes formas de habitar simbolicamente o
mundo. Assim, o respeito pelo didlogo entre os imaginarios do escritor e do leitor no
processo literario se confluencia com a autodeterminacdo epistémica dos povos sobre seus
proprios imaginarios € modos de vida.

Nessa linha, pode-se observar que, na contemporaneidade, a representacao literaria das
cosmovisdes periféricas tém sido escritas cada vez mais pelos autores que sdo a propria
representatividade do que ficcionalizam, causando um extremo desconforto as elites locais
que antes detinham o acesso exclusivo a producao literaria e, consequentemente, ao poder de
representar a realidade do outro, tendo este mesmo outro seu direito a autorrepresentacao
vedado. Fato esse que pode-se notar através da demanda tedrica por novos conceitos que
atendam a diversidade dos fendmenos literarios, como a escrevivéncia de Concei¢ao Evaristo.
Nesse ambito, acontece uma transformacao cultural que nao se resume somente a apropriagao
concreta das artes europeias reproduzida pelas elites, ¢ dos modos de produgdo capitalistas
que as concebem e distribuem, mas também, dentro da prépria arte, hda uma apropriacdo
simbdlica da face colonizada do imaginario por parte de sua outra face contracolonial. Assim,
num processo de continua resisténcia antropofagica das culturas oprimidas, todas as
estruturas epistémicas da colonialidade sdao deglutidas, e entdo, vomitadas a sua forma.

Pela otica do critico uruguaio Angel Rama, isso se manifesta através da transculturagdo
narrativa, isto ¢, um processo de desculturacio parcial, onde elementos da cultura original
sdo perdidos ou transformados, somado a um processo de incorporagdo parcial cultural, onde
alguns elementos da cultura externa sdo absorvidos, e por fim, um processo de neoculturagao,
onde surge algo originalmente novo, ndo mera copia, mas um emaranhado simbidtico onde
formas, linguas e cosmovisdes se reorganizam mutuamente, conforme nos esclarece Pablo

Rocca sobre a obra de Rama Transcultura¢do narrativa na América Latina (1982):

Un libro en el que Rama epitomiza las ideas de Candido y, simultaneamente,
construye su critica al adoptar otro punto de mira, en base a las ideas de

originalidad, autenticidad y representatividad. Con ellas, y ahora pasando

'® Diferentes imaginérios culturais e diferentes posicionamentos epistemologicos conduzem a diferentes pactos
ontoldgicos com o texto: se o leitor entende como fantasioso ou ndo, ou oscila entre os dois; se a fantasia ¢
compreendida material ou figurativamente, ou ambas, como por exemplo, a cegueira saramaguiana.
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del concepto de ‘aculturacion’, tomado de la antropologia inglesa y que
usara en 1972, al de ‘transculturacion’ (es decir, de la pérdida de rasgos
propios de una cultura a la mezcla, el pasaje y la hibridacion de las formas

sociales y culturales). (ROCCA, 2006, p. 239).

Dessa forma, contrapondo o conceito europeu relativo a uma suposta recepcao cultural
passiva das colonias, a aculturagado, Angel Rama toma o conceito de transculturacdo do
etnomusicologo cubano Fernando Ortiz, para teorizar a literatura na perspectiva das violentas
e complexas relagdes de colonialidade, imaginario e ressignificagdo cultural.

Nesse panorama, pode-se diagnosticar que a literatura brasileira contemporanea, lida a
partir da nocao de transculturagcdo narrativa, tem uma natureza antropofagica e sincrética tao
avassaladora, que foi além de somente ficcionalizar suas cosmovisdes origindrias através de
insolitudes. Ela fransculturou o imagindrio colonial tdo simbioticamente que ela tratou de
operar com a mesma perspectiva as proprias ideologias colonizantes trazidas da invasao. Isso
fica evidente em obras do canone brasileiro que se utilizam da mitologia judaico-crista para
compor suas fantasias, criando narrativas que rodeiam a hesitacao fantastica ou o realismo
magico, mas sem se enquadrar por inteiro em nenhuma categoria, como por exemplo, o
Grande Sertdo: Veredas (1956) e Macunaima (1928). Para além do canone, considerando
narrativas de autoras cearenses da atualidade, o conto “Sacola”, da obra Redemoinho em dia
quente (2019), de Jarid Arraes, e o romance Orag¢do para desaparecer (2023), de Socorro
Acioli, manifestam exatamente essa perspectiva. No conto de Arraes, a autora se utiliza da
devogao de uma personagem idosa a figura do Padre Cicero, e do uso de alucinégenos por
parte da mesma, para compor uma narrativa hesitante, para o leitor, em relacdo a natureza dos
acontecimentos, em especial, do insoélito ato final. No romance de Acioli, por sua vez, uma
escultura/imagem dourada, encontrada pelos indigenas Tremembé na praia de Almofala no
Cearda, torna-se simbolo de uma disputa sangrenta. Para os Tremembé¢, a escultura era a
“Labareda”, a imagem do fogo, um Encantado, mas para os portugueses que pretendiam
toma-la de volta a forga, tratava-se de uma imagem de Nossa Senhora da Concei¢ao. Assim,
ha uma mesma materialidade abrigando imaginarios culturais completamente distintos — uma
sintese semiotica da transcultura¢do brasileira, que, lida pelo insdlito fenomenolégico,

evidencia como diferentes leitores podem captar diferentes'® insolitudes na mesma narrativa.

16 Um leitor tremembé tendera a interpretar a cosmovisio indigena presente na narrativa de forma mais realistica
que a cosmovisdo cristd/catolica, assim como um leitor catdlico tendera ao inverso, ou um leitor ateu/agndstico
tendera a ter mais sensagdes de insolitudes relativas as duas cosmovisdes, ainda que a estrutura narrativa, como
autodetermina a autora, se assemelhe mais a perspectiva do realismo magico, pois a fantasia é constitutivamente
naturalizada no “real”. Assim, torna-se evidente que o insélito lido como um fendmeno de choque entre a
fantasia textual e o ato de fantasiar a leitura pelos leitores, consegue dialogar construtivamente com os géneros
estanques e com as autodeterminag¢des autorais, investigando a singularidade de cada choque/fendmeno insolito.
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CONCLUSAO:

Em sintese, a fundamentagdo do inso6lito numa perspectiva fenomenoldgica/cultural, como
ferramenta analitica — que investiga a dinamica relacional entre imaginarios autorais, critica
literaria, estruturas textuais e recepcoes culturais diversas, recusando tanto a imposicao de
macrogéneros universalizantes quanto a hierarquizacdo epistémica de ontologias — revela sua
importancia tedrica precisamente quando aplicada a literatura brasileira. Se a insolitude se
constitui na compreensao de que diferentes regimes de verossimilhanga operam conforme os
imaginarios culturais em jogo, tal perspectiva encontra na literatura brasileira — marcada pela
transcultura¢do narrativa, pelo sincretismo cosmogodnico e pela resisténcia antropofagica as
imposi¢des epistémicas coloniais — um campo privilegiado ndo apenas de aplicacdo, mas de
origem tedrica. No ambito da teoria literaria nacional, torna-se autoevidente que os estudos
insolitos tenham surgido a partir da extrema efervescéncia cultural brasileira, e que,
novamente, como exposto na provocacao inicial deste trabalho: diversos termos estrangeiros
nunca foram tdo bem recebidos ou nunca fizeram tanto sentido quando se propunham a
refletir os fendmenos literarios, artisticos e culturais da realidade brasileira. Francine Iegelski

ilustra bem essa questdo ao mencionar curiosa afirmacao de Décio Pignatari:

Em um dossié da Revista USP [...] Pignatari retomou uma observacao que ja
havia feito e que tinha ganhado alguma repercussdo: reafirmou a ideia de
que o surrealismo “ndo pegou” por aqui, porque o Brasil ¢ um pais

surrealista. (IEGELSKI, 2021, p. 9)

Nesse panorama, a no¢ao de que a literatura brasileira ndo teve tanta proeminéncia literaria
na construcao de insolitudes, quando posta em contraste com as obras e autores da literatura
da América Hispanica, tem mais a ver com a questdo da colonialidade do imaginario,
manifesta na expectativa de uma consagracao ou validacdo literaria internacionais sobre a
literatura nacional, do que de uma autorreflexdo da propria realidade produtiva brasileira.
Para além dos autores mais relacionados a producdo considerada insolita, quando analisa-se o
canone dito “realisticamente” realista, pode-se notar, em alguns textos, a fantasia operando
sutilmente dentro do real, sem alardes por parte do publico. Assim, a afirmagdo de Décio
Pignatari mostra-se extremamente precisa, isto €, ha uma certa indiferenca da percepcao do
leitor brasileiro sobre a presen¢a ou ndo da fantasia nas obras artisticas nacionais. Indiferenga

fenomenoldgica essa que reside na irredutibilidade inconsciente — ou consciente — da face ndo
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colonizada do imagindrio cultural, em aceitar a binariedade conceitual ocidental entre o

factual e o ndo-factual introjetada em sua outra face. A fantasia ¢ um fato social.

Como ¢ sabido, nas Memorias postumas de Bras Cubas (1881), de Machado
de Assis, o protagonista, de além timulo depde sobre os acontecimentos de
sua vida, numa clara infringéncia das regras da verossimilhanga, pois ndo se
trata de um “autor defunto”, mas de um “defunto autor”. [...] Dona Flor e
seus dois maridos (1966) [...] recebe a visita do marido morto, com quem
volta a fazer amor; indecisa entre a respeitabilidade do marido vivo ¢ a
lascivia do marido morto, Flor resolve ficar com os dois. [...] Erico
Verissimo [...] no romance politico Incidente em Antares (1971), na estoria
do grupo de mortos que, insepultos por conta de uma greve de coveiros,

abandona o cemitério e irrompe pela cidade. (BASTOS, 1973, p. 26 e 28)

Por fim, para finalizar a reflexdo sobre o insolito na perspectiva dos estudos culturais,
como afirma Alcmeno Bastos, o irrealismo das narrativas brasileiras ¢ uma espécie de portico
para o realismo visceral. A certa indiferenga da recep¢ao dos fendmenos por parte do leitor
brasileiro vai desaguar nos desdobramentos da teoria literaria nacional que conceberam o
insolito como contraproposta tedrica a colonialidade do imaginario. Isso fica evidente, por
exemplo, no fato de que a critica literaria em torno de Jorge Amado frequentemente focaliza
questdes sobre a segunda geragdo modernista, sobre as criticas sociopoliticas, sobre o
“(neo)realismo” ou “(neo)regionalismo”, sobre a religiosidade afro-diaspdrica, e quando
enfim, se detém a teorizar aspectos da representacdo do real em suas obras, geralmente,
relacionam-o de modo intrinseco com todas essas questdes anteriores. Entdo, considerando
também a recepcao dos telespectadores as produgdes audiovisuais inspiradas na obra de Jorge
Amado, ou a qualquer obra intersemidtica as literaturas nacionais, o que se observa ¢, que
pouco importa a um povo de imagindrio extremamente sincrético e transcultural as
elucubracdes metafisicas sobre o que € essencialmente ficticio ou ndao na representacao das
diegeses, mas sim quais reflexdes sociopoliticas e filosoficas derivam-se da fabulacao do real
na contacdo de estdrias, ou ainda, simplesmente, importa o puro prazer artistico que a livre
inventividade narrativa cede ao gozo e entretenimento do publico geral.

A transculturacdo das narrativas na literatura brasileira deglutiu a imposi¢do colonizante
que o cientificismo ocidental impregnou na estética, € vem regurgitando-a de seu imaginario,
continuadamente, porque hd uma enorme forca de resisténcia contracolonial presente na
transculturacdo das narrativas orais que se confluenciaram na literatura. Originalmente livres

dessa imposicao estética, o modus operandi da oralidade das cosmovisdes indigenas e
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afrodiasporicas invade a palavra escrita brasileira, antropofagiza o realismo eurocéntrico, e
impde os seus respectivos reais & semiose da neocultura. A origindria oralidade narrativa das
representacdes ramifica-se nos modos de expressdo artistica das diversas manifestagdoes da
cultura popular até fincar raizes na representagdo literaria. Os pés que dangam, as vozes que
cantam, as maos que batucam, as memorias que atravessam geracoes pelo corpo e pela boca.

Como nota-se na transculturagdo narrativa oral/corporal do Bumba-meu-boi'’ no Maranhio:

Pai Francisco — escravo e vaqueiro de confianga de seu amo, o dono da
fazenda — ¢ obrigado a furtar e matar o boi de estimag@o do senhor para
tirar-lhe a lingua, obedecendo aos apelos e “desejos” de Méae Catirina, sua
mulher, que se encontra gravida. Fato consumado, chega ao conhecimento
do amo, que, enraivecido, manda fazer sindicancia, através de vaqueiros e
indios, para descobrir a verdade e o autor do crime. Pai Francisco ¢
encontrado, trazido preso e obrigado a dar conta do boi. Os pajés, ou
curadores indigenas sdo chamados a intervir e, através de processos
magicos, com a ajuda do Pai Francisco, ressuscitam o boi. O boi “urra”
novamente por entre o contentamento geral, Pai Francisco ¢ perdoado e os
brincantes entoam canticos de louvor, dangando em volta do animal, na

comemoracao desse milagre da ressurreigdo. (LIMA, 2003, p. 42)

'7 O Bumba-meu-boi é uma manifestagdo cultural popular brasileira que integra performances de danca, de
teatro ¢ de musica. Essas performances narram oral e corporalmente versoes da estoria popular ancestral que
esta reproduzida na citagdo de Lima (2003, p. 42). A transculturagdo narrativa manifesta-se justamente nessa
sintese de elementos das trés matrizes culturais brasileiras, cuja trama emerge da reelaboragdo mutua entre elas.



41

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

ACIOLI, Socorro. Oracao para desaparecer. Companhia das Letras, 2023.

ADORNO, Theodor W. Notas de literatura 1. Traducdo de Jorge de Almeida. Sdo Paulo,
2003.

ALAZRAKI, Jaime. ;Qué es lo neofantastico? In: ROAS, David (Org.). Teorias de lo
fantastico. Madrid: Arco/Libros, 2001.

ALDEA, Eva. Magical realism and Deleuze: the indiscernibility of difference in

postcolonial literature. London: Continuum, 2011.

ANDRADE, Oswald de. Manifesto Antropofago. Revista de Antropofagia. Sao Paulo, 1928.
ASTURIAS, Miguel Angel. Hombres de maiz. Barcelona: Bibliotex, 2001

ARRAES, Jarid. Redemoinho em dia quente. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2019

BARTHES, Roland. Mitologias. traducdo de Rita Buongermino, 4a ed. Pedro de Souza e
Rejane Janowitzer. - 4a ed. - Rio de Janeiro: DIFEL, 2009.

BASTOS, Alcmeno. A realidade nio existe: os realismos irrealistas na literatura
brasileira contemporanea. Monografia (Letras Portugués e Literatura), Universidade Gama
Filho. Rio de Janeiro, 1973.

Disponivel em: https://www.alcmeno.com/html/textos/realismos_irrealistas_monografia.pdf

BIOY CASARES, Adolfo; BORGES, Jorge Luis; OCAMPO, Silvina (org.). Antologia da
literatura fantastica. Traducao: Josely Vianna Baptista. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2019.

BISPO, Ant6énio dos Santos. A terra da, a terra quer. Sdo Paulo: Ubu Editora / Piseagrama.

2023.

BORGES, Jorge Luis. Fic¢oes. Traducao de Carlos Nejar. Sao Paulo: Abril Cultural, 1972.
BORGES, Jorge Luis. El arte narrativo y la magia. Sur, Alicante, 1932. Disponivel em:

https:/bit.1

CANDIDO, Antonio. A nova narrativa. In: A educagdo pela noite e outros ensaios. Sao

Paulo: Atica, 1979.



42

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 1° Ed. S3ao Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1965.

CARNEIRO, Aparecida Sueli. A construcio do outro como niio-ser como fundamento do
ser. 2005. 339 f. (Doutorado em Filosofia da Educacao) — FE/USP, Sao Paulo, 2005.

CARPENTIER, Alejo. El reino de este mundo. Santiago: Editorial Orbe, 1972.

CASSIRER, Ernest. Linguagem e Mito. 4ed. Traducdo de J. Guinsburg, Mirian

Scahnaiderman. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.

CASTRO, Manuel Anténio de. A realidade e o insélito. /n: GARCIA, Flavio (Org).

Narrativas do insolito: passagens e paragens. Rio de Janeiro: Dialogarts. p. 8-31, 2008.

CHIAMPI, Irlemar. O realismo maravilhoso: forma e ideologia no romance
hispano-americano. S3o Paulo: Perspectiva, 1980. p. 11. Disponivel em:

https://doi.org/10.1590/2236-463327ep00121

COCORA, Nicolas. Cuentos Fantasticos Argentinos. Buenos Aires, Emecé Editores, 1970

COELHO, Haydée Ribeiro, ROCCA, Pablo (Org.). Didlogos latino-americanos:
Correspondéncia entre Angel Rama, Berta e Darcy Ribeiro. Sio Paulo: Global Editora,

2015.

COVIZZI, Lenira Marques. O insélito em Guimaries Rosa e Borges. Sio Paulo: Atica,
1978.

EVARISTO, Conceicdo. “Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face”. In:
MOREIRA, Nadilza M. de Barros; SCHNEIDER, Liane. Mulheres no mundo: etnia,

marginalidade, diaspora. Jodo Pessoa: Ideia/Editora Universitaria — UFPB, 2009.

FURTADO, Filipe. A construcio do fantastico na narrativa. Lisboa: Livros Horizonte,

1980.

GARCIA, Flavio. “Insélito Ficcional”. In: Dicionario digital do insélito ficcional (UERJ).

Rio de Janeiro, 2019. Disponivel em: https://www.insolitoficcional.uerj.br/insolito-ficcional

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Cem anos de solidao. Rio de Janeiro: Record, 1967.



43

GARCIA MARQUEZ, Gabriel; MENDOZA, Plinio Apuleyo. El olor de la guayaba:

conversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza. Bogota: La Oveja Negra, 1982

GLISSANT, Edouard. Poética da Relacdo. Trad. Marcela Vieira e Eduardo Jorge de

Oliveira. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021.

HUSSERL, Edmund. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia

fenomenologica. Traducdo de Marcio Suzuki. Aparecida: Ideias & Letras, 20006.

IEGELSKI, Francine. “Historia conceitual do realismo magico - a busca pela modernidade e

pelo tempo presente na América Latina”. Revista Almanack, Sao Paulo, 2021.

ISER, Wolfgang. O Ficticio e o Imaginario: perspectivas de uma antropologia literaria.

Trad. de Johannes Kretschmer. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2013.

JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocagao a teoria literaria. Trad.

Sérgio Tellaroli. Sao Paulo: Atica, 1994.
KAFKA, Franz. A metamorfose. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2007.

KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xama yanomami.

Traducao de Beatriz Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2019.

LIMA, Carlos Orlando de. “O universo do Bumba-meu-boi no Maranhao”. In: NUNES,
Izaurina Maria de Azevedo. Olhar, memoria e reflexdo sobre a gente do Maranhio. Sao

Luis: Comissdo Maranhense de Folclore, 2003.

LIMULIJA, Hanna. O desejo dos outros:uma etnografia dos sonhos yanomami. Sao Paulo:

Ubu Editora, 2022.

MIGNOLO, Walter. Historias locais/projetos globais: colonialidade, saberes subalternos
e pensamento liminar. Traducdo Solange Ribeiro de Oliveira. Belo Horizonte: Ed. UFMG,

2003.

MEXICAN AUTOBIOGRAPHY. Time Magazine, 27 abr, 1953, p. 90 a 93.



44

NUNES, Jodo Arriscado. “O resgate da epistemologia”. In: SANTOS, Boaventura de Sousa;
MENESES, Maria Paula. Epistemologias do Sul. 1. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

ORTEGA Y GASSET, José. Que é filosofia? Rio de Janeiro: Livro Ibero-Americano, 1961.

ORTIZ, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y del azicar. Havana: Editorial de

Ciencias Sociales, 1983.

PAES, Jos¢ Paulo. “As dimensdes do fantastico”. IN: Gregos e baianos. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1985.

PIGNATARI, Décio. Metafora: barroco, surrealismo, Rosa. Revista USP, Sdo Paulo, n. 36,
p. 96-99, 1998.

QUIJANO, Anibal. “Colonialidade do poder e classificagdo social”. In: SANTOS, B. S.;
MENESES, M. P. (orgs.). Epistemologias do Sul. Sao Paulo: Cortez, 2010

RAMA, Angel. Transculturacién narrativa en América Latina. México: Siglo XXI, 1982.

RANCIERE, Jacques. Jodo Guimaries Rosa: a ficcdo a beira do nada. Belo Horizonte:

Relicario, 2021.

ROCCA, Pablo. Angel Rama, Emir Rodriguez Monegal y el Brasil: dos caras de un

proyecto latinoamericano. Montevideo: Ediciones de la Banda Oriental, 2006.

ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. 5. ed. Rio de Janeiro: Jos¢ Olympio, 1969.
RULFO, Juan. Pedro Paramo. México, DF: Editorial RM, 2005.

SANTOS, Boaventura de Sousa.; MENESES, Maria Paula. (orgs.). Epistemologias do Sul.
Sao Paulo: Cortez, 2010.

SARTRE, Jean-Paul. Situagdes I: criticas literarias. Tradugao de Cristina Prado. Sao Paulo:

Cosac Naify, 2005.

TODOROV, Tzvetan. Introducdo a literatura fantastica. Trad. Maria Clara Correa
Castello. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.

TODOROYV, Tzvetan. A narrativa fantastica. In: ---. As estruturas narrativas. 2. ed. Sdo

Paulo: Perspectiva, 1970. p.



45

WITTGENSTEIN, Ludwig. Investigacées Filosoficas. Traducido de José Carlos Bruni. Sdo
Paulo: Nova Cultural, 1999.

WITTGENSTEIN, Ludwig. Tractatus Logico-Philosophicus. Tradugdo, apresentacdo e

ensaio introdutorio de Luiz Henrique Lopes dos Santos. Sao Paulo: Edusp, 2010



