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RESUMO

Esta pesquisa tem como intuito elaborar estudos sobre produgdes de oficinas de cinema
de baixo custo, seguindo os estudos da politecnia (SAVIANI, 1989) e da Tecnologia Social
(DAGNINO, 2014). Para as experimentac¢des de ensino do audiovisual, a politecnia oferece
uma proposta de pedagogia com uma comunidade que aprende a técnica, produz tecnologias
necessarias para melhorar as condi¢des de vida e tem como objetivo também a transformacao
social. Os individuos podem compreender a fungdo desse trabalho contida no contexto social
especifico deles, tornando a politecnia um conceito ligado a praxis (FREIRE, 1987). Paralelo a
isso, a Tecnologia Social distingue este projeto de outros no sentido de nao tornar o audiovisual
apenas uma industria lucrativa e de massa. Além disso, também, o projeto da oficina ¢
transversal as reflexdes e criticas sobre o papel social dos individuos envolvidos dentro do
contexto neoliberal contemporaneo, fornecendo mais compreensdo sobre o processo de
producdo de midias e a alienacdo pelo trabalho mecanizado. A proposta entdo ¢ sistematizar
ideias de estudos audiovisual com poucos recursos, respeitando os recursos naturais, tornando
a tecnologia mais acessivel, democratizando o conhecimento, focalizando nas reais
necessidades de uma comunidade e dando aos envolvidos a possibilidade de autogestdo
(reaplicacdo dos estudos), promovendo a emancipacgdo do grupo. Na possibilidade de um estudo
de cinema com poucos recursos, a ideia parte entdo do principio de que com menos artefatos
concretos ainda € possivel se valer de ferramentas de sons e imagens para elaborar narrativas
mais criativas. Com pouco material na produgdo, o incentivo foi de oferecer um primeiro
contato com o cinema para exprimir a criatividade, pois ¢ necessario encontrar na linguagem
cinematografica as solugdes de produgdo. Por isso, os conceitos de Tecnologia Social e
Politecnia sustentam metodologias da oficina em proposta capazes de pensar o cinema como

uma ferramenta de poder narrativo e conscientizagao social.
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ABSTRACT

This research aims to develop studies on low-cost cinema workshop productions,
following the studies of polytechnic education (SAVIANI, 1989) and Social Technology
(DAGNINO, 2014). Polytechnic education offers a pedagogical proposal for audiovisual
teaching experiments with a community that learns the technique, produces technologies
needed to improve living conditions, and aims for social transformation. Individuals can
understand the function of this work within their specific social context, making polytechnic
education a concept linked to praxis (FREIRE, 1987). In parallel, Social Technology
distinguishes this project from others because it does not turn audiovisual work into a profitable
mass industry. Furthermore, the workshop project is transversal to reflections and critiques
about the social role of individuals involved within the contemporary neoliberal context,
providing a greater understanding of the media production process and alienation through
mechanized labor. The proposal, therefore, is to systematize ideas for audiovisual studies with
few resources, respecting natural resources, making technology more accessible, democratizing
knowledge, focusing on the real needs of a community, and giving those involved the possibility
of self-management (reapplication of the studies), promoting the group's emancipation. In the
case of a cinema study with few resources, the idea starts from the principle that even with
fewer concrete artifacts, it is still possible to use sound and image tools to create more creative
narratives. With little material in production, the goal was to provide a first contact with cinema
to express creativity, as it is necessary to find solutions for output within the cinematic language.
Therefore, the concepts of Social Technology and Polytechnic Education support the
methodologies of the proposed workshop, enabling the thinking of cinema as a tool for narrative

power and social awareness.
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1. INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como principal objetivo desenvolver um estudo sobre a
linguagem cinematografica como pedagogia através dos filmes com baixo or¢camento,
valendo-se, principalmente, dos filmes nacionais. Elaborado a partir das pesquisas iniciadas
no Laboratorio EBA MediaLAB, do Projeto de Extensdo Escola de Atitude Comunicagao e
Arte, na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA/UFRJ), sob
a orientacdo da Professora e Doutora Michelle Sales, a pesquisa trouxe como campo de estudo

a ONG Despertar para o sucesso, situada na Rocinha (RJ), no ano de 2016.

Figura 1. Conclusdo e entrega de certificados pela participa¢do na oficina Cinema de
Gambiarra, na Rocinha. Acervo da autora, 2016.

A parceria do Laboratorio de Pesquisa com a ONG tornou experimental a proposta de
uma oficina de cinema mais acessivel em uma criagdo com baixo custo orcamentario. A partir
da vivéncia dos alunos principiantes, a oficina foi pensada com uma ementa capaz de
estimular os jovens a construir um filme considerando a falta de alguns recursos
cinematograficos. Da teoria a pratica, todo o planejamento incorporava a necessidade de tratar
do cinema nacional, principalmente de baixo or¢amento, para estimular a criatividade nas
produgdes. A partir dessa demanda, surge a oficina com a seguinte premissa: como planejar
metodologias de ensino audiovisual a partir das restri¢des de recursos dos estudantes?

Para esse projeto, intitulado de Oficina Cinema de Gambiarra, o surgimento de um
problema — a falta de recursos sem limitacdo de ideias — transformou-se em objeto de reflexao
para que os proprios alunos buscassem desenvolver uma criagdo. Isto também trouxe aos
monitores responsaveis pela oficina a importancia de utilizar rudimentos da linguagem
cinematografica como suporte alternativo para a concretizagao do roteiro pensado. Também

foi de extrema importancia a valorizagdo de anélises e estudos seguidos do fazer, ou seja, a



relacdo dos conceitos com a realidade vivida, colocando-os em a¢do, como prdxis pedagdgica
(FREIRE, 1987).

Além disso, a importancia de trabalhar com a linguagem cinematografica na produgao
de filmes de baixo custo decorre da ideia de pensar em criar a partir da necessidade, da
caréncia material e tedrica. Ou seja, uma produgdo filmica pode gerar desafios que exigem
respostas, ndo s6 no nivel intelectual, mas também de acdo, de experimentagdo, gerando
curiosidade e imaginacdo. Considerando o publico e a area especifica de atuacdo, com jovens
da periferia do Rio de Janeiro, o estudo das necessidades de produgdes audiovisuais permitiu
pensar o acesso a tecnologia e a subjetividade desses jovens. A compreensdo dessa criagao
surge dos paralelos entre as experiéncias que a cercam e as condi¢des desfavoraveis da pratica
realizada neste projeto.

A gambiarra (IKEDA & LIMA, 2012) caracteriza a falta de recursos para as aulas de
cinema e tornou-se objeto de reflexdo para que os proprios alunos buscassem a realizacao
cinematografica dentro das suas possibilidades. A partir disso, foi importante pensar nas
aplicabilidades da linguagem cinematografica como suporte alternativo para a concretizagao
de narrativas filmicas. A relevancia de trabalhar os rudimentos do cinema na producao de
filmes com poucos recursos também surge da ideia de se pensar a criacdo a partir da propria
necessidade, incentivando a criticidade sobre as tecnologias audiovisuais € sobre o proprio
processo filmico. Por isso, para contemplar o carater tedrico e pratico da oficina, a pesquisa
envolveu o levantamento de informagdes bésicas sobre os estudantes para observar os
diferentes tipos de metodologias possiveis no ensino do audiovisual, a partir dos pré-
requisitos apresentados pelos alunos.

Para além de um programa assistencialista, a presenga deste publico inclui
desmistificar para muitos deles o carater elitista que o cinema aparenta, por transparecer
sempre a necessidade de muitos recursos para iniciar qualquer produgdo. Nao se retira ser
realmente importante investir em cria¢des audiovisuais, contudo, o objetivo aqui ¢ apresentar
alternativas criativas, de qualidade e de praticas experimentais para favorecer um pontapé
inicial no que poderia ser o primeiro contato de futuros artistas brasileiros. Além, também, de
considerar que ainda que se tenha inumeros recursos, pensar na falta deles pode gerar um
estimulo criativo. Com isso, a partir da concepgdo de cinema como linguagem!, ferramentas

narrativas e desafios de producdo orcamentdria, o projeto inicia esta pesquisa no

!'No sentido sugerido por Christian Metz, de buscar uma narrativa visual pensada e experimentada por
seus elementos significantes especificos, revelando uma linguagem cinematografica utilizada até hoje
(METZ, 1972, p. 114.)



desenvolvimento de metodologias educacionais logicas e criativas na produc¢do de imagem

em movimento.

1.1 PROBLEMATIZACAO/REVISAO DE LITERATURA

Esta pesquisa tem como motivacdo elaborar metodologias de ensino cinematografico
em escolas pensando no objetivo social da tecnologia mididtica. Ou seja, ¢ refletir sobre
“quais sdo as possiveis propostas de ensino técnico, mas inserido nos contextos sociopoliticos,
com tecnologias basicas do cinema?”. Nesse sentido, ¢ pensar a educacgao cinematografica no
contexto da politecnia, como conceito elaborado por Saviani, que sera explicado melhor mais
a frente.

A partir dessas motivagdes, esta pesquisa passou a ter como marco a complementagdo
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira, n.° 13.006 de 26 de junho de 2014, para
incluir o minimo de 2h de filme nacional, mensalmente, nas escolas (BRASIL, 2014). Nesse
sentido, surgem muitas discussdes sobre a produ¢do e montagem de filmes para o ensino
fundamental, especialmente para escolas publicas no Brasil, as quais sdo analisadas e
organizadas como parte deste trabalho.

Alguns tedricos sao fundamentais para sustentar pesquisas que relacionam cinema e
educagdo, além de outros desdobramentos que também foram explorados neste trabalho. Para
direcionar esses estudos, o ponto de partida foi questionar as praticas pedagogicas de cinema
com quais metodologias sdo postas em pratica a partir das contribui¢des tecnoldgicas do
cinema’. Isto é, primeiramente, pensar no estudo de solugdes possiveis para os problemas
postos na producdo de filmes, em um processo de reconhecimento, desenvolvimento e
solugdo com as possibilidades da linguagem.

Sobre a producdo de oficinas voltadas para o estudo de outras disciplinas, valorizadas
pelo ensino tradicional, trouxe a tona a necessidade de pensar em oficinas que, por meio do
cinema, ensinam cinema. As consequéncias positivas das aulas de cinema nas escolas sdo
visiveis nas divulga¢des cientificas, como ¢ argumentado por Becker (2017) ao defender a

interdisciplinaridade dos estudos de midia, como com o jornalismo, dentro das escolas. No

2 Através da plataforma Sucupira foram encontradas algumas revistas que pesquisam sobre o cinema e a
educag@o nos ultimos oito anos, desde a obrigatoriedade da lei para a exibi¢ao dos filmes nacionais nas
escolas do Brasil. A busca foi por “Restri¢des na educagdo”, considerando que todas as revistas selecionadas
sdo do campo da comunicag¢ao, incluidas no filtro da pesquisa, portanto ja pressupde o assunto de interesse.
Além disso, na plataforma Scielo, houve outras pesquisas entre os anos de 2014 e 2020, por meio da busca
por “audiovisual e educagdo” e dos artigos apenas em portugués, também considerando apenas as escolas do
Brasil.



que tange as restricdes, o artigo trata das dificuldades nos contextos socioecondmicos e
culturais para a atualizagdo e formagao dos docentes que buscam contribuir com o ensino da
leitura critica, mas focado em narrativas jornalisticas dentro da educacao.

No mesmo caminho, o cinema como area de estudo na educagdo bésica permite o
didlogo direto entre os sujeitos envolvidos, por meio de experimentagdes capazes de

reconhecer as subjetividades em uma prdxis dialdgica®, como sugere Paulo Freire:

O que temos de fazer, na verdade, é propor ao povo através de certas contradigdes
basicas, sua situagdo existencial, concreta, presente como problema que, por sua
vez, o desafia e, assim, lhe exige resposta, ndo so6 no nivel intelectual, mas no nivel
da agdo. (FREIRE, 1987, p. 120)

Em outra abordagem para Freitas e Queiros (2020), Paulo Freire ¢ tangenciado ao eixo
Ciéncia-Tecnologia-Sociedade (CTS) ao abordar propostas problematizadoras como meio
para discussdo de valores sociais. O problema surge pelo reconhecimento e desenvolvimento
de um tema gerador que permite aos sujeitos compreender e tomar consciéncia dos problemas
que lhes estdo associados, para que possam procurar formas de ultrapassa-los em situacdes
extremas.

Paralelamente, constroem juntos, educadores e educandos, o senso critico, a autonomia
e as tomadas de decisdes, a partir do surgimento das adversidades. Assim, os fundamentos dos
estudos de Freitas e Queirds (2020) assemelham-se a presente pesquisa conforme buscam a
formacao de individuos conscientes de seus trabalhos, mas se distanciam enquanto a finalidade
desta esta no ensino da matéria de fisica nas escolas.

De todo modo, ¢ muito rico que as disciplinas usem eletronicos como meios de trabalho,
mas o que se busca com a Oficina Cinema de Gambiarra ¢ desenvolver estudos sobre os
proprios meios de comunicagdo através da experimentacdo deles, de forma metalinguistica.
Mesmo entendendo o quanto o cinema, as midias, os eletronicos e afins podem fazer parte e
enriquecer as disciplinas escolares, a proposta principal do cinema de gambiarra ndo esta na
formalidade de contetidos escolares.

Dessa forma, Freitas e Queirds (2020) esclarecem ser necessario inicialmente ter uma
compreensdo sobre a linguagem do cinema que possibilita uma analise critica da realidade,
como sdo dispostas pelas propagandas, filmes, jornais, internet, etc. E possivel encontrar
diversos beneficios na relagdo do cinema com a educagdo, mas que muitas vezes recaem a
uma “utiliza¢do” da midia para fins de algum outro ensino e ndo como uma area de estudo

especifico, com a finalidade de aprender sobre cinema por meio dele proprio.

3 Paulo Freire (1987) aponta como agdes em dialética as visdes de mundo que cada povo tem.



Valéria Cazetta (2018) também tem como produto um material filmico realizado por
alunos de licenciatura, em seus estagios supervisionados, ainda sobre o assunto da educagao.
Em uma abordagem mais ensaistica sobre as experiéncias, a autora ressalta as solugdes
encontradas para as gravagdes, como os impedimentos de filmar alguém que prefere ndo
expor a sua imagem, enquanto possibilita o primeiro contato dos estudantes de Ciéncias da
Natureza com a linguagem cinematografica.

Ainda ndo se explora as limitagcdes com o foco em supera-las, tampouco ndo se busca
desenvolver as técnicas da linguagem cinematografica para pensar os recursos de criacdo
artistica, conduzindo uma narrativa critica sobre a imagem. Ou seja, o objetivo da pesquisa
de Cazetta se distancia da oficina de cinema, de modo em que a producdo cinematografica,
mais uma vez, ¢ o meio para se discutir o assunto proposto: a educacao.

Em outro estudo, Duarte ef al., (2019) os autores colocam como objetivo identificar e
analisar projetos e praticas midiatico-educativas nas escolas da Rede Municipal do Rio de
Janeiro. Diferente das propostas de pesquisa apresentadas anteriormente em outros artigos, os
pesquisadores incluem como midia-educativa a “producdo de conteudo para midias e/ou de
materiais midiaticos” (DUARTE et al, 2019, p. 3).

Nesse levantamento, percebe-se que ha um numero razoavel das andlises de contetidos
de midias nas escolas, ou seja, consolida-se o uso das midias tradicionais didaticamente, mas
as producdes de contetidos em linguagem de 4dudio e video sdo relativamente baixas. Alguns
dos motivos para os materiais audiovisuais ndo integrarem o cotidiano das redes de educacao
estdo na logica da organizagdo escolar. A tradicional formagao ¢ associada a disciplina, ao
comando unidirecional e & fragmentada area de conhecimentos técnicos nas escolas. Por isso,
coloca-se em antagonismo a praxis do ensino de cinema, ou seja, a interdisciplinaridade, o
trabalho cooperativo, a teoria e a pratica associadas, e a superagdo dos limites apresentados.
Conclui-se que ¢ fundamental um ajuste, por meio de politicas publicas, nas escolas, desde a
formag¢do dos docentes, a formulagdo de diretrizes educacionais e a atualizacdo de
equipamentos tecnoldgicos.

Também ¢ importante ressaltar que a interdisciplinaridade, nesses casos, ndo esta em
apenas usar o cinema em disciplinas escolares, tais como matematica, historia, ciéncias, entre
outras. A interdisciplinaridade vale-se do estudo de mais de uma disciplina em concomiténcia,
difundidas e sem hierarquia de valor. Ou seja, quando se trabalha o cinema, para ser
interdisciplinar, essa area precisa ser objeto de estudo dentro da escola tanto quanto as outras

disciplinas em trabalho simultdneo. Além disso, nestas pesquisas o cinema nao ¢ pensado



como tecnologia social, ou seja, tecnologias para o desenvolvimento social. Para ficar mais
claro, esse ponto serd melhor desenvolvido mais a frente.

Em relagdo aos recursos tecnologicos em sala de aula, Zuin e Zuin (2018) discorrem
acerca da Lei n.° 16 567/2017, sancionada em novembro de 2017, para a liberagao do uso de
celulares para fins pedagogicos nas escolas estaduais de Sdo Paulo (ALESP, 2017), entre
tantas vias de perigo implementadas pela internet, tais como a exposi¢do de imagens,
comunica¢do em rede social, o cyberbullying, além de problematizar a expansao da tela dos
celulares dentro da vida dos professores e dos alunos. Contudo, ¢ possivel pensar nas
possibilidades do uso de eletronicos de forma supervisionada e, de fato, com fins
pedagogicos. O que acontece ¢ que na pratica, dentro da realidade da educagao brasileira, que
envolve o sucateamento da educacdo publica e da sobrecarga que os professores vivem, essa
pratica seria utdpica.

Sendo importante debater as questdes éticas e morais da realidade digital, a oficina de
Cinema de Gambiarra valoriza essas problematizagdes como meio de estudo junto aos
estudantes e critica a existéncia desses problemas. Contrariamente, ¢ necessario compreender
os dispositivos ideoldgicos, de forma critica, dotada de valores e em visdo dialética, entre o
proprio mundo e os sujeitos. As midias fazem parte da realidade do mundo e crescem cada
vez mais, aumentando, por exemplo, o acesso de pessoas aos celulares.

A partir disso, a oficina pode possibilitar a criacdo de novas telas de visdo sobre o
mundo e, com os artefatos que sdo apresentados, reconhecendo as visdes e valores
determinados por seus criadores. Seria possivel, entdo, estimular uma formagdo mais
democratica entre os individuos (FEENBERG, 2010a, 2010b, 2010c). Devido ao baixo
numero de pesquisas relacionadas as restricdes tecnoldgicas das aulas de cinema e suas
demandas criativas, ¢ importante abrir uma excec¢ao para o que Siqueira e Cerigatto (2012, p.
251) levantam, anteriormente a Lei n.° 13 006/2014 (BRASIL, 2014), em uma pesquisa com
alunos do ensino médio de uma escola publica para desenvolver leituras criticas dos filmes.
Entre alguns objetivos da oficina, os autores abordaram as técnicas da linguagem, as questdes
de carater cultural, de valores e impessoalidade, conflito de identidades, reflexdo critica aos
contrastes das escolas publicas e particulares, como os noticiarios sobre a qualidade do ensino.
Esta janela ¢ aberta de maneira a engendrar uma alteridade entre os estudantes de uma sala
de aula. Para essa pesquisa, o que ha de maior contribuicio para o Cinema de Gambiarra esta
nas reflexdes sobre a importancia da leitura para além dos livros (sem hierarquia, apenas uma
equivaléncia), mas também para outras fontes de informacdes, e sobre como desenvolver

essas leituras no contexto das escolas publicas.



Os autores consideraram que a andlise dos dados das oficinas sugere que os alunos,
em geral, estdo motivados e engajados no ensino. Além disso, a maioria compreende com
facilidade conceitos técnicos e a identificar recursos linguisticos ao analisar textos
audiovisuais. No entanto, na maioria dos casos, quando solicitados a fazer julgamentos, os
alunos tém dificuldade em identificar questdes de representacdo (se certos comportamentos
ou aparéncias sdo valorizados ou subestimados). Os pesquisadores afirmam que, ao assistir
sistematicamente aos videos, percebeu-se que o grupo de alunos sempre teve medo de
expressar sua propria opinido, o que se repetia na criacao de textos para blogs.

Em outras palavras, os alunos parecem ndo estar familiarizados com um
brainstorming (em traducdo: um debate) e se sentem muito inseguros quando precisam
criticar o que assistem e realizar exercicios de criagdo. Por exemplo, alguns alunos sabem
identificar planos cinematograficos, porém, quando solicitados a criarem didlogos ou finais
para uma historia, ou seja, fazerem exercicios de criagdo autoral, ndo demonstram a mesma
habilidade por ndo se sentirem seguros para criarem. Para isso, o que se pode propor para
além do exercicio da leitura sdo propostas de criagdo, partindo de inibigdes que sempre vao

existir, mas que precisam ser exploradas conscientemente.

1.2 METODOLOGIA

A forma como se busca trabalhar este estudo tem como base a pesquisa qualitativa,
orientada pelos estudos de Massimiliano Tarozzi (2011) e de Oscar Jara Holliday (2006).
Tarozzi contribuiu com a pesquisa ao apresentar procedimentos de uma analise comparativa
de dados e Holliday foi fundamental para organizar, qualificar e disponibilizar os percursos
trabalhados com a oficina Cinema de Gambiarra.

Ao iniciar o desenvolvimento desta pesquisa, foi fundamental a defini¢do que Oscar
Jara Holliday propde em seu livro Para sistematizar experiéncias (2006), contribuindo, até
mesmo, para justificar a realizacdo de uma organizacdo das propostas experimentais de
cinema. Nessa perspectiva, ¢ certo que a pesquisa levara a uma reflexdo teodrica acerca dos
conhecimentos surgidos com as “praticas sociais concretas” (HOLLIDAY, 2006, p. 29).

Portanto, a pesquisa tem como finalidade a criacdo de um material de organizacao
escrita, com materiais audiovisuais, exemplares das experiéncias vividas, registros
fotograficos e recortes escritos do “diario de campo”. Ademais, como sugere o proprio autor,

¢ importante que o material seja comunicavel, ndo apenas no sentido de descrever, mas de dar



conta de ser acessivel ao objetivo de orientar acerca das conclusdes resultantes das

experiéncias (HOLLIDAY, 2006, p. 33).

Figura 2. Caderno customizado por um aluno da oficina. Acervo da autora, 2021.

Os desafios de acesso material sdo partes essenciais do fator de intervengdo da
pesquisa e sdo, também, necessarios para analisar as implicacdes dessas restricdes no
ambiente atual da educagdo. As motivagdes levantadas justificam a necessidade da pesquisa,
como ao perceber o nimero de jovens que possuem dificuldades em acessar aparelhos
culturais, o uso excessivo dos recursos audiovisuais comuns em smartphones e o crescimento
do streaming. Assim, percebe-se que sdo muitas as analises que se reinem para acionar as
possibilidades de melhorias cabiveis atualmente (HOLLIDAY, 2006).

H4 muitos livros, como manuais, e diversas propostas de incentivar o trabalho
cinematografico nas escolas, as vezes sugerindo ser um mero meio de trabalho, sem
aprofundar o processo de criacdo e linguagem midiatica. Como exemplo disso, a escrita de
um roteiro, a captagdo da foto ou a exibi¢do de um filme as vezes estdo na escola como
ferramentas de ilustrag¢@o, os meios para tratar dos contetidos da matéria, dando ao cinema o
unico carater de exibi¢do superficial, sem propor uma leitura visual mais apurada. Por isso, a
sistematizagdo das praticas de educagdo cinematografica, com baixo custo de materiais, visa
organizar e sugerir propostas de criacdo e de leitura dos filmes a partir da concepgdo de
politecnia:

Politecnia diz respeito ao dominio dos fundamentos cientificos das diferentes
técnicas que caracterizam o processo de trabalho produtivo moderno. Esta
relacionada aos fundamentos das diferentes modalidades de trabalho e tem como
base determinados principios, determinados fundamentos, que devem ser
garantidos pela formag@o politécnica. Por qué? Supde-se que, dominando esses
fundamentos, esses principios, o trabalhador estd em condi¢des de desenvolver as
diferentes modalidades de trabalho, com a compreensdo do seu carater, da sua
esséncia. (SAVIANI, 1989, p. 40)



O sistema educacional, citado por Saviani, gira em torno da Politecnia na medida em
que envolve estudos técnicos em paralelo com a teoria, com o contexto social e o
desenvolvimento do senso critico. Essa alternativa a educagdo tradicional tem como foco a
formagdo profissional e a separacdo dos métodos de producdo do trabalho manual, além de
incorporar habilidades e treinamentos relacionados a todos os aspectos da producao
(LOMBARDI; SAVIANI, 2008, p. 235).

Em sintese, a oficina Cinema de Gambiarra surge para promover a producao e leitura
visual nas escolas, a partir das restri¢des, e engendrar a pesquisa em um sistema metodoldgico
de ensino cinematografico. Como consequéncia desse percurso de pesquisa, a “gambiarra” se
apresentara na pratica das experiéncias como um novo conhecimento (HOLLIDAY, 2006, p.
25), ou um conhecimento ressignificado, ao se apropriar do termo “gambiarra” para o ensino
de cinema nas escolas (IKEDA & LIMA, 2012), pois a gambiarra ja existe no cinema para
caracterizar filmes independentes, de baixo custo or¢amentario.

Desse modo, a pesquisa visa a relatar as experiéncias vividas, dentro da escola, a fim
de estruturar sistemas metodologicos de propostas que podem ser inspiragdes para diversos
outros tempos e espagos, considerando algumas adaptagdes essenciais. As metodologias
sistematizadas t€ém como objetivo descrever os percursos de apuragdo, de base tedrica e
sugestiva para o trabalho com cinema no ensino médio, tendo como parametro a pesquisa em
uma escola estadual do Rio de Janeiro.

No entanto, o objeto resultante da pesquisa ¢ a sistematizacdo da metodologia de
ensino utilizada nas oficinas do Cinema de Gambiarra, ou seja, como roteiro de aula. Nela,
constam: objetivo geral e especifico do trabalho, justificativa, desenvolvimento, indicacdo de
referenciais teoricos, materiais utilizados, sequéncia de procedimentos, feedback de avaliagao
dos alunos envolvidos e professores, reflexdes criticas sobre o processo de pesquisa e pratica
das oficinas e os resultados destas, ideias iniciais e impasses encontrados durante os encontros
e os resultados das oficinas.

Além disso, deve-se ter em vista que o eixo foi trabalhar com estudantes do Ensino
Médio de uma Escola Estadual do municipio do Rio de Janeiro, durante o ano de pandemia
em 2021. Assim, o objetivo da pesquisa foi tragar as possibilidades de reaplicagdes da oficina
em outras escolas, adequando-a aos seus contextos especificos.

Portanto, embora também se tenha um material sistematico, nele estara claro que o
objetivo ndo ¢ de que revivam da mesma forma, mas, sim, reunam-se de maneira organizada
e reflexiva, com as interpretagdes, as possibilidades de novos processos de ensino a partir do

que se experimentou. Entdo, de fato, o material deve ser compreendido como uma
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sistematizagdo que necessitard de adaptacdes e atualizagdes, podendo ser alimentadas por
estudos futuros e, também, consequentes.

Somada a sistematizacdo definida por Holliday, o instrumento metodologico
especifico que complementa este estudo ¢ a Grounded Theory (GT), orientada por Tarozzi
(2011), em seu livro “O que ¢ a Grounded Theory: metodologia de pesquisa e de teoria
fundamentada nos dados ”, que contribui para os modos de andlise, coleta e organizagdo da
pesquisa.

Segundo Tarozzi (2011), a Grounded Theory ¢ uma metodologia de pesquisa qualitativa
baseada nos estudos de Barley Glaser e Anselm Strauss, de 1967, que visa apresentar
procedimentos que sistematizam uma andalise comparativa de dados, apesar de essa defini¢ao
ainda ser pauta de debate entre alguns tedricos. Assim, o livro propde uma organizacio e
orientacdo para o desenvolvimento de uma pesquisa conhecida por GT (Grounded Theory).

A pesquisa de investigagdo empirica, como Tarozzi (2011), sugere, tera como partida
a andlise de informacdes sobre a realidade de cada estudante do Colégio Estadual Ignacio
Azevedo do Amaral (CEIAA). As questdes serdo levantadas em um formuldrio, para que se
conheca o nivel de uso e intimidade que os estudantes t€ém com os recursos digitais de imagem
e som, os tipos de aparelhos que eles tém, a acessibilidade a rede e o interesse por ferramentas
de criagdo artistica.

Além disso, ¢ necessaria a apuracdo, junto da Secretaria Estadual de Educacdo do
Rio de Janeiro (SEEDUC), sobre as ferramentas eletronicas disponiveis nas 74 escolas
espalhadas pela regional Metropolitana VI, onde esta localizada o CEIAA.

Em complemento a pesquisa, a andlise bibliografica foi realizada através da
plataforma Scielo, o Banco de Teses Virtual da Coordenagao de Aperfeigoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES) e de livros que discutem o cinema na educac¢ao, a fim de explorar
as possibilidades de experiéncias com o cinema em escolas. Na conclusdo do estudo,
entrevistas foram realizadas para o registro dos resultados subjetivos dos atores envolvidos
na pesquisa.

Estes estudos levam a organizagdo e ao registro de trés propostas: (i) metodologias
de atividades cinematograficas com tecnologias basicas e mais acessiveis; (ii) reflexdo sobre
implementagdo de oficinas eletivas numa escola publica; (iii) analises acerca do ensino de
cinema como tecnologia social. Na conclusdo, o trabalho serd revisado a partir dos
apontamentos escritos durante o percurso, dos dados coletados inicialmente e das entrevistas.

E importante ressaltar que estas metodologias a serem formuladas devem possuir

funcionalidades especificas para um espago, tempo e sujeitos singulares, de interacao
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simbdlica (TAROZZI, 2011, p. 36). Além de tudo, deve-se considerar o contexto econdmico
da educacgdo no pais atualmente, além das relagdes de trabalho dos professores com a escola
e das limitagdes dos estudantes frente a pandemia da COVID-19* (a oficina foi realizada em
2021). Portanto, os recursos ofertados e as restricdes encontradas sdo varidveis devido as
circunstancias, tais como a faixa etaria, os materiais disponiveis, as pessoas envolvidas e a
regido escolar. Por outro lado, a sistematizacdo dessas metodologias, mesmo que
modificaveis, servird aos novos e seguintes planos de ensino, pesquisa e argumentacao para
o investimento em cinema dentro das escolas.

Tarozzi (2011) e Holliday (2006), assim como Paulo Freire, sdo professores e
pesquisadores de educagdo. Nesse sentido, ¢ possivel encontrar muitas semelhancas sobre o
processo metodoldgico que pode fundamentar a pesquisa do Cinema de Gambiarra nas
escolas.

Paulo Freire concepciona a ideia de pedagogia problematizadora. Como ele sintetiza:

(...) educagdo problematizadora esta fundamentada na criatividade e estimula uma
acdo e uma reflexdo verdadeira sobre a realidade, respondendo assim a vocagdo dos
homens que ndo sdo seres auténticos sendo quando se comprometem na procura € na
transformagao criadoras. (FREIRE, 1987, p. 81)

Nela, o autor sugere a codificagdo, partindo de uma pergunta geral até chegar a uma
mais especifica, como os temas geradores dentro de um universo temdatico. Esse universo se
da por meio da intera¢do dos atores sociais com o meio, de forma dialética. Depois, quando
se tem a superacdo dos desafios presentes no processo de encontro ao universo tematico, ha
entdo a possibilidade de uma "visdo critica e dindmica da realidade" (FREIRE, 1987, p.129).
Depois, o que se espera desse processo de percepcao social € o encontro de um fronteira,
chamdo por Freire de "situagdo-limite”, sobre as opressdes enfrentadas por grupos ou
individuos. Entdo, esses limites revelam a urgéncia e a necessidade de transformagao social.
Para quem ndo vé esses limites, por ndo passarem pelas reflexdes criticas ou por pertencerem
as camadas dominantes, entenderdo os problemas encobertados pelas “situacgoes limites”. Por
isso virdo a situacao-limite como uma barreira que ndo pode ser derrubada ou como algo que
ndo queiram derrubar. Estes costumam considerar as situagdes como algo determinante

historicamente e como se nada pudesse ser feito, somente se adaptar a elas. Ja os oprimidos,

4 Em 11 de margo de 2020, a COVID-19 foi caracterizada pela OMS (Organizagdo Mundial da Satide) como
uma pandemia. Também chamado de coronavirus (CoV), essa doenca significa uma ampla familia de virus que
podem causar uma variedade de condigdes, do resfriado comum a doengas mais graves. Em janeiro de 2021 a
vacina foi liberada no Brasil, com atraso de um més desde a aprovagao da vacina no mundo devido a
irresponsabilidade do governo federal na época. No dia 5 de maio de 2023 foi declarado pela OMS o fim da
pandemia. Ver em: https://www.paho.org/pt/noticias/5-5-2023-oms-declara-fim-da-emergencia-saude-publica-
importancia-internacional-referente. Acesso em: 15 nov. 2023.



https://www.paho.org/pt/noticias/5-5-2023-oms-declara-fim-da-emergencia-saude-publica-importancia-internacional-referente
https://www.paho.org/pt/noticias/5-5-2023-oms-declara-fim-da-emergencia-saude-publica-importancia-internacional-referente
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com reflexdo critica sobre o seu meio, podem perceber que os temas desafiadores da
sociedade sdo as “situac¢des-limites”, dessa forma se sentem mobilizados a agir e a romber os
obstaculos. A busca por formas de mudanga, faz retomar as reflexdes maiores sobre a
situacdo. Esse despertar ¢ fundamental para o processo de emancipacao por meio da educacao
(FREIRE, 1987, p. 121 - 130).

Em referancia a proposta da oficina e desta pesquisa, Paulo Freire inspira, entdo, que
se chegue em uma "situagdes-limites". A situacdo serd resultante das reflexdes criticas sobre
o mundo, no contexto capitalista, em relagdo com as opressdes vivenciadas pelo grupo.
Muitos debates, leituras (de textos verbais e de filmes) e trocas de conhecimento poderdo
encontrar incomodos sobre as desigualdades percebidas nas comunicagdes.

A falta de recursos para trabalhar com produgdes artisticas e para o
compartilhamento de narrativas ndo hegemonicas ndo sio por acaso. E proposital para que se
mantenha os pilares que sustentam o capitalismo. Nesse encontro de incomodos ¢ que a
oficina busca pensar em "atos-limites". O estudo sobre a linguagem cinematografica
fornecera, entdo, ferramentas para uma forma de romper com as barreiras desses limites.

Em sintese, sem limitar a pesquisa, como Tarozzi (2011) orienta, a questao inicial ¢é:
como planejar metodologias de ensino de cinema a partir das restri¢des de recursos técnicos
dos estudantes? Além disso, outras questdes podem ser respondidas durante o percurso da
pesquisa, como: (i) Quais sdo os direcionamentos a partir dos filmes independentes nacionais
dentro das escolas?; (i1) Quais aplicativos e materiais acessiveis podem favorecer o trabalho
de edicdo, de banco de imagens/audios e estudo de cinema?

E concebivel que melhores resultados possam ndo ser completos imediatamente.
Nesse sentido, as perguntas tém como fundo pensar quais caminhos metodologicos sdao
possiveis para dialogar com a realidade dos jovens e desenvolver um olhar emancipador, mais
argumentativo, critico, e encorajador, de forma que estimule a heuristicas ao estudar cinema.

E importante reconhecer que a escola ndo possui como papel a plenitude do
conhecimento, mas tem como possibilidade o acesso a novos olhares, novas histérias e
desafios. E nesse sentido que esta pesquisa se propde. Com isso, o cotidiano se relaciona
dialeticamente com a teoria, a luz de autores que compartilham estudos sobre a Educagdo, a
Producdo Cinematografica e a Sociologia para direcionar a pesquisa sobre a Memoria
Cultural e a Literatura.

Em suma, os objetivos desta pesquisa se baseiam pela Grounded Theory e pela

sistematizagdo orientada por Holliday (2006), ja que se propde a organizar uma investigagao
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de forma sistematica, visando constituir influéncia para os proximos trabalhos

cinematograficos em escolas.

2. MEMORIA E LEITURA DE IMAGEM

O projeto, intitulado como Cinema de Gambiarra, partiu de estudos que
experimentam, analisam e sistematizam a linguagem cinematografica com jovens do Ensino
Médio normal, no Colégio Estadual Ignacio Azevedo do Amaral (CEIAA), localizado no
bairro do Jardim Boténico, no Rio de Janeiro. O projeto visa a trabalhar producdes de baixo
orcamento e com referéncia, principalmente, em filmes nacionais, para a constru¢do de
narrativas desafiadoras.

O levantamento das demandas necessarias para produgdes cinematograficas na
especifica comunidade escolar, na Zona Sul do Rio, permitiu aos discentes e docentes
envolvidos refletirem sobre a industria cultural na formac¢ao das memorias coletivas do local
€ nas experiéncias pessoais que isso implica. A necessidade de conhecer a historia do bairro
e do colégio foi apresentada pela propria comunidade escolar que, primeiramente, percebia a
importancia de criar um pertencimento maior dos alunos em relag@o ao espago e de valorizar
a histdria do colégio.

Assim, o planejamento da atividade consiste em abordar a linguagem
cinematografica para a criagdo de um filme, com imagens de arquivo e gravacdes autorais,
que remontam memorias do local. Simultaneamente, as aulas de ciéncias humanas interagem
com a producdo do curta-metragem, permitindo discussdes sobre o proprio bairro, a interacao
entre os espacos publicos e privados, a desigualdade social e os acessos a arte. Portanto, além
do carater técnico, a oficina traz dimensdes historicas, criticas sobre a producdo
cinematografica e reflexdes sobre o cinema como tecnologia®.

O conhecimento dos cotidianos por inumeras representagdes em imagens
influenciam na relacdo dos estudantes com os espagos, com as restricdes a eles e as ideologias
sociopoliticas por tras disso. Isso tudo influencia também nas construgdes de memoria
individual e coletiva. Ou seja, essa percep¢ao sobre o mundo ¢ um processo de educacao
cultural por meio do que se interpreta ao ver imagens, cuja configuracao se forma pela estética
e pela politica. £ uma forma complexa de vida social contemporinea permeada de

representacdes visuais. A arte da visibilidade estética a um momento social e politico,

5 E importante essa énfase para lembrar que o cinema serd visto como um aparelho técnico, nfio apenas como um
produto estético.
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construindo e reconstruindo simultaneamente a memoria daquele momento (ALMEIDA,
2014).

A memoria coletiva (HALBWACHS, 1990) esta presente como um dos pilares do
cinema, tornando-o uma poténcia para o mundo, dando voz a grupos sociais e revivendo
histérias. Dessa forma, os registros tém poder e dominancia sobre o presente e o futuro em
sociedade. Para Le Goff (1990), a importancia de valorizar a memoria estd em didlogo com a
histéria, na medida em que refletir sobre o passado pode levar a mudangas na mentalidade,
tomada de consciéncia, rupturas em relacdo a concepcdes arcaicas e vontade coletiva de
melhorias.

Olhar para o filme para além de sua aparéncia pode ser um exercicio de combate a
alienagdo e da cultura da pos-verdade (SANTAELLA, 2018). Essa tarefa requer a constru¢ao
de um ciclo de investigacdo e construgdo em didlogo horizontal entre os sujeitos. Entretanto,
pode-se concluir que o fendmeno da pos-verdade apresenta diversos desafios de cunho
educativo, inclusive postulados relacionados a formagdo de cidadios. Em um mundo de
possibilidades ficticias que a midia proporciona, como fica a verdade? O que ¢ a verdade se
toda historia ¢ um ponto de vista?

Nas diegeses® que o cinema proporciona, nio € nele que se deve procurar "a verdade".
Até porque ndo existe uma unica verdade ao contar uma historia. Para que se desconfie do
que se assiste, ¢ importante que se pesquise as diversas fontes das informagdes, compreenda
o que falam e quais seriam os interesses da divulgacdo. Apds isso, ¢ importante conflitar as
informagdes com outras pesquisas do mesmo assunto. Mas sobre o cinema, como ferramenta
despreocupada com a ciéncia convencional, ela ndo se vé disposta (e nem deveria) a traduzir
uma verdade. Diferente da fic¢do, o documentario ¢ posto como uma historia que tende a
persuadir o que conta, a convencer de que aquele ponto de vista apresentado, como um recorte

de uma historia, aconteceu daquela maneira. Nichols (2016) explica isso no trecho:

Quando acreditamos que o que vemos ¢ prova do que o mundo €, isso pode embasar
nossa orientag¢do ou agao nele. Obviamente, isso ¢ verdadeiro na ciéncia, em que o
diagnodstico por imagem tem importancia vital em todos os ramos da medicina.
Decisdes sdo tomadas e tratamentos sdo iniciados valendo-se daquilo que as
imagens revelam. A propaganda politica, como a publicidade, também se funda na
nossa crenga em um vinculo entre o que vemos, a maneira como o mundo ¢ ¢ a
maneira como poderiamos agir nele. Assim fazem muitos documentarios, quando
tém a intenc¢do de nos persuadir a adotar uma determinada perspectiva ou ponto de
vista sobre o mundo. (NICHOLS, 2016, p. 20)

6 Ambiente interno da narrativa.



15

Uma outra diferenca da ficcdo para o documentario estd no formato em que ¢
produzido. No documentario trabalham com atores sociais, ao contrario da ficcdo que tem
atores profissionais sendo dirigidos e interpretando.

Outra diferenca ¢ que, na inten¢do de persuadir sobre a histéria contada, os
documentarios "reinem provas e, em seguida, utilizam-nas para construir sua propria
perspectiva ou proposta sobre o mundo" (NICHOLS, 2016, p. 56). Ha filmes ficticios que
fazem algo proximo disso também, mas o que distancia ¢ que no documentdrio ndo
introduzem fatos novo, sem comprovacao. Eles tratam de um mundo histdrico, ao contrario
da ficcdo que criam mundos para substituir o mundo historico, sdo "fundamentalmente

alegorias" (NICHOLS, 2016, p. 31). Ainda nessa comparacao, temos, em suma, o seguinte:

Geralmente, entendemos e reconhecemos que um documentério ¢ um tratamento
criativo da realidade, ndo uma transcricao fiel dela. As transcrigdes ou os registros
rigorosos t€ém seu valor nos videos de sistemas de seguranga ou na documentagao
de acontecimentos especificos, como o langamento de um foguete, o progresso de
uma sessdo terapéutica ou a apresentacdo de um jogo ou evento esportivo em
particular. (NICHOLS, 2016, p. 56)

Dessa forma, podemos chegar a conclusao de que muitas fic¢des também apresentam
uma realidade, como o Cinema Novo e os filmes do neorrealismo italiano, mas nao tém o
objetivo de provar o que ocorreu. Além disso, ha os "falsos documentarios” que se utilizam
de artificios comuns ao documentério, como entrevistas com personagens envolvidos no
acontecimento, imagens de arquivo € documentos historicos. Como apresentam uma historia
ficticia, longe de ser um ato ja ocorrido, o filme tem seu titulo posto em risco nesse status de
"documentario", pois ao fabricarem fatos e ndo expdem dados verificaveis, esses filmes se
aproximam mais da ficcdo. Um exemplo disso foi usado na oficina: o curta-metragem Recife
Frio (2010)’. Neste estudo ¢ possivel entdo aprender formas de buscar verificagdes do que
aconteceram, comparar pesquisas € questionarem o que um video oferece. Um filme sempre
podera difundir ideias, sendo documentario ou fic¢cdo, o que deve-se considerar de tudo isso
¢ que depois do acesso a essas ideias ¢ necessario investigacao sobre elas. De toda maneira,
todo filme ¢ a visdo de alguém sobre uma histdria, ¢ um recorte sobre algo. Na ficcdo toda
historia tem um segundo, ou mais, significados, gerando temas que podemos reconhecer

como metaforas sobre o mundo em que vivemos. Assim, podemos concordar com Nichols:

Quando acreditamos que o que vemos ¢ prova do que o mundo ¢, isso pode embasar
nossa orientag¢do ou acgao nele. Obviamente, isso ¢ verdadeiro na ciéncia, em que o
diagnostico por imagem tem importancia vital em todos os ramos da medicina.
Decisdes sdo tomadas e tratamentos sdo iniciados valendo-se daquilo que as

7 Em Recife, cidade localizada no norte do Brasil com maior incidéncia de calor no ano, h4 uma mudanga
climatica surpreendente que faz a temperatura cair e, por isso, muda drasticamente a vida cotidiana dos
habitantes.
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imagens revelam. A propaganda politica, como a publicidade, também se funda na
nossa crenga em um vinculo entre o que vemos, a maneira como o mundo ¢ ¢ a
maneira como poderiamos agir nele. Assim fazem muitos documentarios, quando
tém a intencdo de nos persuadir a adotar uma determinada perspectiva ou ponto de
vista sobre o mundo. Ao longo deste livro, exploraremos como os problemas
relativos a representagdo da realidade t€m posto a prova a engenhosidade e
inventividade dos documentaristas. (NICHOLS, 2016, p. 20)

Desde entdo, a partir da discussdo entre o cinema e a pés-verdade, como podemos
olhar para o cinema atualmente?

Com os avangos da tecnologia, ficou mais fécil criar imagens irreais, construir
narrativas com o intuito de enganar, atrapalhar o fluxo de informagdes necessarias e criar
novas configuragdes de poder. Consequentemente, estas também estdo implicadas na
emergéncia de estruturas de dominagdo, bem como na possibilidade de novas praticas de
resisténcia. Com esse pressuposto, ¢ possivel proporcionar a educagao um espago de criagao
e desconfianca. O estudo do cinema pode fortalecer a percepcao, a relagdo de sentidos e
significados. Nessa visdo critica a pos-verdade, os estudos sobre esse tema sdo postos como
uma forma de ir contra essa forma de poder.

Em 2017, o representante federal dos Estados Unidos, Donald Trump, ganhou as
eleicdes em cima da criagcdo e do compartilhamento de Fake News. Sobre denuncias de
noticias falsas em seus perfis nas redes sociais, como no Twitter. Além disso, ele estd em
investigagdo por contratar uma empresa responsavel por espalhar desinformag¢do por meio de
robds em redes de usuarios (BRASIL DE FATO, 2020). Aqui no Brasil, ha dentncias de
fraudes semelhantes no processo de eleicdo a presidéncia do Bolsonaro. Também durante o
governo do Bolsonaro, as noticias falsas também atrapalharam muito (até causaram aumento
no numero de mortos) a divulgagdo correta sobre a prevenc¢do e tratamento da COVID-19.
Via whatsapp era possivel receber deepfakes®, imagens fora de contexto e imagens editadas
para enganar informagdes. Dessa maneira ¢ urgente que se compreenda as diversas
consequéncias das influéncias e do perigo que imagens podem trazer. H4 um exemplo,
também produzido no governo de Bolsonaro, de uma propaganda feita pelo entdo secretério
da cultura Roberto Alvim, muito semelhante a uma propagando politica feita pelo partido
nazista na época da segunda guerra mundial. O discurso foi extremamente parecido, apesar
de Alvim ter dito que foi uma coincidéncia tudo. O Roberto Alvim disse: “A arte brasileira
da proxima década serd heroica e sera nacional. Serd dotada de grande capacidade de

envolvimento emocional e serd igualmente imperativa, posto que profundamente vinculada

8 E um programa de inteligéncia artificial que combina dois ou mais imagens e sons sobrepostos de modo muito
realista.
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as aspiragdes urgentes de nosso povo, ou entdo ndo sera nada”. O que foi dito pelo secretario
de propagando de Hitler, Joseph Goebbels, segundo o livro Goebbels: a Biography, de Peter
Longerich, foi: “A arte alema da préxima década serd heroica, serd ferreamente romantica,
sera objetiva e livre de sentimentalismo, serd nacional com grande pathos e igualmente

imperativa e vinculante, ou entdo ndo sera nada”. Além disso, o som usado no fundo da fala

Figura 3. "Secretario de Cultura de Bolsonaro copia discurso de Goebbels, oficial
nazista". Brasil de Fato, 17 de janeiro de 2020.

de Alvim era a 6pera "Lohengrin", de Richard Wagner, uma obra aclamada por Hitler em sua
autobiografia (idem). Por fim, a ltima "coincidéncia", parafraseando Alvim, foi a incrivel

semelhanca com o pronunciamento. Vejam a seguir:

Além de uma ameaga sobre a arte ¢ a cultura brasileira, a semelhanga entre os
discursos causa também uma ameaga a democracia no pais. Pois, entdo, analisando toda a
semidtica da propagando ¢ possivel, facilmente, chegar a um discurso no minimo

problematico e perigoso. O jornal Zero Hora sintetiza a semidtica da imagem:

Foto de Bolsonaro Opera de Lohengrin que toca
remete aimagem de 3 ao fundo foi composta por
um "grande lider" s Richard Wagner (1813-1883),
ao fundo. 7% idolo do nazismo e de Hitler.

\m‘ A i1y
Falade Alvim rem Discurso olho no olho,
aodiscursode piscando pouco e quase

Goebbels que auséncia de gestos sao truques
apontava para nova para falar sem parecer
diregdodaarte retdrica.
nazista.

Possivel

o referénciaacruz

Cendriosimples, com das Missoes
mesa, bandeira e parede Jesuiticasoua
de compensado busca » Cruz de Caravaca
vender o governo como 4 supostamente y
impessoal e eficiente. Y formada por

Figura 4. "Discurso de Goebbels, dpera de Wagner e cruz medieval: os simbolos do video que derrubou
Roberto Alvim”, Zero Hora, 17 de janeiro de 2020.

: Reproducdo/Twitter



Figura 5. "Alvim e Goebbels: Foi tragado um limite para o absurdo",
Instituto Humanitas Unisinos, 18 de janeiro de 2020.

Portanto, pensar o cinema na escola requer criar espago para criagcdo e percepcao de
sons, imagens, luzes, planos, composi¢des, assim como impressdes € sentimentos que sao
revelados. E entdo confirmado aqui a importancia do estudo da semidtica, um estudo muito
importante para a produ¢do filmica. Também ¢ de se concluir que toda midia ¢ dotada de
valores, pois toda imagem e som contém signos que geram significados materialistas, ou seja,
em coeréncia com a cultura (dentro de um espacgo e tempo) de sua produgao.

Além do mais, ¢ importante ndo confundir o que se pretende com esta pesquisa, pois
0 que se busca aqui ndo ¢ defender o fim do entretenimento, mas ¢ entender que qualquer
producdo estd atrelada a algum fim. O que se precisa compreender ¢ a qual fim estamos
incentivando, contribuindo. Além disso, o entretenimento nao esta so6 nos filmes de alto custo,
sempre podemos fazer filmes divertidos e criticos a0 mesmo tempo, pois todo filme sera
guiado por um valor, seja monetario ou moral, para divulgacao de uma crenga ou outros tipos
de interesse. Todos esses valores serdo sensiveis a imagem e ao som, bastard buscar a
interpretacdo contextualizada.

E comum também um filme fazer criticas sociais, sem ter uma produgéo coerente com
as reivindicagdes que ele fornece. Basta aprender a ler por imagens. E como quando se tem
vicio em chocolate, porque nos ¢ dado desde novos e o nosso paladar se acostumou apenas a
eles. Quando se pensa em uma reeducacao alimentar, ¢ preciso fazer a boca aprender a gostar
de outras coisas melhores do que o chocolate. E semelhante a isso que o cinema pode ser
exercitado, ¢ pelo olhar da leitura dos filmes, formulando mudangas de velhos habitos
culturalmente impostos.

Ainda na oposi¢do aos filmes comerciais, o ato de fazer cinema deve garantir
conformidade com os contextos sociais dos envolvidos e visando a transformacao social,
propondo também um olhar critico para a midia em massa. Em tempos de streaming, ou seja,
de diversos filmes acessiveis em casa e em multitelas, a acdo de ir ao cinema ¢ ressignificada.

Acaba sendo uma experiéncia mais singular, menos desprovida de atengdo e imersdao. Além
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disso, gera mais urgéncia a reivindicacdo dessas altas producdes comerciais. Por isso,
desenvolver o olhar critico para a constru¢ao de imagens no mundo contemporaneo ¢ uma
das formas de propor mais critério, argumentacdo acerca das escolhas e autonomia maior de
quem consome.

Dentro das experiéncias em escolas, nos anos iniciais do Fundamental II, a exibi¢do
de filmes de baixo custo, que costumam ter um ritmo mais lento, uma qualidade de imagem
mais simples, atores amadores, imagem preto e branco, ¢ mais incomodo para os alunos. Eles
costumam esperar um filme mais colorido, mais rapido, dindmico, cheios de informagdes. E
que por mais que esses filmes comerciais tragam, as vezes, reflexdes sociais (e isso, até um
certo ponto, ainda pode ser considerado positivo)’, eles ainda servem aos interesses do
neoliberalismo. Ou seja, apenas fingem uma preocupag@o com 0s assuntos contemporaneos.
Isso porque eles tém na pratica agdes contrarias a superacdo dos problemas sociais que
divulgam em filmes.

Ha uma importancia em aprender a ler um filme, justamente para entenderem certas
incoeréncias, como a anterior, ¢ darem valores aos filmes de baixo or¢gamento. Em
observacdes rapidas dentro das escolas envolvidas durante este projeto, foi perceptivel
quando filmes de baixo orcamento foram exibidos. A resposta dos alunos mais velhos apos
assistire aos filmes foi de repulsa, de ndo gostarem. Ficar de frente a um plano de quase 1
minuto, parado, deixavam inquietos. Foram exibi¢des de filmes com temas diversos e em
todos a resposta era de que o filme era "chato" e "paraddo". Mas dai fica um pouco complexo
buscar a origem desse efeito negativo em uns (maioria) € ndo em outros. Uma hipotese, em
um olhar de experiéncia pessoal, ¢ a de que, em analogia aos livros, ¢ preciso haver uma
educacdo que ensine a desenvolver uma leitura midiatica. De inicio, quando se ¢ bebé, ¢
comum que se use livros coloridos, com mais imagens do que escritas. Depois de um certo
tempo, € preciso chegar em livros com mais textos, com leituras que requerem mais dedicagao

do tempo, também leituras mais complexas, entre outras caracteristicas que naturalmente

? O olhar um pouco positivo sobre os filmes comerciais se d4, porque por mais que falem de assuntos sociais
emergentes, eles sdo incoerentes com a pratica, ou seja, ndo buscam contribuir com melhorias para sanar os
problemas mostrados nesses filmes. Dessa maneira, a produgdo desses filmes ndo se preocupa com a praxis, com
a pratica sintonizada com a teoria para que se busque uma mobilizagao transformadora da sociedade (FREIRE,
1987). Porém, o que tem por outro lado ¢ uma contribuicdo de divulgagdo de certos assuntos importantes, por
exemplo para a saude, para a seguranga, para o emocional, entre outros que merecem atengdo. Como estes filmes
comerciais sdo os mais disponibilizados, ¢ importante validar que, até o momento, ¢ por eles que podemos falar
sobre alguns assuntos. Enquanto os filmes de baixo orgamento ndo possuem valor para as escolas, nas salas de
cinema e na divulgacdo em streamings, infelizmente tera que valer dos filmes comerciais a divulgacdo de
problematizagdes sociais. E de se esperar, logicamente, que uma grande produgio que lucra bilhdes, se valendo
totalmente do neoliberalismo, vai até mostrar que falam de assuntos relevantes socialmente, mas jamais abrirdo
mao do que sdo para evitar qualquer injustica social.
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podem gerar mais desconfortos. Da mesma forma podemos pensar no filme. E preciso que
aos poucos, desde crianca, a escola, as politicas publicas e a familia oferecam mais
oportunidades das criancas conhecerem filmes ndo tdo acessiveis (ao contrario dos filmes
comerciais). Assistir a um filme de baixo custo, com gambiarras, pode ter muito a ensinar
sobre o proprio cinema. E preciso ressaltar que, para que os professores e as familias possam
oferecer mais filmes brasileiros e de baixo custo, ¢ imprescindivel que antes as institui¢des
publicas fornecam o acesso a esses filmes de forma mais democratica. S6 assim podera ter
mais possibilidades de desenvolver estudos para os docentes terem mais conhecimento no
ensino de cinema, e dos familiares poderem reconhecer o valor da linguagem
cinematografica.

Contudo, ¢ importante lembrar que os filmes ndo devem ser meios para o ensino de
outras matérias, mas sdo filmes que ensinam sobre os proprios filmes, sobre fazer cinema.

Como Nei Duclos constata no livro Todo filme é sobre cinema (2014):

Toda vez que a cadmera aponta para o alvo obedecendo a um roteiro, uma edigao,
uma narrativa, esta enfocando a arte em si mesma - nesse caso, o cinema. Pode ser
filme de qualquer género, dimensao ou época, sempre havera esse foco direcionado.
Nao para um suposto contetido, como drama, memoria, guerra ou poesia, mas
sempre para o cinema cumprindo sua fungdo. Pois ndo se trata de impérios, cidades,
herois ou vildes, mas da maneira como foi criada a solu¢éo audiovisual para chegar
ao espectador. (DUCLOS, 2014, p. 13)

O que também ¢ valioso para contribuir com a interpretacdo de imagens e sons ¢ a
nossa propria lembranca. E sabido que as experiéncias vividas, a cultura, os conhecimentos
académicos até o momento, a historia e a identidade pessoal de cada individuo vai influenciar
em como ele assiste. Quando se assiste a um filme, todo o olhar e compreensao ¢ reconstituido
a partir de uma bagagem pessoal. Nao ¢ a toa que para cada pessoa um filme podera causar
um impacto diferente, pois cada um terd sempre uma percepg¢ao diferente de outras pessoas.
Assim acontece com o tempo também, pois se vocé rever um filme em um atual momento em
que tem 30 anos, e que foi primeiro assistido aos seus 15 anos, com certeza vera um novo

filme. E a partir das experiéncias vividas que Halbwachs (1990) exemplifica:

Assim, quando voltamos a uma cidade em que j& haviamos estado, o que
percebemos nos ajuda a reconstituir um quadro de que muitas partes foram
esquecidas. Se o que vemos hoje toma lugar no quadro de referéncias de nossas
lembrangas antigas, inversamente essas lembrangas se adaptam ao conjunto de
nossas percep¢des do presente. E como se estivéssemos diante de muitos
testemunhos. Podemos reconstruir um conjunto de lembrangas de maneira a
reconhecé-lo porque eles concordam no essencial, apesar de certas divergéncias.
(HALBWACHS, 1900, p. 27)



3. CINEMA COMO TECNOLOGIA SOCIAL

E importante reconhecer nesta pesquisa a proposta de uma oficina que envolve
debates sobre as dimensdes da produgdo cinematografica, tendo em vista o cinema como
tecnologia de memoria e de discurso politico. Dagnino (2004) apresenta o estudo da
Tecnologia Social como parte fundamental do desenvolvimento educacional, para que a
sociedade tenha mais olhares criticos e poder de decisdes sobre os assuntos que envolvem a
ciéncia e a tecnologia na sociedade. A tecnologia social, promovida nesta pesquisa a partir
do cinema, consiste entdo em atender as necessidades de uma comunidade, normalmente de
grupos marginalizados, e desenvolver criagdes e solugdes com tecnologias de forma
participativa. Ou seja, sem hierarquia de saberes, essas tecnologias devem ser criadas para
solucionar problemas, como a desigualdade social, as injusti¢as sociais e os abusos sobre o
meio ambiente. Essa ultima caracteristica se da pela apropriacdo da tecnologia social em
ferramentas acessiveis e de baixo custo. Ao se valer de tecnologias basicas e de dar a elas um
objetivo especifico e um uso realmente necessario ao mundo, economiza-se 0s recursos
naturais. As tecnologias sociais tomam forma de maneira que possam ser replicadas ou
adaptadas as necessidades locais, gerando empoderamento e a autonomia das comunidades.
Os estudos sobre a tecnologia social costumam ser geridos de forma colaborativa e
autogestiondveis, promovendo a democratizacdo dos conhecimentos Sdo nessas
caracteristicas que a Oficina de Gambiarra se inspira. Criar uma oficina de cinema ¢ também
criticar a producdo cinematografica em voga, olhando para as produg¢des de midia em massa,
o consumo alienante e a inacessibilidade das ferramentas. E como um processo
metalinguistico, em que ao fazer cinema também o critique, que possa entender a teoria que
sustenta a producdo cinematografica enquanto a experimenta.

Esta oficina propde o uso de tecnologias basicas, mas ndo para se acomodarem a
situagdo de escassez, ¢ para espremer toda a criatividade encapsulada. Por isso que a oficina
de gambiarra ¢ dedicada apenas para iniciar os estudos de cinema, pois apds passarem pela
etapa da gambiarra, os estudantes poderdo fazer um uso mais racional, mais criativo, das
ferramentas. Além também de contribuir para producdes cinematograficas com consciéncia
social, motivada a estabelecer coeréncia com a tecnologia social. E essencial, nesse percurso
de estudo, que valorize o processo de conhecimento da tecnologia cinematografica. O estudo
fragmentado permitiria a alienagao do trabalho.

A oficina de cinema como tecnologia social deve compreender as dificuldades dos

individuos, que no caso estdo inseridos na exploracdo do trabalho, dentro do cendrio
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capitalista. Assim pode ser identificado as especificidades de necessidade e possibilidades de
formagao e trabalho desses atores sociais. Essas pessoas muitas vezes estdo envolvidas com
um trabalho mecanico, tecnicista e voltada apenas para a produgdo da mais-valia das classes
dominantes. Ou seja, esses trabalhadores fornecem mao-de-obra para a obtencdo de um
salario minimo para si, visando o simples sustento e, consequentemente, contribuindo para o
aumento da desigualdade. Ou seja, estdo envolvidos com o trabalho técnico alienante. Esses
individuos possuem dificuldades em se aprofundar em estudos que contextualizam o
processo de produ¢do de um modo geral, ndo fragmentado e descolado da realidade. Um

resumo dessa situagdo ¢ explicitamente sintetizada por Dagnino (2014):

A coercdo no capitalismo ¢ exercida através do mercado de trabalho caracterizado
pela existéncia de um grande contingente de desempregados (o “exército industrial
de reserva”) que se traduz em constante pressdo sobre os trabalhadores para que
aceitem as condigdes impostas pelos capitalistas. Esse tipo de coer¢do, embora
muito efetiva, ¢ mais sutil do que aquela existente em sistemas econdmicos prévios;
o que faz com que ela tenda a ser percebida como natural e inevitavel. (DAGNINO,
2014, p. 144)

Nesse ultimo caso, o que existe mais comumente hoje sdo as tecnologias
convencionais, originadas pelas empresas privadas que contemplam o neoliberalismo. Ao
contrario das tecnologias sociais, a tecnologia convencional ¢ focada em inovacdo para
atender as demandas de mercado e maximizagao do lucro. O objetivo maior da tecnologia
convencional ¢ dar eficiéncia, lucro e inovagdo tecnolédgica. Essas tecnologias tendem a ser
sofisticadas e de alto custo, sem preocupagdo com os excessos de retirada de recursos
naturais, gerando como consequéncia a destruicdo ambiental. As tecnologias convencionais
tendem a ser acessiveis aqueles que podem pagar por ela, o que causa impacto social, como
a desigualdade e a exclusdo. Em niveis globais, esse tipo de tecnologia exclui e explora, ao
mesmo tempo, paises considerados "subdesenvolvidos" ou pequenas comunidades de baixa
renda. A tecnologia convencional visa melhorar processos industriais sem considerar as
necessidades e contextos reais das comunidades, principalmente das mais vulneraveis.
Assim, todas essas caracteristicas podem ser encontradas nos escritos de Dagnino (2014). No

seguinte trecho ele explica a ideia de Tecnologia Convencional (TC):

Em termos conceituais, a particularizacdo do conceito genérico de tecnologia para
o contexto socioecondmico capitalista leva a seguinte defini¢do de TC. Ela ¢ o
resultado da agdo do empresario sobre um processo de trabalho que, em fungdo de
um contexto socioecondmico (que engendra a propriedade privada dos meios de
produgido) e de um acordo social (que legitima um tipo de coer¢do que se estabelece
por meio do mercado de trabalho e pela superestrutura politico-ideologica mantida
pelo Estado capitalista) que ensejam, no ambiente produtivo, um controle (imposto
e assimétrico) e uma cooperagdo (de tipo taylorista ou toyotista), permite uma
modificagdo no produto gerado passivel de ser por ele apropriada. (DAGNINO,
2014, p. 143 - 144)
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A memoria estd presente como um tema transversal a oficina, para promover debates
acerca da pluralidade cultural e sobre os meios de comunicagdo. O cinema tem como um dos
pilares de contribuicdo social a formagao de uma memdria coletiva que torna narrativas potentes
para as sociedades, d4 voz a grupos sociais, revive historias e retine registros que transcendem
a memoria e 0 tempo.

Nesse sentido, a pesquisa tem como proposta a elaboracdo de uma oficina com
atividades de criagdo e leitura cinematografica, considerando o debate sobre trés
atravessamentos: (i) a valorizagdo da memoria coletiva, identidade e da cultura local; (ii) a
relacdo individual com territorios e o acesso aos espacos culturais; (iii) reflexdes acerca do
cinema como tecnologia social; Assim, a pesquisa sistematiza os materiais utilizados e a
abordagem pedagogica trabalhada como forma, também de refletir sobre o aparato técnico da
producdo cinematografica, colocando em perspectiva as relagdes sociais.

J& o planejamento da oficina consiste em abordar a linguagem cinematografica para
a criacdo de um filme de gambiarra para solucionar as complexas criagdes. Simultaneamente,
as aulas do curriculo da educagdo basica, sobretudo das ciéncias humanas, devem interagir
com a produ¢do do curta-metragem. Isso permitirda discussdes sobre o proprio bairro, a
interagdo entre os espacos publicos e privados, a desigualdade social e os acessos a arte.

Também, porque a educacgdo atualmente esta atrelada ao vestibular. Por isso, quando
uma oficina ¢é eletiva e sem conexao com os estudos do conteudo programatico, elas deixam
de ser prioridade. Isso ¢ o mesmo ponto que poderiamos retomar quando se entende que
muitos estudantes/trabalhadores estdo inseridos na engrenagem de produgdo capitalista de
forma alienante, envolvidos apenas no trabalho técnico. Com isso, ¢ sabido que ha
dificuldades burocraticas em inserir o cinema como disciplina nas escolas. At¢ mesmo
quando esta contido nas aulas de artes, pois essa matéria, no geral, também ¢ desvalorizada
pela escola. Entdo ¢ possivel reconhecer que enquanto tratarem os estudos artisticos e
culturais dentro das escolas como eletivas, por considerarem menos importante, ainda havera
dificuldade em dar ao aluno a oportunidade de levar a sério os estudos cinematograficos. De
modo geral, também, ¢ preciso mudar a mentalidade de que ha hierarquia de disciplinas nas
escolas. Enquanto as artes (assim como muitas matérias das ciéncias humanas que levam a
reflexdes criticas acerca dos temas sociopolitico) ndo for valorizada, o trabalho técnico,

mecanico, serd a base da avaliacdo dos alunos para considera-los "inteligentes". Em suma:

Nesse sentido, acreditamos que, para além das diversas criticas construidas a
respeito do modelo de reforma proposto e as condigdes em que essa reforma foi
apresentada, ¢ necessario que voltemos a debater a importancia do ensino de Arte
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em uma sociedade como a atual, impregnada pelos ideais do neoliberalismo e do
crescimento econdmico, que promove o pensamento da escola como um mercado —
ampliando sua privatizagdo, transformando-a em ensino profissionalizante,
diminuindo seu compromisso com a promogao da capacidade critica. (SANTOS &
CAREGNATO, 2019, p. 82)

A partir disso, a oficina precisara ter também dimensdes historicas e criticas sobre o
trabalho e a formagdo cinematografica e as disputas de narrativas politicas pelas midias. A
oficina se propde a promover reflexdes sobre tomada de solucdes diante das dificuldades
técnicas em uma producdo e a levantar criticas sobre a produ¢do em massa de midias sem
que haja desenvolvimento social.

Seria muito simples e objetivo alegar que aulas de cinema em escolas sdo importantes.
Podem ser usados argumentos dbvios como os de que a aula ficara dinamica, que aprender com
entretenimento serd mais divertido, que a atividade fornecerd aos alunos mais contato com a
arte, etc. Isso tudo seria olhar para o cinema de forma instrumentalizada, utilitaria, como meio
para se obter um conhecimento considerado mais importante e pronto. Para muitos, o objetivo
da tecnologia ¢ ser eficiente e com efetividade técnica, ainda que isso gere violéncia aos seres
humanos e a natureza (FEENBERG, 2010a, p. 87). Como um produto mercadolégico
meramente funcionalista.

O que temos hoje ¢ um olhar sobre a tecnologia como um processo que tem um
objetivo, sem olhar para o contexto em que ela estd inserida. Ainda inspirado nos estudos de
Dagnino (2014, p.140), a tecnologia convencional ¢ originada e funcional para as empresas
privadas, correspondendo aos ideais capitalistas; ela serve ao capital da burguesia e por isso ndo
contribuem para a inclusdo social, visam poupar a mao-de-obra para que haja cada vez mais
lucro, ou seja, "assim, por exemplo, se uma empresa consegue diminuir a mao de obra numa
propor¢ao maior do que diminuiu sua producdo, ela se torna mais “produtiva” (DAGNINO,
2014, p. 21). Dessa forma, o que se prioriza ¢ o lucro, ndo os individuos; ¢ ambientalmente
insustentavel, pois “o capitalismo ndo considera a deterioragdo do meio ambiente como custo”
(DAGNINO, 2014, p. 22); tem o processo de trabalho segmentado, sendo alienante e
hierarquico. Também com apenas um “chefe” podendo deter a totalidade do processo de
trabalho. Esse lider ¢ que obtém o maior capital e arrecada a mais-valia dos operarios,
concentrando o lucro e aumentando a desigualdade social (DAGNINO, 2014).

Ja a tecnologia social, que baseia a proposta da oficina Cinema de Gambiarra, ¢
perfeitamente oposta a convencional. J& como o nome sugere, a tecnologia social tem o objetivo
de atuar sobre um problema social. Na tecnologia social os atores estdo totalmente envolvidos

com a ideia e a producdo da tecnologia. Feita em escala necessaria para a especifica demanda
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da comunidade, ela ¢é, entdo, de baixo custo e mais respeitosa com a matéria prima. Além de
ndo ter hierarquia de saberes, entdo unem "saberes locais" com os "saberes académicos", e sem
hierarquia de trabalho, normalmente s3o realizadas em cooperativas. Também podem ter
processos técnicos de autogestdo, contribuindo para a autonomia do coletivo envolvido.

A dicotomia entre meta e resultado separa a tecnologia dos seus contextos sociais,
focalizando apenas no que os técnicos devem fazer. E preciso entender o papel social do objeto
técnico e os "estilos de vida que ele torna possivel" para que esse objeto desempenhe uma
fungdo coerente (FEENBERG, 2010a, p.77). E fundamental também que se entenda a técnica
como uma parte pratica de trabalho e interagdo com ferramentas tecnoldgicas (pequenos
objetos, maquinas, softwares, etc.) e pela maneira como o produto gerado ¢ modificado e
apropriado pelos atores sociais envolvidos. No caso especificamente do cinema ¢ necessario
percebé-lo como uma tecnologia que se origina de muitas outras que foram criadas e
desenvolvidas ao longo de anos. Por exemplo, quando se precisa trabalhar com a literatura, o
teatro, a fotografia, o desenho, entre outras areas, como tecnologias contidas na producao da
tecnologia do cinema. Essas 4reas estdo ligadas a produgdo cinematografica quando ha
movimentos de imagem e som e reprodugdes para compartilhamento. Dessa forma, pensar as
metodologias de ensino de cinema ¢ também se apropriar das areas artisticas, que sdo diversas,
em coeréncia com a proposta da imagem-movimento'®. Ou seja, a tecnologia ndo é apenas o
resultado de um processo simples e objetivado, porque nesse percurso hd muitos efeitos e
contribui¢des anteriores vindas das intera¢des sociais e tecnologicas.

O que Dagnino propde, entdo, ¢ o oposto a ideia de determinismo tecnologico. Esse
pensamento da tecnologia determinista sugere como se a tecnologia fosse algo pronto. Mas na
contramdo dessa ideia, podemos perceber que a tecnologia tem na sua constru¢do muitos
complexos, como as relagdes e 0s usos por humanos.

As maquinas, por exemplo, sdo tecnicamente sobredeterminadas, ou seja, vém de
muitas conexdes que interessam apenas aos seus proprietarios. Ela ndo tem uma origem e um
fim visivel, sdo configuradas em multiplas formas levando a diferentes tipos de usos, assim
como a diferentes relagdes de seus usuarios com a sociedade. H4 uma configuracdo complexa
que interliga as inimeras produgdes académica, demandas locais, leis, mercado, problemas
sociais e ambientais, artefatos, institui¢des organizacionais, etc. (CIOLI, FACHINI &
MENEGHETTI, 2015), mas que ndo sdo claras por quem produz. Também o que fazem

atualmente ¢ reduzir drasticamente o nuimero de atores que influenciam as produgdes

19 Tmagem em movimento se refere & jungdo de quadros que remetem a uma agdo, a um processo acontecendo
naquele presente momento (DELEUZE, 1983).
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tecnologicas, ou seja, o processo tecnologico se distancia cada vez mais do contexto em que
sera inserido. Poucos interesses e aspectos limitadores na realidade sdo buscados pela cultura
técnica. Nenhum leque de interesse social pressiona ou guia essa cultura tecnoldgica
determinista.

Na visdo da tecnologia determinista, a tecnologia ¢ neutra, ndo possui influéncia de
valores e ndo reconhece as camadas de necessidade numa comunidade. A tecnologia ¢é
entendida de forma reducionista, com olhar dicotdomico entre "bom" ou "ruim" (FEENBERG
2010c, p. 325). Quando na verdade se tem muitas questdes por trds desses projetos que s6 sao
reconhecidos quando se entende a sua origem e seus objetivos. E nesse ponto que se reconhece
a alienagdo do processo técnico, para que se julgue uma tecnologia apenas como "bom" ou
"ruim", somente pela eficiéncia e pela beleza estética. Porque ¢ o que vé, o superficial, o que
estd aparente ¢ apenas um julgamento dual.

Nessa visdo, a estética comporta uma nogao de beleza construida através da cultura
dominante, hegemdnica, que nos ¢ oferecida e aceita muitas vezes sem questionamentos.
Aplicado a tecnologia cinematografica, por que um filme de grande or¢amento ¢ visto como
bom ¢ o de baixo or¢amento é visto como ruim? E entendido entfio, por esses debates sobre
tecnologias, que um filme ¢ "bom" se a qualidade de imagem for a Gltima lancada. A exemplo
disso foi quando surgiu as midias em telas 4k. Eletronicos de transmissao de imagem abaixo do
4k ndo exibiriam, entdo esses eletronicos se tornaram obsoletos. Impuseram aos individuos a

troca do objeto para a inovacdo. Como comprova a nota escrita pela Sony:

Se vocé conectar um reprodutor de Blu-ray Disc com capacidade de 4K a uma TV
que ndo suporta 4K, podera aparecer uma mensagem de erro ¢ nenhuma imagem
ser exibida. O dispositivo 4K deve ser conectado a uma TV que pode oferecer
suporte a resolucao 4K. (SONY, 2022)

Também ¢ um bom filme quando o som ¢ mais moderno, como ¢ oferecido pelos home
theater € pelo som Dolby Atmos, o ultimo langamento. Esse som é uma tecnologia surround'!
que pode expandir a experiéncia imersiva, ela cria uma ctipula de som envolvente que eleva a
experiéncia do dudio. J& a experiéncia de baixo custo, mesmo requerendo mais criatividade, ¢
pouco valorizada e divulgada.

A partir dessa valorizag@o das tecnologias High Tech, Dagnino (2004) completa este

raciocinio indicando as consequéncias:

E possivel entender essa visdo a respeito de como seria a trajetoria através da qual
a ciéncia se desenvolveria como darwinista. Segundo ela, a tecnologia, que nada

''E a (iltima inovagdo do som, que fornece o enriquecimento da qualidade de reprodugio do som através de uma
fonte de dudio com canais independentes e adicionais. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Som_surround. Acesso em 12/08/2024.
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mais ¢ do que a ciéncia aplicada, por estar baseada num conhecimento cada vez
mais verdadeiro, melhor, seria também cada vez mais eficiente. Isto ¢, da mesma
forma que a ciéncia busca a verdade, a tecnologia busca a eficiéncia. De novo, a
unica variavel desse modelo ¢ o tempo. Assim, a ultima tecnologia (baseada na
ultima descoberta cientifica) seria a melhor, ¢ todas as outras seriam atrasadas,
obsoletas, ndo valeriam nada. E aquela, por ser a melhor, vai eliminar todas as
outras. E quem ndo se apressasse a utiliza- la estaria condenado ao atraso, ndo
importando os impactos nocivos de qualquer ordem que ela poderia determinar nas
sociedades que a adotam. E nessa visdo mecanicista, linear, determinista e acritica
que esta fundamentado o conceito de “tecnologia de ponta”, de “alta tecnologia”,
que muitos endeusam sem entender o que esta por tras. (DAGNINO, 2004, p.199)

Na contramao do capitalismo o que deveriamos conceber sobre a tecnologia seria "o
refinamento desses ideais em um contexto livre da propaganda, da influéncia dos negdcios e da
ideologia tecnologica determinista" (FEENBERG, 2010c, p. 331). Sobre esse ultimo conceito
citado, a tecnologia determinista, acredita-se que seja um processo tecnoldgico que sugere
seguir um processo de producdo de impacto unilateral as interagdes sociais, por isso autonoma,
sem capacidade de intervengdo social. Além disso, este processo tecnoldgico ¢ visto de forma
positivista, unilinear, como se a tecnologia progredisse constantemente. Isso ¢ uma visdo
fetichizada da tecnologia, como se a evolugdo dela fosse sempre pra melhor, descolando
totalmente das consequéncias que as tecnologias causam socialmente. Ao se optar por essa
visdo da tecnologia, tira-se, entdo, do ser humano a possibilidade de interven¢do no processo
de construcdo de seu proprio mundo social.

O que devemos propor ¢ uma democracia como resisténcia a esse poder tecnocratico.
Para os autores que defendem o conceito de tecnologia determinista, € nitido que as tecnologias
sdo as principais for¢as das mudangas sociais e as bases para a organizacao da sociedade. Eles
acreditam que as tecnologias moldam a sociedade (CHANDLER, 2000). Em uma visao
positivista, a tecnologia ¢ neutra e livre de valores, também sugestiva a controlar a sociedade,
objetivando a uma eficiéncia e progresso, ao contrario de um controle do ser humano
(FEENBERG, 2010a, 2010b). No ponto de vista deles a tecnologia nos ¢ apresentada como a-
historica, politicamente neutra, livre de valores, ndo permeada pela luta de classes e
intrinsecamente positiva.

Nesse sentido, podemos compreender que a arte ¢ produto de muitas narrativas,
ministradas por individuos que as produzem para objetivos que promovem o capitalismo. De
acordo com Andrew Feenberg (2010a, p. 69), “A tecnologia ¢ uma das maiores fontes de poder
nas sociedades modernas". Nas producdes em massa do capitalismo, os produtos sio
compartilhados segundo os objetivos lucrativos. Logo, ¢ notorio que ndo ha tecnologia neutra,
pois sempre haverd uma influéncia politica, cultural, e histérica, ndo feita apenas de uma

técnica. E nesse sentido que Dagnino faz criticas ao determinismo tecnologico por enfatizar que
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a tecnologia ¢ também um meio de dominagao cultural e controle da sociedade e concentragao
social, justamente por agregar nelas valores politicos (DAGNINO & NOVAES, 2004). E por
isso, também, que Feenberg (2010) critica a ideia de unilinearidade, pois as tecnologias sdao
sempre oriundas de um ponto de vista socio politico e econdmico.

Dessa maneira, as tecnologias sdo dotadas de wvalores, sejam eles politicos,
econdmicos, morais ou sociais. Por essa perspectiva, entende-se que a escolha, as disposi¢cdes
e os ataques na construcdo de um filme, devem estar alinhadas com com o pensamento
ideoldgico. A disposicao das ferramentas cinematograficas acessiveis e do atual ocorre devido
os interesses politicos, monetarios e morais de hoje.

Dessa forma, ¢ importante cobrar iniciativas publicas para que se tenham valores
democraticos. Neste projeto valoriza-se o contrario das tecnologias convencionais que
costumam ser impostas socialmente e, dentro do contexto capitalista atual, atendem apenas a
fins com valores politicos e sociais das classes dominantes. Para que a educacao seja libertadora
e transformadora socialmente ¢ preciso viabilizar formagdes e trabalhos que compreendam a
técnica e o contexto social, a0 mesmo tempo, em que a tecnologia esta inserida. A oficina, por
isso, reune saberes, se detém das técnicas basicas do cinema e de sua linguagem, reflete e
desenvolve narrativas que entretém, mas que também empodere os produtores e, assim,

promova a democratizacdo e a autogestdo desse processo.
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4. CINEMA E EDUCACAO: DEFINICOES E POSSIBILIDADES

Ao iniciar os estudos do cinema, deve-se entendé-lo ndo apenas como um conjunto
de manobras exatas para uma unica via de regra, com um formato dogmatico dos elementos
da linguagem que devem ser seguidos. Deve ser visto como uma ideia base que abra
possibilidades de criagdes. Dentro dos pardmetros de necessidade da oficina de cinema de
baixo or¢amento, o ensino dessa linguagem pode ser motivado como uma regra pronta para
ser violada, criticada e refletida, quando assim for necessario. Enquadramentos, cortes, cores,
remixes, elipses, movimento de cdmera, fora de quadro, entre outros elementos que
contribuem para o que se deseja filmar.

A liberdade de criagdo ¢ muitas vezes posta como uma conduta, mas ela se completa
com o estimulo a inovacdo e a questionamentos a partir de referéncias e limites apresentados:

E necessario lembrar, aqui, o que Bergala (2006) considera como os gestos de criagio

cinematografica, os quais sdo uteis para pensar todo tipo de criagdo. A criagdo
cinematografica evidencia operagdes mentais que sdo fundamentais: a “escolha”, a

~ 9

“disposicao” e o “ataque” (p. 134), que podem estar presentes em qualquer fase do processo
de produgdo. (FRESQUET, 2017, p. 56).

E na “escolha” que comegam as decisdes entre as possibilidades que lhe foram dadas
para haver uma “disposi¢ao” destes elementos, relacionando-os na filmagem, na mixagem
do som e na montagem das imagens. E neste momento que se pode criar livremente,
organizar de diversas maneiras os planos filmados em outra sequéncia e, frente as tensdes
dadas, agir sobre o que foi escolhido, dispor e “atacar” (FRESQUET, 2017, p. 59). Nos trés
gestos de criacdo, pode-se conduzir uma metodologia capaz de contribuir pedagogicamente
para quaisquer ambientes e publicos.

Um processo de produgdo cinematografica pode se aproximar da ldgica industrial de
etapas dos meios de produgdo e percepgao, também contidas no modelo escolar. Entretanto,
pela proposta de Bergala (2002), o cinema e a educacao podem se diferenciar disso. Enquanto
reconhecimento desse papel, de acordo com Bergala, podemos identificar as necessidades
sociais e produtivas, reflexdes sobre o planejamento e a execug¢do, incluindo leituras criticas
e participativas. Como experimento de todo o processo de produg¢do de um filme, os
estudantes percebem seus desafios em cada etapa da criacdo. Por exemplo, na montagem, em
que podem ser produzidos choques entre elementos diferentes, os resultados sdo de efeitos,

manipulagdes, significagdes e emogdes (AUMONT, 2012, p. 66).
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Além disso, o trabalho da oficina de cinema ndo tem como maior objetivo o resultado

de um filme. E valioso entender que, desde a ideia, muitos improvisos e percal¢os de um estudo

coletivo podem acontecer, entdo torna-se focal valorizar o percurso.

No projeto, a ideia € construir filmes como um dispositivo de deslocamento, ativo nas
reflexdes e sensacdes, gerando subjetividades. A partir desse processo educacional, proposto
como um “saber sensivel” (DUARTE JR, 2000, p. 16), valorizam-se as percepgdes pessoais
antes mesmo de entender os “simbolos da ciéncia”, pois isso s6 € construido a partir do que
sensibilizamos do mundo, ou seja, “0 mundo, antes de ser tomado como inteligivel, surge a
nds como objeto sensivel”. Nesse sentido, a linguagem cinematografica pode apresentar a
construc¢ao de um filme como sensivel a realidade de um individuo. Segundo Pasolini (1982),
deve-se apropriar com liberdade dos conjuntos de signos. Ou seja, alguns fundamentos
semioldgicos podem ser percebidos a partir da observagdo empirica da realidade pessoal
(PASOLINI apud SAVERNINI, 2016, p. 56). Ainda nesse aspecto, como uma area unica e
capaz de se desenvolver em interacdo com diversas outras linguagens, o cinema pode ser
visto em diadlogo diretamente com a literatura.

Corrente literaria que surgiu na Franca em 1960, OuLiPo (Ouvroir de Littérature
Potentielle) reunia escritores e matematicos que visavam a propor desafios regrados para a
escrita literaria e explorar o potencial criativo, poético e critico (OULIPO, 2022). Queneau
alega, em seu artigo de 1938, que “o classico que escreve a sua tragédia observando um
certo numero de regras que conhece é mais livre que o poeta que escreve aquilo que lhe
passa pela cabega e é escravo de outras regras que ignora.” (QUENEAU apud CALVINO,
1993, p. 261). Por isso, as restricdes da corrente literdria OuLiPo sdo orientadas pelos
desafios do contrainte’’. Embora existam algumas defini¢des em lingua portuguesa, elas ndo
conseguem captar o sentido pleno do termo, mas sdo importantes para impulsionar o estimulo
criativo de combinagdes. Essa descoberta mostra que inevitavelmente sempre se obedece as
regras, mesmo quando estas ndo sdo reconhecidas, conscientemente tratadas como restrigdes
impostas. Por isso, para que se encontre de de fato uma "liberdade de criagdo" ¢ preciso
reconhecer as limitagcdes que sempre existirdo, mas que muitas vezes sao dificeis de serem
vistas a olho nu, precisam de muita reflexdo sobre o processo criativo.

Contudo, quando se compreende, debatem, questionam, reformulam, quebram
paradigmas, ¢ oferecido mais opgdes para criar com uma certa "liberdade", porque os atores

envolvidos percebem mais as possibilidades de fazer e se colocam como ativos nas

12 De acordo com o dicionério Francés-portugués: “aperto, constrangimento, opressao: incomodo, embaraco,
sujeicdo (...)” (BURTIN-VINHOLES, 2003, p. 119).
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reivindicagdes sociais. E possivel entdo tragar um paralelo a situacdo-limite, de Paulo Freire
(1987) , ja citada nesta dissertagdo. Ainda nesse sentido, o cineasta Gustavo Dahl lembra
que, no cinema, “o primeiro argumento de um filme é o seu or¢amento” (IKEDA & LIMA,
2012). Assim, reconhecer seus recursos, os quais, para o cinema, podem ter diversas
possibilidades. Isso ¢ a primeira etapa para se pensar em criagdes dentro e fora da escola.

Se considerarmos as tecnologias mais basicas como as principais para estudos iniciais
do cinema devemos, entdo, desenvolver mais os estudos sobre a linguagem cinematografica.
S6 assim teremos técnicas, ferramentas que contribuem para tornar realidade, de modo
criativo, o que se quer produzir. Desde grupos sociais mais humildes até aqueles com mais
acesso a recursos ultra avangados, como se tem nos filmes de alto custo, deveriam comegar
no cinema pelo estudo da gambiarra. Um estudo sobre o cinema de gambiarra é que
promovera mais criatividade na transmissdo de ideias por meio do filme. Por exemplo, se
querem um que um filme pretenda, hipoteticamente, contar que um macaco correu pra uma
floresta atrés de frutas pra comer, haverd muitas formas de construir essa historia por cinema.
Quando se ha dinheiro e acesso a tecnologias mais modernas, este filme provavelmente seria
feito com chroma key, iluminagdo de alto custo e adequada, um ator ligado com pontos nas
articulagdes para depois ser substituido por um macaco de verdade, também poderiam filmar
um macaco real comendo frutas, entre inimeros itens mais caros. Em um filme de baixo
custo, poderiam usar uma imagem de arquivo do rosto de um macaco, depois fazer uma
filmagem em camera subjetiva (com ponto de vista do personagem, no caso o macaco)
correndo em uma floresta, depois uma imagem de frutas caidas no chdo. Em imagens
estaticas, cada fruta apareceria com uma mordida, ndo precisariamos ver o macaco comendo.
Isso por si s6 ja daria ao espectador o entendimento da mesma narrativa proposta na filmagem
ultra moderna. E claro que, no desenvolvimento das habilidades do cinema, poderiam chegar
em tecnologias mais aprimoradas, mas a escolha delas seria mais seletiva quando pensassem
na criatividade pela imagem e o som. Isto ¢, exploraram com mais criatividade a produg¢ao
filmica. E justamente isso que os filmes de baixo orcamento se valem como exemplo na
criagdo dos filmes, por isso vem deles a inspiragdo para novas criagdes. Alids, a premissa da
oficina ¢ que a partir de um incomodo, um desafio posto para ser solucionado, as
possibilidades criativas surgem.

Rubem Alves (2008) coloca, ao tratar do seu livro Ostra feliz ndo faz pérola, que a
criégﬁo parte de uma dor, de uma inquietagdo, para dar inicio a heuristica. Paralelamente a isso,
ndo significa que o projeto seja um programa assistencialista, de resolucdes finais para questoes

que necessitam de investimento financeiro e atengao politica, mas €, na realidade, uma oficina
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de encontro para debater a tecnologia na educagdo e fomentar mudancas a partir do que ja esta
disposto, do que ja se pode comegar fazendo.

Outra referéncia, orientada pelo professor José Cubero no Laboratério de Audio e
Video do Instituto Politécnico de Cabo Frio (IPUFRJ), ¢ a analise do longa-metragem Luzes
da Cidade (CHAPLIN, 1931), estreado em um periodo de tensio na industria
cinematografica devido a popularidade da fala nos filmes. Uma cena emblematica mostra a
solucdo encontrada para que, na interagdo de Carlitos com uma vendedora de flores cega,
sem precisar recorrer ao didlogo, apesar de ter condi¢des orcamentarias, ela o identificasse
como um homem rico. Os gestos sdo articulados de maneira a ocupar o espago que poderia
ser de falas, coincidindo a batida da porta de um carro, com a entrada em cena do pobre
Carlitos, que ¢ assim confundindo com um rico gentleman. O filme apresenta as escolhas
criativas dentro de grandes possibilidades, cabendo questionar: qual o sentido buscado por
Chaplin na sequéncia de planos que encadeou? Que efeitos o cineasta quer causar?; e propor
uma reflex@o sobre as estratégias de construgao dos filmes (MAIA, 2018, p. 10).

Sobre a produ¢do de baixo orgamento, vale lembrar do cineasta Glauber Rocha que,
junto de outros autores, fazia um contrafluxo do cinema hollywoodiano no qual muitos
cineastas buscavam influéncias. Em uma vertente oposta as producdes industriais, os
criadores do Cinema Novo iniciaram, em 1960, um cinema de autor, em compromisso com
a realidade do pais e com baixissimos orcamentos, buscando evidenciar nas telas a identidade
da cultura brasileira. Na intencdo de romper com os padrdes de reprodugdo da estética e da
linguagem norte-americana, os produtores do Cinema Novo despertaram uma busca por
independéncia cultural, um cinema experimental e pela potencializagdo da liberdade de
produc¢do nacional.

E importante ressaltar a importancia do passo desses cineastas, que foi muito além da
conquista de prestigio internacional e culminou, no campo discursivo, no Manifesto Uma
Estética da Fome (1965). Gragas a ele, Glauber Rocha realizou uma operagdo ao mesmo
tempo ousada e inédita, questionando o ponto de vista europeu sobre a arte fora da Europa.

A tese de Glauber Rocha ¢ mais que um manifesto sobre o Cinema Novo: ¢ uma
proposta de langar as bases do que pode ser uma cultura do subdesenvolvimento, condenando
o processo de comunicagado, fadado ao fracasso, e questionando a capacidade do observador

europeu de entender o contexto latino-americano.

4.1. O CINEMA NO CONTEXTO ESCOLAR
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Hé um sentido do mundo audiovisual que se transforma ao passo em que as geragoes
mudam suas linguagens associadas. Usa-se audiovisual, pois inclui video e televisdo, além de
cinema. Como afirma Fresquet (2013), o cinema explora o mundo através das lentes de seu
arranjo estético. Elas proporcionam uma experiéncia que questiona, vé e ouve, comparando
e contrastando o que ¢ visto com o que ¢ ouvido. O cinema encapsula as linhas borradas entre
realidade, sonho, grito, fala, vazio e espaco. Enfrenta as contradi¢gdes existentes através de
suas representagdes ousadas.

Bergala (2007) propde que o encontro da escola com a arte do cinema ¢ um encontro
com a alteridade; o que aconteceu depois do extraordinario, o que rompe com a didatica e a
técnica se reduz a metodologia, contra a logica, transferindo-se naturalmente para novas
ideias, para novos ruidos e novas imagens. Ao contrario do processo de ensino linear, o
cinema pode ser vetorizado por varios caminhos em termos de exploracdo da expressdo,
criatividade, emocgdes, campo de ideias, conhecimento em uma experiéncia estética para
professores e alunos. Dessa forma, ao utilizar a expressdo cinema em contexto escolar, refere-
se a todas as acdes educativas possiveis (e necessarias do ponto de vista pedagdgico e
ideoldgico) dentro do Componente Curricular Cinema e da linguagem artistico/cultural a ser
realizada como parte de uma escola de educagao formal. O cinema no contexto escolar difere
em seus aspectos da arte cinematografica visando ao ensino, como contextualiza Bergala:

[...] responsavel pelo cinema dentro do plano para a arte na escola, o sintagma
enrijecido “cinema-e-audiovisual” estava terrivelmente em vigor, tanto no
ministério como em todo o campo pedagdgico. Minha posicdo constituiu
simplesmente em afirmar que seria preciso, por um lado renunciar a palavra
audiovisual — demasiado imprecisa, ja que nunca se sabe se remete a uma montagem
de slides sonorizados ou a televisdo publica, o que evidentemente ndo tem nada a
ver, ou ainda a outras técnicas que recorrem a um misto de imagens e sons. E, em
seguida, afirmar que se o objeto desta missdo era a arte, esta comparece muito pouco

na televisdo, excetuando-se precisamente o que provém do imaginario do cinema
(BERGALA, 2007, p. 52).

Ja sabendo dos beneficios de assistir a filmes no cinema, da televisdo, do video e das
tecnologias digitais, também ¢ importante apontarmos para os efeitos negativos destes. Em
se tratando do cinema tradicional — sobretudo de suas exibi¢cdes no ambito contemporaneo —
ha uma oferta maior e mais acessivel de materiais sem filtro para todos. Muitos defendem que
a grande maioria dos filmes da industria cinematografica hegemonica (sobretudo a norte
americana) visa apenas oferecer ao espectador um entretenimento superficial, sem questionar
a realidade ao seu redor. Sdo meros produtos que enrijecem o capitalismo. Segundo esses
pensadores, a principal inten¢do de quem controla os meios de comunicacdo de massa ¢ atrair

um publico disposto a gastar seu dinheiro assistindo a filmes alienantes ou bombardea-los



34

com produtos e servigos exibidos em anuncios publicitarios em diversos meios (BARBOSA,
2018).

A inovagao tecnoldgica engendrou produtos culturais padronizados, mudando a forma
como criam suas tradi¢des, chamando-os de industria cultural. Os autores revelam como as
obras culturais sdo usadas para espalhar crengas fabricadas entre o publico e fomentar
alienagdo (ADORNO & HORKHEIMER, 1985). De acordo com as teorias de Adorno e
Horkheimer (1985), a produg¢do em massa padronizada de musica, filmes, livros e outras obras
culturais reforga a ideia de que a felicidade pode ser alcancada pela compra de bens e servigos
de consumo. Segundo a teoria da industria cultural, o consumismo e a valorizag¢ao das coisas
materiais acima de outras qualidades sustentam o capitalismo e impedem a classe
trabalhadora de questionar as suas rotinas. (ADORNO & HORKHEIMER, 1985). E como
uma engrenagem de consumo, em que quanto mais se dedica ao trabalho mecanicista, menos
se tem tempo para questionar sua origem e consequéncias. Em concomitidncia com a
politecnia, desenvolvida nos estudos de Dermeval Saviani (1989), o trabalho pratico precisa
estar alinhado ideologicamente com a teoria, sem hierarquizar os saberes dos envolvidos no
trabalho.

O cinema, assim como diversos outros aparelhos ideoldgicos, refor¢a os signos
produzidos, herdado culturalmente, compreendido e reproduzido por todos. Aos olhos dos
sujeitos de alto poder, a comunicacao e a arte produzida pelos povos marginalizados sdo vistos
como uma arte popular, ou seja, de pouco valor para eles. Por isso, a cultura deles ndo sdo
valorizadas e ndo acessiveis. Elas sdo esmagadas por uma concepg¢ao qualitativa oriunda dos
padrdes europeus, que ainda hoje dominam os niveis de acesso a midias, tecnologias de
producdo, determinados conhecimentos culturais e as ciéncias de diversos grupos nao
hegemonicos. Uma coisa ¢ vocé conhecer a cultura de um povo indigena, por exemplo,
através deles mesmos. Muitos grupos indigenas produzem filmes inclusive. Outra coisa ¢ um
filme norte americano, hollywoodiano, querer contar a histéria por eles. Haverd uma
transposi¢do da comunica¢do para um modo que ja contribui para o distanciamento da
realidade destes indigenas.

bell hooks (2019) sugere uma transformacao cultural para que as grandes midias nao
sejam os Unicos canais a ensinar pessoas sobre o que devem gostar e como ver. Ela concorda
que o experimental, mas sem que vejamos o cinema marginal como um lugar de "arte que
poucos compreendem" (p. 197).

A partir dessa ideia, se compreende que hd uma dominagao filmica produzida pelos

grupos sociais preponderantes, que eles constroem e difundem um “conjunto de codigos e
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convengdes que tornam possivel a comunica¢do” (TURNER, 1997, p. 83), sustentam entdo
argumentos para conhecé-los e subverté-los. E importante que se rompa essa hierarquia
hegeménica da comunicagio. E necessario dar espago para acessar as midias ndo
convencionais.

Pedagogicamente, o que se aprende disso ¢ que deve se estabelecer um alinhamento
dos educadores com os educandos, que possibilite a compreensao de um e do outro. Segundo
Freire (1987), é necessario entdo se envolver e ouvir as pessoas envolvidas no processo
educacional, entender os seus desafios, em cima do ponto de vista e das experiéncias de quem

se quer comunicar. Em sintese, o autor coloca:

Nosso papel ndo ¢ falar ao povo sobre a nossa visdo do mundo, ou tentar impo-la a
ele, mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa. Temos de estar convencidos de que
a sua visdo do mundo, que se manifesta nas varias formas de sua agdo, reflete a sua
situacdo no mundo, em que se constitui. A a¢do educativa e politica ndo pode
prescindir do conhecimento critico dessa situacao, sob pena de se fazer "bancaria"
ou de pregar no deserto. (FREIRE, 1987, p. 120)

Entdo essa pedagogia ndo deve ser unilateral. As vivéncias sdo dialéticas nesse
encontro de estudo coletivo. Porque quando ndo se permite olhar para a realidade do outro,
apenas se impde conhecimentos, como se fossem hierdrquicos aos demais, se fazendo assim

uma educagao bancaria. Freire continua:

Por isto mesmo ¢ que, muitas vezes, educadores e politicos falam e ndo sdo
entendidos. Sua linguagem nao sintoniza com a situa¢ao concreta dos homens a
quem falam. E sua fala é um discurso a mais, alienado ¢ alienante.

E que a linguagem do educador ou do politico (e cada vez nos convencemos mais
de que este ha de tornar-se também educador no sentido mais amplo da expressao),
tanto quanto a linguagem do povo, ndo existem sem um pensar e ambos, linguagem
e pensar, sem uma realidade a que se encontrem referidos. Desta forma, para que
haja comunicacdo eficiente entre eles, ¢ preciso que educador e politico sejam
capazes de conhecer as condi¢des estruturais em que o pensar € a linguagem do
povo, dialeticamente, se constituem. (FREIRE, 1987, p. 120)

Ao se apropriarem da comunicagdo hegemdnica, podemos, assim, pensar na
reformulacdo e nos reajustes delas para serem ferramentas contraculturais. Para uma
comunicag¢do envolvida em processos tecnoldgicos sociais, de baixo custo e mais acessiveis,
ou seja, de formulagdes diferentes das hegeménias culturais. E com esse aprofundamento
teorico e de experimentacdes que se pode permitir acesso, identificagdo e reelaboracio de
novas narrativas.

Dando vez aos filmes de baixo orgamento e nacionais, os sujeitos envolvidos nas
oficinas podem perceber todos esses simbolos comunicacionais tanto no , "que” se conta
quanto “no como” se conta. Isso porque os filmes que estio fora da industria cultural ndo tém
como motivagdo Unica o lucro, ndo estdo apenas existindo como parte de uma cadeira

produtiva sem uma ideologia emancipadora, coerentemente critica com o que contam e sao.
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Em sintese, Luis Mauro Sa Martino (2014) reforca que, dentro das bases e dos
processos do capitalismo, “héd pouco espaco para a novidade na industria cultural: qualquer
coisa que coloque em risco o lucro ¢ uma ameaca. O espaco para o experimentalismo ¢
minimo: ndo agradar o publico contraria a 16gica da produgao” (p. 53). Nesse sentido, o intuito
da oficina ¢ buscar inova¢ao, mas na contramao do que a industria cultural pensa a inovagao.
Por meio da linguagem cinematografica, que ja existe e ¢ uma técnica longe de ser nova, ¢
possivel gerar criagdes mais criativas, porque os usos desta linguagem estao também distante
de se esgotarem. Qualquer nova cria¢do, conhecendo bem as linguagens cinematograficas
geraram uma inovacao filmica. Apesar disso, ndo seria a inovagdo que a industria cultural se
preocupa. Esse termo inovagdo, para os agentes dominantes, estd atrelado a utilizacdo de
novas ferramentas ultra modernas, ndo de novas narrativas que rompem com oS esquemas
tradicionais e repetitivos. A industria cinematografica muda as técnicas, mas mantém o
mesmo principio narrativo, por exemplo, ao usarem sem critério a jornada do heroi.

Além disso, a oficina tem como proposta desenvolver o pensamento critico e tornar
material, do ponto de vista de quem faz, a realidade de quem cria, influenciada por sua cultura.
Considera-se que cinema pode registrar o que se ver e contar uma historia ficticia ao mesmo
tempo, de inlimeras formas. Sua dimensao se d4 como significado historico, como testemunho
presente e passado, na constru¢cdo de memorias, realidades distintas, identidade e ideologia.

Nesse sentido, Fresquet enfatiza que:

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educagio se multiplicam a cada momento,
a cada nova iniciativa ou projeto que os coloca em didlogo. Fundamentalmente,
trata-se de um gesto de criacdo que promove novas relagdes entre as coisas, pessoas,
lugares e épocas. De fato, o cinema nos oferece uma janela pela qual podemos nos
associar ao mundo para ver o que esta 14 fora, distante do espago ou no tempo, para
ver 0 que niao conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto.
(FRESQUET, 2013, p. 19)

4.2. 0S MULTIPLOS AMBIENTES E AGENTES DA EDUCACAO

Em ambientes fora da institui¢do escolar, as criangas e os jovens estdo mais expostos
a influéncia do audiovisual, mas sobretudo dos streams ou da internet. Entretanto, tem-se um
sistema articulado capaz de criar uma série de estratégias de marketing, para o consumo de
imagens sem o questionamento da qualidade. Esses veiculos propagam ideias, influenciadas
pelo contexto politico e econdmico atuais, investidas pelo capitalismo. Ainda que se venda
preocupagdes com movimentos sociais, hd um interesse econdmico, por parte dos produtos

cinematograficos comerciais, que vai na contramdo de uma eficiéncia capaz de mitigar a
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desigualdade social. H4 uma espécie de uma falsa entrega de interesse pelas pautas sociais
contemporaneas, ou seja, como nas palavras de Giuliana Mordente (2023):
O carater metodologico "progressista" € um enfeite, um método capturado e esvaziado
pelas atuais demandas do capitalismo. Os objetivos de dominagéo social presentes na

educacdo tradicional continuam presentes, porém em novas roupagens. Alteram os
meios, conservam-se os fins (Benevides; Neto, 2011). (MORDENTE, 2023, p. 184)

Existem intimeras formas de adquirir conhecimento na sociedade. A educagdo pode
ocorrer em lugares diferentes, dos quais os mais conhecidos e nutridos sdo as escolas e as
familias. Nesse sentido, o cinema pode atuar diretamente como agente de socializacdo,
educagdo e formacio do individuo nas esferas cultural, social e politica. E parte integrante
fundamental para os processos de produgdo e circulagcdo de sentidos e, que por sua vez, estdo
relacionadas aos modos de ser, pensar, conhecer o mundo e relacionar-se com a vida.

Por isso, uma oficina de cinema tem como motivagdo nao so incentivar o uso de
tecnologias da comunicagdo, como também a possibilidade de democratizacdo dos
intercambios culturais (CHAUI, 2006). No Brasil, ha documentos legais da educagio que
incentivam o desenvolvimento das diversas formas de letramento, o uso de diferentes midias
da informagdo e trabalhos em conjunto com aparelhos culturais, como museus, cinemas,
teatros, entre outros. Contudo, para além desses planos, ¢ necessario pensar em como serao
realizados e quais sdo as reais possibilidades nos diversos contextos da educa¢ao Estadual no
municipio do Rio de Janeiro. Segundo Morin (2014), os sujeitos envolvidos na pesquisa
devem ser compreendidos a partir da relagdo com o proprio ambiente. Ou seja, as acdes devem
ser compativeis com o contexto desses individuos para que promovam mais autonomia e
propriedade ao assunto (PISCHETOLA & MIRANDA, p. 117). Por isso, os planos de ensino
devem estar acompanhados de uma avaliagao sobre as possibilidades concretas das escolas e
um planejamento em conjunto com os educandos, caso contrario, encontramos um abismo
entre a legislagdo e o cumprimento das ordens para as escolas.

Em outros exemplos de curriculo, hd no anexo sobre Metas e Estratégias do Plano
Nacional de Educacdo (PNE), a Lei n°® 13.005, a qual sugere que se deve “fomentar a
articulagdo da escola com os diferentes espagos educativos, culturais e esportivos € com
equipamentos publicos, como centros comunitarios, bibliotecas, pragas, parques, museus,
teatros, cinemas e planetarios” (BRASIL, 2014). Para o terceiro e quarto ciclo do Ensino
Fundamental nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), de 1998, ja se defendiam os usos

de diferentes midias da informacao (BRASIL, 1998, p. 141).
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Na atual Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ¢ enfatizada a necessidade de
cumprir um posicionamento critico em relacao as diversas fontes de informagdes. Além dos
livros, hd também o cinema, os blogs, as resenhas, os programas de teatro, danga, exposi¢des
etc. Esses planos ndo devem ser postos em pratica de forma meramente técnica, sem
arcabouco historico: sdo necessarias qualificacdo e acessibilidade das escolas para os diversos
aparelhos culturais.

Embora vejamos numerosos planos que motivam o acesso a leitura de diferentes
campos da linguagem, a efetividade dessas ainda ¢ uma utopia considerando as condi¢des de
educacao atuais. O que aparece nos planos curriculares sdo, para o ensino do cinema, oficinas
eletivas. A introducdo do cinema consta como acessorio para as aulas, como meios de
aprendizagem para outras matérias. Diferentemente dessa perspectiva, o que a oficina Cinema
de Gambiarra propde ¢ o trabalho inserido curricularmente nas escolas. Por isso, o que se
deseja entdo ¢ discutir as formas de praticar, de tirar da teoria e atingir, de fato, incentivo a

mudangas na realidade das escolas, integrando-as aos meios de acesso a cultura.

4.3. ESTUDOS METODOLOGICOS NA TV EXTENSAO

Em primeira andlise da teoria cinematografica ja fundamentada anteriormente, sob o
olhar do Cinema de Gambiarra, foram experimentadas nas pesquisas de extensao, entre alunos
do Grupo de Educacio Multimidia (GEM), realizadas na UFRJ a distancia, o
desenvolvimento da pratica cinematografica, ao mesmo tempo em que se debatiam os
métodos de aprendizagem.

Os estudos fizeram parte do projeto TV Extensdo, que surgiu como um canal de
compartilhamento e troca das experiéncias de extensdo, tanto virtual (nas redes sociais),
quanto fisico, com uma televisdo nos corredores da propria instituicdo. O objetivo da TV
Extensdo ¢ contribuir com um circuito de divulgacdo cientifica e cultural, ainda que a
distancia, dentro ¢ fora da comunidade académica, ¢ com a formacdo de estudantes
universitarios. Devido a pandemia da COVID-19, que se agravou em marco de 2020, os
encontros da TV Extensdo tornaram-se remotos € a internet passou a ser o grande conector
de todos os encontros. Apropriando-se do expansionismo das tecnologias digitais, o projeto
incorporou as redes sociais e cresceu ainda mais com as divulgagoes.

Na busca pelas experimentagdes de metodologias da linguagem cinematografica e da
interdisciplinaridade, os estudantes de extensdo iniciaram os estudos em mais uma edig¢do da

oficina tradicional do GEM, intitulada Travessias: Palavra-Imagem, dedicada a formagao de
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leitores criativos e expressivos, em diversos espacos educativos, hd doze anos. A proposta
principal do projeto foi elaborar e produzir oficinas de “transposicdo de linguagens,
“transcriagcdes” (CAMPOS, 2006) e traducdes intersemioticas (PLAZA, 1987) a partir da
literatura para midias audiovisuais” (MAIA, 2018, p. 1).

A poesia de Mallarme, escrita por Ferreira Gullar (1999), foi estudada a partir de
pesquisa sobre as vinculacdes estilisticas do seu autor e também pelas potencialidades
expressivas geradas na relagdo entre a imagem de origem, no registro feito por Paul Nadar
em 1896, conhecida como Stéphane Mallarmé au Chal€. Essas potencialidades foram, no que
lhe concerne, estimuladas pela metodologia proposta na atividade da oficina Travessias, entre
as quais figuram a proposta de "transcriagdo", como ja citado e mais uma vez sintetizado por
Santaella: “[...] traducdo de textos criativos sera sempre recriagdo, ou criagdo paralela,
autonoma, porém reciproca. Quanto mais in¢ado de dificuldades esse texto, mais recriavel,
mais sedutor enquanto possibilidade aberta a recriagdo [...]” (SANTAELLA, 2005, p. 224).
Portanto, relacionando-se ainda com o modernismo na literatura e a criacao do cinema e da
fotografia, as restricdes foram incorporadas como estimulo ao proprio reconhecimento de
cada saber.

Entre as restri¢des propostas e trabalhadas, foram concluidos os quesitos técnicos que
envolviam os desafios da edicdo de imagens e sons em diversas plataformas para todos os
estudantes, o que incluia a montagem baseada na mesma fotografia de Paul de Nadar e que
dialoga com o poema de Ferreira Gullar sobre o poeta Mallarmé. Inspirados no OuLiPo, os
desafios demandados foram pontos de partida para despertar a criatividade na solucao de
problemas.

Os conceitos de “cinema de arquivo”, dos estudos do artista Harun Farocki, e de
“filminuto”, como os curtas narrados por Agnés Varda, com “um minuto para uma imagem”,

fundamentaram as pesquisas com desafios restritivos na produgao filmica:

Farocki desmistifica a ideia de originalidade na producdo da linguagem técnica
como um conjunto de padrdes recombinados e reproduzidos, através do que ele
chama de “instrumentalizagdo do pensamento”, o que o leva a realizar toda a sua
obra com ressignificacdo de acervos audiovisuais publicos. (MAIA, 2018, p. 8)

Além de toda a avaliacdo em conjunto, auxilios técnicos e estéticos e da busca por
mais referéncias e objetivos, o grupo entrevistou o professor Marcelo Diniz, tradutor de
poesia francesa e escritor, na interface da poesia verbal e visual. Com o intuito de fomentar
as discussdes que levaram os estudantes ao processo dos filmes, em ressignificacdo da poesia

e da fotografia, o professor fomentou o debate sobre os poetas Mallarmé e Ferreira Gullar, na
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perspectiva da traducdo intersemidtica das diversas subjetividades engendradas nos
atravessamentos das diferentes linguagens.

Em um segundo momento, como pratica pedagdgica estimulada pelo grupo de
pesquisa para reforcar as replicagdes que sdo desenvolvidas com os novos integrantes do
projeto, estas foram pensadas com base no processo realizado e foram propostas novas
experiéncias. Na concepg¢do de que “cinema se ensina e se aprende por filmes”, parafraseando
Silvio Tendler, todos assistiram ao filme Now! (1965) do cineasta cubano Santiago Alvarez,
que diz: “Me dé duas fotos, musica e uma moviola e eu te darei um filme”, e o filme
Fantasmas (NOVAIS, 2010).

No primeiro filme, temos uma montagem ritmica unindo a can¢ao de Lena Horne com
algumas fotografias dos anos de 1960, embora sejam extremamente atuais, de um policial
golpeando brutalmente alguns negros norte-americanos que reivindicavam seus direitos. No
segundo filme, os estudantes realizaram debates acerca do argumento que, em um rumo
inesperado, ¢ conduzido apenas pelo didlogo em off de dois personagens e uma camera fixa.

Nesta segunda parte, em reunido com os oito estudantes envolvidos, alguns poemas
foram debatidos e entre eles ficou decidido pesquisar sobre o poema “O navio negreiro”, de
Castro Alves (1870). Os discentes dispuseram de muitas referéncias acessiveis para
complementar a leitura do poema, como a propria musica “Navio Negreiro” (1997), de
Caetano Veloso e Maria Bethania, além do livro “Recortes”, de Antonio Candido (1993), para
compreender o contexto geral da narrativa. Apds longas pesquisas compartilhadas, os
estudantes selecionaram estrofes que poderiam caber em um minuto e que conduziram a uma
histéria especifica e escolhida individualmente.

Para isso, a gravagdo em voz alta foi fundamental para entender o tempo, as pausas e
quais elementos completariam o dudio. A sonoplastia, como plano de fundo para as imagens
sonoras, também foi discutida conforme o cendrio criado em cada filme. O propdsito para a
cria¢do dos argumentos e roteiros foi que os alunos objetivassem suas escolhas, justificativas,
referéncias, ordem de imagem e som, efeitos, cores e tempo.

Em encontros virtuais, cada integrante compartilhava suas dificuldades e descobertas,
a partir das demandas dadas anteriormente. Com niveis diferentes de intimidade com a
producdo cinematografica, cada estudante buscou aplicativos no celular e no computador que
melhor contemplassem suas ideias de roteiro, como o TikTok, InShot, Filmora, entre outros.
Alguns usavam mais de um aplicativo, complementando as possibilidades dadas por cada
editor, além de trocarem sugestdes de criacdo e acesso. Assim, a transposi¢do do poema foi

levada ao curta-metragem de arquivo por cada estudantes de graduacdo, no periodo de trés
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meses. A leitura dos signos visuais e sonoros foi interpretada de forma subjetiva e, a0 mesmo
tempo, critica e participativa. Além disso, o carater pedagdgico visou a apropriagdo dos
dispositivos, fundamentos e praticas para réplicas em diversos contextos da educagao.

No projeto, ao analisar os mecanismos de limitagdo e solucdo, elaborou-se a
sistematiza¢cdo de metodologias propostas e refeitas de forma participativa e interdisciplinar.
Como premissa, questionou-se: como podemos mostrar aos alunos (e com os alunos) as
possibilidades de criar o que desejam (pensando e fazendo), sem limitar as ideias, mesmo
com poucos recursos? Tal questionamento gerou um engajamento coletivo dos graduandos
de Ciéncias Contabeis, Biologia e Letras, com desafios de pesquisas iconograficas e sonoras.
Os assuntos abordados puderam exprimir anseios e particularidades que, ao ler o poema, sao
lembrados em cada tela mental e que reproduzem alguns sentimentos também influentes para
o filme. Parafraseando o que Maya Deren diz, uma das cineastas e teoricas referenciadas na
pesquisa, ao se referir a concep¢do da imagem:

Mas o termo "imagem" também traz implicagdes positivas: ele presume uma
atividade mental, seja em sua forma mais passiva (as "imagens mentais" da
percepcao e da memoria) ou, como nas artes, a agdo criativa da imaginagao
materializada pela ferramenta artistica. Aqui, a realidade ¢ antes filtrada pela
seletividade de interesses individuais e modificada pela percepcdo prejudicial para
tornar-se experiencia; ela ¢é, assim, combinada a experiéncias similares,
contrastantes e modificadoras, tanto esquecidas como lembradas, para se assimilar
auma imagem conceitual; esta, por sua vez, € sujeita as manipulagdes da ferramenta

artistica; e o que finalmente emerge ¢ uma imagem plastica que ¢, por direito
proprio, uma realidade (DEREN, 1960, p. 137).

A experiéncia de ler em voz alta um poema, gravando e ouvindo o resultado, traz um
estranhamento produtivo enquanto se conhece e entende suas proprias manipulagdes sonoras,
entonagdo, dramaticidade, pausas, agudos e graves. Nesse momento, a pratica deixou relatos
sobre situagdes inesperadas, consequéncias das escolhas feitas ao criar o filme e que foram
pertinentes para gerar seus significados. Assim como na imagem, os intervalos sonoros foram
pensados, pois ao siléncio cabem muitas interpretacdes. Logo, este deve ser incorporado de
forma consciente na narrativa.

Outro relato importante foi em relagdo a tarefa técnica, considerando os baixos
recursos de acesso aos equipamentos e a auséncia de experiéncias anteriores de alguns
participantes. Entdo, foram explorados ao méximo os aplicativos gratuitos, tanto em celular
quanto no computador, permitindo a democratizagdo do acesso. O encontro entre a
acumulacdo dos projetos ficou nitido nos mecanismos de solu¢des, como o abafamento do

som com cobertor, ruidos produzidos dentro de casa para incorporar na narrativa, entre outras
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criagdes exploradas para satisfazer um argumento de roteiro que ndo estava necessariamente
escrito, premeditado, mas principalmente estava no imaginario de cada um.

Além de tudo, considerando a situagdo economica atual do pais, trabalhamos com dois
pontos extremamente pertinentes: a educacdo e o cinema. Sofredores de pouco investimento
e desvalorizagdo, as suas importancias na sociedade, principalmente no dmbito cultural,
tornam este projeto necessario para analisar formas pedagdgicas de trabalhar a transcriacao,
a traducdo intersemiotica e a transposi¢ao da linguagem, dentro e fora da escola. A didatica
estudada por todos atravessa a literatura, o cinema, 0s arquivos, os sons, as restrigdes e norteia
o projeto para réplicas capazes de contribuir com a expansdo do ensino de cinema.

Este projeto também faz parte de uma iniciativa capaz de resultar em medidas de
incentivo as produgdes nacionais dentro das universidades brasileiras que, apesar da falta de
recursos, ainda podem estimular a criagdo de filmes. Cabe ressaltar o surgimento da Lei n. °
13 006/14, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (BRASIL, 2014), e
constitui como componente curricular em escolas brasileiras a exibicdo de no minimo duas
horas de filmes de producdo nacional.

Muitos debates foram levantados em prol de uma politica de incentivo a pratica desta
lei que, para muitos responsaveis da educagdo, ainda ¢ desconhecida e de dificil aplicagdo por
questdes de acesso e conhecimento. Outro ponto estd na organizacdo e disponibiliza¢do de
filmes nas escolas, em especial as publicas. Dessa forma, podemos pensar, no escopo do
ensino de cinema de baixo custo, em criagdes possiveis de alimentar as demandas de
circulagdo filmica ainda préximas das realidades de quem cria e de quem ¢ espectador.

E sabido o quanto a questdo da disponibilidade dos filmes ndo esta somente na sua
dificuldade de acesso, mas, sobretudo em habitos culturais. Apesar das estatisticas mostrarem
um grande crescimento na procura de contetidos audiovisuais, podemos notar que ainda
vivemos em grande desigualdade de acesso cultural, seja devido aos altos valores de ingressos
ou a localiza¢do dos cinemas. Por isso, também devemos pensar na pratica da Lei 13.006/14
sem manter o favorecimento das estéticas e poderes econdmicos que ja ilustram esse restritivo
mercado. Este projeto, assim, visa a alcangar a democratizagdo ampla por meio das escolas,
desde a produgado até o acesso aos filmes brasileiros. Os filmes nacionais sdo prioritarios como
forma de aproximar a nossa realidade ao que buscamos construir, como diz Paulo Emilio
Salles Gomes: “o pior filme brasileiro diz mais de ndés mesmos que o melhor filme
estrangeiro” (CAETANO, 2019).

Em outra perspectiva, no que tange as possibilidades de resultados, a iniciativa desta

oficina incorpora um mundo de visdes. Portanto, ao acreditar no exercicio de alteridade e
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heuristica proposto no projeto, a pesquisa compreende o dispositivo ideologico do cinema
ndo como tecnologia neutra, mas como ferramenta controlada por sujeitos ativos € em um
complexo de valores, capaz de transformar e desenvolver-se socialmente; pensada de forma
democratica (FEENBERG, 2010). Geradora de sentidos e criticas aos estudos apresentados,
os filmes e relatos sdo disponibilizados nas paginas digitais da TV Extensao e sistematizados
para que, ao longo da pesquisa, as descobertas e questionamentos possam fazer parte de outras

pedagogias.

4.4. ASNOVAS TECNOLOGIAS E A ESCOLA

As mudangas na educagdo, devido ao surgimento de novos eletronicos, criam a
necessidade de explorar a relagdo entre comunicagdo e educacdo de maneira interdisciplinar
com a areca de Humanidades. Desde o comego da Pandemia do COVID-19, ¢ com isso a
explosdo de aulas a distancia, surgem experiéncias preliminares de audiovisuais percebidas
pelo professor no contexto da EAD para facilitar o processo de ensino. Para Fresquet e Paes
(2022), os espacos domésticos, enquanto espagos pedagodgicos compartilhados pelos
professores, s6 se tornaram expositivos as particularidades dos docentes e dicentes. Sem
qualquer preparagdo, as aulas apenas foram transferidadas para dentro das casa. Atualmente,
cada sujeito ¢ reconhecido pelo sua propria imagem, aparéncia, entdo tudo ¢ medido pelo seu
valor de apresentagdo, e no caso da educacgdo a distancia, essa exposi¢ao vai além do que se
tem a mostrar presencialmente, atravessa a intimidade, também desencadeia elementos de

desigualdade social. Como, em complemento, ressaltam:

Essa aceleragdo expositiva recai sobre uma instdncia de esgotamento das
visibilidades e de culpabilizagdo por ndo adequagdo ao uso das ferramentas. Nesse
sentido, relatos de professores apontam para uma sensacdo de angustia quando se
viram obrigados a lidar com as ferramentas digitais sem o minimo de auxilio e/ou
treinamento por parte de suas instituicdes. Entre o periodo de suspensdo das
atividades presenciais e a organizagdo da instituicdo para o oferecimento de uma
proposta de retorno as aulas no modo remoto, pouca estratégia pedagogica foi
discutida sobre essa modificacdo. A solugdo apresentada foi uma mera transposicao
das rotinas presenciais para o meio da tela. (FRESQUET & PAES, 2022, p. 11)

Nesse sentido, a necessidade de mudar imediatamente o formato da educa¢do nas
escolas fomentou mais debates sobre as possibilidades do homeschooling e de trabalhos em
regime de home office. Nao havia direito trabalhista que sustentasse a proibicdo dessa
educagdo instantanea. Além disso, sob o comando de grandes empresarios das poderosas
escolas particulares, ndo houve sequer — por motivos convenientes a eles — a preocupagdo
com a precarizagdo da educacdo. Tampouco os professores puderam expor criticas ao que

estava acontecendo e atualizacdes sdcio-politicas sobre o0 mundo nas aulas. Pelo contrario, a
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grande exposicdo dos professores, principalmente dentro de casas mais conservadoras, em
que o professor ¢ um inimigo, gerou punicdes e até desemprego. Dessa maneira, os maiores
defensores do homeschooling vinham de familias que "veem essa pratica como protetora de
supostas “ideologias” transmitidas em sala de aula" (TODOS PELA EDUCACAO, 2021).

Por conta do fundo que se apresenta a oficina de gambiarra, pode ficar claro que a
intencdo de estudar cinema a distancia ndo fosse tratado dessa maneira, com defesa a esse
modelo de educagdo. A emergéncia foi necessaria até para mostrar que estudar cinema pode
ser feita de diversas formas de interacdo. Por outro lado, ¢ controvércio a alegagdo proposta
por Fresquet ¢ Paes (2022) quanto ao que a oficina se propos a fazer. E contraditorio pois
ainda foi um convite a entrada de desconhecido em suas casas, mesmo que digitalmente, e
ressaltou a desigualdade social. No entanto, como Unica possibilidade de trabalho naquele
momento, esse caminho foi utilizado e, ao mesmo tempo, refletido desta maneira, como
escrito aqui.

E fundamental que as instituicdes acompanhem as necessidades atuais dos alunos, mas
sem abandonar o contexto historico e as reflexdes sobre a realidade dos estudantes. De fato,
os professores podem atuar como incentivadores de novas ideias, de acervos de dificeis
acessos para os alunos e de debates sobre os assuntos apresentados sobre as midias. Contudo,
héa de se pensar em promover primeiro o acesso dos professores e instrui-los quanto ao uso
pratico e teorico de tais ferramentas. Isso, por sua vez, torna-se ainda mais distante de ocorrer
por conta dos rapidos e constantes avangos tecnologicos que causam imediatos sentimentos
de atracdo, sem comog¢do alguma sobre o processo de trabalho e impacto social. Nao ¢
fornecido aos docentes alguma comocgao sobre esse olhar critico sobre as midias. Fica dificil
despertar e alcangar essa problematizagdo se todos sao tomados por uma avalanche de midias

em estilo blockbusters, filmes de estilo hollywoodianos.
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5. RELATORIO DE PRATICA DE CINEMA ESCOLAR: ANALISE DE PESQUISA
PARTICIPATIVA

5.1. A ESCOLA: COLEGIO ESTADUAL IGNACIO AZEVEDO DO AMARAL

Ap6s alguns contatos com a coordenadora do Colégio Estadual Ignacio Azevedo do
Amaral (Figura 6), Daniella Almeida, foram reconhecidas algumas necessidades da escola e
dos alunos. A Professora Ana Cristina, de Histdria, também se juntou ao projeto e apresentou
suas ideias para criar um Centro de Memorias sobre o colégio, a fim de registrar e divulgar

alguns feitos de alunos formados, projetos e valores que a escola tem.

b ;1-':

Figura 6. Fachada do Colégio Ignacio Azevedo do Amaral. Acervo da autora, 2022.

O colégio localizado no bairro do Jardim Botanico, no Rio de Janeiro, tem uma histéria
que marca um importante processo de mobilidade urbana e de educacdo na cidade.
Relacionado a isso, uma das questdes apresentadas pelos professores foi que a maioria dos
alunos ndo se sentia pertencente ao bairro, apenas frequentava a regido para ir a escola.
Compreendendo a historia da construgdo do colégio e o projeto de memoria sobre a escola,
foi necessario repensar a oficina para que todos buscassem, junto aos estudantes, a valorizagao
de uma histéria e memoria que ndo fazia parte da realidade deles. Langado o desafio, o
proximo passo foi conhecer os alunos que gostariam de participar da oficina Cinema de

Gambiarra.
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Durante os estudos sobre a constru¢do do colégio para a elaboracdo da oficina, foi
encontrado o artigo Quando ‘“ser professor” servia as elites: A escola normal Igndcio
Azevedo do Amaral (1950 - 1970), escrito pelo professor Fabio Souza Lima, em 2020.

Com poucas informagdes sobre o colégio, o artigo foi fundamental para compreender
a situacao atual dos alunos inscritos na oficina de cinema. O colégio Ignécio de Azevedo do
Amaral recebeu esse nome em homenagem a um Professor e Engenheiro Naval formado pela
Escola Politécnica da Universidade do Rio de Janeiro. Ele atuou como Instrutor-Militar,
depois como Professor do Colégio Pedro II, se tornou Capitdo-Tenente e, por fim, Docente e

Diretor da Escola Normal do Distrito Federal (Figura 7).

Figura 7. Fachada do Colégio Ignacio Azevedo do Amaral. Fonte: ABROL Rio, 2022.

Fundado em 15 de outubro de 1957, sete anos depois da morte de Ignécio de Azevedo
do Amaral, o CEIAA teve o seu local definido em um dos metros quadrados mais caros do
Rio de Janeiro como um pedido da elite carioca. Fabio Souza Lima (2020) conta em seu artigo
que a escolha do bairro, o Jardim Botanico, foi estratégica para que as familias da Zona Sul
pudessem formar suas filhas como professoras. Na época, o Tunel Reboucas, que ligava a
Zona Sul a diversos bairros mais distantes, ainda ndo existia, e as pessoas nao podiam contar
com uma linha ferroviaria que chegasse ao bairro do colégio (SOUZA LIMA, 2020). Ou seja,
por meio das pesquisas jornalisticas que Fabio Souza Lima realizou para o artigo, ¢ possivel
notar que o colégio tinha um direcionamento de publico: inicialmente, a elite. O que justifica
essa procura pelo Curso Normal € que, na época, as meninas que se formavam nos colégios
normalistas (que até entdo so existiam em bairros distantes da Zona Sul do Rio) ja saiam
professoras concursadas publicas. Por isso, a elite carioca via na formagao de suas filhas como

docentes uma grande oportunidade de independéncia financeira.
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Por outro lado, na atualidade, a maioria dos estudantes do CEIAA nao residem na
Zona Sul e passam pela situa¢do que a classe média alta estava evitando fazer: pegar varias
condugdes para chegar até a escola (SOUZA LIMA, 2020). Esse distanciamento de cendrios
e a falta de pertencimento ao espaco onde o jovem passa a maior parte do seu dia foi entdo o
ponto central da oficina.

Como bell hooks (2022) compartilha sobre a sua infancia no campo, em Kentucky
(EUA), e a sua migragao para a cidade, ela mostra a importancia de "articular o papel do lugar
de origem na minha visdo artistica" (p. 51). A autora conta sobre as "intersecdes de geografia,
raca, classe e género" enfrentadas por essa mudanca de espacgo. Nesse aspecto, ela destaca a
importancia em carregar as nossas origens para que se mantenha as nossas proprias
personalidades na criagdo. E necessario reconhecer que a lingua é colonizada e, portanto,
manter que se fale no modo de suas origens, pode ser um ato de resisténcia. Em exemplo, bell

hooks diz:

Durante os anos em que busquei a afirmagdo de uma hierarquia académica elitista
masculina e branca (em sua maioria), permiti que meu eu ¢ minha voz pessoal
fossem diminuidos em detrimento de um imperialismo cultural simbdlico que fingia
focar um ser universal para mascarar o som alto e agressivo de uma visdo particular

de mundo: a de homens brancos elitistas. (HOOKS, 2022, p. 205)
Nesse ponto, também se destaca a linguagem cinematografica que também tem forma
e conteudo supremacista dentro da atual realidade capitalista dado pela hegemonia,
fornecendo também dicotomias entre "bom" ou "ruim", "feio" ou "bonito" sobre as artes.
Prevalecer a propria linguagem, as proprias angustias, as vivéncias e o olhar ¢ também uma
acao de reconhecimento e valorizagdo de uma escrita e leitura unica, singular.
Para entender melhor o universo dos alunos, foi proposto um questionario para saber

sobre as condigdes dos alunos e suas vivéncias para o projeto apresentado a seguir.

5.2. ENTENDENDO OS ALUNOS E SUAS REALIDADES

Para entender melhor as condigdes dos alunos, realizou-se um questionario, através
do Google Forms (Anexo 1) sobre o material disposto para a gravacao dos filmes (Grafico 1)
com os alunos da 2% série do Ensino Médio do Colégio Estadual Ignacio Azevedo do Amaral
(CEIAA). O primeiro questionamento, com nove respostas, foi sobre o aparelho celular ou
smartphone deles e a sua marca, para mapear possivel acesso as aulas e aos aplicativos de
trabalhos audiovisuais. Assim, para as questoes no questionario, os alunos poderiam escolher
mais de uma opc¢ao. A partir da analise dos dados coletados, seria possivel uma compreensao

sobre quais ferramentas possiveis poderiamos ter para estudarmos e praticarmos a oficina.



Se vocé tem smartphone, selecione a marca:

9 respostas

@ Apple
@ Nokia
@ Motorola
@ Xizomi

@ Samsung

@ Néo tenho smartphone.
® LG

® L

@ iPhone

Figura 9. Grafico 1 - Respostas sobre o questionamento relativo a Smartphones. Fonte: a autora, 2021.

Se vocé possui internet em casa, selecione as opgoes que vocé tem:

9 respostas

N&o tenho acesso a internet

Internet banda larga

Intemet 3G/4G

Wifi

Qutros

—0 (0%)

-0 (0%)

-0 (0%)

0

—2(22.2%)

—9(100%)

2 < 6 8 10

Figura 8. Grafico 2 - Respostas sobre o questionamento relativo a internet. Fonte: a autora, 2021.
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De acordo com as respostas, os alunos tém marcas de celulares variados, com 22,2%

utilizando a marca Samsung e Motorola. Todos possuem algum tipo de aparelho.

Desse modo, para aprofundar a compreensao dessa totalidade, a pergunta seguinte foi

sobre a internet em casa (Grafico 2). Nove responderam que possuem internet em casa e dois

alegaram, além do Wi-fi, terem também internet 3G no celular.

Nesse questionario, ainda foi questionado sobre a drea de moradia dos alunos (Grafico

3), para entender melhor sua relagdo com a regido da escola. Das seis respostas, 50% alegaram

morar na Zona Oeste, 33,3% moram na Zona Sul (em comunidades) e 16,7% moram na Zona

Norte.
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Em qual Zona do Rio de Janeiro vocé mora atualmente?

6 respostas

@® Centro

@ Zona Ceste

& Zona Sul

@ Zona Norte

@ Baixada Fluminense

Figura 12. Grafico 3 - Respostas sobre o questionamento relativo a moradia (zona). Fonte: a
autora, 2021.

Atualmente, em qual bairro vocé mora?

6 respostas

Rocinha

Estrada da Gavea
Benfica
Itanhanga

Anil

Taquara

Figura 10. Grafico 4 - Respostas sobre o questionamento relativo a moradia (bairro). Fonte: a autora,
2021.

Para um aprofundamento maior, perguntou-se sobre o bairro dos alunos (Gréafico 4).
Os bairros da Rocinha, Gévea, Benfica, Itanhangd, Anil e Taquara foram os bairros

mencionados.

Nessa perspectiva, pode-se considerar que o cinema na escola proporciona outras
formas de ser e estar em sala de aula, pois descentraliza o papel do professor como
protagonista do processo de aprendizagem. Dessa forma, quebra-se a ideia de massificagdo
de determinado contetdo, pois, como assegura Fresquet (2013), todos estdo no mesmo estado
e direcdo. Ao assistir ao filme, ndo ha relagdo que coloque os corpos uns contra os outros,
refletindo o confronto entre quem sabe e quem ndo sabe. Isso ¢ enfatizado por Fresquet

(2013):
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Os possiveis vinculos entre o cinema ¢ a educacdo se multiplicam a cada momento,
a cada nova iniciativa ou projeto que os coloca em didlogo. Fundamentalmente,
trata- se de um gesto de criacdo que promove novas relagdes entre as coisas,
pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos oferece uma janela pela qual
podemos nos associar a0 mundo para ver o que esta 14 fora, distante do espaco ou
no tempo, para ver o que ndo conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo
direto. (FRESQUET, 2013, p. 19).

A partir da analise do questionario, organizaram-se as atividades a serem realizadas na

Escola juntamente com os alunos, que serdo apresentadas no capitulo seguinte.
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6. ATIVIDADES
6.1. PLANEJAMENTO DA OFICINA

Houve contato com a coordenadora Daniella Almeida, do Colégio CEIAA, para ouvir
as demandas da escola e oferecer a ideia de vivenciar o cinema Gambiarra. A proposta deles
era criar um Centro de Memoria sobre a historia da escola. Assim, o cinema Gambiarra
poderia contribuir para um estudo que desenvolvesse um registro e reflexdo sobre essa
memoria, de forma filmica. Ao investigar as identidades dos alunos que se interessaram em
se envolver com o projeto, percebeu-se que a maioria ndo conhecia a historia da escola, nem
sobre o entorno do bairro, ndo tinha muito interesse e nao se identificava com o lugar.

A questdo entdo era trabalhar o pertencimento a determinados espagos no Rio de
Janeiro. No planejamento (Tabela 1), ao todo, foram dezenove atividades realizadas com os
alunos entre os dias 13 de setembro de 2021 a 3 de outubro de 2021. Visando a integragdo do
grupo, a primeira atividade foi a apresenta¢do da Oficina e da mediadora aos alunos. Logo
fez-se a leitura dos textos, tais como a cronica de Lima Barreto, chamada Pais rico (1920),
pois o escritor tem uma historia de vida que envolve racismo e exclusdo territorial. Lima
morou no bairro Todos os Santos, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, entdo escrevia muito
sobre suas experiéncias no subiirbio do Rio. E possivel ver em suas obras muitas dentncias a
respeito da falta de conexao e infraestrutura de bairros do suburbio carioca, isso deixava claro
o "apartheid social" entres as pessoas, de maioria, pobres ¢ as, de maioria, mais ricas. A
historia de Lima Barreto possui muita relagdo com o curta Hiato, visto na oficina. Além disso,
houve a leitura do Artigo sobre a histéria do Colégio Ignacio Azevedo do Amaral, para que
houvesse um conhecimento geral da criagdo do Colégio e, posteriormente, discutiu-se o
conceito de “Politecnia” (SAVIANI, 1989). Além de a politecnia ser a base de fundamento
para a oficina, eles também tiveram muito interesse profissional em conhecer o significado
de politecnia, proposto por Saviani, por serem estudantes normalistas, futuro educadores.
Também nessa primeira atividade, foi solicitada aos alunos a utilizagdo experimental de
alguns aplicativos de videos curtos para o reconhecimento do material que seria empregado

na abordagem da Oficina de Gambiarra.

Tabela 1. Planejamento das atividades da Oficina Gambiarra. Fonte: a autora, 2022.

Data Aula

Apresentagdo da Oficina, da mediadora e dos alunos.
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13/09 | Introdugdo a Leitura da Cronica Poeta Lima Barreto/Quem foi o Ignécio
Azevedo do Amaral/Politecnia
Dever de Casa: Experimentando os aplicativos InShot, BeeCut, TikTok, IMovie
ou CapCut.
Curta-metragem: A peste de Janice, (FIGUEIREDO, 2007)
15/09 S .
Histéria do cinema
Roteiro/ A midia como produ¢do de memoria/ Arco Narrativo
17/09
Dever de Casa: Pesquisar e produzir um argumento para o filme final.
20/09 | Linguagem Cinematografica
Reorganizacdo das cenas de 4 peste de Janice.
Exibic¢do dos filmes criados na aula anterior
22/09
Produgao para a filmagem do filme.
Curta-metragem: Hiato, de Vladimir Seixas (2008)
24/09
Ultimas organizagdes e finalizagio do roteiro
25/09 | Gravagdo do curta-metragem
(sabado)
27/09 | Decupagem do filme gravado
29/09 | Montagem
01/10 | Finalizacdo do filme
03/10 | Exibigdo dos filmes
(sabado)
Conversa para o encerramento da Oficina

Alguns filmes sobre exclusdo social, territorialidade e racismo foram apresentados aos

alunos, para que pudessem relacionar a influéncia da midia nessa constru¢do social e na

historia do cinema. Também foi apresentado aos estudantes o conceito de tecnologia social,

para que pudesse ser compartilhado os objetivos de trabalhar com o cinema de baixo custo,

visando um cinema contextualizado com criticas a mercantilizagdo. E necessario mobilizar

os envolvidos a ver a produgdo cinematografico como um ato politico, de orientacdo e

posicionamento ideoldgico, por isso € necessario que se compreenda a linguagem para que se

saiba quem realmente se favorecerd da produgdo. Para exemplifica, foram indicados filmes

como O Menino que Descobriu o Vento, do diretor Chiwetel Ejiofor (2019), e Luta de
Classes, do diretor Michel Leclerc (2019).
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6.2. ENTREGA DOS KITS E A CONFECCAO DA CAMERA ESCURA

Alguns kits foram distribuidos para cada aluno e professor que participou da Oficina
Cinema de Gambiarra (Figura 13). Estes foram feitos para os alunos estudarem, a partir da
teoria, a histdria do cinema, desde os jogos Opticos, até a criagdo da camera fotografica pelos
artistas Lumieres.

Alguns itens estavam dentro da sacola para eles criarem uma camera-escura, além de um
caderno entregue, que foi usado para registrar qualquer informagao importante que os alunos
julgassem importante sobre a sessdo do seminario. Eles poderiam desenhar, postar, adesivar,
anotar sentimentos, pensamentos, pensamentos sobre a aula, assuntos e afins, como em um
diario. Os outros materiais sdo destinados a confec¢do de uma camera escura (também
conhecida como pinhole). Os kits sdo compostos por (Figura 3): régua 30 cm (1); tesoura (1);
rolo de fita durex (1); folha de papel vegetal (1); caderno (1); 1apis com borracha (1); lupa
(1); papel cartdo preto (1).

Figura 14. Materiais utilizados no kit. Acervo da autora, 2021.

6.2.1 CRIANDO UMA CAMERA-ESCURA
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Na maioria das vezes, a criatividade surge quando ha um incomodo, a necessidade de
mudar, sair do lugar e buscar solugdes. A busca pela inovagao encontra alguns obstaculos.
Um exemplo da grande mudanca na renovacdo dos modos de pensar e agir foi quando a
pintura, que apds séculos serviu para registrar o que se via, enfrentou o advento da fotografia
em 1926. Inicialmente, o surgimento da fotografia e seu impacto no mundo da arte foi
abordado a partir da pesquisa de Benjamin (1994) sobre a reprodugdo da arte em massa,
relacionando-se com as técnicas utilizadas até o surgimento da fotografia.

Para muitos historiadores, a descoberta da fotografia ocorreu na Franga, quando
Joseph Niépce registrou a laje da sua casa, em um processo que durou 8 horas de exposicao
a luz do sol (Figura 15). A camera consistia na propria cimera escura, uma inven¢ao criada
na antiguidade, com uma placa que continha Betume da Judéia, um material de origem no
petroleo e que endurece em contato com a luz (BENJAMIN, 1994).

Agora que a maquina ja estd criando uma impressao fiel ao que se observa, que
inovacao ela pode trazer a pintura e ao desenho? Essa questdo fez com que muitos artistas
inovassem em suas ferramentas criativas, mesclando linguagens artisticas e experimentando
outras técnicas. Assim, surgiram diferentes formas de fazer arte. No entanto, como em

qualquer invengdo, o progresso da mudanga parece inesgotavel.

Figura 15. Primeira fotografia em 1826. Fonte: G1, 2012.

Daguerre, ap6s a morte de seu socio, Niépce inventou um processo que teve seu
tempo de desenvolvimento reduzido de horas para minutos. Este processo foi nomeado
daguerredtipo, em 1839, e a partir disso, foi desenvolvendo o dispositivo até este se tornar
acessivel as pessoas. A camera escura (Figura 16) ¢ um jogo 6ptico feito com uma caixa e
um pequeno orificio onde a luz passa e projeta a imagem vista na direcdo da maquina

posicionada.
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E por isso que a palavra “fotografia” significa o desenho da luz, pois ¢ a partir dela

que a imagem, vista através da lente, se fixa na “tela”.

Figura 17. Camera- Escura ¢ a demonstra¢do do fenémeno fisico. Fonte: Porto, 2005

Poucos anos depois, um fisico escocés chamado James Clerk Maxwell e o assistente
Thomas Sutton conseguiram produzir as primeiras fotografias coloridas (Figura 17), baseadas
em seus estudos da percep¢ao do olho humano as cores. Mas s6 em 1903 que a fotografia foi
se popularizar com a criagdo do Autochrome Lumiére, dos irmaos Auguste e Louis Lumicere,
precursores da camera cinematografica em 1895. Desde entdo, a fotografia se desenvolve cada

vez mais e se torna mais acessivel ainda, cabendo até mesmo dentro de um pequeno celular.

Figura 16. Uma das primeiras fotografias coloridas. Fonte: Benjamin, 1994.

Apo6s uma breve explanagdo da historia da fotografia, os alunos iniciaram a criagdo da
camera escura em suas casas com os materiais e orientagdes que estavam no kit. E assim eles
receberam:

a) MATERIAIS:
e 2 cartolinas (de preferéncia de cores mais escuras);

e lupa ou papel aluminio (como os de cozinha);
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e Papel Vegetal;

e C(Cola;

e Tesoura;

e Fita adesiva.

b) MODO DE PREPARO:

Caixa 1

Em uma cartolina, ¢ preciso fazer um desenho de um paralelepipedo aberto com 4

lados e uma tampa. Pode-se colocar abas para ajudar na colagem depois (Figura 18).

Figura 18. Modelo para criagdo da Caixa 1 - Parte 1. Acervo da autora, 2021.

Posteriormente, ¢ preciso desenhar um quadrado e cortar o seu preenchimento. Por

cima, para preencher o vazio cortado, ¢ necessario colar um pedaco do papel vegetal por cima

(Figura 19).

Caixa 2:

" Bl CORTAR g

1
-

Figura 19. Modelo para criagdo da Caixa 1 - Parte 2. Acervo da autora, 2021.
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Deve-se fazer o mesmo procedimento na segunda cartolina, porém € necessario deixar

um tamanho maior, de forma que a caixa anterior possa se encaixar dentro desta (Figura 20).

N

Figura 20. Modelo para criagdo da Caixa 2 - Parte 1. Acervo da autora, 2021.

Com a ponta de um lapis, deve-se furar o meio da tampa quadrada da caixa 2,
aumentando o furo de forma que o lapis consiga passar todo por ele. Em cima do furo, precisa-
se colar a lente da lupa. A segunda caixa estara finalizada. Se ndo tiver uma lupa, outra opcao
¢ o pedaco de aluminio, como aqueles do rolo de cozinha. Colar em cima do furo feito na

caixa e depois fazer outro furo menor no aluminio também, para a luz passar (Figura 21).

Figura 21. Modelo para criagao da Caixa 2 - Parte 2. Acervo da autora, 2021

Caixa 1: Caixa 2:

+ —

Figura 22. Montagem das caixas. Acervo da autora, 2021
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Por fim, deve-se montar as duas caixas colando as abas (Figura 22). A caixa pronta

correspondera a Figura 23.

Figura 23. Modelo da Camera escura finalizada. Acervo da autora, 2021.

Para completar a brincadeira, recomendou-se que os alunos assistissem ao filme 4
camera de Jodo (CARDOSO, 2017), o qual trata da relagdo de um menino com as suas
primeiras fotografias em uma camera analdgica do seu avd, que depois apresenta a0 menino

os efeitos da magica na caixa escura artesanal.

6.3. APRESENTACAO DOS FILMES AOS ALUNOS

Para uma melhor compreensao do Projeto pelos alunos, foram exibidos alguns filmes
relacionados ao seu tema. O filme Hiato (SEIXAS, 2008) apresenta, do ponto de vista
midiatico, um passeio em que pessoas do MTST decidiram visitar o Shopping Rio Sul, no
Rio de Janeiro. O documentério mostra o desgosto e o preconceito que muitos funcionarios
do shopping tiveram ao ver os manifestantes no espago.

A ruptura territorial provocada pela entrada pacifica e natural de um grupo de pessoas
no shopping revisita o debate sobre pertencimento, identificacdo e espago. O filme foi
debatido entre estudantes como forma de contestar os espacos em que ndo se sentem acolhidos
proximos a escola. A exemplo, os alunos relataram a dificuldade em almogar perto da escola,
pois os precos dos restaurantes sdo muito elevados, além de ndo conhecerem o entorno, pois

ndo vao ao bairro (Jardim Botanico) a ndo ser para entrar na escola.
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O filme Recife Frio (MENDONCA FILHO, 2009), um falso documentario, ajudou-
os a ver que os filmes sdo narrativos, construidos a partir do ponto de vista do autor. Viram
as possiveis manipulacdes de imagens e sons dentro de uma montagem, facilitando a criacao
de uma diegese, ou seja, um universo filmico convincente. Inicialmente, na oficina, foi
preciso incentiva-los a perceber o poder de criar o que quisessem, apesar das dificuldades
tecnoldgicas, mas usando recursos da linguagem cinematografica.

A peste de Janice (FIGUEIREDO, 2010), além de ser assistido pelos alunos, foi
reeditado para experimentar alguns recursos da linguagem cinematografica, tais como: elipse,
fora de quadro, sonoplastia, montagem, enquadramento, etc., todos os itens podendo
influenciar em como a historia foi contada. Além desses, o filme Cabeca de Nego
(CARDOSO, 2021) conta a historia de um menino punido injustamente dentro da escola, apds
sofrer racismo de um colega de classe. Ele resolve ocupar a escola e gravar e denunciar, como
aluno, todos os problemas. Desde a corrupcdo que atinge o colégio até os ratos dentro da
cozinha e os livros novos lacrados — escondidos em um depdsito e nao disponibilizados aos
alunos — seu celular e a internet sdo as suas maiores ferramentas de defesa e ataque.

Enquanto isso, uma midia jornalistica foca em jovens baderneiros proximos a escola,
a fim de sujar a manifestacdo do estudante injusticado. A guerra mididtica e a manipulacdo
do filme exemplificam o processo de criagdo filmica de Bergala: “escolha, disposi¢cdo e
ataque” (BERGALA, 2002, p. 133). A escolha seria decidir pelas possibilidades disponiveis,
a disposicdo, o posicionamento e alinhamento das coisas, umas em relacdo as outras, € 0
ataque, o “play”. No cinema de Gambiarra, para iniciar as escolhas e depois seguir com as
acdes, ¢ importante notar o que ha de empecilho e instigar reinvengdes daquilo que se
pretende fazer. A escolha perpassa por restrigdes que devem ser notadas e adaptadas de forma
criativa pela linguagem cinematografica.

Ao buscar novas possibilidades de criagdo, lembrando-se dos recursos
cinematograficos, o que se pretende ¢ uma producdo diferente do que usualmente ¢ visto.
Neste caso, o que pode ser feito no filme, também, é contar o que se pretende contar usando
pouco ou quase nenhum didlogo. Nao que o didlogo deva ser excluido totalmente, mas como
ja citado nesta pesquisa, esse recurso pode substituir novas formas de constru¢ao imagética.
Portanto, ha uma linha ténue desafiadora entre codificar uma narrativa de forma diferente e
gerar uma incomunicabilidade.

Durante os encontros online, os alunos estudaram a historia do colégio com base no
artigo de Souza Lima (2020). Viram que o professor que deu nome a escola era Engenheiro

formado pela Escola Politécnica da UFRJ e docente de Matematica. Buscaram entdo estudar
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algumas teorias envolvendo o infinito e entrevistaram o professor Fabio Souza Lima (Figura

Figura 24. Entrevista com o Professor Fabio Lima. Acervo da autora, 2021.

24).

Na entrevista, eles tiveram dividas e pediram dicas para pensar no roteiro.

Escrita criativa com restricoes (contraintes), baseada na corrente literaria QuLiPo:
Como voceés estdo se sentindo hoje? Se apresente, em apenas um paragrafo, falando o
que vocé costuma fazer.
Nao use as seguintes palavras ou variagdes: feliz, triste, cansado, motivado, estar,
trabalho, estudo, fazer, computador, celular, eu, tranquilo, familia, casa, quarto, internet,

assistir, musica, filme, aula, escola, amigos, nada e conversar.

L.B.P 15 de set.

Me sinto verdadeiramente tonta com toda essa onda de calor, meu ser necessitava uma
refrescante brisa dos vento, porém acredito que depois de todo esse sofrimento meu sucesso
ainda estd por vir, sou como um vinho caro esperando para envelhecer com classe e ser

verdadeiramente apreciado.

P.S.A 27 de set.

Me chamo Patrick, e tenho 17 anos. Eu gostou de saber sobre coisas que me instigam,
como costurar, adquirir conhecimento gerais e pedagogicos, ajudar as pessoas, poder evoluir
com as coisas pequenas coisas e etc. Tento ser sempre ser uma pessoa positiva, € me sinto bem

em transparecer isso pra pessoas.
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T.S.M. 15 de set.

Hoje acordei bem melhor que ontem. Em relagdo a saude, pois estava doente e em
relacdo a criatividade, embora ndo soubesse disso, assim que meus olhos se abriram. Nem podia
ser diferente, ja que em vez de levantar, e ir direto escrever um capitulo das minhas intimeras
historias intermindveis, decidi continuar maratonando The office € Game of Thrones, antes que

as aulas comegassem. — Esse sou eu. Um nobre procrastinador!

6.4. CRIACAO DO ROTEIRO.

Ap6s os exercicios de criagdes feitos online, as pesquisas e entrevista feita para conhecer
a historia da escola, além da relacdo dela com o bairro, os alunos comecaram a pensar no roteiro
do filme. Comegaram pelo argumento e, com muitos ajustes, chegaram ao seguinte:

"Trés alunos estdo de recuperacdo em matematica, na escola Ignicio Azevedo do
Amaral. A professora entra para dar uma atividade sobre o infinito e, com o chamado de uma
secretaria do colégio, ela depois precisa se ausentar da sala de aula. Os alunos estdo estressados
com tanto estudo que, mesmo chegando a noite, acham que s6 se passaram 15 minutos.
Intrigados com o horario correndo, eles resolvem sair para procurar a professora, mas percebem
que estdo sozinhos na escola. Descem as escadas com o flash do celular na mao e chegam no
hall de entrada da escola. Com medo, eles veem que estdo presos e escutam uma voz que parece
sair da estatua de bronze do Ignacio Azevedo do Amaral. A estatua pede a eles um livro de capa
preta sobre a conjectura de Goldbach, que esta na biblioteca, para que os alunos consigam sair
da escola. Mesmo assustados, os alunos correm para biblioteca, procuram pelo livro e percebem
que ¢ um calculo infinito. Eles decidem mesmo assim levar o livro de volta para a estatua do
Ignacio, mas ao abrirem a porta da biblioteca entram em uma outra sala de aula. A porta se
fecha, eles abrem novamente e veem outra sala de aula. Os alunos percebem que estdo em um
loop de salas de aula. Entre a entrada de uma sala para a outra, uma das alunas fica para tras. A
voz do Ignicio questiona se eles vao seguir para tentarem sair ou vao ajudar a amiga. Os
estudantes escutam a voz do Ignacio zombando deles que voltaram para o mesmo lugar, a
biblioteca. Os alunos procuram pela voz, olham para tras duas vezes at¢ encontrar com a sombra
do Ignacio que corre pra cima deles, como se fosse ataca-los. Um breu surge e, depois, Fabio
acorda ainda na aula de matematica, tentando resolver a lista de exercicios."

Com um arquivo Google Docs compartilhado, iniciou-se um debate sobre a historia

e, a partir disso, os alunos comecaram a desenvolver o roteiro (Figura 25).



62

a notas gambiarratroteie % & &
Arquive Editar Ver Inserr Formatar Ferramentas Complementos Ajuda A dltima edicdo foi hd aiguns segundos

~ ~ & A T 1002 > Texiorom. -  CouterNew - —| 12 + BIQAI oPp@- E=

R | 7 2 (3 4 11911 8 PR SIS XN ] 1 12 13011
abrir. Nada. Estava trancada. Ds ropents, uma rigada s
alastrou em suas cabegas novamente.
IGNACIO
Hahaha, agui vamos nés. Isso vai ser divertido.

Quas= que com raiva os aluncs == olharam.

BEATRIZ
QO gque vocs quer?

IGNACIO
Zu ja 1he disse: gue me tragam o livro.

Era clarc que IGNACIC estava zombando dos alunos, ele
sabia que esles niZc conseguiriam chsgar ac corrsdor. BEATRIZ,
j& com raiva, fol até a porta e a tentou sbrir novamente,
agera conseguindo, guase gue na forga do Sdio. Jutra sala se
abriu, era uma das salas de aula. Ela entrou quase Sem pensar
e os outros a seguiram. FABIO olhou para tris. O corredor se
estendia depecis da porta.

Figura 25. O roteiro. Acervo da autora, 2021.
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7. CONCLUSAO E ENCERRAMENTO DA OFICINA

A conclusdo que se chegou com a oficina € que, no caso dos alunos que estavam
iniciando a 2% série do Ensino Médio, a proximidade do vestibular deixa os alunos com menos
foco em uma atividade extracurricular. Inicialmente, o professor de Histdria trabalharia de
forma conjunta com o projeto, mas com a falta de tempo dispensado as aulas dessa disciplina,
ele ndo conseguiu incluir o cinema de Gambiarra nas aulas. Além disso, muitos alunos
trabalhavam para complementar a renda familiar e contribuiram com as tarefas de casa, o que
muitas vezes os impedia de participar de todas as reunides. Por isso, a oficina acabou se
tornando uma eletiva com pouca relagdo direta com as disciplinas vigentes da escola. Assim,
apos dois meses de reunides, os alunos comecaram a se dispersar. Alegavam estar cansados
do ano letivo que se encerrava e da cobranca de trabalhos.

De certa forma, as gravagdes eram bem pesadas. Filmamos todas as cenas em um dia,
das 10h as 17h. Como ficaram muito empolgados com a criagdo do roteiro, apesar de alguns
avisos, eles criaram um filme que seria bem extenso, por isso as gravagdes foram corridas. O
teaser (Figura 26) chamado “A estreia de um sonho a ser realidade” (Anexo 4), desenvolvido
pelos alunos, tem 47 segundos de duracdo e foi filmado na escola. Se passa em uma sala de
aula em que se retrata um aluno, sozinho, estudando. Em certo momento, ele abaixa a cabeca
na mesa, como se estivesse cansado e outros alunos andam pela escola como se estivessem
procurando algo. As cenas apresentam um mistério a ser solucionado.

O argumento do filme partiu da histéria do professor Inacio de Azevedo, que deu
nome a escola. Como ele pesquisava sobre equacdes diferenciais, os alunos procuraram
entender mais sobre esse topico e viram que uma equagdo diferencial podia ter infinitas
solugodes.

Desse modo, o roteiro falava de alguns alunos que viviam em um looping de sala de
aula, ou seja, quando abriam a porta da sala, logo havia outra, assim percebiam que estavam
presos no colégio. Para solucionar esse infinito de salas de aula, eles eram aterrorizados pela
escultura do Indcio de Azevedo, que pedia para eles resolverem uma incégnita e assim
ganharem a liberdade. No fim, tudo ndo passava de um pesadelo vivenciado por um aluno

que fazia a recuperacdo de matematica.
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Figura 26. Chamada do Teaser. Acervo da autora, 2021.

Ao final das gravagdes, todos estavam exaustos, mesmo assim conseguimos conversar.
Os discentes perceberam que fazer cinema nao € simples, pois requer a cooperagdo de todos.
Se alguém esquecia um objeto para o filme, por exemplo, a situacdo ficava mais estressante,
mas era nesse quesito que a Gambiarra — logo, a criatividade pela linguagem cinematografica
para solucionar questdes — fazia-se necessaria. Também ¢é preciso considerar que, apesar de
toda a correria na vida dos estudantes, todos estavam muito empolgados com o filme.

A sugestao inicial era de um filme mais simples, mas os alunos insistiram muito para
tirar do papel a histdria que sonharam. Uma aluna, por exemplo, negociou um blazer para o
figurino do professor Inacio de Azevedo em um brecho por 5 reais. Ela alegou a vendedora
que colocaria a loja nos créditos do filme para divulgar o brechd. Outro conseguiu tecidos
pretos com um tio, porque queria bloquear a luz de algumas janelas para a cena parecer mais
assombrada. Isso tudo, sem duvidas, ¢ importante para o cinema de Gambiarra, porque apesar
das limitacdes, a proposta ndo envolvia abrir mao das ideias, mas sim buscar solugdes para
que qualquer ideia pudesse ser concretizada em um filme, até mesmo as mais complexas.

Fizemos Take 1, 2, 3,4, 5, 6, 17, 18, porque sempre havia um problema. Talvez o
melhor fosse mudar o cendrio, mas ao muda-lo, tudo teria que ser parado para que todos
pudessem repensar o novo cenario, € nao havia tempo para isso. O equipamento quebrou:
mais uma gambiarra precisava ser feita. Havia muito barulho na escola, entdo eles tiveram
que esperar alguns minutos. Tudo o que eles passaram ¢ comum em qualquer set de filmagem
e isso foi enriquecedor para a experiéncia. A conclusdo foi a de que todos ficaram “amigos
para sempre” depois de um set de gravagdo, porque todo o estresse poderia ter rompido essa

amizade.
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Para a montagem dos planos, os estudantes usaram editores gratuitos para iOS e
Android, como InShot, Imovie, CapCut e Clips. Também usaram sons da biblioteca de sons

gratuitos do Youtube (https://studio.youtube.com/).

Embora tenham se deparado com muitas dificuldades, o final foi satisfatorio, ao verem
o resultado das gravagdes e os desafios superados. Com a dispersdo dos alunos, s6 tinhamos
o teaser pronto. O teaser por si sO deixou os alunos empolgados e felizes, porque de certa
forma concretizaram boa parte do que eles se propuseram fazer. Ainda que ndo tenhamos um
filme pronto, todo o processo foi de experimentagdo e exploragdo de um cinema de muita
gambiarra, mas também de muito debate, reflexdo e producdo. Como de se esperar, € ja
mencionado nesta pesquisa, ¢ provavel que a maior gambiarra na producdo deste filme tenha
sido a conciliagdo da oficina com o final do ano letivo na segunda série do ensino médio.
Periodo de muita ansiedade pelas notas, muito tendo que trabalhar para o sustento basico,
mesmo motivados com a oficina, muitos alunos acabaram se dispersando. Talvez deixar para
fazer a oficina no inicio do ano letivo possa ser melhor, além também de uma turma de nono
ano ou primeira série, que ainda ndo esteja vivendo tanto as angustias de pré-vestibular.

Além das gambiarras nas produg¢des filmicas, durante as oficinas precisaram haver
algumas gambiarras também. Sendo online, a oficina pode funcionar melhor, mas, ao notar a
escola presencialmente, foram encontrados problemas de infraestrutura que atrapalharam o
andamento dos encontros de estudo. A falta de projetor para assistir aos filmes, cortinas para
escurecer a sala, quadro branco de qualidade sdo tecnologias simples, mas que estdo em falta
na maioria das escolas publicas. A falta de infraestrutura gera um empecilho para aulas de
cinema e, neste caso, a gambiarra se fez muito presente, mas acompanhada também de muito
reconhecimento critico sobre este lugar de alunos periféricos, dependentes de instituicdes
publicas, mas que atualmente possuem pouca qualidade. A defesa de espacos publicos de
qualidade ¢ uma luta constante e necessaria, justamente porque situacdes como esta nao
deveriam ocorrer.

Num mundo de acesso a quantidades ilimitadas e cada vez maiores de informacao, a
capacidade de selecionar, avaliar e criticar a informagdo torna-se uma questdo essencial a
desenvolver nos curriculos.

Foram nestas diversas reflexdes dentro da produgdo do filme que a oficina pode se
valer da tecnologia social. A base tedrica para esta oficina fez ocorrer uma educagdo que
buscasse uma democratizacao do conhecimento técnico midiatico. Pelos estudos de Saviani,
a educagdo técnica deve acompanhar a teorizagdo que compde o contexto do estudo. Uma

educagdo puramente técnica se distancia do objetivo de transformar socialmente por meio das


https://studio.youtube.com/
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reflexdes que as proprias acdes forneceram. Além disso, para cada passo na criagdo do filme
foram percebidas as escolhas, disposi¢cdes e ataques em cada pequeno processo, como
também no quanto isso desencadeou um enorme impacto narrativo de modo geral. Foi
importante entender que estes trés procedimentos nio significam pré-producao, produgdo e
pos-produgdo, apesar de ter ocorrido essa sequéncia também, mas sdo partes significativas de
cada passo que se fazia no filme e que possibilitou esclarecer a falta e a superagdo de cada

problema.

Sistematizacdo da Oficina de Cinema de Gambiarra

Escolher o que quer contar, discutir sobre a disposicao de cada cena e atacar ao concretizar. E
aconselhavel que se experimente fazendo mesmo, podendo usar técnicas rapidas (desenhando,
escrevendo, fotografando, ensaiando, etc). — Podem chegar aqui ao roteiro e aos atores que

combinam com a historia.

Escolhas das ferramentas, disposi¢des delas e o ataque, experimentando novamente, também
usando outros recursos técnicos para a melhor visualizagdo deste processo. — Podem chegar

aqui a produg¢do dos objetos, cendrio e figurino.

Escolhas dos locais de gravacdo, disposicdo da camera e ataque ao iniciar a gravagdo. —
Enquanto isso também, cada pessoa envolvida no filme, como os atores, escolhem o que querem

agir, se dispdem ao enquadramento e atacam no play do video.

O som tem um importante papel, também precisando ser escolhido a cada plano, de ser disposto
sobre a especifica gravacdo e iniciado a experimentagdo do play como ataque. Isso pode ser
feito tanto para a captagdo de um som direto, quanto para uma sonoplastia, ou seja, um som

inserido posteriormente.

Por fim, a edi¢do, escolhendo os planos e takes validos, dispondo-os na sequéncia, em

experimentacao também, e atacando na finalizacao

Na conclusdo deste processo, que ndo tem ordem certa, podemos chegar a um filme ou alguns
filmes, a depender da quantidade de experimentagdes positivas. Também pode haver alteragdes
em cada item apesar de ja terem passado por ele, pois cada item implicard no processo seguinte.
Talvez, também, poderdo ndo ter um filme pronto finalizado, como ocorreu na oficina de
gambiarra desta pesquisa. Apesar de terem passado por todo o processo, ndo houve o "ataque"

na edi¢ao.
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Todo esse percurso inclui os atos de fazer escolhas, dispor-se do que se conhece e atacar, ou
seja, pensar € a0 mesmo tempo por em pratica, experimentar. Ainda, também, em todos os
processos, ao se depararem com os desafios, além de supera-los, devem pensar sobre os motivos
pelos quais eles existem e estdo ali para os alunos. Além dessas, algumas outras perguntas de
cunho sociopolitico foram abordadas. Os estudantes refletiram também sobre solucdes a niveis
gerais, acima do que eles, como individuos, poderiam fazer para mudar a situagdo. A forga
motriz dessa discussdo (sendo a histdria do colégio e o sentimento de prisdo dentro dela, ja que
no bairro a escola era o unico lugar confortdvel para eles) foi o que levaram a conduzir a
produgio do filme. E importante destacar que mesmo pensando na relacio das dificuldades de
producdo com o contexto social daquele momento, o filme ndo necessariamente teria que
abordar esse assunto. Os alunos produziram um filme de entretenimento, divertido e até um
pouco assombrado, com apenas um pano de fundo da idealizagdo que contextualizou o lugar

deles em uma producao cinematografica.

7.1. CONCLUSAO

Para produzir uma narrativa, ha de se valer do espelho cultural de quem esta criando. Por
isso, quando se 1€ uma obra, ¢ valioso que se considere a época, o lugar e o contexto historico
de sua criagdo. Buscar informacdes sobre o criador também pode auxiliar em uma
interpretagdo mais completa sobre as criagdes dele. Assim, podemos ter nas aulas de cinema
encontros de visdes, reflexdes e estudo sobre si e sobre o coletivo, além da contextualizacao
histérica. Das montagens estudadas por Eisenstein, com efeitos de corte e justaposigdo, a
mise-en-scene de Bazin, o filme ¢ capaz de compartilhar as diversas visdes e traduzir o seu
campo cultural. Ter consciéncia disso, ainda que ndo se use os termos técnicos, ¢ entdo parte
da formacdo da oficina. O que se tem dela ¢é, entdo, um olhar para ferramentas que valorizam
tecnologias basicas para o estudo do cinema e de sua pratica em contextos sdcio-politicos.

Eisenstein ¢ importante para a historia do cinema como tedrico da linguagem cinematografica
e como soube aproveitar o cinema para a divulgacao historica da época. Para ele, "o significado
do filme ¢ produzido quando o espectador contrasta ou compara duas tomadas que compdem
uma montagem" (TURNER, p. 39). O intuito ndo era apenas reproduzir a realidade, pois ele
queria também criar algo novo com as imagens obtidas. Com isso, ele sabia que podia juntar
duas imagens, sem conexao evidente, que teria um conceito sobre a justaposi¢cao dos quadros.

Ainda segundo Turner, essa experiéncia com a montagem colocava em xeque a ideia de
que o cinema apenas "reproduzia imagens do mundo real". Percebe-se entdo que, na verdade,

"0 cinema era um meio de comunicagdo que pode transformar o real" com uma gramatica
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especifica para ser compreendida pelos espectadores. Interferir no mundo real, utilizando as
subjetividades, ¢ um perfeito argumento para criar oficinas de gambiarra. Deixar de fazer
cinema por falta de recursos, contemplando a sua pratica e a teoria social que ele se insere, € o
mesmo que deixar de lado a criagdo de ideias para mudar o mundo. E se render as grandes
produgdes, € ter uma luta perdida para um cinema que sustenta o capitalismo. As corporacdes
que faturam com grandes produgdes se sobressaem, pois monopolizam os espagos ¢ vendem
entretenimento de consumo rapido e nio pensante. E nesse sentido que oficinas de gambiarra,
cinema de garagem, e projetos de extensdo, de instituicdes publicas, sobre comunicacdo se
fazem tao necessarios.

E nesse contexto que os alunos da Oficina Cinema de Gambiarra chegaram ao estudo
da historia do colégio, levando em considerag@o a critica sobre o aprisionamento que um
ensino tradicional proporciona. Ou seja, uma escola nas condigdes atuais promove prisdes
tanto fisicas, com grades e muros altos, como mentais, com angustias e limitacdes criativas
para a valorizagdo da técnica.

Como estavam se formando como professores normalistas, todas as reflexdes feitas
na producao de roteiro envolviam repensar a educacao. Foi nesse contexto que, por influéncia
da montagem de Eisenstein e dos estudos sobre linguagem cinematografica, os alunos
pensaram em criar uma filmagem que dava a sensag¢do de estarem presos na escola. Eles
procuraram gravar um plano em um espago da escola, um segundo plano com a mao na
maganeta e o terceiro plano com o outro ambiente ainda dentro da escola. Assim mostravam

que, apesar de tentarem abrir portas para sair, todos os levavam para o mesmo ambiente.

O clima pesou, ficou mais tenso, sem motivo aparente.
BEATRIZ foi em direcdo a ANA PAULA, pegando o livro e indo em
direcdo a porta.

BEATRIZ
Tanto faz, a gente tem o livro, vamos sair logo daqui...

Ela abriu a porta enquanto falava. Esperando encontrar o
corredor, mas ela se encontrou entrando em uma sala de aula,
cortando sua fala. Ela ficou parada por um segundo, seus
colegas a olhando estranho. De repente, ela fechou a porta e se
virou.

ANA PAULA
BEATRIZ? O que foi-?
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BEATRIZ olhou para a ANA PAULA, e depois para a porta,
como se suspeitasse do que tinha acabado de acontecer.

BEATRIZ
Hm.. Abre a porta, por favor.

FABIO
A que vocé acabou de abrir e fechar?

Ela concordou com a cabeca FABIO e ANA PAULA foram até a
porta. FABIO abriu a porta e os dois viram uma sala de aula.
Confusos, eles fecharam a porta. Os trés se encaram, com medo
de dizer algo. Pareciam estar em uma infinidade de salas. A
porta sbé6 levava para outra sala.

FABIO
Okay.. A gente.. segue em frente?

Ele se virou para a porta novamente, agora devagar, com
medo de até mesmo tocar na macaneta. Fechando os olhos, ele
abriu a porta. Agora, eles se encontravam em uma sala de aula
vazia. Ele abriu os olhos e fez uma careta.

FABIO
Ndo acho que temos muita escolha.
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Com a finalizagdo da oficina e posteriores reflexdes acerca da pesquisa, foi importante
compreender, a luz do contexto de experiéncias vivenciadas por mim, a relagdo entre pesquisa
no trabalho de extensdo e o trabalho como CLT em escolas privadas. Essas escolas, onde pude
lecionar, possuem grande prestigio entre as escolas particulares, com alta performance no
mercado, de mensalidades extremamente caras e infraestrutura excelente. Dessa forma, foram
inimeras as comparagdes, fundamentais para o desempenho da pesquisa.

De um lado, havia alunos mais humildes, moradores de periferia € maioria negros, do
outro lado tinha alunos extremamente ricos, moradores de casas luxuosas e maioria brancos.
Foi notorio o contraste € o desempenho pedagogico, tanto do professor quanto dos alunos
nessas escolas. Em uma escola, o investimento era baixissimo, faltavam recursos basicos, mas
o acolhimento e o companheirismo eram Unicos. Em todas essas escolas privadas investem
muito em salas super equipadas e o trabalho era totalmente de serviddo, pois por ser
empregado, os funciondrios viviam em uma relagdo puramente verticalizada.

Embora tenham muito investimento, as escolas privadas ndo direcionam o
investimento aos professores, mas apenas aos objetos tecnoldgicos ultra atualizados. Apesar
disso, ndo tinha sala de arte, mas um espago Maker (muito comum ultimamente nessas
instituicdes), com impressora de corte a laser e outras maquinas modernas que o aluno nao
pode usar, ja que sdo “perigosas”. Os professores também ndo usam essas maquinas, por nao
saberem mexer, entdo era necessario o auxilio de um profissional raramente se tinha
disponivel.

Para as aulas de arte havia apenas um tempo na grade de disciplinas e a disciplina ia
até o oitavo ano, retornando apenas na terceira série do Ensino Médio, com aulas de arte
voltadas para o vestibular. As salas de aula ndo tinham quadros brancos, mas tinha um quadro
interativo (que muitas vezes estava quebrado, pois sendo um equipamento elétrico, por vezes
gerava problemas imprevisiveis). Também ndo havia biblioteca. Por isso, fica evidente que
quanto mais novas as maquinas, maior o favorecimento ao marketing e, consequentemente,

aos donos do estabelecimento. Nao havia consulta aos professores. Tudo surgia
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repentinamente, sem nem aviso e preparo dos docentes. Embora o saldrio dos professores ndo
aumentasse proporcionalmente aos gastos em maquinas, a cobranca pelo uso das novas

inovagao tecnoldgica nas aulas era constante. Como sintetiza Giuliana Mordente:

E esperado que os professores recorram a produtos “educativos” e “mercadologicos”, a
comunicagdes “ludicas” em comparagdo as tediosas aulas expositivas e leitura de textos.
A aposta ¢ que as ferramentas “revolucionarias” tecnologicas incidam sobre as aulas
conteudistas, conquistando os alunos por meio da ndo diretividade e resolvendo o
fracasso escolar dos estudantes socialmente desfavorecidos. O papel da professora ¢
revisto, passando de “transmissora de conhecimentos” para uma motivadora,

99 <C

orientadora - quem sabe um coach? Slogans como “a crianga ¢ o centro”, “pedagogia

CEINNT3

por interesse”, “reconhecimento das diferencas de cada estudante” foram capturados
pela producdo de escolas adaptadas ao gerencialismo operacional da atividade
educacional (Laval, 2019). (MORDENTE, 2023, p.174).

Pode-se entdo perceber que as escolas-empresa compreendem a importancia do
carater inovador que o mercado pede e, entdo, oferecem-no. Fruto do pensamento neoliberal,
essas escolas prezam assim pela modernizagdo educacional, rdpida e imposta. Prometem
tecnologias avangadas e se alinham as bandeiras socio-politicas como mascaras, apenas com
interesse em atender a demanda de conteudos contemporaneos. Por isso, ¢ necessario
compreender que falar de Paulo Freire sem acompanhar mudancas praticas, sem a prdxis,
esvazia toda a real luta por uma educagao libertadora e democratica. Nao ¢ apenas mudar os
formatos de ensino, mas ¢, também, sustentar um posicionamento politico ideoldgico que se
importa com o meio ambiente, com a transformacao social.

Nessa mesma corrida tecnoldgica, a secretaria municipal do Rio de Janeiro, sob o
comando do secretario Renan Ferreirinha, criou as GETs (Gindsios Experimentais
Tecnoldgicos). O nome depois passou a ser “Ginasio Educacional Tecnologico”, por terem
visto o projeto dando "certo", por isso consideram que deixou de ser um experimento. A
promessa foi equipar as escolas com computadores, maquinas de robdtica e impressoras 3D.
Porém, o que se tem ainda ¢ um trabalho precarizado de professores (inclusive sem
capacitacdo para o uso dos equipamentos) e alunos sem acesso ao basico, como a livros
didaticos e paradidaticos. Ha também a falta de infraestrutura simples, como ar
condicionados, maganetas, merenda de qualidade todo dia, as vezes agua, etc.

Em muitas propagandas destas escolas, o termo "participativo", "pensamento
critico", "colaborativo", "interdisciplinaridade" (TUPL.FM, 2023) sdo muito usadas. O que
ndo se fala € como isso serd aplicado e a quem esse projeto beneficiard. Aprender a usar uma
maquina sem acompanhar a criticidade por tras delas ¢ incentivar o ensino puramente técnico,
alienante para aqueles alunos que pertencem a classe trabalhadora. O que se entende ¢ que

esse projeto ndo se alinha a concepg¢do da tecnologia social, contribuindo apenas para a



73

circulagdo da engrenagem capitalista, assim como as escolas particulares ja fazem. A seguir,

a matéria sobre as escolas GETs ilustram com clareza a proposta:

Ao chegar ao GET, [Eduardo] Paes foi recepcionado por um robd, de 2,6 metros
de altura. Em seguida, visitou as principais dependéncias da escola, assistiu a uma
apresentacgdo da aluna virtual Joana, conheceu no laboratorio experimentos como
um robd dangarino, além da impressora 3D, que imprimiu uma imagem miniatura
do Cristo Redentor, presenteada ao prefeito. (EDUARDO PAES, 2022)

Em resposta a esse pensamento proposto pelos idealizadores das escolas GETs,
Feenberg (2010) se atenta a rela¢do destes individuos, no caso estudantes do fundamental II,
com a operagdo técnica das maquinas sem ao menos valorizarem as disciplinas bésicas que
fundamentam criticas sobre essas tecnologias. Ou seja, o que promovem sao futuros operarios
alienados ao processo contextual do trabalho e que irdo servir aos capitalistas, fortalecendo a
desigualdade social.

De forma alguma o que se tem aqui € uma repressao aos investimentos tecnologicos
nas escolas. O ponto ¢ que, para que haja pensamento critico e consciéncia social envolvida
nestes projetos, ndo cabe apenas inserir maquinas ultramodernas. O que fazem ¢ tornar essas
"tecnologias como as melhores, como as tltimas, como as de ponta, as mais avancadas, como
aunica que existe" (FEENBERG, 2010b, p.194). Antes mesmo de conhecerem as tecnologias
basicas, como a escrita, a pintura, o livro, entre outros, e de at¢ mesmo ter educacdo de
qualidade, tudo isso ¢ ignorado e atribuido a eles como antiquados. O que se faz ¢ valorizar
um sistema mais técnico, sem que haja o desenvolvimento critico historico e social daquele

trabalho, como resume Feenberg:

Assim, a tultima tecnologia (baseada na ultima descoberta cientifica) seria a
melhor, e todas as outras seriam atrasadas, obsoletas, ndo valeriam nada. E aquela,
por ser a melhor, vai eliminar todas as outras. E quem ndo se apressasse a utiliza-
la estaria condenado ao atraso, ndo importando os impactos nocivos de qualquer
ordem que ela poderia determinar nas sociedades que a adotam. E nessa visio
mecanicista, linear, determinista e acritica que esta fundamentado o conceito de
“tecnologia de ponta”, de “alta tecnologia”, que muitos endeusam sem entender
o que esta por tras. (FEENBERG, 2010b, p. 199).

E assim também que, antes mesmo de se pegar em uma cidmera, o cinema se vale de
inimeras ferramentas tecnoldgicas, muitas vezes esquecidas e subestimadas, mas que
fornecem tanto criatividade quanto pensamento critico sobre o processo de producao filmica.
Compreender a logistica da montagem de planos, a semidtica que gera significados, o efeito
de significados pelo som, entre outras, ¢ pensar também a logica de interpretagdo sobre as
imagens e sons que consumimos. Dessa forma, praticas pedagdgicas de cinema sdo valiosas
quando acompanhadas de reflexdes sobre o proprio processo de trabalho, bem como a relagao

do registro de imagem e som como efeito de transmissdo de ideais. Também envolvem a
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reflexdo sobre as proprias restricdes apresentadas e a criacdo de maneiras de supera-las,
fornecendo ferramentas alternativas e acessiveis (nem sempre por meio de tecnologias
avancadas e sofisticadas).

Para além disso, apenas incluir maquinas em escolas contemplaria a ideia de
"neutralidade cientifica", como ja relatado aqui, conceito enraizado na "pedagogia tecnicista"
de Saviani (2007). Ou seja, espera-se que o processo de educagdo seja de meros trabalhos
objetivos e operacionais, sem que se passe pelo crivo socio-politico do trabalho. O perigo desse
pensamento, levando a logica tecnicista, ¢ de que a escola precisa avangar sobre metodologias
e ser objetiva quanto aos resultados. As inovagdes sdo os centros dos planos de estudo. E nesse
sentido que as escolas-empresas mascaram o posicionamento ideoldgico delas, como se as
tecnologias ndo carregassem os interesses em preservar a politica dominante. Basta analisar
para quem essas inovagdes servem. Atualiza-se o aluno sobre o uso técnico e ndo oferecem
junto a isso as consequéncias sociais e ambientais que tal uso carrega. Alienam os estudantes
sobre o processo de producdo geral, atribuindo for¢a mecanica ao trabalho para que possam
servir as grandes empresas.

Dessa forma, dentro de um contexto desigual atualmente, ¢ importante ressaltar as
adversidades que atravessaram os adolescentes envolvidos na oficina. Diante de um ano de
vestibular, das dificuldades financeiras que os obrigavam a trabalhar desde novos, dos dias
dificeis dentro das periferias e dos diversos focos que os estudantes tomavam durante o tempo
de escola, a conclusdo do filme ficou mais dificil de ser conciliada. Contudo, pelo relato deles,
ainda se vé sucesso neste projeto ao perceber o quanto de debate e pratica artistica, cultural e
social, com criticas a propria realidade, foi gerado.

Outra dificuldade, mas em ligagdo com a anterior, ¢ de que, por vivenciarmos uma
corrida desleal com a busca por um ensino superior publico, as aulas de cinema como eletiva
ficam mais desfavorecidas. Afinal, por que estudar cinema na escola se isso ndo “cai” no
vestibular? Esse questionamento pode ndo ser falado, mas ¢ pensado. O lugar do cinema, ou
mesmo das artes, por muito tempo, vem sendo esquecido e desvalorizado. E com muita
dificuldade, mas ¢ a partir do que se tem que podemos entender a necessidade e buscarmos
uma mudanga para melhorar o acesso a arte e as diversas culturas.

E preciso tomar cuidado para que o cinema ndo se torne também apenas um
instrumento de marketing nas escolas. E preciso olhar para o ensino de cinema como um estudo
socioldgico também. Como um encontro de teoria, de pesquisa sociopolitico, antropoldgico, de

historia, e de pratica, de estudo técnico. Isto é, o cinema propde uma educagao que reflite sobre
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ele proprio e sobre como ele esta inserido socialmente, sobre como ele pode ser parte da
tecnologia social. E nesse caminho que esta pesquisa tem o intuito de seguir.

Nesse sentido, ¢ parte fundamental desta pesquisa o incentivo a materiais e tecnologias
consideradas "antiquadas", porém mais acessiveis, que incentivem o primeiro contato com o
cinema (como inicialmente foi proposto neste estudo), tais como desenho, colagem, escrita,
encenacao/direcdo, entre outros. Assim, os alunos podem desenvolver ideias sobre as partes,
mas que pertence ao todo de um processo de criagdo cinematografica. Além disso, na medida
em que se entende as motivagdes culturais para que tenham chegado na escolha, disposi¢do e
ataque dos elementos, podem reconhecer o posicionamento ideoldgico sobre as condi¢des em
que se estd inserido na producdo. Em didlogo com a politecnia (SAVIANI, 1989), a técnica e
os estudos sociais sobre a produgdo cinematografica estardo convertidos em criticidade sobre

0 meio em que vivemos.

PROPOSTA 1 - Criacao de roteiro surrealista

Cada aluno recebe trés pedacos de papel. Em um coloca o nome de uma
pessoa/personagem, no outro papel um lugar e, por fim, no terceiro papel uma agao. Os papéis
sdo embaralhados nas suas respectivas categorias, sem misturar "pessoa", "lugar" e "acdo".
Depois, entrega-se um papel, de cada categoria, a cada um dos alunos, de modo que cada um
receba, aleatoriamente, um "personagem", um "lugar" e uma "agdo". Nessa mistura eles
devem criar um roteiro, talvez surrealista. Podem até fazer um storyboard para representar o
enredo criado. A ideia ¢ mais uma vez criar restri¢oes e desafios para que se pense na contacao
de uma historia por meio da imagem.

Em suma, o cinema como tecnologia social (DAGNINO, 2014) estd inserido em um
processo de producdo especifico de uma comunidade, contemplando as necessidades,
reflexdes, angustias e estéticas desse grupo. As criticas que pretendem fazer refletem a
realidade vivenciada pela comunidade e sera posta de acordo com o modo de pensar e falar
deles. Eles poderdo se apropriar da linguagem cinematografica e de materiais basicos para
contar essa histéria e reproduzi-la depois. Ou seja, poderdo fazer animagdo, usar cadmera de
um celular simples, ndo usar didlogo, fazer muitas elipses para cortar tempo e espago, etc.
Todo esse estudo seré feito de modo a conscientizar que os materiais basicos sdo formas de
espremer toda a criatividade do grupo, de provar que ha sim forma de contar uma boa historia
usando poucos recursos. Essa economia também ¢ uma forma de poupar recursos naturais. E

fundamental mostrar que o objetivo nao ¢ enriquecer, mas ¢ de divulgacao filimica que pode
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e deve gerar renda, mas que se gerar, entdo, sera de todos os envolvidos. Nao houve um chefe,
porque foi feito por uma cooperativa, entdo nao ha hierarquia de lideranca.

Aprender sobre a tecnologia que o grupo esté inserindo na comunidade ¢ teorizar a
relagdo social e os impactos dela em um espago e tempo, por exemplo, da midia experimental
no mundo contemporaneo. Vai ser a partir disso que eles vao poder questionar e discutir sobre
como as pessoas consomem, como ¢ o mercado, quanto vale, quanto h4 de interesse nas
midias sociais e nas midias comerciais, etc. Ou seja, ao estudar a técnica, fazendo o cinema
experimental, devem buscar entender o contexto socioldgico da tecnologia cinematografica,
contemplando o conceito de politecnia (SAVIANI 1989). Como por exemplo, se perceberem
a dificuldade de inserir o filme no mercado, ficaré claro que ha um monopolio de produtoras,
que a populacdo ¢ influenciada por uma s6 forma de assistir a filmes e que as tecnologias
convencionais, que precisam de inovagdes a todo tempo, sdo as que mais conquistam as
pessoas. Apds o encontro dessas limitacdes de produgdo, comuns ao neoliberalismo
atualmente, essa comunidade terd que pensar em maneiras de manobrar os impasses,
consideradas situagdes-limites, e superd-las, ou seja, buscando maneiras de resolverem os
problemas. Essas a¢gdes, mobilizacdes de transformagdes sociais sao o que Paulo Freire (1987)

chama de Praxis.

PROPOSTA 2 - Foley em filmes
Apresente uma cena de um filme e sugira que montem com sons diferentes. Podem

incluir sons de foley'® ou musicas que podem mudar a interpretagdo das imagens.

PROPOSTA 3 - Texto restritivo
Escreva um texto com restri¢des de palavras. Como exemplo de atividade ja realizada:

e Escrita criativa com restri¢des (contraintes), baseada na corrente literaria OuLiPo:
Como vocés estdo se sentindo hoje? Se apresente, em apenas um paragrafo, falando o que

vocé costuma fazer.

Nao use as seguintes palavras ou variagdes: feliz, triste, cansado, motivado, estar, trabalho,
estudo, fazer, computador, celular, eu, tranquilo, familia, casa, quarto, internet, assistir,

musica, filme, aula, escola, amigos, nada e conversar.

13 E um recurso da sonoplastia para produzir e gravar sons de objetos para o audiovisual.
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L.B.P. 15 de set.

Me sinto verdadeiramente tonta com toda essa onda de calor, meu ser necessitava uma
refrescante brisa dos ventos, porém acredito que depois de todo esse sofrimento meu sucesso
ainda esta por vir, sou como um vinho caro esperando para envelhecer com classe e ser

verdadeiramente apreciado.

P.S.A. 27 de set.

Me chamo Patrick, e tenho 17 anos. Eu gosto de saber sobre coisas que me instiga,
como costurar, adquirir conhecimento gerais e pedagdgicos, ajudar as pessoas, poder evoluir
com as pequenas coisas e etc. Tento sempre ser uma pessoa positiva, € me sinto bem em

transparecer iSso para as pessoas.

T.S.M. 15 de set.

Hoje acordei bem melhor que ontem em relagdo a satde, pois estava doente, € em
relacdo a criatividade, embora ndo soubesse disso assim que meus olhos se abriram. Nem
podia ser diferente, j4 que em vez de levantar e ir direto escrever um capitulo das minhas
iniimeras historias interminaveis, decidi continuar maratonando "The office" e "Game of

Thrones", antes que as aulas comecassem. — Esse sou eu. Um nobre procrastinador!

PROPOSTA 4 - Leitura e som dramatico
Selecione um poema, escolha e coloque uma musica de fundo, enquanto 1€ o poema de

diferentes formas e tons criando dramaticidades, seja de tristeza, suspense, romance, etc.

PROPOSTA 5 - A montagem justaposta de imagens

Crie uma historia usando a interpretagdo de imagens em justaposi¢cdo. Podem sugerir ao
aluno que tire fotos ou desenhe e coloque-as em sequéncia e, entdo, depois deixe os colegas
interpretarem como quiserem a soma dessas imagens. Para desafiar ainda nao, deixe como

restricdo a falta de didlogo ou narragdo nas imagens.
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PROPOSTA 6 - Imagens com semelhancas narrativa

Dé aos alunos imagens ja impressas € peca para que eles as juntem e criem uma
historia. Eles precisam prestar atengdo no que hd em comum entre as imagens para dar
continuidade aos planos e cenas. Pode-se dar a eles a op¢ao de manipular as imagens, pintando
ou incluindo textos escritos, mas para uma restricdo ainda maior, também pode-se deixé-las
sem manipulacao.

Na atividade de exemplo, em uma aula de arte, que tem como objetivo trabalhar a
interpretacdo de imagens, foram utilizadas iluminuras do manuscrito alemao Codex Manesse
(século XIV). Os alunos podiam escolher cada imagem para produzir uma sequéncia e criar
uma historia. Como uma histéria em quadrinhos, os discentes procuraram, nas imagens ja
prontas, signos em comuns para que pudessem dar uma continuidade coerente a historia.
Coloriram as imagens para identificar melhor os personagens de cada quadrinho e usaram

letras capitulares, comuns nos textos da Idade Média, para os titulos.
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PROPOSTA 7 - Senso critico/ senso comum sobre obras de arte

Esta proposta ¢ desenvolvida para apurar a semidtica e analisar a imagem, valorizando
todas as informagdes (que parecem muitas vezes ndo valerem muito pra leitura) que sdo dadas
juntas. E preciso de um certo tempo e atengdo diante da imagem.

Esta atividade realizada com qualquer fotografia, imagem impressa, um frame de
filme, etc. Como foi aplicada em uma aula de artes visuais para a terceira série do Ensino
Meédio, o exemplo serd dado usando obras de arte do Renascimento e do Barroco. No final,
ndo produziram um filme, mas os alunos puderam reaplicar a atividade em cenas de filmes
mostrados depois.

O primeiro passo foi dividir a turma em duplas. Para facilitar no exemplo, trataremos
de cinco duplas (dez alunos). Para cada dupla foi dada uma imagem impressa de uma arte do

Renascimento, contendo também as informagdes da obra seguindo as orientacdes da ABNT:



Figura 27. BUONAROTTI,
Michelangelo. The Final
Judgement (O Juizo Final). c. 1537.
Afresco. Dimensao: 13,7m x
12,2m. Capela Sistina, Roma, Italia

Figura 30. BERNINI, Gian
Lorenzo. O Extase de Santa
Teresa, 1645-1652. Marmore, 11,6
x 3,6 m. Igreja de Santa Maria
Della Vitoria, Roma.
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Figura 28. DE BINGEN, Figura 29. GENTILESCHI,
Hildegard. 4s Esferas Cosmicas e Artemisia. Judith Beheading
Ser Humano. Visao de Liber Holofernes (Judite e Holofernes).

Divinorum Operum, Collection of 1620-1621. Oleo sobre tela. 199 x
Biblioteca Statale di Lucca. ¢.1220- 162,5 cm. Colegao das Galerias
30 Uffiz, Florenga

Figura 31. SANIO, Rafaél.‘ Triumph of
Galatea (O Triunfo de Galateia). c. 1512.
afresco. 2,95 x 2,24 m. Vila Farnesina,

Roma, Italia.

O exercicio envolvia ler também a legenda das imagens, pois quando vao a um museu,

ou participam de um concurso, os estudantes t€ém acesso as legendas e elas falam muito sobre

a obra. Ao observarem as imagens e a legenda, os estudantes tinham que preencher uma folha

com informagdes sobre o que eles viam e acham das imagens. Mesmo dando liberdade para

falarem o que queriam sobre a arte, muitos ficavam apreensivos com medo de errar. A

inten¢do ndo era avaliar se estava certo ou errado, mas o poderiam interpretar de tudo o que

estava presente. Nessa parte, eles ndo podiam pesquisar. Em uma folha chamada de "senso

comum", eles colocaram o que acharam. Nela continham perguntas como:

1. Ano de criagdao/ Técnica e materiais/ Tema;
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Estas informacdes sdo facilmente encontradas nas legendas. Era importante esta parte, pois
muitos passaram a localizar cada informacao dentro de uma legenda no formato da ABNT.
Movimento artistico:
Descri¢ao detalhada da obra/ O que acharam da obra;
Os alunos tinham que escrever tudo o que vinham na obra, a posi¢do em que estavam, as cores
e os tamanhos.
Inventem uma historia (conspiratdria) sobre a imagem;
Os alunos podiam criar uma historia, criada por eles, para explicar o que estava acontecendo
na imagem.
Quais referéncias vocé ve?
Os alunos tinham que responder quais referéncias eles poderiam chegar vendo as imagens.
Se a partir do que vinham, eles lembravam de um filme, musica, histdria, etc, e explicavam
depois o por qué.

Era enfatizado a importancia de que as perguntas contemplassem o senso comum,
pois ndo era baseada em estudo algum. Isso também foi extremamente abordado durante o
Renascimento, periodo em que a busca por um conhecimento fundamentado e cientifico, se
afastando das explicagdes religiosas para os fendmenos, ficou valorizado.

Ao terminar, eles passaram a escrever em uma outra folha, dessa vez com
informacdes do "senso Critico". Nela continha tais perguntas:
Pesquisa sobre a obra e o contexto histérico da época;
Pesquisa sobre o autor;

Fonte das pesquisas.

A releitura do Extase de Santa Teresa:
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No final de todo este processo, cada dupla guardou a folha de "senso critico". Ja as folhas de
senso comum foram trocadas entre os outros colegas. Cada dupla recebeu a folha de "senso
comum" de outra dupla. A partir do que outros dois colegas escreveram, quem recebeu teve
que desenhar. A dupla pode acrescentar mais informagdes na imagem, mas deviam seguir a
descricdo, a histdria e as referéncias dadas pelos outros dois colegas. O final foi uma tradugao
intersemiotica de imagem-texto-imagem. Ao apresentar os trabalhos no final junto com os
textos que receberam, os alunos também se divertiram com as artes que fizeram.

Em uma adapta¢do de filme, cada dupla poderia receber um uma cena a ser assistida, depois
descrevida, trocariam seus textos com outra dupla e, por fim, teriam que filmas seguindo o
texto recebido do colega. O nome do filme, ano e diretor também seria uma legenda

fundamental para que pudesse fazer uma descri¢do mais completa sobre a cena.
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ANEXO 1. FORMULARIO DE PESQUISA PARA ESTUDO DE CASO

OFICINA

CINEMA DE GAMBIARRA

A\

OFICINA CINEMA DE GAMBIARRA (UFRJ/CEIAA)

JA 4

A oficina Cinema de Gambiarra ¢ uma experimentagdo teodrica e pratica que visa estudar as
linguagens cinematograficas. Conhecendo alguns recursos alternativos para fazer um filme,
a gente pode pensar em solugdes criativas para a produgdo audiovisual. Ou seja, apesar de
estarmos distantes e com poucas ferramentas de foto e som, sera que ainda podemos fazer um
filme?

Encontros: 13 de setembro de 2021 até 3 de outubro 2021

Segunda, quarta e sexta: 18h as 20h Sabado: 15h

Publico: 2% série do Ensino Médio do Colégio Estadual Ignacio Azevedo do Amaral
(CEIAA). ONLINE (Applique-se + Meet)

Mediadora: Jady Louise Mestranda em Trabalho e Formagao Politécnica no Programa de
Po6s- Graduagao em Tecnologia para o Desenvolvimento Social (PPGTDS/ NIDES/ UFRJ).

Contato: art.jadylouise@gmail.com

No final da oficina, os estudantes que tiverem 75% da participagdo nos encontros receberao
um certificado.

*Obrigatorio
Nome social:*

Como prefere ser chamado? E-mail:*
A nossa maior forma de contato serd por e-mail, portanto verifique se vocé escreveu

corretamente e escolha por um e-mail que vocé tenha acesso frequente


mailto:art.jadylouise@gmail.com

Se vocé tem smartphone, selecione a marca:*

e Samsug
e Apple
e Nokia

e Motorola

e Xiaomi

e Nao tenho smartphone.
e OQutro:

Se vocé possui internet em casa, selecione as op¢cdes que vocé tem:*
e Naio tenho acesso a internet

e Internet banda larga
e Internet 3G/4G

e Wifi

e Qutros

Voce tera disponibilidade para participar da oficina durante as 3 semanas? *

e Sim
e Nao
e Nio sei
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Para autorizar a sua participagdo na oficina, o responsavel deve imprimir e preencher o termo

abaixo ou copiar a proprio punho as informacgdes do termo e enviar a digitalizagdo.

CINEMA DE GAMBIARRA

Eu, sou responsavel direto de gue estuda no Colégio Estadual

(incluir o nome do responséavel) (Inclulr 0 nome do estudante)

Ignacio Azevedo do Amaral (CEIAA), no bairro do Jardim Botanico (R)).

Como autorizo a participacao do estudante citado acima para

(indicar o grau de parentesco do responsdvel com o estudante)

participar da Oficina Cinema de Gambiarra vinculado ao colégio, durante o ano de 2021, com a mediadora

Jady Louise Melquiades da Silva, mestranda e pesquisadora (matricula 120074054) do Programa de Pds-

Graduac¢do em Tecnologia para o Desenvolvimento Social (PPGTDS/NIDES/UFR)).

Rio de Janeiro, agosto de 2021.

(data)

(assinatura do responsavel)

NPES —9em

contato: art jadylouise@gmail.com

Documento de autorizacio para participar da oficina. *
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ANEXO 2. AUTORIZACAO DE IMAGEM

B UNIVERSIDADE FEDERAL
' DO RI0O DE JANEIRO

Sobre a pesquisa e a oficina Cinema de Gambiarra.

A oficina ¢ oferecida, no ano de 2021, em parceria entre a escola do Colégio Estadual
Ignacio Azevedo do Amaral (CEIAA), no bairro do Jardim Botanico (RJ), e a mestranda Jady
Louise Melquiades da Silva (DRE 120074054), que estd matriculada no Programa de P6s-
graduag¢do em Tecnologia para o Desenvolvimento Social, no Nucleo de Tecnologia para o
Desenvolvimento  Social, da  Universidade Federal do Rio de Janeiro
(PPGTDS/NIDES/UFRJ) e também ¢ pesquisadora no laboratério Grupo de Educacio
Multimidia (GEM/LETRAS/UFRJ), com orientagdo do professor e doutor Paulo Cézar Maia.
Com isso, o estudo faz parte da linha de pesquisa em Trabalho e Formagao Politécnica e a
investigacdo ¢ sobre Sistematizac¢do de Metodologias para o Cinema de Gambiarra.

O projeto, intitulado como Cinema de Gambiarra, parte de estudos que experimentam,
analisam e sistematizam a linguagem cinematografica com jovens do Ensino Médio normal,
no Colégio Estadual Ignacio Azevedo do Amaral (CEIAA), localizado no bairro do Jardim
Botanico, no Rio de Janeiro. O projeto tem como proposito trabalhar produgdes de baixo
orcamento e com referéncia, principalmente, em filmes nacionais, para a construcdo de
narrativas desafiadoras. A gambiarra caracteriza a falta de recursos para as aulas de cinema e
tornou-se objeto de reflexdo para que os proprios alunos buscassem a realizagdo
cinematografica dentro das possibilidades postas. A partir disso, foi importante pensar nas
possibilidades da linguagem cinematografica como suporte alternativo para a concretizagao
de narrativas filmicas. A importancia de trabalhar os rudimentos do cinema na produgdo de
filmes com poucos recursos também surge da ideia de se pensar a cria¢do a partir da propria
necessidade, da falta. Ao apresentar desafios que exigem respostas ndo somente em niveis
intelectuais, mas no nivel da agdo também, serd incentivado a criticidade sobre as tecnologias
audiovisuais e sobre o proprio processo de criagdo. Por isso, além do carater tedrico e pratico
da propria oficina, a pesquisa envolve o levantamento de informagdes bases para observar os
diferentes tipos de metodologias possiveis no ensino do audiovisual, a partir dos pré-

requisitos apresentados pelos alunos.
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A memoria esta presente como um tema transversal a oficina, para promover debates
acerca da pluralidade cultural e sobre os meios de comunicagdo. Dessa forma, o cinema tem
como um dos pilares de contribui¢do social a forma¢ao de uma memoria coletiva que o torna
uma poténcia para as sociedades, d4 voz a grupos sociais, revive historias e retine registros
que transcendem o tempo e o espaco. Assim, o planejamento consiste em abordar a linguagem
cinematografica para a criagdo de um filme a distancia, com imagens de arquivo e gravagdes
autorais que remontam memorias do local. Simultaneamente, as aulas de ciéncias humanas
interagem com a produgdo do curta-metragem a distancia, permitindo discussdes sobre o
proprio bairro, a interagdo entre os espagos publicos e privados, a desigualdade social e os
acessos a arte. Portanto, a oficina tera também dimensdes historicas e criticas sobre a
producgdo cinematografica. Dessa forma, a pesquisa tem como proposta a elaboracdo de uma
oficina com atividades de criacdo e leitura cinematografica, levando em consideragdo o
debate sobre a valorizacdo da memoria coletiva e da identidade. Nesse sentido, os estudos
vao resultar na sistematizacdo de aulas e de materiais utilizados para uma abordagem
pedagogica da producdo audiovisual.

Entdo, essa reflexdo vai abordar a principal questdo: como planejar metodologias de

ensino audiovisual a partir das restri¢oes de recursos técnicos dos estudantes?

AUTORIZACAO PARA DIVULGACAO DE IMAGEM E SOM

0(A) responsavel
portador(a) da carteira de identidade
n° e CPF n°

, responsavel pelo estudante do Colégio Estadual Ignacio Azevedo
do Amaral (CEIAA), no bairro do Jardim Botanico (RJ),
, CPF

nO

, autorizo a pesquisadora e mestranda Jady Louise Melquiades

da Silva, portadora da carteira de identidade n® 28.135.706-1 e CPF n°® 117.328.567-96, a usar

os depoimentos, os audios e as imagens em seus materiais sobre a oficina Cinema de Gambiarra,
fornecidas pelo aluno citado acima.

Todas as produgdes desenvolvidas na oficina respeitam a faixa etaria, devem oferecer
seguranga fisica e mental ao estudante e ¢ orientada pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente

(ECA).
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O uso dos materiais fica restrito a textos ¢ midias audiovisuais sem fins lucrativos,
apenas em carater de divulgacdo e registros dos estudos, como em dissertacdes, teses, artigos,

livros, congressos, videos, portfolios digitais e fisicos, podcasts, blogs, etc.

Rio de Janeiro, de de 2021.

(assinatura do responsavel)
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ANEXO 3. PARA OS PROFESSORES

“"®  UNIVERSIDADE FEDERAL
" DO R10 DE JANEIRO

Prezados professores,

O meu nome ¢ Jady Louise, sou mestranda na Universidade Federal do Rio de Janeiro e
estou muito feliz com o trabalho em conjunto com o Colégio Estadual Ignacio Azevedo do
Amaral (CEIAA). Escrevi um resumo sobre a pesquisa de mestrado que estou realizando.
Conto com a colaboracdo de vocés para realizar este trabalho.

Qualquer duvida, fico a disposi¢do nos contatos:

E-mail: art.jadylouise@gmail.com

Telefone: (21) 985787889

Sobre a pesquisa e a oficina Cinema de Gambiarra

A oficina ¢ oferecida, no ano de 2021, em parceria entre a escola do Colégio Estadual
Ignacio Azevedo do Amaral (CEIAA), no bairro do Jardim Botanico (RJ), e a mestranda Jady
Louise Melquiades da Silva (DRE 120074054), que estd matriculada no Programa de P6s-
graduag¢do em Tecnologia para o Desenvolvimento Social, no Nucleo de Tecnologia para o
Desenvolvimento  Social, da  Universidade Federal do Rio de Janeiro
(PPGTDS/NIDES/UFRJ) e também ¢ pesquisadora no laboratério Grupo de Educacdo
Multimidia (GEM/LETRAS/UFRJ), com orientagdo do professor e doutor Paulo Cézar Maia.
Com isso, o estudo faz parte da linha de pesquisa em Trabalho e Formagao Politécnica e a
investigacdo ¢ sobre Sistematizag¢do de Metodologias para o Cinema de Gambiarra.

O projeto, intitulado como Cinema de Gambiarra, parte de estudos que experimentam,
analisam e sistematizam a linguagem cinematografica com jovens do Ensino Médio normal,
no Colégio Estadual Ignacio Azevedo do Amaral (CEIAA), localizado no bairro do Jardim
Botanico, no Rio de Janeiro. O projeto tem como proposito trabalhar produgdes de baixo
orcamento e com referéncia, principalmente, em filmes nacionais, para a constru¢do de
narrativas desafiadoras.

A gambiarra caracteriza a falta de recursos para as aulas de cinema e tornou-se objeto
de reflexdo para que os proprios alunos buscassem a realizacdo cinematografica dentro das

possibilidades postas. A partir disso, foi importante pensar nas possibilidades da linguagem
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cinematografica como suporte alternativo para a concretizagdo de narrativas filmicas. A
importancia de trabalhar os rudimentos do cinema na produgao de filmes com poucos recursos
também surge da ideia de se pensar a criacdo a partir da propria necessidade, da falta. Ao
apresentar desafios que exigem respostas ndo somente em niveis intelectuais, mas no nivel da
acdo também, serd incentivado a criticidade sobre as tecnologias audiovisuais e sobre o
proprio processo de criacdo. Por isso, além do carater tedrico e pratico da propria oficina, a
pesquisa envolve o levantamento de informagdes bases para observar os diferentes tipos de
metodologias possiveis no ensino do audiovisual, a partir dos pré-requisitos apresentados
pelos alunos. A memoria esta presente como um tema transversal a oficina, para promover
debates acerca da pluralidade cultural e sobre os meios de comunica¢do. Dessa forma, o
cinema tem como um dos pilares de contribui¢do social a formagao de uma memoria coletiva
que o torna uma poténcia para as sociedades, da voz a grupos sociais, revive historias e reune
registros que transcendem o tempo e o espaco.

Assim, o planejamento consiste em abordar a linguagem cinematografica para a
criagdo de um filme a distancia, com imagens de arquivo e gravacdes autorais que remontam
memorias do local. Simultaneamente, as aulas de ciéncias humanas interagem com a
produgdo do curta- metragem a distancia, permitindo discussdes sobre o proprio bairro, a
interacdo entre os espagos publicos e privados, a desigualdade social e os acessos a arte.
Portanto, a oficina terd também dimensdes historicas e criticas sobre a producao
cinematografica.

Dessa forma, a pesquisa tem como proposta a elaboracdo de uma oficina com
atividades de criagdo e leitura cinematografica, levando em consideracdo o debate sobre a
valoriza¢do da memoria coletiva e da identidade. Nesse sentido, os estudos vao resultar na
sistematizacdo de aulas e de materiais utilizados para uma abordagem pedagogica da
producdo audiovisual. Entdo, essa reflexdo vai abordar a principal questdo: como planejar
metodologias de ensino audiovisual a partir das restri¢oes de recursos técnicos dos

estudantes?
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ANEXO 5. MATERIAL IMPRESSO PARA SER OBJETO DE CENA DO FILME

COLEGIO ESTADUAL IGNACIO AZEVEDO DO AMARAL

Rua Jardim Botéanico, 563 — Jardim Botanico — Rio de Janeiro/RJ —
CEP: 22170-050 — tel. 23346761

Recuperagao
Professor(a): Ana Cristina Gomes - Matematica
22 Série - 3°bim- Turma: Data: Valor: Nota:

Nome:

Exercicios de Matematica
Questao 1:

Imagine uma soma infinita, em que cada parcela ¢ a metade ¢ da parcela imediatamente
anterior.

Por exemplo,

40+20+10+5+2,5+1,25+0,625+...

E verdade que a soma aumenta a medida que se acrescentam as
parcelas? E verdade que essa soma sempre estard crescendo?
Se considerdssemos apenas as 1 000 primeiras parcelas essa soma seria maior que 80? E se

considerassemos apenas as 100 000 primeiras parcelas? E 5 bilhdes de parcelas?

Vocé acha possivel que algo que esteja SEMPRE crescendo NUNCA atinja um

determinado valor?
Pense em uma fita de 80 cm de comprimento.
Imagine se voce cortar essa fita ao meio e tomar uma das metades e também corta-la ao meio,

repetindo esse processo indefinidamente. Juntando todas essas partes, elas totalizariam uma

fita com comprimento maior que 80 cm?



