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RESUMO

Transtextualidade no romance grego: a elegia erdtica romana e Quéreas e Calirroe

Bruna Silva de Abreu

Orientador: Rainer Guggenberger

Resumo da Dissertagdo de Mestrado submetida ao Programa de P6s-Graduagdo em
Letras Classicas, Faculdade de Letras, da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ,

como parte dos requisitos necessarios a obtenc¢ao do titulo de Mestre em Letras Classicas.

A influéncia da literatura grega sobre a literatura latina ja foi amplamente explorada
pela critica. No entanto, o caminho inverso — ou seja, a analise dos possiveis pontos de
encontro entre a literatura latina e a narrativa grega — ainda se encontra em estagio inicial.
Com isso, a presente Dissertacio tem como objetivo investigar a presenga de temas e
procedimentos da poesia elegiaca romana, sobretudo a partir de Propércio, no romance grego
Queéreas e Calirroe, de Cariton de Afrodisias. Para isso, serd analisada a forma como a
disposi¢do erdtica das personagens € construida e quais elementos elegiacos parecem operar
na constru¢ao do enredo romanesco. A analise toma como ponto de partida as propostas de
Jolowicz (2021) sobre o didlogo entre a literatura romana e o romance grego, explorando tais
relacdes a partir da perspectiva da transtextualidade. Com isso, pretende-se contribuir para o
aprofundamento das discussdes sobre as interagdes entre géneros e tradigdes literarias na

Antiguidade.

PALAVRAS-CHAVE: Romance grego; Cariton de Afrodisias; Quéreas e Calirroe; Elegia latina.



ABSTRACT

Transtextuality in the Greek Novel: Roman Erotic Elegy and Callirhoe

Bruna Silva de Abreu

Orientador: Rainer Guggenberger

Abstract da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Po6s-Graduagdo em
Letras Classicas, Faculdade de Letras, da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ,

como parte dos requisitos necessarios a obtenc¢ao do titulo de Mestre em Letras Classicas.

The influence of Greek literature on Latin literature has already been widely explored
by scholars. However, the reverse path — that is, the analysis of possible points of convergence
between Latin literature and Greek narrative — remains in an early stage. This dissertation
aims to investigate the presence of themes and techniques from Roman elegiac poetry,
especially from Propertius, in the Greek novel Callirhoe by Chariton of Aphrodisia. The
study focuses on how the erotic disposition of the characters is constructed and which elegiac
elements appear to shape the narrative structure of the novel. The analysis is grounded in the
proposals of Jolowicz (2021) regarding the dialogue between Roman literature and the Greek
novel, and it explores such relations through the lens of transtextuality. The study seeks to
contribute to the ongoing discussions on the interactions between genres and literary

traditions in Antiquity.

Keywords: Greek novel; Chariton of Aphrodisia; Callirhoe; Latin elegy.
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INTRODUCAO

O romance grego antigo, embora as vezes considerado um género menor ou tardio
dentro da literatura classica, apresenta caminhos para indagar sobre as transformacgdes
narrativas e culturais que marcaram o mundo greco-romano. Entre os autores do romance
grego, a citar, Xenofonte de Efeso, Longo, Aquiles Técio e Heliodoro, escolhemos a obra de
Cariton de Afrodisias, Quéreas e Calirroe (c. 1 d.C) para nossa investigacao por representar
um provavel estagio inicial do romance grego. Em outras palavras, Quéreas e Calirroe pode
apresentar caracteristicas cruciais que colaboraram para a génese do romance como forma
literaria.

Com isso, a presente pesquisa tem como objetivo apresentar uma andlise da obra de
Cériton a partir da presenga de temas e estruturas ligados a tradigdo elegiaca, especialmente
latina. Ao observarmos como Cériton representa emogdes como o amor, o ciime, a saudade e
o sofrimento, notamos ecos de elementos poéticos proprios da elegia romana, como por
exemplo o morbus amoris, o seruitum amoris, o culto a auséncia da amada e a idealizagdo do
sofrimento amoroso, que, por sua vez, sdo adaptados para o contexto narrativo do romance.
Argumentamos, portanto, que esses elementos caracteristicos da poesia elegiaca latina, nao
apenas enriquecem a construcao psicoldgica das personagens, mas também contribuem para a
consolidagdo de um modelo narrativo que une temadticas presentes em diversos géneros
literarios, condensados em uma Unica narrativa.

Apesar das poucas evidéncias que comprovem explicitamente um intercambio literario
reciproco entre gregos e romanos, Tilg (2010) apresenta pontos importantes que evidenciam a
estreita relacdo entre Afrodisias - cidade de Cériton - ¢ Roma, o que se mostra indispensavel
para compreendermos o ambiente sociocultural em que Cériton escrevia sua obra. Mesmo que
a datacao exata de Queéreas e Calirroe ainda seja objeto de debate entre os estudiosos, €
possivel afirmar que Afrodisias, situada na Caria, passou por significativas transformacoes
politicas, econdmicas e artisticas apds firmar aliangas estratégicas com Roma, o que pode
sugerir um intercambio entre as produgdes culturais e literarias do Império.

Segundo Tilg (2010), Afrodisias ndo era economicamente autdnoma, mas sim uma
aliada de Plarasa, com a qual formava uma unidade politica que, por sua vez, mantinha
vinculos estreitos com Roma. Essa alianga foi fortalecida durante a primeira Guerra

Mitridatica (89-85 a.C), quando Afrodisias-Plarasa surgiram como aliadas de Roma e, apenas
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1

durante o periodo Augustano, Plarasa se emancipou.’ Para além disso, outros fatores

contribuiram para o estreitamento das relagdes entre Roma e Afrodisias:

Afrodisias provou novamente a sua lealdade a Roma nas guerras contra o rebelde
romano Labieno em 39 a.C. e, como resultado, Augusto concedeu a cidade liberdade
politica e isen¢@o de impostos. Os estudiosos geralmente concordam que a seguinte
Pax Romana foi a pré-condigdo para o grande programa de constru¢do e
reconstrucdo que Afrodisias viu de Augusto ao longo do primeiro século d.C. Este
programa de construgdo deu a cidade a sua face representativa. Todo o centro da
cidade tal como o conhecemos hoje data deste periodo, incluindo edificios
importantes como o teatro, o templo de marmore de Afrodite, ¢ o Sebasteion, local
do culto imperial [...] Pode-se dizer que uma cidade jovem como Afrodisias foi um
lugar propicio para inventar uma nova forma de escrita, contudo, essa ideia ¢ vaga e
que precisa ser confirmada por evidéncias mais detalhadas. (Tilg, 2010, p. 24-25).2

A chamada Pax Romana, instaurada por Augusto, foi essencial para o florescimento
arquitetonico e artistico de Afrodisias. Durante esse periodo, a cidade passou por um intenso
processo de construgdo e reconstru¢cdo, marcado pela edificagdo de monumentos que viriam a
definir sua paisagem. O teatro, o templo de marmore de Afrodite e o Sebasteion, como
apontado por Tilg (2010), eram dedicados ao culto Imperial e sdo exemplos expressivos desse
momento de reconfiguracdo urbana, o que moldou certas caracteristicas da cidade. Essa
renovagdo arquitetonica, aliada a incorporacdo da cidade no circuito politico e comercial
romano, reforca a hipdtese de que Afrodisias tinha acesso a praticas culturais romanas e a
discursos que circulavam entre gregos e romanos.

O intercambio, portanto, ndo se restringia a politica ou a arquitetura, mas alcangava
também as artes. Como apontado por Tilg (2010), escultores de Afrodisias assinaram suas
obras em estatuas romanas identificando-se como cidaddos de Afrodisias (Appodioieric)’, o
que evidencia a circulagdo de artistas e ideias entre os dois contextos.* Além disso, a presenca
de nomes latinos na obra de Cariton, como ¢ o caso de Hyginus, reforca essa hipdtese de
contato direto com o ambiente romano. A men¢do a uma personagem com €sse€ nome,

possivelmente em referéncia a C. [lulius Hyginus, bibliotecario da Bibliotheca Apollinis

' Tilg, 2010, p. 24.

2 Aphrodisias proved its loyalty to Rome again in the wars against the Roman rebel Labienus in 39 bc, as a result
of which Augustus granted the city political freedom and exemption from taxes. Scholarship generally agrees
that the following Pax Romana was the precondition for the major construction and reconstruction programme
that Aphrodisias saw from Augustus throughout the first century ad. This building programme gave the city its
representative face. The whole city center as we know it today dates from this period, including important
buildings such as the theater, the marble temple of Aphrodite, and the Sebasteion, the place of the imperial cult
[...] It may generally be said that a young city like Aphrodisias was a place conducive to inventing a new form of
writing, but this is of course a vague idea that needs to be borne out by more detailed evidence.

3 [...] a considerable number of Aphrodisian sculptors left their name together with the ethnic (‘ Aphrodisian’) on
Roman statues (Tilg, 2010, p. 26).

4 Além disso, Tilg (2010, p. 26) acrescenta: “Some of these sculptors may have worked in Rome and brought
statuettes of their local goddess with them.”
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Palatini e fundada por Augusto, sugere ndo apenas um conhecimento da cultura romana por
parte de Cériton, mas também a possibilidade de que ele estivesse familiarizado com a
literatura latina, principalmente quando se leva em considera¢do que, antes de Cariton, esse
mesmo nome nao era frequente na literatura grega (Tilg 2010, p. 41).

Essa presenca de elementos romanos na obra de Cariton, mesmo que sutil, contribui
para reforgar a hipdtese de que o autor escrevia em um espaco de transito entre culturas. A
inser¢ao de nomes, referéncias e estruturas narrativas que dialogam com o universo romano
indica um contexto de produgdo literaria em que a influéncia latina ndo era apenas possivel,
mas provavel. Esse atravessamento de culturas e possivel intercAmbio entre tradigdes reforga
a hipotese de considerar a obra de Cériton ndo como um produto isolado da tradicdo grega,
mas como um texto inserido em um momento complexo do ponto de visto politico e cultural,
onde a literatura latina, por exemplo, comegava a ganhar destaque.

O estudo sobre a relagdo entre a literatura latina inserida na literatura grega ainda ¢
recente. Contudo, pesquisadores como Tilg (2010), Duarte (2019 e Jolowicz (2021) sdo fontes
indispensaveis para a compreensdo do tema, fornecendo, em diferentes niveis, informagdes
sobre as possiveis relacdes estabelecidas entre ambas literaturas.

A literatura latina pode ter comegado a ganhar espago no romance grego se levarmos
em consideracdo a hipotese de Tilg (2010), de que Cariton, para criar a “ideal novel”, usa a
Eneida de Virgilio como modelo para escrever Quéreas e Calirroe, embora “muitos
pesquisadores afirmem que os autores gregos ndo se inspiravam na literatura latina” (Tilg,
2010, p. 271)°. A hipdtese do autor reforga a preferéncia dos autores do género pela épica, e,
com isso, implicaria que Cériton teria tragcado um caminho contrario do usual na literatura
grega: usa um poema épico latino para criar o que seria o inicio do género, nao se limitando
somente a épica homérica.

Jolowicz (2021)° faz um estudo detalhado sobre as hipdteses levantadas ao longo dos
anos sobre o intercambio literario entre as duas culturas literarias, pautadas principalmente
pela falta de documentagdo por parte dos gregos sobre suas consideracdes sobre a literatura
latina. Um exemplo dessa falta de documentagdo sobre o interesse nas obras latinas pode ser
vista em Focio, Patriarca de Constantinopla, que em sua Biblioteca, ocupou-se em resenhar

somente obras em lingua grega, o que reforca a afirmagdo de Jolowicz (2021), quando diz que

5 ¢[...] many scholars hold to an old postulate that Greek writers did not take creative inspiration from Roman

literature”
® Mais aspectos da pesquisa de Jolowicz (2021) serdo abordados no capitulo 4.
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ha um esteredtipo perpetuado ao longo dos séculos de que “os romanos sdo arbitros do poder
e os gregos os detentores da cultura.” (2021, p. 9)’

Duarte (2019) também comenta em linhas gerais sobre aspectos da elegia romana,
principalmente a partir do corpus properciano. Podemos citar, por exemplo, a perspectiva
defendida pela autora de que Quéreas, acreditando ter perdido Calirroe para sempre, abandona
sua disposi¢do romantica e amorosa, que pode ter sido criada a partir da elegia romana, para
dar espaco ao heroi da epopeia grega, inclinando-se para assuntos bélicos.

Para sustentar essa leitura, a dissertagdo se divide em quatro partes principais. Na
primeira, preocupamo-nos em discutir sobre problemas de categorizagao, sobretudo a nossa
escolha em enquadrar Quéreas e Calirroe em uma categoria literaria recente, o romance,
apesar de se tratar de um termo anacrdnico.

No segundo capitulo, tratamos de como procedimentos intrinsecos a literatura
greco-latina, como a imitatio, aemulatio e contaminatio, se fazem presentes e orientam a
escrita de Cariton, com o objetivo de introduzir a discussdo sobre as relagcdes entre textos na
Antiguidade e fundamentar a escolha metodoldgica pelo conceito de transtextualidade. Para
além disso, a retorica também ¢ comentada em linhas gerais, por se mostrar um elemento
crucial na composi¢ao do romance de Cariton e que influencia diretamente o desenvolvimento
da narrativa, principalmente a partir dos discursos enunciados ao longo da trama. A retorica,
nesse contexto, mostra-se fundamental sobretudo como instrumento de persuasdo, conflito e
resolucdo deste ultimo dentro da narrativa, aproximando o romance de formas discursivas
mais elevadas, legitimando-o dentro da tradigao literaria antiga.

No terceiro capitulo, tragamos um panorama das principais caracteristicas da elegia
grega e romana, destacando seus temas recorrentes e suas variagdes formais, a fim de atestar a
originalidade dos temas da poesia latina sobre os temas presentes na elegia grega.

Por fim, o quarto capitulo se dedica a andlise de passagens selecionadas da obra de
Cariton, evidenciando como elementos da elegia sdo incorporados e transformados no interior
da narrativa em Quéreas e Calirroe. Essa andlise ¢ proposta primeiro a partir de Jolowicz
(2021) com seu livro Latin Poetry in the Ancient Greek Novel. Fizemos uma leitura critica de
seu ponto de vista sobre o campo de estudo em questdo. A leitura se baseia principalmente em
Genette (2010), a partir de conceitos-chave como os de hipotexto e hipertexto. Em seguida,
propomos uma discussdo ampliada sobre o tema, sugerindo a presenca de temas propercianos

no romance, assim como uma possivel sobreposicao de géneros.

7 «[...] while the Romans are the arbiters of power, the Greeks are the gatekeepers of culture”.
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Com isso, pretendemos expandir o ainda recente campo de estudos sobre as
influéncias da literatura latina sobre a literatura grega, de modo a articular literatura e tradig@o
poética. Nosso objetivo € mostrar que o romance grego, sobretudo Quéreas e Calirroe, pode
mostrar-se fundamental para a compreensdo da complexa relagcdo entre as formas literarias
anteriores, revelando como a obra de Cariton permite compreender os caminhos que
antecedem tanto o romance latino quanto, posteriormente, o romance moderno, por meio de

suas variadas tematicas.
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1. O(S) ROMANCE(S)

Buscar uma definicdo unica de romance pode revelar-se, além de um trabalho
complexo, uma missao ambiciosa. Apesar de ndo ser nosso objetivo nessa dissertacao buscar
uma defini¢do precisa sobre o género, ¢ interessante que nos debrugemos de forma breve
sobre o género em questdo. Afinal, mesmo que Cériton ndo tenha intencionalmente fundado
um novo género, ainda assim escreveu suas primeiras linhas no que viria a ser chamado de
romance e, possivelmente, o primeiro romance do Ocidente.

Por isso, nos propomos a apresentar um panorama geral sobre o género romance e, em
seguida, discutir sobre essa forma literdria a partir do romance grego. Nosso objetivo,
portanto, ¢ compreender como o género foi concebido e desenvolvido, tanto antes quanto
apos sua consolidagdo, sendo esse ultimo importante para entendermos a categorizagdo do
romance estudado como tal. Para isso, buscamos analisar os padrdes e pressupostos que

nortearam a escrita de Quéreas e Calirroe.

1.1 O romance como género literario: o caso da narrativa em prosa grega

Apesar da busca por uma defini¢ao precisa para romance ser tentativa ambiciosa, Fuks

(2021) dispde-se a contribuir para o debate que ja perdura séculos, dizendo que o romance,

ndo se submete a nenhum conceito prévio de viés excludente - com este enredo sim,
com este ndo; com este narrador sim, com este ndo; com esta extensio sim, com esta
ndo - ¢ também ndo responde a nenhum conjunto pronto de regras ¢ procedimentos.
Paradoxalmente, o romance s6 se define pela negagdo, como muitos se arriscam a
dizer: sua marca ¢ a auséncia de marcas, sua regra ¢ a auséncia de regras, ¢ s6 0 que
lhe é imutavel é sua mutabilidade eterna. Talvez valha entdo a formulagdo inversa:
negativamente, o romance so6 se define pelo paradoxo (Fucks, 2021, p. 2).

A partir do exposto, € possivel afirmar que o género romance ¢ plural, ou seja,
apresenta em si mesmo diversas caracteristicas, formas e enredos. Por exemplo, Vidas Secas,
de Graciliano Ramos, ¢ um romance que narra a dura trajetéria de uma familia de retirantes
no sertdo nordestino, lutando contra a seca, a miséria e a opressao social. Por outro lado, ainda
compondo o género, podemos citar Drdacula, de Bram Stoker, que apresenta em sua narrativa
temas que vao desde a exploragdo do medo do desconhecido e da transgressdo das normas

sociais vitorianas, até temas como a imortalidade e o poder sobrenatural.
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Com isso, ¢ possivel estabelecer uma particularidade do género: embora sejam
classificados como romance, seus temas e objetivos podem ser diferentes e com finalidades
distintas. O proprio romance gotico surge da necessidade de explorar e criticar os aspectos
sombrios da sociedade, desafiando suas convengdes e revelando seus medos mais profundos.
Em suma, o romance ¢ um género extremamente complexo e produtivo dentro de si mesmo,
que se adapta a sociedade na qual ¢ inserida e, irremediavelmente, dialoga com caracteristicas
ndo somente do periodo em que foi escrito, mas também apresenta caracteristicas do passado

e do presente.

Nesse sentido, é provavel que “romance”, mais que qualquer outra denominagéo de
formas discursivas, seja um substantivo que sempre necessita de um adjetivo que lhe
determine um certo tempo, um certo espago ou uma certa dicgdo, sua teorizagdo, que
se pretende da ordem do universal, dependendo de sua historia, que ¢ da ordem do
particular (Brandao, 2013, p. 92).

Portanto, estabelecer uma unica defini¢do para o género romance, um padrao fixo em
que o leitor espera sempre as mesmas caracteristicas ao escolher uma obra do género, ¢, antes
de tudo, irreal. Por isso, escolhemos nos referir a Quéreas e Calirroe como romance em
detrimento de outras nomenclaturas disponiveis na literatura. Essa escolha se da devido a
presenga de caracteristicas semelhantes entre as produgdes categorizadas como romance,
embora a no¢do de género em si seja uma definicio moderna. Podemos primeiro afirmar que
existe uma certa uniformidade do ponto de vista formal entre os exemplares que chegaram até

a Modernidade.

[...] ainda devemos nos referir a um elemento mais geral - precisamente alguns
motivos que entram como elementos constitutivos nos enredos dos romances.
Motivos como encontro/despedida (separag@o), perda/obtengdo, buscas/descoberta,
reconhecimento/ndo reconhecimento, entre outros, entram como elementos
constitutivos do enredo ndo s6 de romance de varias épocas ¢ de varios tipos, mas
em obras literarias de outros géneros (épicos, dramaticos e até liricos) (Bakhtin,
2018, p. 28).

A partir disso, podemos afirmar que o romance, seja ele antigo ou moderno, bebeu e
bebe de distintas fontes, percorrendo diversos caminhos, até sua forma “final”. Em outras
palavras, salvo Homero, no qual ndo temos noticias de suas raizes antecessoras, desde a
Antiguidade, autores de diversos géneros buscam inspiragdo e até mesmo padrdes de escrita
em seus antecessores, sendo esses, em sua maioria, reconhecidos pela sua engenhosidade. A
relacdo do romance com outros gé€neros literarios ndo ¢ de sua exclusividade, embora seja

uma particularidade inerente ao género. A comédia grega, por exemplo, para além da sua
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relagdo com a épica, também usufruiu de tematicas presentes no drama satirico. Em outras
palavras, tal relagdo entre os géneros ndo era somente comum, mas também esperada.

Cériton, seguindo o mesmo caminho que seus antecessores, buscou inspiragdo em
diversos géneros, € nesse movimento, possivelmente inaugurou o que viria a ser uma das
caracteristicas mais marcantes do romance grego: seu carater enciclopédico. No caso
especifico do autor em questdo, encontram-se referéncias, além da Illiada e da Odisseia, a
Xenofonte, Isocrates, Menandro e Herddoto, entre outros. Outros autores, como citado
posteriormente, afirmam que ainda € possivel encontrar alusdes a Ovidio, Virgilio e
Propércio, principalmente quando se diz respeito a tematica erdtica®.

Além disso, também ¢ possivel identificar alguns pontos em comum entre os
romances gregos do ponto de vista tematico. Pode-se dizer que entre Quéreas e Calirroe e As
etiopicas ¢ possivel identificar o topos de viagem em ambas as obras e, mesmo que facam uso
do mesmo topos, ndo necessariamente constituem uma narrativa repetitiva. Ao contrario,
exploram o mesmo tema de forma totalmente inovadora, com protagonistas que experienciam
situagdes diferentes e que necessariamente lidam com as situacdes de formas distintas.
Exemplos como esses podem fazer com que seja possivel identificar um padrdo entre as
narrativas, possibilitando uma nova categorizagdo, uma vez que ¢ intrinseca ao género uma
nova adjetivagdo, o que possibilita abarcar uma vasta gama de obras dentro do género.

Outros pontos importantes também podem ser destacados, no que diz respeito aos
temas presentes no romance grego. A primeira delas € a presenca obrigatoria de um casal
protagonista, heterossexual, que se apaixona perdidamente um pelo outro; a jornada no mar ¢
topico indispensavel em toda narrativa em prosa grega; o afastamento do casal protagonista
por determinado tempo; interferéncia dos deuses na narrativa; a importancia do casamento e o
diadlogo indispensavel com autores gregos (e possivelmente latinos).

No que diz respeito a classificagcdo, a uniformidade presente nos romances gregos nos
permitem classificad-los em outras categorias, como proposto por Brandao (2005), as quais
julgamos relevante mencionar. Brandao (2005) os classifica, por exemplo, como erotikd e
paradoxa em Quéreas e Calirroe, Leucipe e Clitofonte, As efésicas, As etiopicas e As
babilonicas; como paradoxa em As coisas incriveis além de Tule, Lucio ou o Asno € Das
narrativas verdadeiras; por fim, somente como erotikda em Ddfnis e Cloé. Bakhtin, por outro

lado, classifica todos os exemplares de romance grego como romance aventuresco de

8 Nosso ponto de vista acerca do tema, bem como nossas consideragdes podem ser encontradas no capitulo 5.
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provagao (Bakhtin, 2018, p. 15), classificando apenas o Satyricon de Petronio e O Asno de
Ouro de Apuleio como romance aventuresco de costumes (Bakhtin, 2018, p. 47).

A partir das tematicas e caracteristicas presentes nesses casos, ¢ possivel afirmar que
assim como nos romances modernos — e que foram escritos intencionalmente dentro do
género —, o romance grego também pode ser classificado dentro de uma unidade, a partir do
agrupamento de caracteristicas semelhantes, mesmo que as evidéncias ndo sejam suficientes
para afirmar que os autores gregos de narrativas de ficgdo em prosa tenham escrito, de fato,
intencionalmente dentro de um género.

O agrupamento dessas narrativas como pertencentes ao género romance, conforme a

defini¢do contemporanea, ¢ uma possibilidade, embora seja um termo anacronico.

Um “leitor comum” percebe hoje os textos produzidos pelos autores gregos
mencionados [...] como romances, mas porque atualmente o termo identifica um
género em prosa que pode tratar de temas inimeros ¢ utilizar as mais diversas
técnicas narrativas. Essa concepg¢do contemporanea, contudo, ndo afasta o romance
moderno do antigo, uma vez que também este ¢ uma forma aberta, capaz de tomar
aspectos diversos ao incorporar ¢ transformar em romanescos variados elementos
dos demais géneros literarios [...] De fato, varios dos outros elementos considerados
caracteristicos do romance moderno foram observados também no antigo, como, por
exemplo, a secularizacdo, o isolamento do herdi, o foco no privado e no sentimental
e o sincretismo cultural (cf. Reardon, 1991 e Fusillo, 2006) (Sano, 2013, p. 70).

Podemos perceber, a partir disso, que ao enquadrar Quéreas e Calirroe em um termo
moderno, nesse caso o género romance, ndo configura nenhuma perda de sentido e/ou
significado. Como visto anteriormente, a propria forma do romance como se conhece na
modernidade precisa de outros adjetivos para que ele ganhe uma nova expressdao dentro do
género. Por esse motivo, foi adotado o termo romance grego em toda a extensdo desse
trabalho, em detrimento de outras nomenclaturas propostas em outras literaturas, como por
exemplo “epopeia em prosa”, “narrativas de ficgdo em prosa”, “romance aventuresco de
provagdo”, ou até mesmo “romance sofista”, uma vez que o leitor moderno compreende o
romance grego como pertencente ao género, devido a proximidade tematica entre as duas
manifestagdes do romance (antigo e moderno), independentemente do afastamento temporal

entre o leitor e a obra.
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2. PROCEDIMENTOS DE ESCRITA E ENREDO

Neste capitulo, buscamos revisitar as discussdes sobre o estilo de escrita de Cériton,
um aspecto ainda pouco explorado pela pesquisa académica. Para isso, analisamos como os
processos de imitatio, aemulatio e contaminatio orientam sua escrita, seja por razdes
retdricas, ou seja pelo enquadramento de sua obra em uma tradigdo literaria. Além disso,
discutimos a escolha metodologica que orienta a Dissertagdo, explicando a opg¢do por
trabalhar com o conceito de transtextualidade como chave de leitura para as relagdes literarias
mobilizadas por Cériton. Por fim, apresentamos um resumo do enredo de Quéreas e Calirroe,

facilitando o acesso a narrativa para leitores menos familiarizados com a obra.

2.1 A escrita de Cariton: antecedentes historicos e procedimentos

Para além de sua obra, pouco se sabe sobre Cariton. No proémio de Quéreas e
Calirroe, se apresenta como secretario (dmoypopedg) do orador Atendgoras, € se mostra
disposto a narrar uma histéria de amor que se passou em Siracusa. E interessante ressaltar,
logo de inicio, sua escolha por apresentar-se nas linhas iniciais da narrativa, tragando o
primeiro modelo de recordagao histdrica no romance: uma evidente semelhanga com o género

historiografico’. Pode-se citar, por exemplo, que

o paralelismo com a abertura da Historia da Guerra do Peloponeso ¢ evidente:
Tucidides ateniense escreveu (Sovéypage) a guerra dos peloponésios e atenienses.
Em primeiro lugar, o nome do autor e sua naturalidade; em seguida, o tema do livro,
com uma determinacdo geografica. O confronto com o modelo tucidideano ¢
importante para que se percebam as novidades de Cariton, ao registrar também
sua profissdo (droypapedg) e ao introduzir na formula uma primeira pessoa
(dupynoouar) (Branddo, 1999, p. 37-38).

As linhas introdutorias do romance ainda despertam questionamentos sobre a autoria
do romance. Ciriton, ao frequentemente transitar entre a ficcdo e a realidade, —
principalmente a partir de relatos dos historidgrafos gregos como Xenofonte e Tucidides, esse
ultimo sendo considerado o de maior relevancia para a escrita de Cariton — nos leva a

considerar se até mesmo o autor manipula a propria autoria.

O préprio nome “Cariton” teria sido inventado para evocar as Carites, as deusas do
encanto e da graca, que legitimamente presidiram um romance de amor escrito na
cidade de Afrodite (deve-se notar, no entanto, que elas ndo aparecem nem neste nem
em qualquer outro romance ideal conhecido). “Atenagoras” se referiria a um

° Para além da formula adaptada, Duarte (2018) aponta de forma extremamente detalhada a relagdo entre a
construgdo da personagem Hermocrates a partir do relatado por Xenofonte de Atenas.
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oponente siracusano de Hermocrates, conhecido a partir do relato de Tucidides sobre
a expedi¢do siciliana (Thuk. 6.35 — 40) (Tilg, 2010, p. 50)."°

Com isso, pode-se afirmar que, ja no primeiro contato do leitor com o romance, a
propria autoria da obra ¢ colocada a prova, o que enriquece ainda mais seu processo de
escrita. Um outro exemplo € proposto por Tilg (2010), no que diz respeito a influéncia de
Tucidides na narrativa. Baseado na Historia da Guerra do Peloponeso, é possivel identificar
uma possivel inspiracdo de Cariton para a divisao de Quéreas e Calirroe. Em Tucidides,
assim como no romance, a obra se divide em um total de oito livros. Os livros seis e sete se
destacam nessa comparagdo, j4 que, em Quéreas e Calirroe, Quéreas se torna uma espécie de
“segundo Hermocrates” em sua jornada no reino Persa. Da mesma forma, na Historia da
Guerra do Peloponeso, ¢ narrada a trajetoria dos percalgos enfrentados pelo proprio

Hermocrates. Para além dessas caracteristicas apontadas, Sano (2015), enfatiza que

essa forte relacdo com a historiografia seria justificada pelo fato desse “verniz” ter
sido, nos primeiros romances, para além da fun¢do de enobrecer um género
recém-criado, um fator importante para garantir uma recepgdo adequada, uma vez
que a chamada “crenca ficcional”, em que opera a suspensdo dos critérios de
verdade para a recep¢do bem-sucedida do texto, era construido a partir de um
conhecimento da tradigdo historiografica grega compartilhado pelo autor e seus
leitores (cf. MORGAN, 1993) (Sano, 2015, p. 75-76).

Dessa forma, a comparagdo entre Cariton e o género historiografico, sobretudo a partir
dos exemplos citados de Tucidides, mostra que a relagdo entre ambos os autores nao se
restringe apenas a influéncias unicamente estruturais, como a divisdo em livros citada
anteriormente, mas também envolve estratégias que mesclam elementos historicos e
ficcionais. A alusdo a historiografia grega, conforme destacada por Sano (2015), reflete a
busca por uma legitimacao literaria, o que também ocorre, em diferentes niveis, com as
citagdes a poesia homérica, e que poderia facilitar a compreensdo e a identificacdo dos
leitores de sua época. Essa relacdo contribui para a constru¢do do romance, que, embora
ficcional, tem seus moldes baseados em uma tradi¢do, promovendo um espago em comum
entre relatos historiograficos e ficcionais na Antiguidade.

Nao € nossa inten¢ao nos aprofundarmos em todas as raizes antecessoras do romance
grego''. Entretanto, de forma geral, ¢ inegavel a contribuicdo homérica ndo somente no

romance, mas também em outros géneros literarios explorados direta e indiretamente por

1 The name ‘Chariton’ itself would have been made up to evoke the Charites, the goddesses of charm and grace
who would justly preside over a love novel written in the city of Aphrodite (it should be noted, though, that they
do not occur in this nor in any other known ideal novel). ‘Athenagoras’ would refer to a Syracusan opponent of
Hermocrates, who is known from Thucydides’ account of the Sicilian expedition (Thuk. 6.35 — 40).

" Para um estudo aprofundado e detalhado da relagio entre Quéreas e Calirroe e Tucidides, recomendamos a
leitura de Tilg (2010).

25



Cériton durante toda a composi¢do de sua obra.'> Com base nisso, ¢ interessante frisar dois
aspectos da escrita de Cariton e que se mostram relevantes para os demais capitulos.

O primeiro aspecto se faz presente a partir da relagdo do autor com a retdrica'®. Ao
buscarmos quaisquer apontamentos sobre a escrita de Cariton, o romancista ¢ comumente
posto em comparagdo com autores posteriores, principalmente quando se trata de um ponto de

vista estilistico e retorico.

Essas emogoes e as belezas da arte e da natureza recebem uma generosa dose de
retérica em Aquiles, Longo e Heliodoro (generosa demais, ¢ claro, para o gosto
moderno). Mas mesmo Cériton, apesar de seu estilo com menos pretensdes, perde
poucas oportunidades de explosdes emocionais moldadas retoricamente, e seu
desprezo pelas predilecdes aticistas na sintaxe € no vocabuldrio ¢ mais um
testemunho do ambiente em que foi educado do que uma tendéncia a humildade
(Easterling, 1985, p. 736)."

Existem opinides controversas sobre a escrita de Cariton e o uso da retérica em sua
narrativa. Retomando a questdo, Grammenidis (2003) recorda que “pesquisadores
demonstraram desagrado pessoal a retérica como um elemento do romance” (p. 16). A
retorica presente nos romances, desde estudos mais antigos até os dias de hoje, ainda ¢
atribuida menor importancia e, quando ¢ citada, ¢ comentada brevemente e por razdes

estilisticas, como no caso citado de Easterling (1985).

Em sua tentativa de definir a criagdo do romance com base no que chama de “ideia”
mais profunda que o gerou, Perry ndo da atengdo suficiente ao papel da retorica na
formagdo do género e ao seu imenso poder de criagdo literaria, de geragdo de longos
trechos ficcionais, como veremos nesta analise. No estudo do romance de Cariton,
por exemplo (ibid, capitulo IIT), Perry'> d4 pouca ou nenhuma atengdo as habilidades
retoricas do autor—ele classifica esse romance como pertencente a um estagio
pré-sofistico com base no (admitidamente solido) principio de sua natureza interna,
em vez de sua datacdo, e o considera como “fundamentalmente um drama em
substancia e historiografia em sua forma exterior.” (Grammenidis, 2003, p. 20)'

12 Esse ponto sera melhor abordado durante a analise do romance, proposta no capitulo 4 desta Dissertacfo.

3 A discussdo da presenca da retdrica no romance grego nio serd aprofundada nesta Dissertacdo, devido ao
recorte proposto por nos.

4 Estas emociones y las bellezas del arte y la naturaleza reciben una generosa dosis de retérica en Aquiles,
Longo y Heliodoro (demasiado generosa, desde luego, para el gusto moderno). Pero incluso Caritdn, a pesar de
su estilo con menos pretensiones, pierde pocas oportunidades de estallidos emocionales retoricamente
moldeados, y su desprecio de las predilecciones aticistas en sintaxis y vocabulario es testimonio del entorno en el
que fue educado mas que de una tendencia a la humildad.

15 Perry (1967).

'8 In his attempt to define the creation of the novel based on what he calls the deeper “idea” that generated it,
Perry fails to pay sufficient attention to the role of rhetoric in the shaping of the genre and its overwhelming
power of creating literature, of generating long parts of fiction, as we will see in this survey. In the analysis of
Chariton’s novel, for example (ibid chapter III), Perry pays little or no attention to the rhetorical abilities of the
author—he considers this novel as a part of the pre-sophistic stage based on the (admittedly sound) principle of
its internal nature rather than its date and considers this novel as “fundamentally drama in substance and
historiography in its outward form.”
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A retérica, assim como o género épico e o género historiografico, sdo pegas
fundamentais para a génese do género. A presencga da retdrica no romance grego como um
todo refor¢a o carater enciclopédico de Cariton, levando em consideragdo de como autores
como Homero, Euripides e Tucidides também utilizaram a retérica para fortalecer e
enriquecer suas composi¢coes. Podemos observar na tragédia, por exemplo, que os discursos
dos personagens frequentemente seguem estruturas retoricas cléssicas, o que ajuda na
constru¢ao das cenas de maior impacto emocional. No caso de Cariton, o impacto da retdrica
presente na sua narrativa ainda pode ser atribuida a influéncia das décadas antes da Segunda
Sofistica, “que utiliza técnicas retéricas que normalmente sdo esperadas e, de fato, sdo
amplamente empregadas nos romances de autores posteriores, como Aquiles Tacio ou Longo”
(Grammenidis, 2003, p. 45)."” A influéncia da retorica se estende até as formas narrativas
contemporaneas, o que enfatiza sua posi¢ao de importancia em diversos géneros literarios.

Episodios em que a retorica e as explosdes emocionais sdao exploradas em Cariton sao
diversas. Faz-se necessdrio apontar, principalmente, as cenas de julgamento presentes em
Queéreas e Calirroe. O uso da retorica ¢ evidente desde o primeiro livro, com o julgamento de
Quéreas para com as acusacdes de ter tirado a vida de Calirroe. Para além do primeiro livro,
temos as disputas pela mao de Calirroe, abordadas nos livros seis e sete. Grammenidis (2003)

afirma que,

[d]e acordo com o autor do Ad Herennium, “a tarefa do orador publico ¢ discutir
com competéncia os assuntos que a lei e o costume estabeleceram para os usos da
cidadania e garantir, tanto quanto possivel, a concordancia de seus ouvintes.” A
causa judicial “é baseada em controvérsia legal e compreende a acusag@o criminal
ou agdo civil, e a defesa” (I. ii. 2); sob essa definigdo, podemos classificar as cenas
de julgamento especiais presentes no romance (Grammenidis, 2003, p. 50).'8

Os ditos episodios evidenciam como a retorica ndo € apenas uma técnica de persuasao,
mas também uma ferramenta de constru¢do da disposi¢ao emocional das personagens no
romance, além de criar as tensdes em torno do futuro de Calirroe, uma vez que seus
pretendentes disputam sua mao. Embora Calirroe seja parte do processo judicial como réu, ela
ndo tinha o direito de participar ativamente das discussdes ou da tomada de decisdes. No

entanto, ¢ possivel perceber os sentimentos de angustia de Calirroe ao ter que permanecer

17 [...] uses rhetorical techniques which are normally expected and, in fact, are extensively used in the novels of
later authors like Achilleus Tatios or Longos.

8 According to the author of the Ad Herennium, “the task of the public speaker is to discuss capably those
matters which law and custom have fixed for the uses of citizenship, and to secure as far as possible the
agreement of his hearers.” The judicial cause “is based on legal controversy, and comprises criminal prosecution
or civil suit, and defence” (I. ii. 2); under this definition we may classify the special trial-scenes in the novel.
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calada no espago publico, ao perceber que Quéreas nao estava em uma posi¢cao favoravel no
julgamento.

O segundo aspecto estd para além das cenas de julgamento elaboradas a partir de
moldes da retorica em Quéreas e Calirroe, e dialoga com a profunda relagdo entre Cariton
com outros géneros literarios na Antiguidade, superando barreiras ndo somente fisicas, mas
também linguisticas. Como mencionado na introdug¢do, nosso trabalho se preocupa, para além
de uma andlise transtextual do romance no geral, com a sua relagdo com a literatura latina.
Essas relagdes, ja devidamente abordadas por outros autores em diversos niveis de
complexidade'’, nos orientam para uma forma de leitura e, para além disso, fazem parte do
fazer literario de Cariton.

Para exemplificar, destacamos uma das propostas trazidas por Tilg (2010):

Em relacdo ao segundo casamento, até a sequéncia de eventos ¢ semelhante em
Virgilio e Cariton: Calirroe ¢ casada com Quéreas; ela é primeiramente separada
dele e depois tem motivos para acreditar que ele foi morto (3.10); Quéreas aparece a
ela em um sonho e lhe da conselhos (2.9.6); Calirroe se casa com Dionisio, mas
permanece emocionalmente ligada a Quéreas; finalmente, ela retorna para ele. Na
Eneida, Dido foi casada com Siqueu, que foi morto; Siqueu aparece a ela em um
sonho e lhe dé conselhos (1.353-9); Dido almeja um casamento com Eneias (cf.
coniugium em Aen. 4.48, 172, 431; coniunx 4.324, 338; 4.316: per conubia nostra,
per inceptos hymenaeos), mas, apés seu caso fracassado, se revela ainda dedicada a
Siqueo (4.457-61). Ela “retorna” para ele, ou seja, ela se junta a ele no submundo,
onde o casal aparece junto em 6.473—4. Existem, ¢ claro, diferencas profundas no
registro—tragédia em Virgilio, tragicomédia romantica em Cariton—e numerosos
detalhes. Mas um modelo para transposi¢do ¢ modificagdo estava la (Tilg, 2010, p.
276).%

De fato, a semelhanga entre as historias de Dido e Siqueo e de Quéreas e Calirroe
revela-se extremamente pertinente e adequada quando considerada no contexto de uma
analise interpretativa aos moldes da transtextualidade (ou até mesma da intertextualidade).
Contudo, para nds, € imprescindivel levar em consideracdo processos de imitatio € aemulatio,
amplamente discutidos e utilizados durante toda a Antiguidade. Segundo Gaillard (1992),

[...] em Roma, a criacdo literaria assume um carater profundamente “imitativo”.
Entenda-se por isto que a originalidade s6 pode manifestar-se enquanto

'° Duarte (2018), Jolowicz (2021) e Tilg (2010)

20 Regarding the second marriage, even the sequence of events is similar in Virgil and Chariton: Callirhoe is
married to Chaereas; she is first separated from him and later has reason to believe that he has been killed (3.10);
Chaereas appears to her in a dream and gives advice (2.9.6); Callithoe marries Dionysius, but remains
emotionally attached to Chaereas; finally, she returns to him. In the Aeneid, Dido had been married to Sychaeus
who was killed; Sychaeus appears to her in a dream and gives advice (1.353-9); Dido aims at a marriage with
Aeneas (cf. coniugium in Aen. 4.48, 172, 431; coniunx 4.324, 338; 4.316: per conubia nostra, per inceptos
hymenaeos), but after her failed affair turns out to be devoted to Sychaeus (4.457-61). She ‘returns’ to him, that
is, she joins him in the underworld where the couple appear together in 6.473—4. There are, of course, profound
differences in register—tragedy in Virgil, romantic tragicomedy in Chariton—and numerous details. But a
blueprint for transposition and modification was there.
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enriquecimento da tradi¢do, e que ndo ¢ possivel que a obra literaria surja como um
“calmo bloco caido neste mundo mercé de um obscuro desastre”. Ou, para
continuarmos os ecos de Mallarmé, por um mero golpe de sorte. Para o poeta antigo
seria sem duvida uma desgraca ndo ter na memoria um mestre para admirar e imitar,
um auctor, criador de um género ou virtuoso de um dado estilo, com quem pudesse
competir em engenho e talento (Gaillard, 1992, p. 22)

Com isso, partindo do pressuposto de que a aemulatio ‘“ndo implicava uma
competicdo mesquinha mas antes o desejo de conjugar a admiracdo pelos mestres e a
preocupacao em suplantd-los” (Gaillard, 1992, p. 26), ¢ evidente que Cariton imita autores da
Antiguidade, sobretudo gregos, a citar Tucidides, Homero e Euripides, principalmente de
forma direta. Tal procedimento ¢ esperado e demonstra habilidade e conhecimento de toda
uma tradi¢do literaria, recobrando autores de diversos géneros e os incorporando em um

possivel novo género de maneira, até entdo, inédita.

Todos os referidos elementos do romance (em sua forma abstrata), tanto os do
enredo como os descritivos € 0s retoricos, sem exce¢do, ndo tém nada de novos -
estavam todos presentes e bem elaborados em outros géneros da literatura antiga: os
motivos amorosos, o0 primeiro encontro, a paix@o a primeira vista, a saudade, foram
elaborados na poesia amorosa do helenismo; outros motivos (tempestades,
naufragios, guerras, raptos) foram desenvolvidos pela epopeia antiga; alguns
motivos (o reconhecimento) desempenharam um papel substancial na tragédia; os
motivos descritivos foram elaborados no romance geografico antigo e nas obras
historiograficas (em Herodoto, por exemplo); as reflexdes e os discursos, em género
retoricos. Pode-se avaliar de diferentes maneiras o significado da elegia amorosa, do
romance geografico, da retoérica, do drama e do género historiografico no processo
do nascimento (génesis) do romance grego, mas ndo se pode negar certo sincretismo
nos elementos do género do romance grego. Ele empregou e difundiu em sua
estrutura quase todos os géneros da literatura antiga. (Bakhtin, 2018, p. 18)

Sabendo que a Odisseia serviu de modelo para a Emneida, processo natural e
indispensavel, ¢ indiscutivel a importancia da Iliada e da Odisseia na criagdo da primeira
epopeia de Virgilio. Para isto, basta lembrarmo-nos da historia de Penélope e Ulisses, que
envolve a separacao do casal devido a guerra de Tréia. Ulisses ¢ dado como morto, mas
Penélope, que permanece fiel, acredita em sua volta. Ulisses finalmente retorna a {taca apos
uma longa jornada e reencontra Penélope. Por sua vez, Virgilio adapta a histdria de Ulisses e
Penélope, levando em consideragdo os objetivos propostos em sua poesia épica. Por isso,
durante nossa interpretacdo, nao nos preocuparemos em buscar a referéncia primeira de
Cariton, dada a complexidade dada ao texto devido aos processos citados anteriormente.

Essa possibilidade de leitura de autores latinos em um romance até entdo puramente
grego — e, por “puramente grego”, entendemos que € possivel identificar, principalmente, as
claras citagdes a autores gregos, enquanto os autores latinos ficam a mercé de serem

reconhecidos apenas por intermédio de alusdes, podendo, ainda, ser confundidos com outros
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autores gregos devido aos processos de imitatio e aemulatio citados — pode indicar uma
escolha consciente do autor.

Tratando-se da elegia romana, nosso principal ponto de intermédio entre o romance de
Cariton e a literatura latina, podemos perceber como as tematicas elegiacas sao adaptadas e
reescritas a partir de outro viés, atualizando seu significado.?' O uso da elegia erdtica romana
em contextos onde existe a valorizacdo do casamento, por exemplo, mostra como ha a
sobreposi¢do da voz do autor sobre as vozes latinas, o que causa, de certa forma, um tom de
ironia. Com isso, Cariton encadeia os discursos provenientes da elegia romana e atualiza esses
significados. A falta de teorizacao e a falta de explicitude dessas alusdes a literatura latina
também ¢ uma forma de demonstrar um posicionamento: ¢ evidente a valorizagdo da
literatura grega sobre a literatura latina, o que evidentemente aponta para uma preferéncia a
literatura grega, o que se justifica a partir do fato de que as citagdes diretas a poesia homérica

encontradas no romance de Cariton constituem maioria.

Assim, os diferentes motivos e elementos (do enredo e da composi¢do), que foram
elaborados e existiram em outros géneros antigos, tinham nestes um carater
inteiramente diverso ¢ fun¢des dessemelhantes daquelas que vimos no romance de
aventuras grego, nas condigdes de seu cronotopo especifico. Aqui eles entravam
numa unidade artistica nova e absolutamente original, claro que muito distante da
unificagdo mecanica nos diferentes géneros antigos. (Bakhtin, 2018, p. 37)

Todas essas tematicas presentes no romance de Cériton, sejam elas latinas ou gregas,
buscam, dentro do texto, um espago. Nossa interpretagdo sugere, portanto, que diversos
géneros textuais coexistem no romance, entretanto, ha um constante embate entre os géneros
explicitamente utilizados (como a épica homérica, por exemplo) e a literatura latina (nesse
caso, a partir da elegia romana), que frequentemente ¢ percebida por meio de alusdes, quando
ndo ironizadas, apesar da forte relacdo tematica entre o Quéreas e Calirroe e o livro de elegias

de Propércio.

Como observa Faraco, Bakhtin, com os conceitos de forgas centripetas e forcas
centrifugas, “aponta para a existéncia de jogos de poder entre as vozes que circulam
socialmente” (Faraco, 2009, p. 67). Isso significa que, para o autor russo, ndo ha
uma neutralidade na circulagdo de vozes. Ao contrario, ela tem uma dimensdo
politica. As vozes ndo circulam fora do exercicio do poder; ndo se diz o que se quer,
quando se quer, como se quer. (Fiorin, 2008, p. p. 173).

Por exemplo, quando Cériton langa mao de palavras totalizadoras no romance, assim
como na elegia latina, em situagdes nas quais o casamento ¢ supervalorizado no romance,

enquanto na elegia trata-se de um amor idealizado, quase impossivel de ser alcangado,

21 A discussdo sobre esse tema ¢ explorada no capitulo 4.
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percebemos a presenga dessa forca que centraliza o discurso, adaptando-a e colocando-a em
uma espécie de “cabresto”, ressignificando sua referéncia para um contexto que Cariton

acredita ser mais apropriado.

Todo enunciado, mesmo que seja escrito e finalizado, responde a algo e orienta-se
para uma resposta. Ele ¢ apenas um elo na cadeia ininterrupta de discursos verbais.
Todo monumento continuard ora dos antecessores, polemiza com eles, espera por
uma compreensdo ativa e responsiva, antecipando-a etc [...] O monumento como
qualquer enunciado monolégico ¢ orientado para ser percebido [...] na formagao
daquela esfera ideoldgica da qual ele ¢ um elemento indissoluvel (Volochinov, 2017,
p. 184-185)

Em suma, ao observarmos como o romance grego retoma e transforma temas oriundos
de outros géneros literdrios, como a é€pica, a tragédia, a comédia nova e a elegia, torna-se
evidente o uso consciente de praticas literarias como a imitatio, a aemulatio € a contaminatio.
Esses procedimentos, fundamentais para a produgdo literaria greco-romana, nao apenas
orientam a maneira como autores como Cariton constroem suas narrativas, mas também
revelam uma estratégia de insercdo na tradi¢do literdria. A imitatio permite a apropriacdo de
modelos anteriores, a aemulatio implica a superagdo criativa desses modelos, ¢ a
contaminatio possibilita a fusdo de diferentes fontes e géneros. No caso de Quéreas e
Calirroe, essas praticas se manifestam ndo apenas na forma como estruturas narrativas e
temas sao reutilizados e reelaborados, mas também na forma como eventos historicos, como a
Guerra do Peloponeso, sdo integrados a ficgdo, contribuindo para uma narrativa que se ancora
simultaneamente na tradi¢ao literaria e na memoria historica.

Para tratar dessas relacdes presentes no romance grego, utilizaremos o conceito de
transtextualidade, proposto por Gerard Genette. Genette (2010) oferece uma abordagem
ampla e sistematica das relagdes entre textos, abarcando ndo apenas a intertextualidade, mas
também outras formas de vinculacdo, como a paratextualidade, a metatextualidade, a
hipertextualidade e a arquitextualidade. No caso do romance grego, essas conexdes —
principalmente quando trata-se da sua relacdo com a literatura latina — frequentemente se
realizam de maneira indireta, ndo por meio de citacdes claras, mas pela incorporacdo de
temas, formas e convengdes provenientes de diferentes géneros (que aqui defendemos a sua
relagdo direta com a elegia latina). Com isso, a analise transtextual permite compreender com
maior precisdao os modos pelos quais o romance se constitui como um género literario em uma
conexdo permanente com a tradicdo que o precede, enfatizando sua possivel relagdo com a

elegia latina.
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Embora a proposta de Gérard Genette seja adotada neste trabalho como principal
ferramenta para compreender a influéncia da literatura latina sobre o romance grego,
sobretudo por meio da identificacdo de alusdes e da andlise de temas comuns entre a elegia
romana e o romance grego, a abordagem de Julia Kristeva* permanece igualmente relevante.
Sua concepgao de intertextualidade oferece uma perspectiva complementar, ao destacar que
essas relagdes textuais ndo se limitam a estrutura, mas participam de uma rede mais ampla de
significados e disputas simbolicas, contribuindo para uma compreensdo mais profunda da

literatura antiga e de suas ressignificagoes.

2.2 O enredo de Quéreas e Calirroe

Cariton, em suas primeiras linhas de Quéreas e Calirroe, se apresenta como secretario
(vmoypagpevg) do orador Atendgoras, e se propde a contar uma historia de amor que ocorreu
em Siracusa. Hermocrates, conhecido no mundo grego por liderar as tropas sicilianas contra
as invasdes atenienses na Sicilia em 424 a.C, no romance de Cériton, ¢ pai de Calirroe, uma
jovem moca que ¢ descrita como portadora de beleza inenarravel, compardvel apenas a
propria Afrodite. Por conta de sua beleza, pretendentes de diversas partes do continente
viajavam até a Sicilia na esperanga que Hermocrates concedesse a mao de sua filha em
casamento para um dos nobres pretendentes. Entretanto, Eros ("Epw¢) tinha outros planos para
o casamento de Calirroe.

Quéreas, jovem aristocrata, filho de Ariston, “era o segundo homem em Siracusa, atras
apenas de Hermocrates” (Duarte, 2020, I, 1). Apds breve troca de olhares no templo de
Afrodite durante um culto a deusa, Quéreas e Calirroe sentem um imenso desejo um pelo
outro. Quéreas cede a paixdo e ¢ descrito como doente, se recusando a cumprir atividades
rotineiras, como ir ao gindsio, por exemplo. Calirroe, também tomada pela paixao, lanca-se
aos pés de Afrodite, ainda no templo onde avistou Quéreas pela primeira vez, e pede em
preces para que Afrodite lhe conceda o jovem desconhecido em casamento. Apesar da rixa
politica entre os pais dos jovens, Eros novamente entra em cena, certo que seu plano seria

executado com éxito. O povo, notando que o jovem estaria em curso de perder a propria vida

22 A intertextualidade de Julia Kristeva e a transtextualidade de Gérard Genette representam abordagens distintas
para compreender as relagdes entre os textos. Para Kristeva, a intertextualidade ndo ¢ meramente a presenga de
fontes ou influéncias, mas uma caracteristica intrinseca e constitutiva de todo texto. Baseando-se no dialogismo
de Bakhtin, Kristeva argumenta que o discurso literario ¢ um “cruzamento de superficies textuais” e um “diadlogo
de varias escrituras”, onde diferentes enunciagdes se cruzam e se neutralizam. Ela enfatiza que os textos sao
compostos a partir de um texto cultural (ou social) preexistente, contendo em si as estruturas e lutas ideologicas
da sociedade.
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por conta da paixao avassaladora que lhe tomara, pede para que Hermocrates conceda a mao
de Calirroe para Quéreas. Hermocrates, nas palavras de Duarte (2020), um bom cidadado, ndo
deixaria de atender uma demanda da cidade e autorizou o casamento entre os jovens. Um
grande cortejo nupcial foi arranjado para o casamento. Todavia, a Discordia (£pig) faria sua
primeira aparigao.

Os outros pretendentes de Calirroe armaram um grande esquema para que Quéreas
acreditasse que Calirroe estava o traindo. Um pretendente agrigentino pediu para que o
parasita® que sustentava fingisse paixdo pela escrava mais proxima de Calirroe. Quando o
parasita finalmente conseguiu com que a escrava correspondesse aos falsos sentimentos, a
mando do agrigentino, um outro homem de fala ainda mais astuciosa que o parasita foi até
Quéreas com historia armada: Calirroe o traira e poderia atestar sua acusacdo a Quéreas,
pegando os amantes em flagrante. Com imensa tristeza, Quéreas pede para que o homem
mostre a ele o ato de infidelidade e, mesmo que seja provado a culpa de Calirroe, a trataria
com cleméncia, cometendo suicidio em seguida.

O parasita, por sua vez, foi até a escrava de Calirroe, na casa onde a jovem residia e
bateu a porta e, em seguida, escondeu-se em uma viela. Quéreas, sem saber que o homem iria
na verdade de encontro a escrava, tomado pela vontade de matar o adultero, foi até a cama de
Calirroe e, quando a jovem percebeu que era Quéreas, feliz por ter o marido em casa, ndo se
preocupou em acender a lamparina. Quéreas, achando que o adultero vinha em sua direcao,
desferiu um chute no diafragma da jovem, o que interrompeu sua respiracao.

Acreditando que havia matado a esposa, uma grande comogao se instaurou e Quéreas
pediu que fosse morto. Contudo, dada a natureza do acidente, absolveram Quéreas das
acusagdes. Calirroe foi sepultada, sem a desconfianga de todos, ainda viva, com grandes
fortunas, em um lugar proximo as margens do mar. Onde parecia ser o fim do amor de ambos,
comegam as aventuras maritimas tanto de Quéreas quanto de Calirroe. Tendo seu tumulo
saqueado, Calirroe mostra-se estar viva e ¢ vendida em Mileto para Dionisio, que descreve a
si mesmo como o “homem mais importante entre os milésios e provavelmente de toda a
Jonia” (Q&C, 2020, I1, 5), por um pirata chamado Teron.

Calirroe ¢ forgada a tomar importantes decisdes: casar-se com Dionisio para proteger
o filho de Quéreas que carregava no ventre ou manter-se fiel somente ao marido, o que
implicaria no aborto do feto. Quéreas, por outro lado, ainda em Siracusa, percebe que o

tumulo de Calirroe foi violado e o corpo de sua esposa levado. Na esperanga de encontra-la,

2 A figura do parasita ¢ principalmente caracterizado por viver, geralmente, as custas de um anfitrido rico ou
poderoso, sempre o bajulando a fim de conseguir tirar proveito em beneficio proprio.
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langa-se a0 mar em uma jornada repleta de infortunios, algo comparavel a maneira como
Homero apresentou na Odisseia. Dentre diversos percal¢os, podemos citar o momento em que
Quéreas e sua embarcagdo sdo capturados ap6s uma batalha naval. Policarmo, amigo proximo
de Quéreas, e seus demais companheiros de jornada sao feitos de prisioneiros e levados como
escravos por Mitridates, satrapa do rei Persa. Mitridates reconhece Policarmo, que
prontamente conta todas as aventuras que haviam enfrentado até o momento. Ao saber da
relacdo entre Quéreas e Calirroe, Mitridates os liberta, evitando com que Quéreas cometa
suicidio enquanto prisioneiro.

Posteriormente, Mitridates € responsavel por guiar Quéreas até Calirroe, inicialmente
por meio de carta, que nunca chegou as maos de Calirroe. O reencontro aconteceu na Pérsia,
durante um julgamento liderado pelo Grande Rei Persa, Artaxerxes, para decidir com quem a
jovem Calirroe permaneceria como esposa. Entretanto, o rei, também dominado pela beleza
de Calirroe, passa a sentir atracao pela jovem, o que torna ainda mais dificil a decisdo entre
devolvé-la a Quéreas, seu primeiro marido, manté-la com Dionisio, que se tornou seu esposo
apos a separacgdo do casal, ou até mesmo manter a jovem consigo.

Entretanto, uma reviravolta muda novamente o curso da historia: o rei descobre uma
revolta no Egito e por isso suspende o julgamento, levando Calirroe consigo. Quéreas, apds
novamente ter artimanha arranjada contra ele, acredita que Calirroe havia sido dada para
Dionisio de forma ilegal. Nesse momento, abandona as esperangas de reaver Calirroe e decide
se entregar a morte, recusando qualquer alimento e bebida, decidido a morrer de inani¢do ou
em batalha. Aproveitando a fragilidade do momento, ganha a confianga dos egipicios e lidera
uma frota naval contra os persas, saindo vitorioso.

O romance grego exige um final feliz. A cena do reencontro entre o casal principal se
da em alto mar. Calirroe estava abrigada em um navio persa, junto a rainha, ap6s serem
capturadas. Quéreas, o comandante, ndo queria ter contato com as novas escravas capturadas,
uma vez que havia se voltado exclusivamente para assuntos bélicos. Todavia, apos insisténcia
dos companheiros, Calirroe ¢ trazida para Quéreas por conta de sua beleza. Antes mesmo de
cruzarem olhares, Calirroe reconhece Quéreas pela voz. Nesse momento temos o desfecho da
narrativa que, apesar de todos os percalgos que os dois amantes enfrentam, ambos retornam
triunfantemente para Siracusa, com uma imensa recep¢do de toda populacdo, que esperava

ansiosa para o retorno do casal unido pelos deuses.
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3. SOBRE O GENERO ELEGIACO

Este capitulo tem como objetivo abordar a elegia grega e romana, destacando suas
principais caracteristicas e diferengas. Inicialmente, ¢ apresentada uma introdug¢do ao género
elegiaco, contextualizando sua origem e desenvolvimento na Grécia, analisando aspectos
formais, tematicos e seu papel na poesia arcaica, com destaque para autores como Tirteu,
Mimnermo e Solon. A elegia romana, por sua vez, ¢ analisada a partir da influéncia da poesia
alexandrina (século III — II a.C.) e de suas inovacdes estilisticas e tematicas, com énfase na
poesia de Tibulo, Propércio e Ovidio. Por fim, discute-se as principais diferencas entre as
duas tradi¢des, abordando mudancas como a fun¢do da poesia e a constru¢ao do eu lirico,
trazendo a tona como os romanos adaptaram a elegia grega para um contexto cultural e

literario distinto.

3.1 A elegia grega arcaica

O género elegiaco teve origem na combinagdo de diferentes tematicas. A elegia grega
arcaica aproximava-se, por exemplo, da exortacao em assuntos relacionados a defesa da polis,
a vida publica, a cidadania, as leis, a organizacao da sociedade e ao papel do individuo dentro
da pdlis. Por outro lado, existiam aquelas que se aproximavam de uma poesia didatica,
trazendo ensinamentos morais ou, ainda, faziam propaganda politica. Os eixos tematicos
amorosos também eram recorrentes na elegia arcaica, o que amplia ainda mais o leque de
opcdes dos poetas no que diz respeito aos possiveis temas utilizados na elegia. Os principais
poetas na Grécia arcaica, Calino, Tirteu, Arquiloco, Mimnermo, Sélon e Tedgnis de Mégara
sdo exemplos para ilustrar a pluralidade da elegia grega arcaica, como veremos abaixo.

Calino (c.** 650 a.C) ¢ considerado por Focio, patriarca de Constantinopla e
lexicografo (século IX d.C), um dos maiores poetas elegiacos. Suas elegias preservadas
consistem principalmente de exortagdes militares, onde o contetido era voltado para a
exaltagdo da patria e a honra adquirida através da morte honrosa e gloriosa em batalha. Nos
restam apenas alguns fragmentos de sua obra. Entretanto, ¢ possivel observar claramente sua
relagdo com a poesia homérica a partir de formulas e topicos homéricos, sem descartar a

possibilidade “que a elegia de cunho marcial e a épica tinham acesso a uma mesma tradicao,

24 As datas representam os provaveis anos de maior produgio poética dos autores.
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sem que Homero tivesse influenciado direta e necessariamente Calino” (Ragusa; Brunhara,

2021, p. 26).

Fragmento 1

UEXPIS TEO KaTAKELTDE; KOT dAKIOV EEETE BLUOV,
O véor; 00d' 0ideich' aupimepiktiovag

OO Mnv pediévreg; v sipv 8¢ Sokeite

Nodo, aTap TOAENOG yoiav dmacay Exst

Até quando ficareis reclinados? Quando tereis um animo valente,
jovens? Nao tendes vergonha dos vizinhos a volta,
assim tao relaxados? Em paz vos pensais estar

sentados, mas a guerra toma toda a terra.”

Tirteu (c. 640 a.C), um poeta atuante em Esparta, também tinha como principal foco a
poesia marcial, onde a bravura militar era encorajada em defesa da Lacedemonia, valorizando
a honra e a gloria. A elegia de Tirteu “afeita ao espirito que dominara os espartanos a partir do
final do século VI a.C em diante, e [era] possivelmente recebida pelos proprios como epitome
dos seus valores [...] e contemporaneamente praticada por outros poetas e com limites bem
definidos, como sugere Calino, [...] que compunha nos mesmos moldes e estilo que Tirteu
(Ragusa; Brunhara, 2021, p. 37)”. O Fragmento 10 citado abaixo expde o carater altamente

marcial e exortativo da poesia de Tirteu.

Fragmento 10

eOviuevar yop Kalov évi TPoUG010l TEGOVTO,
avop’ Gyabov mepi 1 moTpidl papvéuevoy,

™V 0’ avTOd TPOMTOVTO TOALY KOl TIOVAS GYpPOdS
TTWYEVELY TAVTWV 0T  AVINPOTATOV,

wAalouevov adv untpl piln Kol TaTpi YEPovTi 5
o101 1€ GOV UIKPOIS KOVPLOiN T GAC) .

ExOpog uev yop toiol petéooetar ovg kev iknral,

xpnouoovvy T’ ikwv kol oToYEPT] TEVIY,

% Tradugdo de Ragusa; Brunhara, 2021, p. 27.
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aioyvvel Te Yévog, katel &’ Gylaov eldog é1Eyyet,
7Aoo 0’ AT Kol KOKOTHG ETETOL.

€l 0’ 00TWS GVIPOg To1 GAWUEVOD 0VIEUL” Dpn
yiveton 00T’ aiowg, 000’ Omiow YEveog,

Ooud yijic mépt tijode oy wuebo kai mepl Taidwv
Ovijorwuey Yoyeémv unkett peroouevol.

@ véol, dALG uayeale wop’ dAAAoLo1 HEVOVTEG,
unde goyiic aioypiic dpyete unde popov,

AL ueyow moieiobe kol dAkiuov év ppeat Gouov,

. “ s .

UNOE PLAOWOYETT’ GVOPaaL LopVOUEVOL®

TOVG OE TAAAIOTEPOVG, OV OVKETL yovvat Eloppa,
1] KQTOAEITTOVTES PEVYETE, TODG YEPOLOVG.

aloypov yop 0N T00T0, UETC TPOUGY0I0L TEGOVTO,
keloOal mpoale VEwv dvopo. ToLaiotepoy,

1jon Aevkov Exovro kdpn TOALOY TE YEVELOV,
Oouov aromveiovt’ dAkiuov v koviy,

oiuatoevt’ aiooio QoIS év yepalv &xovio, —
alaypa 0.y’ 6pOaiuoic kol veueontov i0eiv,

Kol ypoa. youvwOevto: véoiot 0 Tavt’ EmEoikey,
v r 2 ~ ({4 2 )Y v ”
Sop’ épaije 1ipng aylaov dvbog &,

avopaal uev Onntog ioelv, épatog oe yovoudl
{Wog €V, KAAOS 0 &V TPOUGY010L TETDV.

53 ’ ke N Ie \ 5 ’

GAAG TIG €V J100G HEVET® TOGTY GUPOTEPOIGT

otnpiyOeig Emi yijs, yelAog 600001 doKMV.

Belo, sim, ¢ morrer, na vanguarda caindo
um varao valoroso a lutar pela patria.

Mas mendigar, deixando sua cidade e férteis
campos, de tudo ¢ o mais penoso,

vagando com a cara mae e o velho pai,
filhos pequenos e esposa legitima.

Sera odioso entre aqueles a quem chegar,
pois cede a caréncia e a pobreza horrivel,

envergonha a linhagem, avilta a forma espléndida
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e toda a desonra e vileza o seguem. 10
Se ¢ assim, se ao vardo errante ndo vém préstimo
ou respeito algum, e nem a descendéncia,
com coragem lutaremos por esta terra, e pelos filhos
morramos, nao mais poupando a vida!
Jovens, avante, lutai, mantendo-vos lado a lado 15
nao comeceis a torpe fuga ou o pavor
mas fazei grande e valente o animo no peito;
ndo ameis a vida na luta com vardes!
E nao fujais, aos mais velhos abandonando,
aos ancides, que nao tém mais joelhos ageis. 20
Pois, sim, isto € torpe: na vanguarda caindo,
jazer ante os jovens um varao mais velho,
Jé de cabeca branca e barba grisalha,
expirando o valente félego na poeira,
os ensanguentados genitais nas proprias maos — 25
que espetaculo torpe, que visdo revoltante! —
e o corpo despido: Mas tudo convém aos jovens
enquanto tém a flor brilhante da desejavel juventude:
¢ admirado por homens, por mulheres desejado,
quando vivo; e belo, se na vanguarda cai. 30
Avante! Cada um mantenha-se bem firme, ambos os pés

fixos no chdo, mordendo os l4bios com os dentes!?*

Por outro lado, Arquiloco (c. 680-640 a.C) ¢ considerado o primeiro do mundo
ocidental a usar o eu lirico e “embora se valha do cddigo literario a sua disposi¢do, contido na
poesia homérica e na hesiddica, muita vez desconstroi-o, subverte-o e constroi um outro em
que ndo se privilegiam a contemplacdo e¢ a exaltagdo do passado como tempo ideal”
(Pessanha, 1989, p. 13). Em outras palavras, se apropria de elementos contemporaneamente
explorados por Calino e Tirteu, entretanto, os reescreve em outro tom. Essa subversdo pode

ser observada, por exemplo, no Fragmento 2.

% Tradugdo de Ragusa; Brunhara, 2021, p. 45.
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Fragmento 2
v Sopi uév pot udlo pepayuévy, év dopi 8’ olvog

Topopikog, mwivew 0’ v dopi kekAEVOg.

Na langa, meu sovado pao de cevada; na langa, o vinho

ismarico; bebo-o na lanca, reclinado.?’

Nesse fragmento, ¢ possivel analisar como o guerreiro porta sua lanca, normalmente
objeto que leva o soldado até sua honra, servindo, entre outros, de apoio para que nao caia,
eventualmente, por conta da embriaguez. Dessa forma,

o registro herdico do verso 1 desaparece no verso 2, quando o poeta trata de si
mesmo em termos mais cotidianos ¢ ndo idealizados, esperados ndo de um herdi

épico, mas de um genuino soldado, preocupado apenas em beber o seu vinho e,
talvez, saudoso dos tempos mais pacificos” (Ragusa; Brunhara, 2021, p. 70).

Mimnermo, atuante, provavelmente, desde 630 a.C., por sua vez, ¢ conhecido por sua
poesia melancolica e sensual, focada no tema da efemeridade da vida e do prazer do amor,
abordando temas como a brevidade da juventude em detrimento da velhice, com olho no amor
erdtico. O tema da velhice, muito presente e caracteristico na parte preservada da poesia de
Mimnermo, apresenta relacdo direta com a “identidade erotica do homem adulto no mundo
arcaico, necessariamente belo e jovem (adulto), mas nunca velho” (Ragusa; Brunhara, 2021,
p. 96). Pode-se dizer, portanto, que a questdo da identidade ¢ recorrentemente retratada em

sua poesia, valorizando a juventude em contraposi¢ao a velhice.

Fragmento 1
Tic o¢ Piog, ti 0¢ tepmVOV dTEP YPVTIIS OPPOOTTHG;
eBvainv, dte pot unKeT Tavta uELoL,
KPOTTOOIN PIAOTHG KO UETALYO, ODPa Kol OV *
ol fipnc &Bea yiyverou dpmoléo
avopaoty 1oe yovoullv - émel 6’ dovvypov ExeAdni 5
yiipog, 6 T’ alaypov ouUdS Kol kokov Gvipa TiOe,
olel U1y PpEVaS Guel KoKl TEIPOVTL UEPTUVOL,
00 0" abyas TPoooTAV TEPTETAL HEAIOD,

AL ExOpog uev mouaiv, atipaotog o€ yovauliv

27 Tradugdo de Ragusa, Brunhara, 2021, p. 69.
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ovTw¢ dpyolréov yiipag EOnke Oeog. 10

Que vida, que prazer sem a aurea Afrodite?
Morra eu, quando a mim ndo mais interessar em
o secreto amor e as doces dadivas e o leito,
tal como as flores da juventude sdo agradaveis
para os homens e para as mulheres; mas, quando chega a dolorosa 5
velhice, que torna o homem feio e disforme,
sempre o atormentam, no intimo, preocupagdes nefastas.
ao contemplar os raios do sol, ndo mais se alegra,
¢ odiado pelos filhos e desprezado pelas mulheres:

tdo penosa um deus fez a velhice.?® 20

Sélon (nascido c. 640 e falecido c. 560 a.C.) foi um estadista e legislador ateniense
que usou a poesia elegiaca para tratar de temas politicos, sociais e éticos. Sua poesia se difere
dos demais poetas citados, principalmente por apresentar temas onde a defesa da justica (dixn)
e da moderacdo (cw@poovvy) sao frequentes. Além disso, sua poesia possui forte carater
didatico e moralizante, a usando como instrumento de persuasdo para diminuir as
desigualdades sociais, visando estabelecer um certo equilibrio minimo dentro da sociedade
ateniense. De igual modo,

boa parte das elegias solonianas mostram o ‘eu’ elegiaco atuante, em plena praga
publica, de modo consoante a figura histdrica do poeta que integra o processo
complexo, marcado por idas e vindas, pelo qual se vai construindo a democracia

ateniense no decorrer da era arcaica a classica, quando vigora, notadamente no
século V a.C.” (Ragusa; Brunhara, 2021, p. 128).

Fragmento 1
attoc kijpvé HAbov G’ iueptiic Zalouivog,

KOOUOV ETEDV ONV avt’ ayopiic Oéuevog.

Eu mesmo, um arauto, vim da desejavel Salamina,

o canto, adorno de versos, antepondo a prosa.

Fragmento 2

einv on 0t' éyaw Poleyavopiog fj Likivithg

2 Tradugdo de Melo, 1994, p. 25.
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avti y' AOnvaiov watpio' ductyouevos:
alya. yop Ov atig 1joe uet’ avlpwmoiot yévorro-

“Attikog ovtog aviip, TV Zaiouivopetéwv”.

Que eu seja entdo um folegandrio ou sicineta,
em vez de ateniense, a patria trocando!
De pronto, pois, entre os homens haveria o rumor:

“Eis um homem da Atica, um dos entrega-Salamina”.

Fragmento 3
louev é¢ Zodouivo Loynaouevol Tepi vijoon

LUEPTIIS YOAETOV T' QUTYOG ATWTOUEVOL.

Vamos a Salamina, para lutar pela ilha

desejavel e repelir a dura vergonha.”

Por fim, Tedgnis de Mégara (c. 600 a.C) tem a sua autoria rodeada por incertezas.
Nem toda colecdo de elegias, que a ele foi atribuida, de fato, foi produgdo sua. “Quando
falamos de ‘Teognis’, estamos, na verdade, falando da Teognideia - uma cole¢do, ou como a
denominam os estudiosos, Sylloge, de poemas elegiacos situados [...] em um arco cronologico
que vai dos séculos VII a V a.C” (Ragusa; Brunhara, 2021, p. 177). Existem diversos debates
sobre a procedéncia dos versos, assim como a autenticidade da autoria que, até o presente
momento, ndo foi solucionado. A temadtica presente na Teognideia ¢ heterogénea, sendo
dividida em dois livros. O livro 1 consiste “na lealdade, no reconhecimento e na reciprocidade
de boas ac¢des, no repudio a §fpig, no louvor a justica, a diky, na resisténcia aos infortinios, na
moderagdo e no autocontrole” (Aloni; [annucci, 2007, p. 144 apud Ragusa; Brunhara, 2021,

p. 182). No livro II, como uma espécie de apéndice, concentram-se poemas de poesia erotica.

Livro II, versos 1275-1278
apaio¢ kol "Epw¢ émitélleta, nvika wep yij 1275
avBeav elopivoig Oailer aelouévy.

tjuos "Epag npolinawv Korpov, wepikalléa vijoov

2 Tradugdes dos fragmentos sdo de Ragusa; Brunhara, 2021, p. 129-132.
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glowv ém’ avOpdmong ybpuo pépwy Katet yijg.

No tempo certo surge Eros, na hora em que a terra 1275
virente viceja em flores vernais.
Entéo Eros sai de Chipre, ilha belissima,

vai & humanidade e semeia a terra.>

A breve selecdo de poemas ilustra a diversidade de temas presentes na elegia grega
arcaica e, assim como ocorre com o romance, a definicdo — e até mesmo a busca por uma
definicdo Unica do género — se mostra uma tarefa desafiadora. Em contrapartida, o metro
utilizado pelos poetas elegiacos era um de seus pontos de consonancia: o distico elegiaco.

O distico elegiaco consistia de um hexametro dactilico, seguido de dois hemiepes.
Essa forma métrica confere a elegia um tom particular: o hexdmetro dactilico®', utilizado nos
poemas homéricos e considerado por Aristoteles, em sua Poética, o metro adequado para
narrar grandes feitos e eventos grandiosos, mescla-se com os dois hemiepes, a fim de evitar
monotonia e, sobretudo, distinguir-se da epopeia.

Apesar da clara predilecdo pelo distico elegiaco, na Antiguidade, houveram diversos
registros sobre o que viria a ser o que se conhece por elegia®. Segundo registros histéricos,
trés palavras gregas eram utilizadas para se referir ao género: éleyog, éleyeiov e éleyeio.

Segundo West (1974, p. 3), éleyeio € o ultimo termo a surgir na literatura e significa
“poema extenso em metro elegiaco” ou “género elegiaco” (Ragusa; Brunhara, 2021, p. 14). O
primeiro registro do que se tem noticia ¢ em Aristoteles, na Constituigdo de Atenas (5.2), na

qual refere-se a um poema de Solon.

loyvpdg 0¢ THG OTATEWS 0DONG KOl TOADY YpPOovov GvTikoOnuévamv
dAAnloig, gilovto kowvi] oloelraktnv Koi dpyovia XOoAwve, kol THV
moMiteiay émétpeyay abtd, momjoavt Ty éeyeiay ¢ EoTiv Gpyn-
VIYVAOOK®, KOL Lol Ppevog Evooley dAysa keltal,

rpeafotoTny éoopdv yaiov laoviag kiivouévny:

%0 Tradugdo de Ragusa; Brunhara, 2021, p. 204.

31 Composto por seis pés dactilicos, sendo cada dactilo composto por uma silaba longa e duas breves que podem
ser substituidas por uma longa. O sexto metro do hexametro ¢ chamado de cataléctico por ndo sempre ter os
quatro tempos do dactilo.

%2 Atualmente, “a elegia é considerada um género de poesia relacionado aos problemas amorosos ou a
melancolia” (Silva, 2010 p. 83), provavelmente apos a “reinvencdo” do género pelos poetas elegiacos latinos.
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Quando as revoltas civis eram intensas € uns assentavam-se contra os
outros durante muito tempo, escolheram em comum [acordo], como
mediador e arconte, Solon, e legaram a administragdo [da cidade] a
ele, que fez a elegia cujo comego €:

Sei, e no fundo do meu peito jaz a dor,

contemplando a mais antiga terra jonia em declinio®.

O filésofo Teofrasto também faz uso da palavra em questio quando cita Esquilo na
Historia Plantarum (9.15) “év taic éleyeiong”, sendo esse possivelmente uma citagdo retirada
de um epitafio. Em seguida, West (1974, p. 3) ainda afirma que escritores posteriores fizeram
uso de éieyeia de forma identica, sendo o singular apontando para o significado de “poema
estendido em metro elegiaco” ou ainda significando a elegia como género; o plural, por sua
vez, pode ser usado como uma forma de titulo.

J& éleyeiov, de forma mais direta, faz mengdo ao metro utilizado nas elegias, o distico
elegiaco. Em sua forma singular, se referia a apenas um distico elegiaco; sua forma no plural,
éleyeia, € frequentemente usada para fazer referéncia a obras como um todo, ou ainda foi
usada para inscrigdes tumulares.

Por fim, éleyog se mostra o mais complexo, no que diz respeito a sua etimologia e uso.
Sua ocorréncia mais antiga segundo West (1974, p. 4), ¢ em uma inscri¢do dedicatoria para

Equémbroto da Arcadia, vencedor do concurso aulddico em 586 a.C:

Exéupporog Aprog

Ofike @ Hpoxlel
VIKOOG T00~ Gyoru’
Augpiktoovwv &v aébloig,
"EAAnor 0 aeiowv

uélea kol éléyong.*

Equémbroto da Arcadia
dedicou a Héracles
esta dadiva ao vencer

nos jogos dos Anfictides,

3 Tradugdo de Rafael Brunhara (2014, p. 18).
3 Citagdo retirada de West (1974, p. 5)
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cantando aos gregos

cangdes e lamentos.*

Como analisado por West (1974, p. 4), a origem da palavra pode ser compreendida a
partir de dois diferentes pontos de vista. O primeiro seria que o termo “era utilizado para
denominar a cangdo de lamento acompanhada pelo aulo” (Brunhara, 2014, p. 19)*; a segunda
estaria ligada a derivagdo de éleyeiov a partir de éleyog.

Apesar das controversias a respeito de como o termo £leyog era empregado na Grécia
arcaica, Bowie (1986, p. 27) oferece uma hipotese que, até 0 momento, ¢ a mais aceita.

Ele conclui que éieyog poderia ser, pelo menos até meados de 420 a.C, um termo
apropriado para a elegia grega arcaica tal como a entendemos hoje, sem relagao
necessaria com o lamento. Seu sentido geral seria de ‘“cangdo geralmente
acompanhada pelo aulo e entoada principalmente no simpdsio” ou simplesmente
“can¢do acompanhada pelo aulo”. Com o surgimento de éleyeiov no final do século
V, este passa a ser utilizado irrestritamente em detrimento de &leyog, que ja havia
adquirido entdo o sentido de cangdo lutuosa e ndo mais serviria para classificar

inequivocamente o tipo de poesia composta em disticos elegiacos. (Brunhara, 2014,
p. 22).

Ao indicar que as elegias eram performadas muitas vezes acompanhadas pelo aulo, é
natural se perguntar em que tipo de ambiente essas poesias eram entoadas. Entre elas,
podemos citar principalmente o simposio. O simpdsio “era uma reunido altamente ritualizada,
exclusivamente composta por homens aristocratas de igual estatuto social” (Ragusa;
Brunhara, 2017, p. 48). Nesse ambiente, as poesias elegiacas ganhavam um carater
performativo, sendo recitadas ou cantadas depois que os participantes se entregavam a um
banquete, muitas vezes acompanhado de vinho e, comumente, o ambiente favorecia também a
interacao social entre a aristocracia.

Para além do simpdsio, pode-se citar outros momentos onde as elegias eram entoadas,
ou seja, outros momentos de performance. Sao elas: “os momentos imediatamente anteriores
da batalha; o trabalho de guarda ou vigia do poeta, enquanto soldado; o kdmos - procissao
festiva que tomava lugar logo apds o simposio [...]; um lugar publico, como a agora; um lugar
de encontro improvisado [...]; funerais e competi¢cdes aulddicas” (Ragusa; Brunhara, 2021, p.

18-19).

35 Tradugdo de Rafael Brunhara (2014, p. 21)
% Do nosso ponto de vista, levando-se em consideracdo as temdticas abordadas pelas elegias da época, éléyovg
seria melhor traduzido por cang¢des (acompanhadas por lira) ou cantos (acompanhados pelo aulo).
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3.2 A elegia romana no periodo Augustano

A elegia romana teve suas origens principalmente a partir da poesia alexandrina

(século III - IT a.C.), a citar Calimaco, Apolonio de Rodes e Tedcrito.

O periodo alexandrino inspirou os poetas romanos do século I a.C., descontentes
com os modelos de Homero e dos tragicos, imitados por Névio e Enio. Numa época
sacudida por guerras externas e internas, os autores ansiavam por uma poesia que
falasse do individualismo do poeta, de seus amores, amizades e inimizades, que
privilegiasse o otium em detrimento do negotium. Era o momento do lirismo em
Roma. Surgem, assim, os denominados pejorativamente, por Cicero, neoterdi ou
poetae noui, que contavam com Publio Valério Catdo, Licinio Calvo, Hélvio Cina,
Furio Bibaculo e Catulo, o maior desses poetas (Silva, 2010, p. 5).

Os poetae noui buscaram implementar em seus poemas elementos ja trabalhados
pelos poetas elegiacos gregos do periodo arcaico e, principalmente, do periodo alexandrino. A
poesia alexandrina grega prezava “pelo culto a forma, pela busca da expressdo rara e pelo
distanciamento da linguagem coloquial, proporcionados pelos anseios de erudig¢do, dentre
outras caracteristicas” (Silva, 2010, p. 6). Dentre os poetae noui citados, apenas Catulo (84-54
a.C.), perdurou até os tempos atuais. Em seus 116 poemas (carmina), ¢ predominante a poesia
de circunstancia, onde “qualquer matéria poderia ser elaborada, transformada, tendo por
finalidade o prazer estético (Vasconcellos, 1991, p. 18 apud Alves, 2018, p. 121-122). Seu

livro de elegias ¢ comumente dividido a partir de um critério formal.

No primeiro, [é possivel encontrar] uma dedicatdria ao historiador Cornélio Nepos,
até o 60, temos composi¢des de metro variado, com predominio do hendecassilabo,
um verso muito empregado para a poesia de circunstancia; do 61 ao 68, poemas de
maior extensao e, segundo comumente se diz, mais elaborados, que a critica costuma
denominar camina maiora, longiora ou uigilata (respectivamente, “maiores”, “mais
longos”, “trabalhados”). Por fim, seguem-se epigramas em disticos elegiacos [...],
que cantam os variados momentos de uma paixdo, por Lésbia ou pelo jovem
Juvéncio, ou lancam cruas invectivas, por vezes com humor tipicamente latino,
contra os rivais e desafetos do poeta (Vasconcellos, 1991, p. 18-19).

Entender a poesia de Catulo ¢ entender significativamente a produ¢do dos poetas
elegiacos posteriores. Apesar da vasta producdo sobrevivente de Catulo, o poeta
popularizou-se principalmente por conta de seus poemas de amor dedicados a Lésbia®’,

pseudonimo que faz referéncia a Safo de Lesbos.

Nulla potest mulier tantum se dicere amatam

37 Contudo, ndo apenas Lésbia é citada em seus poemas. Ameana ¢ tratada como uma mulher louca e doente, ao
pedir dinheiro a Catulo (Catul. 41, 1-8); Ipsitila, por outro lado, ¢ objeto de desejo de Catulo (Catul. 32, 1-8).
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vere, quantum a me Lesbia amata mea es
nulla fides ullo fuit unquam in foedere tanta
quanta in amore tuo ex parte reperta mea est

(Carmina 87)

Mulher alguma pode se dizer bastante
amada quanto amada ¢ por mim Lésbia.

Em pacto algum jamais houve tanta confianca
quanto a que em mim se viu em teu amor.

(Carmina 87)*

Foi durante o periodo alexandrino, com autores como Calimaco de Cirene (310 a.C. -
240 a.C.), poeta neotérico, que as elegias alcancaram maior popularidade, abordando
principalmente a tematica amorosa, muitas vezes ligadas as historias de herdis e heroinas
mitologicos. Influenciado por Calimaco, Catulo o refere em sua obra em “dois de seus
poemas, a saber: os poemas 65 e 116, assim como o poema 66 ¢ uma traducdo de sua elegia
‘A Tranga de Berenice’” (Alves, 2018, p. 122).

Catulo tem destaque com sua poesia em meados do século I a.C, periodo marcado por
inumeras guerras civis. Segundo Silva (2010), ap6s o longo periodo de guerra civil em Roma,
o caos se instaurou. O Senado Romano perdia o controle da dimensdo do Império, as
provincias nutriam rancor pelos romanos apos perderem a liberdade, sem serem oferecidos
seguranca e estabilidade.

Otavio visava ser visto como um sabio, ndo como um rei. Suas estratégias buscavam
garantir a ele esse status. Entendia que a paz era garantida principalmente através da forca do
exército, e conseguiu estabelecé-la. Sua riqueza pessoal garantiu a Otavio um exército forte e
fiel, além de sanar o problema econdémico das instdveis provincias. Nessas provincias,
concedeu titulos de cidadania romana, o que fez com que sentimentos de revolta fossem
apaziguados.

Otavio chegou a abdicar de todos os seus cargos e proclamar a restauragdao da
Republica. Porém, o Senado vetou a abdicagdo, devolvendo seus poderes. Assim, foi a Otavio
conferido o titulo de Augustus. Outros titulos de importancia também lhe foram conferidos,

como: Imperator, Pater Patria, Pontifex Maximus, tribunicio perpétuo e procoénsul. Com

%8 Tradugdo de Neto, 1996, p. 150.
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esses titulos, seus poderes legislativos, executivos e judicidrios foram se expandindo cada vez
mais. O Império Romano se sustentou com a cobranga de impostos, enquanto as fronteiras
fortalecidas propiciaram um seguro intercdmbio entre as provincias a partir da construgao de
novas estradas.

Agora, com o Império estabilizado, a nova aristocracia enriquecida exigia padrdes de
vida que o antigo modelo baseado principalmente na simplicidade, ndo sustentava. Iniciou-se
entdo uma série de medidas para a preservacao dos antigos costumes. Portanto, Augusto inicia
um movimento de valorizagdo do casamento, estabelecendo leis sobre a religido, matriménio
e arquitetura, de forma que pudesse resgatar os costumes dos antigos romanos através da
literatura.

Depois de Acio, entdo, inicia-se um periodo de concérdia e reconstrugdo. Augusto e
Mecenas ndo parecem ter exercido um controle real sobre a literatura. Os maiores
poetas romanos ja estavam ligados a Mecenas e ao partido de Otaviano, e, como eram
pequenos proprietarios rurais italianos, seus interesses pessoais coincidiam
naturalmente com os do partido do principe (princeps). Essas pessoas ndo sentiam
saudades da res publica aristocratica de Cicero; sentiam, em sua propria carne, o
banho de sangue provocado pelos assassinos "republicanos" de César. O que
chamamos de ideologia augustana certamente ndo ¢ o produto mecénico de um
ministério da propaganda que controla diretamente a pena dos escritores; trata-se de

uma cooperacdo politico-cultural, na qual os poetas muitas vezes desempenham um
papel ativo e individual.*’ (Conte, 2011, p. 217).%

Foi durante esse periodo de restauracdo da Pax Romana que a elegia romana ganha
novos ares, principalmente com Tibulo, Propércio e Ovidio, apdés um processo de selecao
tematica proveniente de uma heranga helenistica e que adaptadas, serviriam de base para um

projeto de composic¢do.*!

39 After Actium, then, a period of concord and reconstruction begins. Augustus and Maecenas do not seem to
have exercised a genuine control over literature. The greatest Roman poets were already tied to Maecenas and
the party of Octavian, and since they were small Italian landholders, their personal interests coincided naturally
with those of the party of the princeps. These people had no regrets over Cicero's aristocratic res publica; they
felt in their own flesh the bloodbath provoked by Caesar's "republican" murderers. What we call Augustan
ideology is certainly not the mechanical product of a ministry of propaganda that directly controls writers' pens;
it is a political-cultural cooperation in which the poets often play an active, individual role. (Conte, 1987,
Traduzido de Joseph Solodow, 1994, p. 251).

40 Si apre cosi, all'incirca dopo Azio, una fase di concordia e di ricostruzione. Non sembra che Augusto e
Mecenate esercitassero un vero e proprio controllo sulla letteratura. I piu grandi poeti romani erano gia,
oggettivamente, legati a Mecenate e al partito di Ottaviano: e i loro interessi personali, di piccoli proprietari
italici, coincidevano spontaneamente con il partito del princeps. Questa gente non ha nessun rimpianto per la
res publica aristocratica di Cicerone; essi hanno sentito sulla loro pelle il bagno di sangue provocato dai
“repubblicani” uccisori di Cesare. Cio che noi chiamiamo “ideologia augustea” non e certo il meccanico
prodotto di un Ministero della Propaganda che manovra direttamente le penne dei litterati; é una cooperazione
politico-culturale in cui i poeti hanno spesso un ruolo attivo e individuale.

41 Nio é nosso objetivo nesse trabalho de Dissertagio nos estendermos acerca de toda a producio elegiaca dos
autores latinos mencionados, entretanto, preocupamo-nos em enfatizar suas principais obras e caracteristicas.
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Nao diversamente, no que diz respeito a variedade multiforme da poesia elegiaca
helenistica, a elegia romana, através da obra de Galo, de Propércio e de Tibulo, ¢
certamente individualizada por um projeto unitario que seleciona e restringe
somente aquelas caracteristicas que, dispostos em relagdo sistematica, possibilitam
dar coerente representacdo a um relacionamento amoroso atormentado e desigual.
Os poetas augustanos da elegia buscam fixar algumas dominantes numa base para a
qual selecionam os ricos materiais da tradi¢do helenistica subordinando-lhes a um
projeto organico. Assim as elegias tornam-se, sobretudo, poesia de amor, e, assim, o
poeta pode fazer de sua paixdo a regido exclusiva da propria existéncia e da propria
poesia. Caracteristicas marcantes da codificagdo literaria serdo o servitium amoris —
a submissdo do poeta aos caprichos de uma domina refinada e frivola, uma cautelosa
concessora de favores e infiel — e a escolha de uma vida degradante com a qual o
poeta-amante recusa o proprio reconhecimento ou sucesso social (carreira honrada
ou aquisicdo de riqueza). Dai uma poesia que oscila entre sofrimentos e gozos,
exultacdes e queixas: uma “forma de mundo” totalizante, absoluta, que propde uma
ideologia autdrquica contraposta aos valores oficiais da ciuitas. Em suma, a
construgdo do codice elegiaco ¢ o resultado de um processo de selegdo® (Conte,
2011, p. 2020).%

Tibulo (Albius Tibullus - 60?-19? a.C.) perpetua esse projeto em suas elegias. Existem
algumas controvérsias acerca do Corpus Tibullianum. Composto por trés livros, Tibulo “canta
o amor puro e desinteressado, entendendo-se por pureza ndo a sacralizacdo através do
matrimonio, mas, sim, a sinceridade amorosa que faz uma pessoa inclinar-se por outra e
deseja-la” (Cardoso, 2011, p. 72). Dedica os versos a Dé¢lia, uma jovem descrita pelo poeta
como loira e delicada; dedica os versos também a Némesis, uma prostituta. Tibulo também
dedica trés elegias a Marato, um escravo. Todos os trés abandonam o poeta, o deixando a
mercé do amor, mencionando, por exemplo, a infidelidade de Délia e Marato. Para além dos
temas relacionados ao amor, € possivel perceber a retomada de valores romanos, como a

exaltacdo a simplicidade, visivelmente produto da propaganda Augustana.

Quisquis adest, faueat: fruges lustramus et agros,
ritus ut a prisco traditus extat auo.

Bacche, ueni, dulcisque tuis e cornibus uua

42 Tradugdo de Fabio Frohwein de Salles Moniz.

43 Non diversamente, rispetto alla varieta multiforme della poesia elegia ellenistica, l'elegia romana, per opera
di Gallo, di Properzio e di Tibullo, é certamente individuata da un progetto unitario che seleziona e trattiene
solo quei tratti che, messi in relazione sistematica, consentono di dare coerente rappresentazione a un rapporto
amoroso tormentato e ineguale. I poeti augustei dell'elegia cercano di fissare alcune dominanti in base alle quali
selezionano i ricchi materiali della tradizione ellenistica subordinandoli a un progetto organico. Cosi gli elegi
diventano soprattutto poesia d'amore, e allora il poeta puo fare della sua passione la ragione esclusiva della
propria esistenza e della propria poesia. Tratti forti della codificazione letteraria saranno il servitium amoris —
la sottomissione del poeta ai capricci di una domina raffinata e frivola, oculata dispensatrice di favori e
infedelta — e la scelta di una vita degradante con cui il poeta-amante rifiuta ogni riconoscimento o successo
sociale (carriera onorata o acquisizione di ricchezze). Di qui una poesia che oscilla fra sofferenze e gioie,
esultanze e querimonie: “una forma di mondo” totalizzante, assoluta, che propone una sua ideologia autarchica
contrapposta ai valori ufficiali della civitas. Insomma, la costruzione del codice elegiaco é il risultato di un
processo di selezione.
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pendeat, et spicis tempora cinge, Ceres.
Luce sacra requiescat humus, requiescat arator, 5
et graue suspenso uomere cesset opus.

(Tib. 11, 1 v. 1-6)

Todos, siléncio! A safra e o campo depuramos,
como prescreve o rito dos antigos.

Vem, Baco, que uva doce penda de teus cornos,
e cinge a fronte com espigas, Ceres.

Em dia santo, folguem terra e lavrador, 5
e, arado erguido, cesse a dura faina.

(Tib. 11, T v. 1-6)*

Em seguida, temos Propércio (Sextus Propertius - 45?-157 a.C.), que se destaca por
suas elegias predominantemente amorosas, especialmente ao retratar seu intenso sentimento
por Cintia. Em diversos poemas, ele demora na descri¢do da amada, revelando uma paixao
arrebatadora, marcada por dependéncia emocional e profundo sofrimento. Para expressar a
intensidade desse amor, recorre frequentemente a figuras da mitologia, enriquecendo ainda
mais o tom amoroso de sua poesia. Escreveu 73 elegias amorosas e, dentro desse corpus,
Cintia ¢ a figura principal da grande maioria das elegias (Cardoso, 2011, p. 76).

De quatro livros de elegias escritas por Propércio®, é no terceiro livro que a tematica
nacionalista aparece, dando espaco a temas a ela relacionados (Prop. 3.4; 3.11; 3.22),
consolidando a propaganda augustana no livro IV. Contrapondo-se a Tibulo, Propércio
apresenta um estilo mais complexo, langcando mao de diversas figuras de linguagem em sua
composi¢do poética. Contudo, seguindo o projeto estabelecido, “Propércio também apregoou
o amor desinteressado e puro, combateu a ambicao e o luxo e fez a apologia da fidelidade e da

paz.” (Cardoso, 2011, p. 79).

Hoc uerum est, tota te ferri, Cynthia, Roma,
et non ignota uiuere nequitia?

Haec merui sperare? dabis mihi, perfida, poemas;

4 Tradugdo de Alves, 2014, p. 53.
4 Caracteristicas especificas das elegias de Propércio serdo discutidas e relacionadas ao romance grego no item
4.1.2.
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et nobis aliquo, Cynthia, uentus erit.
Inueniam tamen e multis fallacibus unam, 5
quae fieri nostro carmine nota uelit,
nec mihi tam duris insultet moribus et te
uellicet: heu sero flebis amata diu!
[...]
At tu per dominae lunonis dulcia iura
parce tuis animis, uita, nocere mihi.
Non solum taurus ferit uncis cornibus hostem,
uerum etiam instanti laesa repugnat ouis. 20

(Prop. 2.5, 1-20)

Cintia, ¢ verdade que andas na boca de Roma?
infame por tua vida libertina?

Eu merecia? Pagaras por isso, pérfida!
Um vento vai levar-me para longe, Cintia.

Encontrarei alguém em meio as impostoras 5
que entdo deseje a gloria por meu canto,

que ndo me insulte com dureta, mas te irrite:
depois de muito amada, has de chorar!

[...]

Mas pelas doces leis de Juno protetora,
para de me ferir com tanto orgulho!

Nao s6 chifrudo touro ataca os inimigos,

também o anho ferido a quem o ofende. 20

Por fim, Ovidio (Publius Ouidius Naso - 43 a.C.-17 d.C.) ¢ autor de obras como as
Heroides, Amores, Ars amatoria, Remedia amores, De medicamine faciei feminae ¢ as
Metamorfoses. Focaremos principalmente nas duas primeiras obras citadas. As Heroides sao
compostas por vinte e uma cartas de amor em disticos elegiacos, onde usa-se figuras
mitologicas femininas para escrever ao seu amante, como por exemplo a carta de Briseida a
Aquiles (Her. 1II), ou de Dido a Eneias (Her. VII). Em linhas gerais, segundo Cardoso (2011,
p. 80), “o estilo de Ovidio € pitoresco e regular, mas as cartas de amor deixam entrever

profunda influéncia dos exercicios literarios realizados nas escolas de rétores.”
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Amores, um conjunto de elegias eréticas, ¢ dividida em trés livros (inicialmente em
cinco, editadas posteriormente para o nimero atual), marcado principalmente pela presenga
de sua amada, Corina. Diferentemente de Tibulo e Propércio, os quais admite-se possivel
relagdo entre Délia e Cintia com mulheres que de fato existiram, respectivamente, na vida dos
poetas, ha um consenso que aponta para o carater totalmente ficticio em torno da figura de
Corina. “Talvez tenha contribuido para isso o fato de Ovidio ter organizado as elegias como
capitulos sequentes de um romance que nos permite ‘acompanhar’ os diversos momentos de

um caso de amor” (Cardoso, 2011, p. 81).

Quam tu non poteris duro reserare cothurno, 45
Haec est blanditiis ianua laxa meis;
Et tamen emerui plus quam tu posse, ferendo
Multa supercilio non patienda tuo.
Per me decepto didicit custode Corinna
Liminis adstricti sollicitare fidem, 50
Delabique toro tunica velata soluta
Atque inpercussos nocte movere pedes.
A quotiens foribus duris infixa pependi,
Non verita a populo praetereunte legi!*®

(Ars. 111, 1, v. 45-52)

A porta que o teu duro coturno nao pode 45
abrir, minha dogura afrouxara.
Comigo, ao enganar o vigia, Corina
aprendeu a violar trancada porta,
a do leito escapar, envolta em solta tunica,
e a mover pela noite pés discretos. 50
Quantas vezes pendi pregada em duras portas,
sem medo de ser lida por passantes!

(Ars. 111, 1, v. 45-52)"

4Texto em latino retirado de: oViDIO. Amores. Disponivel em:
https://d.iogen.es/web/fileDisplay?ver=1.011&user=acad&host=local &filePath=texts/Perseus Latin/data/phi095
9/phi001/phi0959.phi001.perseus-lat2.xml. Acesso em: 21 abr. 2025.

47 Tradugdo de Duque, 2015, p. 137.
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Portanto, os exemplos apresentados permitem observar como a elegia se transformou e
se reinventou desde a Grécia arcaica, adotando os mais diversos temas e caracteristicas,
sempre moldados pelo distico elegiaco. Esse metro sobreviveu até o periodo augustano na
Roma antiga, quando a elegia se consolidou, sobretudo como uma composi¢ao de carater
erético, marcada pela exaltagdo do amor, da fidelidade e da serviddo do amante diante da
figura idealizada da amada.

No entanto, a elegia grega arcaica nao desenvolve seus temas da mesma forma que a
elegia erdtica romana. A produgdo elegiaca de poetas como Propércio, por exemplo,
incorpora aspectos formais e tematicos herdados da poesia alexandrina. Ainda assim, trata-se
de uma nova configuragcdo do género, uma vez que tais elementos sdo reinterpretados a partir
de uma Optica tipicamente romana. Assim, mesmo com as influéncias helenisticas, os temas e
o tom da elegia latina refletem uma inovagao caracteristica dos autores romanos.

Nos capitulos seguintes, sera possivel identificar a permanéncia dessas caracteristicas
da elegia latina no romance grego de Cériton, especialmente por meio da poesia de Propércio.
A temadtica amorosa e a figura do amante submisso, tdo recorrentes em suas elegias,
encontram eco nas relagdes amorosas representadas por Cariton, revelando o didlogo entre os

géneros e a continuidade de certos motivos literarios.
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4. CARITON E A POESIA ELEGIACA LATINA

O capitulo tem como objetivo apresentar um recorte da pesquisa de Jolowicz (2021),
na qual sdo apontados possiveis pontos de contato entre a elegia erdtica romana, sobretudo
nas poesias de Propércio e Ovidio, e a poesia homérica.. A partir de suas consideragoes,
analisamos criticamente os apontamentos feitos pelo autor, com o objetivo de expandir a
discussdo, ainda recente, sobre o contato entre Cariton e a poesia elegiaca latina a partir dos
conceitos de hipotexto e hipertexto, propostos por Genette (2010). Para além disso, propomos

novas perspectivas acerca do tema, a fim de expandir a tematica em questao.

4.1. Dos objetivos do livro Latin Poetry in the Ancient Greek Novel

Jolowicz (2021) inicia seu livro Latin Poetry in the Ancient Greek Novel com o
epitafio bilingue de Lidia de Tiatira, onde hd uma mencdo a um professor de latim
(ypouuatie®d Pouox®)® em uma cidade que era composta majoritariamente por uma
populagdo que falava grego. Por sua vez, parte do epitafio, escrito em latim, apresenta uma
relagdo de cunho intertextual com a Eneida, a partir da descri¢do de Eneias ao chegar nos
Campos Elisios que, acredita-se, seja uma forma de honrar o professor em questdo.
Evidéncias como essa abrem margem para se discutir sobre a influéncia da literatura latina
sobre aqueles que falavam grego, além de abrir caminhos para que se fale sobre o nivel de
conhecimento que os gregos poderiam ter da literatura latina, embora a falta de documentacao
dificulte esse processo.

Para alcangar seu objetivo, Jolowicz (2021), a partir dos romances gregos, procura
discutir o “status e a funcdo da poesia latina no mundo helenizado durante os primeiros 200
anos do Dominio Romano™ (p. 2). Em suma, seu propdsito estd em enfatizar o carater
bicultural dos gregos, bem como o nivel de conhecimento e relagdo com a literatura latina,
sobretudo com a poesia. Jolowicz (2021) circunda seu estudo principalmente a partir dos
romances Quéreas e Calirroe e Leucipe e Clitofonte de Cariton de Afrodisias e Aquiles Tacio,

respectivamente.

8 Nesse caso, ‘pwuaixéc pode significar “romano”. Trata-se, portanto, de um professor romano, ndo
necessariamente de um professor de latim, como Jolowicz (2021) afirma categoricamente.
4 “status and function of Latin poetry in the Greek-speaking world during the first 200 years of Roman rule.”
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Um dos seus principais objetivos estd em oferecer uma nova forma de pensar a
literatura grega escrita durante o periodo Imperial, apesar das posigdes divergentes acerca do
assunto.”® Argumenta ainda que existem evidéncias que apontam para uma relagdo amigavel
entre 0s gregos € 0s romanos, apesar da reputacao criada por estudiosos ao longo dos séculos
de que os gregos foram individuos indispostos a estarem em contato com outras culturas.
Duas evidéncias apontadas por Jolowicz (2021) se mostram de maior relevancia para ambos
argumentos: a importancia dos modelos egipcios e do Oriente Proximo para o inicio da poesia
grega em hexametro; além disso, apos a Batalha de Accio, Roma tornou-se a “Nova Atenas™'
e, consequentemente, ponto de referéncia como centro cultural, o que atraiu uma vasta gama
de intelectuais gregos a Roma.

Pode-se dizer ainda que havia um consenso no que diz respeito a lingua: “o latim era a
lingua do poder e, com isso, enquanto os romanos aprendiam a lingua grega por conta do seu
valor cultural, os gregos aprendiam latim por conta do seu valor de uso” (Jolowicz, 2021, p.
16)**. Ademais, Virgilio era amplamente conhecido por ser um autor-base para os gregos que
visavam aprender a lingua latina.”> Com isso, o contato com a lingua e a cultura latina, apesar
das divergéncias entre os estudiosos, mostra-se presente, o que viabiliza a leitura proposta por
Jolowicz.

Para aproximar ainda mais o leitor das evidéncias do reconhecimento da poesia latina
pelos gregos, enfatizamos a recordacdo de Jolowicz (2021) ao metafrasta Polibio, liberto de
Claudio. Séneca, o Velho, afirma que esse Polibio “compds uma metafrase da Eneida em
prosa grega, assim como havia feito para Homero em latim” (Jolowicz, 2021, p. 18).5* Além
disso, fora achado um fragmento de papiro (P.Mich. inv. 3793) que atesta uma versao grega
da histéria de amor escrita por Ovidio nas Metamorfoses, Piramo e Tisbe, reescrita com as
personagens Orfeu e Euridice. Se comprovada sua datacdo posterior as Metamorfoses, €
possivel que o autor grego tenha se inspirado em Ovidio e adaptado a histéria dos dois

amantes escrita pelo autor latino.

3 Jolowicz (2021) recorre a diversos pesquisadores para discorrer sobre tal divergéncia. Podemos citar, por
exemplo, Grube (apud Jolowicz, 2021, p. 6) que sugere que os gregos evitam mencionar a literatura latina para
que os romanos ndo sejam envergonhados.

5! Essa afirmacdo também requer ressalvas. Na literatura, sim, Roma poderia ter se tornado a “Nova Atenas”.
Entretanto, ¢ importante ressaltar que a cidade de Alexandria, por exemplo, era para os intelectuais gregos dessa
época tdo ou, provavelmente, mais importante do que Roma.

52 It is still primarily the consensus that Latin was the language of power and that, while Romans learned Greek
for its cultural capital, Greeks learned Latin for its use value.

53 Jolowicz sugere as leituras de Irmscher (1985) € Gonzélez Senmarti (1985) sobre o assunto.

% Polybius composed a metaphrasis of the Aeneid in Greek prose, as he had also done for Homer into Latin.
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A partir da variedade de evidéncias que apontam para a existéncia da relagdo ndo
somente politica, mas também uma rela¢do de leitura entre as literaturas em questao, Jolowicz
(2021) enfatiza que, no caso de sua investigacdao, ndo se trata de um estudo da recepc¢do da

literatura latina no romance grego, embora reconhega a relevancia de um estudo intertextual.

Nao estou elaborando um estudo sobre “recepgdo”, segundo o qual um leitor do
romance grego, que também esta familiarizado com a poesia latina, pode gerar uma
gama de significa¢des e interpretacdes com base nas suas proprias experiéncias
literarias; é claro que, embora tal estudo seja eminentemente valioso (dado que um
modelo menos restritivo de intertextualidade resulta em uma maior diversidade de
leituras), as evidéncias (pelo menos em minha opinido) acomodam um argumento
positivista (Jolowicz, 2021, p. 29).%

O autor justifica que seu estudo se liga ao positivismo, dado seu objetivo: testar a
hipdtese que os autores gregos dos dois primeiros séculos depois de Cristo estavam
familiarizados com a poesia latina. Nao somente isso, como também justifica sua escolha por
utilizar o termo alusdo como mais apropriado para o seu estudo do que a intertextualidade.
Jolowicz argumenta que a alusdo ¢ instaurada pelo autor como propriedade do texto e que
pode ser identificada pelo leitor; a intertextualidade, por outro lado, “¢ mais amplamente
definida como um quadro de referéncia, literario ou ndo, que um leitor pode trazer e que
influencia a interpretagdo que fazem de um texto” (Jolowicz, 2021, p. 29).%° A partir disso,

Jolowicz (2021) divide as alusdes em quatro diferentes categorias, sendo elas:

1) Alusdes unicamente a poesia latina (ou seja, ndo ha interferéncia, em determinados
contextos, de literatura grega).

2) Combinatéria, pelo modo no qual as alusdes a poesia latina ocorrem em episddios nos
quais também se manifestam elementos gregos (aqui o autor sugere a relacdo entre
Longo (Ddfnis e Cloé) com o livro 7 da Eneida e Tucidides na se¢do 7.9 da sua obra,
onde os textos “fonte” gregos e latinos ndo tém relagao obvia entre si).

3) Referéncia de janela ou dupla imitagdo: Os textos “fonte” gregos e latinos estdo
claramente numa relagdo um com o outro e sdao reconhecidos como tal pelo

romancista. Ou seja, o romancista alude a um original grego através de um

% 1 am not making the case for a “reception” study, according to which a reader of the Greek novel, who is also
familiar with Latin poetry, can generate a range of meanings and interpretations on the basis of their own
(literary) experiences; of course, while such a study would be eminently valuable (given that a less restrictive
model of intertextuality issues in a greater diversity of readings), the evidence (at least as I take it)
accommodates a positivistic argument.

%6 which is more broadly defined as a frame of reference, literary or otherwise, that a reader might bring to bear
on their interpretation of a text.
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intermediario latino. (O autor sugere a alusdo feita por Aquiles Técito & Safo através
da “Safo” de Ovidio).

4) Unificadora de temas, onde o romancista utiliza versdes gregas e latinas da mesma
historia (sugere, entdo, a combinagdo entre Aquiles Tacito (sobre o tratamento da

morte de Hipolito em Euripides), Ovidio e S€neca em seu relato da morte de Caricles.

Para atingir o objetivo de sua investigagdo, Jolowicz (2021) aponta semelhangas entre
o romance de Cariton com as elegias de Propércio e, em menor escala, de Ovidio’” e de
Tibulo. Além disso, dedica ainda um capitulo para as relagdes entre Quéreas e Calirroe ¢ a
poesia épica de Virgilio. Em seguida, dedica mais quatro capitulos para Leucipe e Clitofonte
de Aquiles Tacio, onde explora a relagdo do romance em questdo com a elegia latina e com a
Eneida de Virgilio. Dado o nosso recorte, destacaremos apenas os principais aspectos de
Queéreas e Calirroe e sua relacdo com a elegia, conforme apresentados na obra. Em seguida,
sugerimos uma leitura que propde uma sobreposi¢do de géneros no romance grego de Cariton,
possivel devido a existéncia de um ancestral comum, além de apresentar um ponto de vista
diferente daquele apresentado pelo autor sobre a divisdo entre o estudo das alusdes e o da

intertextualidade.

4.2 Propércio e Ovidio

Jolowicz (2021) apresenta no capitulo The Language of Love a hipotese de que o
romance de Cariton esta ligado principalmente a poesia elegiaca erotica devido ao uso do que
chama de “palavras totalizadoras” latinas, as quais sdo, totus e solus e os seus equivalentes
gregos dloc e uévoc. E importante ressaltar que Jolowicz diz se importar também com o
processo de traducdo entre as linguas latina e grega®, decisdo essa que, de certa forma,
impacta diretamente na sua metodologia de leitura.

Apesar de assegurar que as palavras totalizadoras apontadas também podem ser

57 Aqui levaremos em consideracio os apontamentos de Jolowicz (2021) sobre a poesia ovidiana que, nesse caso,
se limitaram as Heroides, aos Amores ¢ a Ars Amatoria, além de possiveis mengdes a Tristias. Apesar das
divergéncias sobre o género em que as obras se encaixam, consideramos as obras citadas como elegias, uma vez
que, além de serem compostas em distico elegiaco e apresentarem fopoi que sdo relacionados comumente a
elegia romana, “seria imprudente considerar a elegia, no momento em que vdo se apoderar dela os poetas
romanos, como um género definido — o que ela se tornara entre as suas maos, mas ainda ¢ apenas um esbogo”
(Grimal, 1978 apud Heise, p. 7, 2020).

%8 Jolowicz, 2021, p. 29-30.
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observadas em outros autores gregos e latinos anteriores, como Safo, Menandro e Teréncio,
enfatiza que sua preocupacao principal, no capitulo, ndo ¢ a discussdo geral sobre o amor, mas
sim a analise de certas caracteristicas lexicais e tematicas encontradas em Cariton e nos
elegistas, que refletem uma atitude extrema ou “totalizante” em relacdo ao amor. Em outras
palavras, Jolowicz (2021) interessa-se por como essas obras apresentam a visao de que o
amor ¢ completo e absoluto em ambos os géneros literarios, com o objetivo de expandir a
discussdo sobre o tema do amor de forma abrangente.

O autor usa o termo “whole love”, que ¢ traduzido por nds como “amor absoluto”,
para descrever trés principais aspectos sobre as atitudes do amante nas obras dos elegistas, e
que também reverberam em Quéreas e Calirroe. Primeiro, com a obsessdo emocional, que
implica na tendéncia do amante a ter disposi¢des extremas em relacdo a pessoa amada, a
ponto de excluir qualquer outra necessidade ou emocao de sua vida, o que demonstra o quanto
o amante ¢ consumido pelos proprios sentimentos. A obsessdao emocional ¢ refletida através
de analogias entre amor e morte, colocando o sentimento de amor andlogo ao momento de
morte, 0 que sugere, por sua vez, que os sentimentos de amor sdo tdo intensos que
necessariamente te levam a experienciar um sentimento de quase morte, ou até mesmo
colocar-se na posicao de deseja-la. Por fim, o ciume ¢ apresentado também como uma
tematica principal entre os elegistas e no romance de Cériton, destacando a predisposi¢ao do
amante a experienciar ciumes intensos, que dominam completamente sua mente e emogdes.

Em sintese, o autor pretende, a partir do exposto, mostrar como Cériton usa a elegia
latina para criar as disposi¢des erdticas dos personagens em seu romance, a partir da
aproximagao repetida da linguagem e dos conceitos utilizados pelos elegistas latinos e por
Cariton. Todavia, ¢ importante ressaltar que seu objetivo ndo ¢ provar que Cériton faz
referéncias diretas a passagens especificas da elegia, e sim demonstrar que Cariton possuia
familiaridade com a elegia latina.

Para discorrer sobre a proximidade entre fotus e dlog a partir de Propércio e Cariton,
destacamos uma passagem em especifico apontada por Jolowicz (2021). Em Prop. 4.8, Cintia
deixa Propércio e segue ao santudrio de Juno em Lanuvio, enquanto Propércio acredita que
sua amada estaria envolvida em um encontro erdtico. Na auséncia de Cintia, convida duas

LN 134

mulheres para uma festa mas ndo consegue se concentrar porque sua mente estd “junto aos

599

portdes de Lantvio, ai de mim! eu estava completamente.””” (Lanuuii ad portas...totus eram,

Prop. 4.8.48). Ja em Cariton, ¢ possivel observar a mesma transposi¢cdo de situacdo onde

% Tradugdo propria.
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existem momentos de deslocamento mental até o santuario de Afrodite.

O sentimento ocorre em (ou ap6s) um ambiente simpotico, e as estruturas lexicais de
totalidade (Slog dé 7jv; totus eram) e localidade (év 1@ tijg Appoditng iep@; Lanuuii
ad portas) sdo idénticas. A for¢a da alusdo reside no fato de que Cariton localiza o
evento no santuario de Afrodite, eroticizando explicitamente a insinuagdo dirigida
por Propércio a Cintia, ou seja, que ela esta usando o ritual de castidade associado ao
culto de Juno Sospita em Lanuvium como uma desculpa para um encontro sexual
(Jolowicz, 2021, p. 37).%°

O desejo de exclusividade erotica pode ser analisado a partir das palavras solus em
latim e sua equivalente grega, uovog. Jolowicz (2021) exemplifica diversos usos desse termo,
destacando principalmente o seguinte: Cariton, ao tratar da fidelidade de Calirroe a Quéreas,
utiliza udvog para expressar essa exclusividade, afirmando que Calirroe ¢ fiel apenas a
Quéreas (Xawpeq uove motn). Além disso, Artaxerxes declara que vé e ouve “apenas
Calirroe” (KaAldiponv povnv v un mopovoov), mesmo em sua auséncia, o que evidencia
como o rei estd completamente absorto em pensamentos sobre ela. Mais adiante, o termo
L1ovog aparece novamente em referéncia a Quéreas, quando ele confia a frota a Policarpo, seu
amigo, porque deseja passar um tempo “exclusivamente com Calirroe” (Kaddipon uovy). Por
fim, a multiddo em Siracusa, mesmo com a presenca de Quéreas, concentra sua atengao em
Calirroe “como se ela fosse a Unica ali” (¢h¢ uévyv odoav).®!

A partir dos exemplos iniciais propostos por Jolowicz (2021), é possivel atestar como
os elegiacos latinos tratam o amor como algo exclusivo por natureza e que ¢ frequentemente
descrito de forma totalizante. Em contrapartida, ¢ uma caracteristica da elegia romana a
recusa ao casamento ja que “o laco do casamento ¢ uma réplica inutil do lago da paixao, e,
esteticamente, as réplicas inuteis sdo desagradaveis” (Veyne, 1985, p. 142). A adaptacao
dessas caracteristicas provenientes da elegia latina para o romance grego levantam um tom
ironico na escrita de Cariton: quando usado por Artaxerxes, rei que apenas abrigava Calirroe
durante o julgamento de Dionisio e Quéreas, revela a ironia dos seus sentimentos. Uma vez
que Calirroe ¢ fiel a Quéreas, apesar de ter desposado Artaxerxes, os sentimentos amorosos
do rei sdo inevitavelmente rejeitados. Por outro lado, quando essa mesma linguagem ¢ usada

para expressar os sentimentos de Quéreas em relacdo a Calirroe, o uso das palavras

60 The sentiment occurs in (or after) a sympotic environment, and the lexical structures of totality (6loc 8¢ #v;
totus eram) and locality (év 1@ tijc Appoditng iep@®; Lanuuii ad portas) are identical. The force of the allusion
resides in the fact that Chariton sites the event at the shrine of Aphrodite, thus explicitly eroticizing the innuendo
directed by Propertius at Cynthia, namely that she is using the chastity ritual associated with the cult of Juno
Sospita at Lanuvium as an excuse for a sexualliaison.

61 A passagem ainda possibilita uma leitura intertextual, fazendo uma possivel referéncia a Iliada (111, vv.
154-160), onde os ancides veem Helena pela primeira vez.
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totalizadoras sdo inseridas em um contexto positivo, j& que ambos sdo casados e
correspondem aos sentimentos um do outro.

Com isso, Jolowicz (2021) enfatiza um aspecto da escrita de Cariton, onde € possivel
inferir que o autor em Quéreas e Calirroe reescreve a linguagem e os valores da elegia erotica
romana de uma maneira positiva, quando comparado ao sentimento proposto pela elegia: a
puella, que frequentemente ¢ descrita como infiel e inconstante é transportada para Calirroe,
uma mulher que promete a fidelidade ao primeiro marido e que se mantém constante acerca
de seus posicionamentos e decisdes que envolvam a si mesma, sobretudo referente aos seus
sentimentos. Ao aplica-los a um casal casado em vez de a um relacionamento ndo reciproco e
conturbado, Cériton transforma a obsessdo e a exclusividade erdtica em aspectos mais
aceitaveis e integrados dentro do contexto do casamento.

Em suma, Jolowicz (2021) busca exemplificar como sua leitura viabiliza o
reconhecimento de pontos onde o (re)conhecimento da literatura latina ¢ atravessado pela
tematica do amor através das palavras totalizantes apresentadas. Embora Cériton tenha
inegavelmente se apoiado nos textos homéricos para escrever Quéreas e Calirroe, nossa busca
ndo apontou para os usos de dlog e udvog em mesmo contexto®, o que indica que as palavras
em questao indicam, de fato, uma adaptagao das temadticas provenientes da elegia erotica
romana.

No que diz respeito especificamente ao ciime no capitulo, ressaltamos as alusdes
apontadas pelo autor através de Propércio. Jolowicz (2021) refor¢ca que um dos “aspectos em
se ‘totalizar’ o amor em Cériton e nos elegistas estd na indiscutivel propensdao dos homens a
exibir ciime sexual” (Jolowicz, 2021, p. 47).% O ciime demonstrado por Quéreas é
relacionado diretamente com o ciime retratado na Comédia Nova, ou seja, um sentimento que
vem acompanhado de violéncia fisica. Argumenta, portanto, em sua se¢do sobre o ciime
sexual, que esse tipo de emogao em especifico ¢ experienciado por Dionisio, segundo marido
de Calirroe. Esse ciime retratado através da figura de Dionisio ¢ nomeado por Jolowicz
(2021) como paranoia erdtica (erotic paranoia), 0 que consiste em criar cendrios constantes

onde precisa disputar com alguém pela mao de Calirroe, imaginando seus possiveis rivais.

Ao ouvir sobre a possibilidade da presenca de Quéreas em Mileto, ele é “preenchido
por ciume” (évemAnaln {niotvmiag), ele fica desconfiado (vmomzederv.. .vmontede), e
ele temia (&deioe...0cd1évau...épofieito) tramas de adultério; a beleza (kallog) de
Calirroe faz com que ele “suspeite de tudo” (wavza...0worrederv), e ele até mesmo

62 Consultar lista de tabelas para conferéncia do estudo semantico.
63 A third aspect of “totalizing” love in Chariton and the elegists is the remarkable propensity for males to exhibit
sexual jealousy.
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espera que um “deus” descenda dos céus como seu “rival amoroso” (feov
avrepaotijv, 3.9.4). (Jolowicz, 2021, p. 49)*

Para o ciime e sua relagdo com a elegia, Jolowicz (2021) deixa de recorrer a palavras
totalizadoras e aponta passagens em Quéreas e Calirroe que evidenciam a relagdo entre o
romance ¢ as elegias de Propércio. Enfatizamos um de seus apontamentos, onde é possivel
estabelecer relacdo entre Dionisio e Propércio, no que diz respeito ao medo de perder a

amada, onde citamos:

é&eBavev 0 Aoviolog drovoag kol VOE 0bTod TV 0pOaAudv Kateydln: paviaciov
yop Elafev ¢ épeotniotog ovt® Xoipsov kai Kaldiponv amoorn@dviog. ¢ uev ovv
Exerro kal oyfjua kai ypdua vexpot rwopiotas (Jolowicz, 2021, p. 50).

Ouvir isso foi a morte para Dionisio e a noite cobriu-lhe os olhos. Teve uma visdo
nitida de Quéreas parado a sua frente e arrastando Calirroe para longe dele. E ele ja
estava estendido, com aparéncia ¢ cor de um cadaver [...] (Duarte, 2020, 3.9).

Nesta passagem de Quéreas e Calirroe, é possivel identificar um paralelo em Prop.
1.3, em que o mesmo “ingenuamente teme que, no sonho de Cintia, ‘alguém a obrigue a ser
de outro homem contra sua vontade’® (neue quis inuitam cogeret esse suam, 1.3.30)”
(Jolowicz, 2021, p. 50)%, evidenciando, dessa forma, como os dois amantes passam a ter
ciimes at¢é mesmo de outros rivais, mesmo que em sonho. Acrescenta, ainda que, por esse
motivo, “Dionisio e os elegiacos, assim, compartilham a capacidade de visualizar com ciimes
seu amado ao lado de um rival erético, a quem desejam a morte” (Jolowicz, 2021, p. 50).

Um exemplo alternativo pode ser destacado quando Jolowicz (2021) ressalta que
visualizar o rival amoroso também apresenta raizes em Propércio. Segundo o autor, em Prop.
2.16, o eu-lirico deseja a morte do seu rival, “o pretor da Iliria, a quem ele gostaria que tivesse
‘perdido a vida’ (uitam posuisse, 2.16.3) no mar” (Jolowicz, 2021, p. 50).*” Em contrapartida,
em nenhum momento do romance Dionisio passa por situacdo semelhante, contudo, considera

com agrado a morte de Quéreas em dois outros momentos distintos.*®

6 [O]n hearing of the possibility of Chaereas’ presence at Miletus, he is “filled with jealousy” (évemdjoOn
(nhotomiog), he “is suspicious” (vmomrederv...vomonreverv), and he “feared” (€deive...0ediévau...époPeito)
‘adulterous plots’ (émpovln poryixn...émPovicg, 3.9.4); the “beauty” (xallog) of Callirhoe causes him to
‘suspect everything’ (zavra...omonzederv), and he even expects a “god” to descend from heaven as his ‘love rival’
(Beov avrepootiv, 3.9.4).

% Traducdo propria.

% [1n which he naively fears lest, in Cynthia 's dream, “someone compels her to be theirs against her will” (neue
quis inuitam cogeret esse suam, 1.3.30).

87 [T]he praetor from Illyria, whom he wishes could have ‘lost his life’ (uitam posuisse, 2.16.3) on the sea.

5 In both of the passages in Chariton, Dionysius looks warmly on the death of his rival Chaereas: he is said to be
heartened (é0appei, 3.7.6) by the fact that Callirhoe believes Chaereas dead, and after his vision of Chaereas’
seizure of Callirhoe he is happy to hear that Chaereas is apparently dead (3.9.11-12) (Jolowicz, 2021, p. 50).
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Vale ressaltar que o ciume apresentado entre Quéreas e Dionisio em relagao a Calirroe
se apresentam de formas distintas. A preocupacdo constante de Dionisio (e dos elegiacos), por
exemplo, com a protecdo da beleza de seus amados, deixa transparecer seu ciime e
inseguranca. A beleza de Calirroe ¢ uma ameaga constante para Dionisio, uma vez que estd
constantemente preocupado com seus possiveis rivais e, por isso, prefere que Calirroe
permaneca constantemente longe do olhar publico. Quéreas, em contrapartida, ndo reage
negativamente a elogios a beleza de Calirroe. Dionisio ainda compara a si mesmo com
Menelau®, que ndo conseguiu “proteger” Helena em Esparta, ja que por conta do julgamento
acerca da mao de Calirroe, ele precisaria se deslocar até a Pérsia e, consequentemente, estaria
muito longe de Mileto, lugar onde tinha maior influéncia e controle sobre a seguranca de
Calirroe.

Para além disso, enfatiza ainda que o “conjunto verbal e tematico de perigo,
seguranga, vigilancia, ocultagdo, a divulgacdo da beleza de um amado e o tridangulo
Menelau—Helena—Paris pode ser recuperado de contextos de ciume elegiaco” (Jolowicz, 2021,

p. 51)°. Para ilustrar, cita as Heroides’', onde

os medos do elegiaco uir Menelau estdao em direta proporcdo a quantidade de elogios
que a beleza de Helena recebe (17.167-8), assim como no caso de Dionisio, que se
vé explicitamente como Menelau. No contexto de sua desconfianga ciumenta em
relacdo a Linceu, Propércio desempenha o papel de Menelau ao aduzir o exemplo de
Paris, que veio a Esparta como um adultero sob a aparéncia de hospede de Menelau
(hospes in hospitium Menelao uenit adulter (2.34.7) (Jolowicz, 2021, p. 51).

Destrinchando as passagens mencionadas por Jolowicz (2021), podemos observar trés
possiveis alusdes a Helena. Em Prop. 2.34 percebe-se explicitamente o uso da matéria
homérica por intermédio das personagens Helena e Menelau, recordando o episédio do rapto
de Helena arquitetado por Paris em Esparta. Ja nas Heroides (Her. XVII), Ovidio escreve uma
resposta de Helena para a carta que a mulher teria recebido de Paris. Nas linhas citadas por

Jolowicz, ndo hé referéncia exata ao temor pela beleza de Helena, entretanto, pode-se destacar

8 “Trazer Calirroe para Babilonia, onde ha tantos Mitridates?! Menelau, na recatada Esparta, ndo zelou por
Helena, e foi passado para trds por um pastor barbaro - ele, um rei! Ha muitos Péris entre os persas!” (Duarte,
2020, 5.2)

70 This verbal and thematic cluster—danger, safety, surveillance, hiding, the advertisement of a beloved’s beauty,
and the Menelaus—Helen—Paris triangle—is retrievable from contexts of elegiac jealousy.

"' Qutros pontos de contato sdo feitos entre a elegia e o romance, ainda no que diz respeito ao ciime de Dionisio.
Por exemplo, a suspeita de pessoas proximas a pessoa apaixonada (Jolowicz, 2021, p. 53).

2 In the Heroides, the fears of the elegiac uir Menelaus are in direct proportion to the amount of praise Helen’s
beauty receives (17.167-8), just as they are in the case of Dionysius, who explicitly figures himself as Menelaus.
In the context of his jealous distrust of Lynceus, Propertius plays the role of Menelaus by adducing the
exemplum of Paris, who came to Sparta as an adulterer in the guise of guest-friendship with Menelaus (hospes in
hospitium Menelao uenit adulter, 2.34.7).
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em linhas posteriores que, embora aparentemente confiante em Helena, sua beleza era motivo

suficiente para que temesse algo.

A fama ¢ onerosa; quanto mais me louvas,
com tanto mais razao cle receia.

A gloria que deleita ¢ a mesma que me tolhe;
melhor seria ter frustrado a fama.

E, por deixar-me aqui, contigo, ndo te espantes;
ele conhece bem os meus costumes.

Por meu rosto, temeu; por casta, confiou,

mas, confiante em mim, teme a beleza.

(Her. 1. v. 169-176)"

Em resumo, Jolowicz (2021) no capitulo que diz respeito a Propércio, além de
explorar palavras analogas no grego e no latim para elucidar o ponto de contato entre a elegia
latina e o romance, ressalta também as caracteristicas totalizadoras presentes tanto na elegia
romana quanto em Quéreas e Calirroe. Segundo Genette (2010), tal observagao ¢ possivel
dentro do que se entende por um estudo alusivo. Contudo, categoriza a alusdo ainda como

parte pertencente a um estudo intertextual.

Parece-me hoje (13 de outubro de 1981) perceber cinco tipos de relagdes
transtextuais, que enumerarei numa ordem crescente de abstra¢do, implicagdo e
globalidade. O primeiro foi, ha alguns anos, explorado por Julia Kristeva, sob o
nome de intertextualidade, e esta nomeagdo nos fornece evidentemente nosso
paradigma terminoldgico. Quanto a mim, defino-o de maneira sem duvida restritiva,
como uma relagdo de co-presenga entre dois ou varios textos, isto €, essencialmente,
e o mais frequentemente, como presenca efetiva de um texto em um outro. Sua
forma mais explicita ¢ mais literal ¢ a pratica tradicional da citagdo (com aspas, com
ou sem referéncia precisa); sua forma menos explicita e menos candnica ¢ a do
plagio (em Lautréaumont, por exemplo), que ¢ um empréstimo ndo declarado, mas
ainda literal; sua forma ainda menos explicita € menos literal é a alusdo, isto é, um
enunciado cuja compreensdo plena supde a percepgao de uma relagdo entre ele e um
outro, ao qual necessariamente uma de suas inflexdes remete: assim, quando
Madame des Loges, brincando com provérbios, com Voiture, diz: “Esse ndo vale
nada, provemos um outro.” O verbo provar (em lugar de “propor”) ndo se justifica e
ndo se compreende sendo pelo fato de que Voiture era filho de um mercador de
vinhos [...] (Genette, 2010, p. 14).

Embora Jolowicz (2021) separe seu estudo de uma abordagem intertextual,
consideramos que a analise alusiva realizada pelo autor ndo se distancia do que ¢ entendido
como intertextualidade. Pelo contrario, trata-se de uma forma de intertextualidade menos
literal e mais interpretativa, em consonancia com o que propde Genette (2010).

Quanto as citagdes diretas a lliada e 4 Odisseia,” estas podem ser classificadas como

7 Tradugdo de Melo, 2024, p. 353)
™ E ndo somente as citagdes a lliada e a Odisseia, uma vez que outras obras da literatura grega também sdo
citadas, como por exemplo Xenofonte, Esquines, Menandro, entre outros.
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uma forma de intertextualidade mais explicita e de facil reconhecimento, mesmo para leitores
com pouca familiaridade com os textos homéricos. A citagdo, sendo a manifestagdo mais
literal e evidente da intertextualidade, aparece em Quéreas e Calirroe, como discutido
anteriormente, marcada por aspas, formulas homéricas™ e recuos nas paginas, além da
mencao direta aos pares como Menelau e Helena e Aquiles e Patroclo, por exemplo. Tais
elementos usados por Cariton facilitam a percep¢ao do didlogo com a matéria homérica.

Ademais, para além das consideragdes propostas por Jolowicz (2021), € interessante
ressaltar que determinados temas propostos nas elegias romanas ja eram temas abordados por
outros autores na Antiguidade. Jolowicz (2021) comenta que “a comédia romana
(especialmente Teréncio) ¢ um importante modelo genérico para a elegia latina e contém
passagens que antecipam a énfase na sinceridade e sentimentos internos associados com
poetas elegiacos” (Jolowicz, 2021, p. 35).” Com isso, fica claro que o proprio autor explicita
uma caracteristica intrinseca na Antiguidade: os elegiacos romanos fizeram usos de temas
presentes também na comédia romana. Nao s isso, como também os elegiacos langam mao
de diferentes aspectos presentes na poesia homérica, atualizando seus significados em novos
contextos.

Levando em consideragdo apenas o ciime em contexto erdtico, nesse caso, vale citar a
tragédia de Euripedes, Medeia, cujo ciime da protagonista movimenta a tragédia. Medeia,
apos ajudar Jasdo a conquistar o Velocino de Ouro, se casa com ele e tem filhos. No entanto, o
ambicioso Jasao decide se casar com Glauce, filha do rei Creonte de Corinto, em busca de
ascensao social. Tomada ndo somente por colera, mas também por ciumes, que a guia a sua
vinganca: arquiteta a morte de Glauce com uma tiara envenenada, presente esse dado em
nome de uma possivel conformagdo com o novo casamento de Jasdo e, em uma atitude ainda
mais extrema, mata também os proprios filhos para vingar-se do marido. Mesmo que o
romance nao seja o tema principal e seja, em ultima analise, tragico e nao correspondido, o
aspecto erotico e amoroso estd presente, sendo um elemento central para os eventos tragicos
da peca.

Por essa razdo, ¢ possivel encontrarmos diversos contextos, anteriormente apontados
por Jolowicz (2021), contaminados por temas previamente trabalhados na Antiguidade
classica. Esse motivo, para nos, torna arduo classificar com exatiddo a natureza de

determinadas alusdes, podendo, inclusive, tratar-se de um exercicio retdrico. Contudo, a partir

3 Para mais detalhes sobre as formulas homéricas presentes em Cariton, ver Duarte (2012) e Duarte (2019).
6 Roman comedy, (especially Terence) is an important generic model for Latin elegy and contains passages that
anticipate the emphasis on sincerity and inner feeling with the elegiac poets.

63



do exposto por Jolowicz (2021), ¢ inegavel a presenca de alusdes a literatura latina no
romance, sobretudo quando se trata da disposi¢do erotica das personagens, apesar das
tematicas presentes no romance serem anteriores a elegia romana. Isso se da principalmente
ao fato da elegia latina ter se transformado desde a elegia grega arcaica, at¢ 0 momento em
que tem seus temas adaptados da elegia escrita no periodo alexandrino.

Essa questdo torna-se ainda mais evidente quando Ovidio € posto em sua anélise.
Jolowicz (2021) propde que o ciime em contexto erotico também pode ter sido adaptado a
partir da Ars Amatoria e das Metamorfoses”” de Ovidio a partir da historia de Procris e Céfalo.
A versao da Ars Amatoria tem como tema principal o ciime sem precedentes de Procris em
relacdo a uma possivel relacdo de Céfalo com Aura, entretanto, Aura refere-se ao “vento”
(Ars. 111, v. 685-746), o que cria um cendrio de ciime em contexto erotico. Ja a versdo das
Metamorfoses sugere uma inversdao de papéis: Céfalo, suspeitando da infidelidade da amada
Procis, a submete a um teste de fidelidade e decide disfargar-se como um possivel pretendente
para tentar seduzi-la.

No que diz respeito as obras de Ovidio, Jolowicz (2021) acrescenta que

no final do romance, Dionisio alcanga um nivel de autoconsciéncia suficiente para
perceber que “o ciume vazio” foi o responsavel por sua ruina (dwwlecé ue xevy
(nlotomia, 8.5.15). Da mesma forma, Propércio, em sua incapacidade ciumenta de
tolerar Linceu como rival, admite que, de forma tola, treme diante de um “medo
falso” (stultus, quod falso saepe timore tremo, 2.34.20). O tema do ciime feminino
inadequado levando a consequéncias tragicas aparece nos mitos de Dirce e Antiope
(na Antiope de Euripides) e de Procris e Cefalo (na Procris de Sofocles). Esse tema
¢ ainda explorado por Propércio e Ovidio em digressdes mitoldgicas, nas quais o
ciime feminino inadequado (bem como a ma interpretacdo de sinais) culmina em
tragédia. Propércio aborda o mito de Dirce, cujo ciume de Antiope resulta na morte
de Dirce (3.15.11-42) (Jolowicz, 2021, p. 57)7®

E possivel observar em seu argumento a concordancia da sobreposicao de géneros, em
algum grau, no romance de Cériton. As tematicas se atravessam, por serem temas comuns em

ambos os géneros. Embora seja possivel atribuir a poesia elegiaca de Propércio e Ovidio a

inspiracdo direta para a temdtica do ciime em Quéreas e Calirroe, essa afirmacao ndo ¢ de

" Como dito anteriormente, aqui levaremos em consideragio apenas as obras de Ovidio que foram escritas em
distico elegiaco. Portanto, as discussdes propostas por Jolowicz (2021) sobre as Metamorfoses ndo serdo
aprofundadas no presente trabalho, por razdes metodologicas.

"8 In addition, by the end of the novel, Dionysius achieves enough self-awareness to realize that ‘empty jealousy’
was the author of his downfall (dwwleoé ue xevyy {ioromia, 8.5.15). Propertius too, in his jealous inability to
tolerate Lynceus as a rival, admits that he foolishly trembles at a ‘false fear’ (stultus, quod falso saepe timore
tremo, 2.34.20). The theme of inappropriate female jealousy leading to tragic consequences features in the myths
of Dirce and Antiope (in Euripides’ Antiope) and of Procris and Cephalus (in Sophocles’ Procris). It is further
elaborated by Propertius and Ovid in mythical digressions in which inappropriate female jealousy (as well as the
misreading of signs) ends in tragedy. Propertius expounds the myth of Dirce, whose jealousy of Antiope results
in Dirce’s death (3.15.11-42).
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todo simples, ja que, a depender do leitor, a identificacdo da literatura latina pode ser (ou ndo)
realizada. Como apontado por Jolowicz (2021), o ciume feminino ja era uma preocupacao
literaria anterior a poesia elegiaca romana, sendo amplamente explorado em mitos gregos que
sdo anteriores a esses autores, como os de Dirce e Antiope em Euripides e Procris e Cefalo em
Sofocles. Essas historias, que tratam do ciiime como causa de tragédias, mostram que essa
tematica ja fazia parte da tradi¢do literdria grega cldssica, assim como a Medeia, citada
anteriormente.

Dessa forma, ainda que Propércio e Ovidio tenham desenvolvido o tema em suas
elegias, explorando-o de maneira Unica, Cariton parece misturar as influéncias gregas
classicas e latinas para criar uma narrativa que mantém contato com ambas as tradigdes, o que
enriquece a complexidade da obra. Por conta disso, ¢ importante reconhecer a relevancia dos
pontos entre Dionisio e Propércio. A maneira como Cariton caracteriza o ciime de Dionisio
como sendo algo autodestrutivo estabelece uma conexdao direta com a representagao
totalizante, caracteristica intrinseca da elegia latina e, em certos momentos, irracional do
amor e do ciime na poesia elegiaca.

Ainda tratando-se da poesia ovidiana, Jolowicz (2021) discorre sobre como Ovidio e

Cariton fizeram uso de formulas homéricas, onde

assim como Quéreas, Procris ¢ vitima de um rumor falso sobre a infidelidade de
Céfalo. Tanto em Cariton quanto em Ovidio, as reagdes dos amantes sdo expressas
pela formulagdo homérica para a reagdo a mas noticias: por exemplo, Andromaca,
ao ver Heitor sendo arrastado diante de Troia, desmaia (wjv d¢ xatr’ dpbotudv
gpefevvyy vol éxalowev, ‘uma noite escura cobriu seus olhos’) e ‘cai’ (yjpime O’
élomiow, 1l. 22.466-7); e Penélope, ao ouvir que os pretendentes planejam matar
Telémaco, fica fisicamente fraca (tijc 6 avrod Ao yodvara kai pilov frop, ‘seus
joelhos e coragdo se afrouxaram’) e ‘muda’ (v apooin éméwv Aafe, ‘o siléncio a
tomou’, Od. 4.703—4) (Jolowicz, 2021, p. 57).

A partir do exemplo dado, ¢ possivel perceber que em passagens onde ¢ possivel
observar uma leitura da elegia romana, a matéria é atravessada pela poesia homérica, o que
pode levantar trés novas possibilidades de leitura, sendo elas: o conhecimento, por parte de
Cériton, das obras de Ovidio, o que implica na readaptag¢do de temas elegiacos para uma outra
chave; a possibilidade de que Cériton direciona-se principalmente a um contexto homérico,
sobretudo a partir de formulas homéricas; por tltimo, um recurso de sua propria escrita, onde
a contaminatio ¢ o principal elemento, proporcionando uma sobreposi¢do entre géneros.

Apesar da Ultima situagdo nos parecer mais plausivel, ndo ¢ nosso objetivo, nesse
trabalho, buscar por uma tnica resposta para a questdo. Contudo, ¢ possivel afirmar, a partir

dos elementos discutidos, que a disposicao erdtica das personagens ¢ atravessada pela matéria
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elegiaca erotica romana, levando-se em consideracdo o projeto de escrita estabilizado pelos
poetas precursores do género em Roma. O proximo item busca explicar o porqué da

sobreposi¢ao de géneros no romance de Cariton, a partir de uma abordagem intertextual.

4.3 A poesia homérica e Quéreas e Calirroe

Para discorrer sobre como a sobreposicao de géneros literarios ¢ possivel em Quéreas
e Calirroe, ¢ necessario que facamos uma analise com foco na Illiada e na Odisseia e sua
relagdo com Queéreas e Calirroe. Duarte (2019) comenta em linhas introdutérias sobre como a
influéncia da elegia romana, principalmente em Propércio, esta sobreposta pela matéria épica
em Cériton. Para explicitar esse ponto em especifico, nos limitaremos as relagdes entre amor e
morte e, como lembra Duarte (2019), “o fopos do amor além da morte seré caro aos elegiacos
e, especialmente, a Propércio.” (p. 187).

Nas primeiras linhas em que Cériton introduz a personagem Quéreas, o autor cria
semelhancas com outros personagens ilustres gregos: Aquiles, Nireu, Hipdlito e Alcibiades.
Todos eles apresentam caracteristicas em comum: extrema beleza e éxito em batalha”. A fim
de circundar nosso campo de andlise, nos limitaremos as figuras de Aquiles e Patroclo, as
quais julgamos de maior relevancia nesse contexto.

Ainda no primeiro livro®, Quéreas desfere um golpe no diafragma de Calirroe, a
deixando desacordada. Assim como na [liada, com a colera de Aquiles, Cariton deixa claro
qual é a principal emogdo que rege a narrativa: o citme®'. Além disso, ao citar Aquiles como
uma forma de aproximacdo entre as personagens, ¢ possivel perceber que, para além da beleza
sem igual, “em comum com Aquiles, Quéreas teria a impulsividade, manifesta no descontrole,
nas explosdes de raiva e de lagrimas, que nao raro resultam no colapso emocional que deixa o
personagem a beira do suicidio” (Duarte, 2019, p. 184).

Aquiles, entretanto, ndo ¢ uma personagem que estd inserida propriamente em uma
esfera erdtica. Contudo, a recepcdo da personagem e as possiveis leituras feitas da lliada
durante outros periodos importantes na Antiguidade constroem uma nova interpretagdo de

Aquiles, que foge aos padroes €picos.

79 Para além disso, todos possuem em comum uma morte precoce € violenta.

8 Quéreas e Calirroe segue a divisdo por livros, e ndo por capitulos. A narrativa ¢ composta por 8 livros ao total.
81 Caracteristica que pode ser proveniente de Menandro em Perikeiromene, onde o cilime se mostra como uma
das motivagdes para violéncia doméstica. (Jolowicz, 2021, p. 52).
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E especialmente significativa por circunscrever a raiva de Quéreas a esfera privada,
notadamente de natureza erodtica, o que a primeira vista pode parecer contrariar o
ethos do her6i homérico, que, concentrado na preservagdo de seu nome e reputagao,
seria avesso as paixdes amorosas. No entanto, no recente Achilles in Love.
Intertextual Studies, Fantuzzi (2012) passa em revista uma série de testemunhos e
versdes do mito para mostrar como a figura de Aquiles foi lida em tradi¢Ges
para-homéricas ¢ pds-homéricas como a de um her6i apaixonado, protagonista de
diversos enredos amorosos, seja com Deidamia, antes mesmo de ir a Troia (e de cuja
relacdo resulta o filho Neoptdlemo), seja com Briseida, Pentesileia, Polixena e,
claro, Patroclo, esses ja em terras troianas (Duarte, 2019, p. 184).

Essas novas interpretacdes advindas da [liada, também podem ter influenciado no

Aquiles retratado por Cariton que,

desde os Mirmidées, de Esquilo, estd pressuposta uma dimensdo erdtica. Platdo
(Simpésio, 179¢-180b) e Esquines (Contra Timarco, 142-150) também o consideram
assim, sendo que, para o orador, Homero cala sobre o relacionamento entre Aquiles
e Patroclo porque ele seria evidente para o publico culto (pepaideumenois) (Duarte,
2019, p. 185).

Posto isso, € possivel perceber que em diversos momentos na narrativa as atitudes de
Quéreas coincidem com as atitudes de Aquiles na //iada. Podemos citar, por exemplo, aquelas
onde Aquiles e Patroclo protagonizam cenas onde pode-se sugerir um contexto erdtico. A

primeira delas ¢ a dolorosa reagdo que Aquiles demonstra quando descobre a morte de

Patroclo:

Nuvem de dor envolveu a alma nobre do grande Pelida,
que, tendo terra anegrada tomado nas maos, a derrama
pela cabega, desta arte as graciosas fei¢oes afeando [...]
Chora, também, o Nestoria ilustre, apertando entre as suas
as maos de Aquiles, que fundos lamentos no peito agitava,
visto recear que ele o tenro pescogo com o ferro cortasse.
({1. XVIII, 22-34. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes.)

Em Quéreas e Calirroe, apés interrogar as escravas de Calirroe e dar-se conta da
inocéncia da esposa, “[...] a compaixdo pela morta se assenhoreou dele e ele desejou por fim a
sua vida, mas impediu-o Policarmo, seu melhor amigo, tanto quanto Patroclo o era de Aquiles
em Homero” (Q&C, 1, 5). Apesar de estarem desproporcionalmente entrelacados, uma vez

que o contexto no qual Aquiles se encontra pare¢a de maior magnitude, fica evidente que,

de qualquer forma, a escolha da passagem parece apontar para o entendimento do
carater erético da relagdo entre Patroclo e Aquiles, ja que indubitavelmente Quéreas
sofre de dores de amor. Um contexto termina por “contaminar” o outro, produzindo
uma leitura reversa, em que o romance subscreve uma determinada interpretago
para o poema épico ao propor a relagdo entre Aquiles e Patroclo como equivalente a
de Quéreas e Calirroe — apesar da identificacdo havida entre Policarmo e Quéreas,
muitas das citagdes da /liada no romance aplicam-se ao par protagonista (Duarte,
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2019, p. 185).

Jolowicz (2021), por outro lado, sem cité-la, discorda da interpretacdo proposta por
Duarte (2019), ao dizer que levando em consideragdo o contexto em que Cariton se dispde a
narrar Quéreas e Calirroe, as semelhangas sdao mais evidentes entre Procris e Céfalo nas
Metamorfoses de Ovidio® do que com a Iliada. Apesar de ndo apresentar nenhuma
semelhanca com a elegia em questdo para essa passagem em especifico, Jolowicz (2021)
reconhece que hé forte relacdo entre Homero e Cériton em como ambos personagens reagem
a noticia de morte. Mais uma vez, o contexto em que Aquiles se mostra disposto a cometer
suicidio, assim como Quéreas, marcam uma “tradi¢do literaria greco-romana, onde amantes
(ameacam) se matar por varias razdes (muitas vezes sobrepostas): relacionamentos
fracassados; auséncia ou abandono; morte do amado; como expressao de compromisso; como

2983

meio de vinganca (Jolowicz, 2021, p. 41)”%, o que, se recebida como uma cena com Vviés
erdtico, se enquadraria como uma tematica presente ndo somente na elegia, como também, ja
presente em Homero.

Outro ponto interessante da relagdo entre o romance de Cariton e a lliada € o papel de
Patroclo na narrativa. E possivel notar essa transposi¢do de temas entre a [liada, com
Patroclo, e Quéreas e Calirroe, quando Calirroe, ao descobrir a gravidez em terras
estrangeiras, precisaria decidir se abortaria ou ndo a crianga, passando a noite em claro, dado

a importancia de sua decisdo. Quando finalmente consegue repousar, Quéreas aparece para

Calirroe em sonho. Cariton, entdo, utiliza uma citagdo da Iliada® que liga a épica ao romance:

Postou-se diante dela uma imagem de Quéreas, semelhante em tudo a ele, no porte,
nos belos olhos

e na voz, trajava ainda idénticas vestes ao redor do corpo.

De pé, ao seu lado, disse:

— Confio a vocé nosso filho, mulher.

E Calirroe saltou sobre ele, interrompendo-o, pois desejava abraga-lo. Considerando
o pedido do marido, decidiu criar a crianca. (Q&C, 11, 9)

Apo6s ver o primeiro marido em sonho, tentou abraga-lo, porém, sem sucesso, uma vez
que se tratava de um sonho. O mesmo aconteceu com Aquiles quando, ainda muito abalado

com a morte de Patroclo, suplicou:

82 A passagem em questdo ndio sera aprofundada, por nfio se tratar de uma poesia elegiaca.

8 These passages imply a threat of suicide because of unrequited love. In the Graeco-Roman literary tradition,
lovers (threaten to) kill themselves for a number of (often overlapping) reasons: failed relationships; absence or
abandonment; death of beloved; as an expression of commitment; as a means of revenge.

8 JI. XXIII, 65-67. Na traducdo de Carlos Alberto Nunes: [...] aproximou-se-lhe o espectro do misero Pétroclo,
ao morto/ em tudo igual, na estatura gigante, nos fullgidos olhos,/ e no agradavel da voz; iguais vestes, também,
tinha o espectro.
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[...] Mas aproxima-te; embora por breves instantes, concede

ainda uma vez abragar-te e de trustes lamentos saciarmo-nos.”

Apés ter falado, avangou, estendendo-lhe os bragos, sem nada ser-lhe possivel tocar;
com um sibilo, qual fumo, na terra

desaparece [...] (ZI. XXIII, 97-101).%

Para o leitor atento de Homero, a passagem presente em Quéreas e Calirroe ¢é
claramente homérica, além da formula homérica presente na Illiada usada por Cariton
comprovarem essa afirmagao. Contudo, Jolowicz (2021) propde um novo ponto de vista,
ainda com o mito de Procis e Céfalo. Apesar das Metamorfoses e, sobretudo, o mito de Procis
e Céfalo, ndo serem consideradas por ndés como um poema elegiaco, temos, por outro lado,
uma outra proposta do autor, onde

a citacdo de Homero também ¢ utilizada para expressar a reacdo ciumenta de
Dionisio a carta de Quéreas para Calirroe: “seus joelhos e coracdo enfraqueceram”
(t00 6’ adrov Avto yobvora kol gilov frop), “a escuriddo cobriu seus olhos” (oxdtog
@V 0pBaludv avrod kateyvln), e ele “desmaia” (lLirobvunoag, 4.5.9). Da mesma
forma, na Ars, Procris, ao ouvir a acusagdo contra Céfalo, “desmaia e de repente fica

muda de dor” (excidit et subito muta dolore fuit, 3.702), como também ocorre em
Metamorfoses (subito conlapsa dolore... cecidit, 7.826-7) (Jolowicz, 2021, p. 57).%¢

Retornemos a Genette (2010) para compreendermos que tipo de relacdo ¢ estabelecida
entre os textos em questdo. Para além da intertextualidade, citada anteriormente, sdo
discutidos ainda outros quatro tipos de relagdes transtextuais.

O segundo tipo de relacao discutida ¢ a paratextualidade, onde se concentram o estudo
entre a relagdo entre o texto literario propriamente dito e os elementos que os cercam, onde
cita: o titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, notas, epigrafes, ilustragdes, capas,
orelhas de livro, entre outros. Esses elementos complementares, como o nome implica, nao
fazem parte do texto principal, mas influenciam a maneira como o leitor 1€ e interpreta o texto
literario, seja ele qual for, moldando sua experiéncia e intera¢do para com o mesmo. Genette
(2010) exemplifica com dois casos. Primeiro, menciona Ulisses, de James Joyce, que
originalmente apresentava intertitulos relacionados aos episodios da Odisseia, mas esses
foram removidos na publicagdo definitiva. Ele questiona se esses intertitulos, que nao
aparecem no livro final mas ainda sdo considerados pelos criticos, fazem ou ndo parte do

texto. Em outro exemplo, ele discute como rascunhos ou versdes preliminares podem ser

8 Tradugdo de Carlos Alberto Nunes.

8 (Citation of Homer is also used to express Dionysius’ jealous reaction to Chaereas’ letter to Callirhoe: ‘his
knees and heart went weak’ (tod & obtod ATOo Yyodvata kai @ilov fitop), ‘darkness enshrouded his eyes’
(ox6T0G TV 0PBaAUGY avTOD KaTeXVON), and he ‘faints’ (MmoBvpunoag, 4.5.9). So too in the Ars does Procris, on
hearing the allegation against Cephalus, ‘faint and suddenly become mute with grief > (excidit et subito muta
dolore fuit, 3.702), as she also does in the Metamorphoses (subito conlapsa dolore . . . cecidit, 7.826-7).
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considerados paratextos, como ocorre em uma obra de Stendhal, onde o destino dos
personagens ¢ esclarecido apenas por notas deixadas pelo autor.

A terceira relacdo transtextual, denominada metatextualidade, ou comumente chamada
de “comentario”, diz respeito a relacio de comentdrio entre um texto e outro. A
metatextualidade ocorre quando um texto fala sobre outro, sem necessariamente cita-lo
explicitamente ou mesmo mencionéd-lo nominalmente. Trata-se de uma relagao critica, onde o
texto que comenta interpreta, analisa ou reage ao texto comentado. Genette (2010) da como
exemplo A Fenomenologia do Espirito de Hegel, que alude de forma sutil e indireta a O
Sobrinho de Rameau de Diderot, sem menciond-lo diretamente. Esse tipo de relagdo nao ¢é
uma citacdo ou referéncia explicita, mas uma interagdo mais distante, em que o texto
comentador reflete sobre o texto comentado.

Genette (2010) adianta-se para o quinto tipo de relagdo transtextual, uma vez que o
quarto tipo € aquele que julga o mais importante para sua obra. A arquitextualidade, dito o
mais abstrato e o mais implicito, refere-se a relacdo entre um texto e seu género, sendo o
ultimo ndo explicitado no proprio texto. O texto pode, no maximo, apresentar uma indicacdo
paratextual, como no titulo ou subtitulo para informar ao leitor que ele pertence a um
determinado género como “poesias”, “romance”, “narrativa”, entre outros. Essas indicacoes
sdo apenas taxonOmicas, ou seja, classificam o texto de forma geral, mas ndo descrevem suas
caracteristicas especificas. A classificacdo do género textual de determinada obra literaria é
deixada para o leitor, critico ou o publico de forma geral, que pode levantar questionamentos
ou criticas acerca do género, como ocorre, segundo Genette (2010), quando se diz que uma
peca de Corneille®” ndo é uma “verdadeira tragédia” ou que o Roman de la Rose ndo é um
romance. Embora a arquitextualidade seja um tipo de transtextualidade mais sutil, ela ¢
importante porque afeta a maneira como o leitor espera e interpreta a obra, levando em conta
o género ao qual ela pertence.

Por fim, o quarto tipo de relagdo transtextual corresponde ao conceito de
hipertextualidade. A hipertextualidade envolve a relacdo entre um texto, chamado hipertexto,
e outro texto anterior a ele, chamado hipotexto, de forma que o segundo texto ndo seja um
comentario sobre o primeiro, mas sim um tipo de derivagdo. Genette (2010) descreve dois
exemplos para ilustrar diferentes formas dessa relacdo: Ulisses de James Joyce, e a Eneida de
Virgilio, ambas derivadas da Odisseia de Homero. A transformagdo de Ulisses em relagdo a

Odisseia ¢ considerada simples e direta, pois apenas adapta a histéria para o contexto de

87 Dramaturgo de tragédias de nacionalidade francesa.
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Dublin no século XX. J& a transformacgdo que leva da Odisseia a Eneida ¢ mais complexa,
pois Virgilio ndo apenas adapta a histdria, mas cria algo completamente novo, baseado na
estrutura épica e no estilo de Homero. Para isso, ele utiliza um modelo genérico, que permite
a criagdo de novas obras baseadas na Odisseia.

Este ultimo ponto €, para nés, um dos tipos mais importantes de transtextualidade,
além da intertextualidade. Por outro lado, fica evidente que identificar um unico hipotexto
para o hipertexto Quéreas e Calirroe ¢ uma tarefa pouco produtiva. O que se observa é que,
para que o hipertexto Quéreas e Calirroe tenha um hipotexto, ele precisaria se referir a obra
anterior, mas nao de forma a segui-la ou citd-la diretamente. Em vez disso, os elementos da
narrativa seriam transformados e recontextualizados dentro de uma nova estrutura.

Um exemplo claro pode ser encontrado no quarto livro do romance, quando Quéreas
se lanca ao mar, partindo de Siracusa em busca de Calirroe. Durante sua jornada, ele ¢ raptado
por piratas, escravizado, separado de sua esposa pela segunda vez e, acreditando té-la perdido
para sempre, lidera as naus egipcias em dire¢do a vitoria. Ao final de sua longa travessia,
tanto pelo mar quanto por terras estrangeiras, ele retorna vitorioso a Siracusa, acompanhado
de sua esposa. Embora episddios como o encontro com Polifemo, a Ilha de Circe, a descida ao
mundo dos mortos € o encontro com as Sirenas, por exemplo, ndo sejam mencionados por
Cériton — o que poderia estabelecer uma conexao direta e explicita com a Odisseia — fica
claro que o tema da viagem maritima, com seus desafios fisicos e emocionais, ¢ uma clara
inspiracao na jornada de Odisseu. Esse modelo de jornada heroica, marcada por inimeras
provagdes, se reflete de maneira explicita no quarto livro do romance®.

Conclui-se, portanto, que, neste exemplo especifico, o hipotexto para Quéreas e
Calirroe ¢ a Odisseia, uma vez que o tema da jornada pelo mar, inicialmente presente na
Odisseia, ¢ claramente readaptado e recontado de forma distinta, ajustada especialmente para
o romance. No entanto, os exemplos propostos por Jolowicz (2021), no que diz respeito as
alusdes a poesia elegiaca latina, embora em alguns casos sejam atravessados pela tematica
homérica, seja por meio de citacdes ou seja a partir de formulas homéricas, ainda permitem
entender a elegia como um possivel hipotexto para Quéreas e Calirroe, por compartilharem

um mesmo antecessor: a /liada e/ou a Odisseia. Segundo Jolowicz,

8 Além disso, é interessante pontuar que as mesmas preocupagdes cercam os estudiosos do romance latino, por
exemplo. No Satyricon de Petronio, tratando-se primeiro de seus antecedentes, pode-se tragar relagdes proximas
de concordancia entre a ¢épica de Homero, principalmente com a Odisseia. Além das viagens maritimas,
Henderson (2010, p. 487) elenca principalmente as alusdes feitas as figuras dos Ciclopes, feitas por Petronio em
seu romance, ¢ que também sdo retratadas por Ovidio e Euripides. Esse tipo de referéncia desempenha um papel
importante como exercicio retorico, especialmente em declamagdes. Ele ndo s6 fornece material para a
construgcdo de cenas sensacionais em novelas, mas também tem o poder de incitar emogdes especificas no
publico.
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assim como Quéreas, Procris também se torna vitima de um falso boato de que
Céfalo esta sendo infiel. Em Cariton e Ovidio, a reacdo dos amantes ¢ expressa pela
formula¢do homérica para uma reagdo a ma noticia: Andrémaca, por exemplo, ao
ver Heitor sendo arrastado diante de Troia, desmaia (v ¢ kot’ 6pQatudv épefevvn
v¢ éxalowev, ‘uma noite escura cobriu seus olhos’) e ‘cai’ (fjpize 0’ élomiow, II.
22.466-7); e Penélope, ao ouvir que os pretendentes planejam matar Telémaco, fica
fisicamente fraca (zijc &’ adrod Adro yodvara kai pilov frop, ‘seus joelhos e coragdo
se enfraqueceram’) ¢ muda (uv doacin énéov AdPe, ‘a mudez a tomou’, Od.
4.703-4) (Jolowicz, 2021, p. 57).%

Com isso, pode-se dizer que a sobreposi¢do de géneros em Quéreas e Calirroe reside
no fato de que seus textos antecessores beberam da mesma fonte: a Iliada e a Odisseia, sendo,
assim, hipotextos para ambos os géneros literarios. Os textos homéricos podem ser entendidos
como hipotextos para as elegias de Propércio, por exemplo, a partir da analise proposta por

Martins (2009), com a elegia II,1,1-14.

Apresentando uma visdo tipica romana, Propércio repudia a tradi¢do oral e inspirada
da poesia grega homérica, ao dizer que ndo ¢ uma musa Caliope (uma das nove
filhas de Zeus e de Mnemosyne — a Memoria), tampouco Apolo, o deus do arco ¢ da
lira, que o inspirou. Ao contrario, afirma que ¢ a propria mulher o motivo de suas
composi¢des e, mais, de sua habilidade no trato com o verso. Vai além, e explicita
que mesmo elementos coadjuvantes proximos a ela — e apenas por esta proximidade
— s80 capazes de fazé-lo poeta. Outro dado interessante ¢ a topica da recusa do
género épico que aqui aparece subliminarmente. Caliope é musa da poesia épica e
Apolo n3o s6 ¢ o deus que tdo bem maneja o arco (coincidentemente, também
Cupido o manipula), mas também a lira. Assim, ele ¢ bom tanto na melodia quanto
na guerra, elementos sempre associados a épica. Além disso, uma metafora que, para
0s antigos, parece-nos mais uma catacrese, desponta ao fim deste trecho: “Se, tendo
tirado a roupa, nua luta comigo”. O embate que ele sugere aqui ndo é o embate entre
vardes, ao estilo Heitor e Aquiles; antes, é o combate dos corpos no leito. Assim, sua
poesia ¢ marcada a0 mesmo tempo pela distancia da épica, porém mantém uma
proximidade tematica inversa — de um outro tipo de guerra, a do Amor (Martins,
2009, p. 63).

Sem citar os textos homéricos, ainda sim, a matéria épica esta presente na elegia
latina, condi¢@o essa que permite sugerir que, embora haja a adaptag¢do dos temas épicos para
a elegia latina, essa se torna uma das principais caracteristicas de um hipertexto. Dessa forma,
a presenca da poesia ¢épica nas elegias latinas e em Quéreas e Calirroe nao ¢ s uma copia ou
repeticdo dos antigos temas, mas uma adaptacao deles. A guerra e o heroismo, tao tipicos da
¢épica, sdo agora aplicados ao campo do amor e dos relacionamentos pessoais. Assim como
Propércio, que leva a batalha épica para o leito de amor, Quéreas e Calirroe dd uma nova cara

a jornada heroica, deixando de lado a busca por honra ou gléria e focando na unido e

8 Like Chaereas, Procris falls victim to a false rumour that Cephalus is being unfaithful. In Chariton and Ovid,
the lovers’ response is expressed by the Homeric formulation for a reaction to bad news: Andromache, for
example, on seeing Hector being dragged in front of Troy, faints (tv 8¢ kot d@Oalu®dY Epefevyn VOE ExdAvyey,
‘dark night covered her eyes’) and ‘falls over’ (fjpute &’ €€omicw, Il. 22.466—7); and Penclope, on hearing that
the suitors plan to murder Telemachus, becomes physically weak (tfic 8’ otod AVto yovvato koi @ilov ftop,
‘her knees and heart became loose’) and mute (pv dpacin énéwv Adfe, ‘voicelessness seized her’, Od. 4.703—4).

72



reconciliagdo dos amantes. Esse movimento de transformar temas épicos e aplica-los ao
romance e a elegia ¢ algo caracteristico da literatura classica, onde os géneros se misturam e
se transformam, criando novas formas de contar historias que dialogam com o passado,

adaptando-se as necessidades do género.

4.4 Novas perspectivas

Em retrospecto, apesar da sobreposi¢cao de géneros em determinadas passagens do
romance, ¢ possivel constatar que, elementos trazidos primeiro a partir da elegia erodtica
romana podem ter sido parte da criacdo da disposicdo erdtica das personagens. A
representacdo do amor nas elegias romanas podem indicar novas perspectivas acerca do tema.

No primeiro livro de Quéreas e Calirroe, o par se conhece em situagdo arquitetada por
Eros. Acontecia um festival publico em honra a Afrodite e quase todas as mulheres haviam se
deslocado até o templo para cultuar a deusa. Calirroe fora obrigada pelo pai a ir ao festival em
questdo. Quéreas, por outro lado, voltava do ginésio ainda reluzente e tomado pelo rubor da
atividade fisica, o que destacava o seu corpo. Eros, entdo, tragou a rota para que o casal se
encontrasse em uma curva estreita. A paixao logo foi correspondida, “pois a beleza vai de par
a nobreza” (Duarte, 2020, I, 1).

Ambos, tomados pela paixdo avassaladora, apresentam reagdes diferentes. Quéreas,
como se tivesse sido golpeado, “arrastou-se para casa e, como um nobre guerreiro ferido
mortalmente na batalha, tinha vergonha de deixar-se cair e era incapaz de manter-se em p¢”
(Duarte, 2020, I, 1). Calirroe, por outro lado, ajoelha-se diante a deusa e clama para que tenha
Quéreas como marido. O jovem, entretanto, era de familia rival a de Calirroe, o que tornava o
romance impossivel aos olhos dos pais de Quéreas, que pediam para o jovem ndo tentar
disputar a mao de Calirroe.

Nos atentemos principalmente a Quéreas em seu momento de paixao. Descrito como
um rapaz jovem e vigoroso, apds ser tomado por paixdo avassaladora, tem sua disposi¢cdo
fisica e mental posta a prova. “Quéreas, um rapaz vigoroso e bem-disposto, quando seu corpo
ja fraquejava, ousou dizer aos pais que estava apaixonado e ndo viveria caso ndo se casasse
com Calirroe” (Duarte, 2020, I, 1). Logo apos confessar tal sentimento ao pai e ter sido
pedido para que ndo tentasse desposar da jovem por serem de familias rivais, houve piora em
seu espirito. Parou de frequentar o gindsio, além de parar de se ocupar das suas tarefas

rotineiras.
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Em seguida, o pai consolou o filho, mas ele piorou, a ponto de nem se ocupar das
atividades costumeiras. O gindsio sentia sua falta e estava como que deserto, ja que
os jovens o adoravam. Bisbilhotando, descobriram a causa da doenca, ¢ a todos
tocou a compaixao pelo rapaz que corria risco de perder a vida em virtude de uma
nobre paixdo (Duarte, 2020, I, 1).

Caracteristica da elegia latina, o morbus amoris, que expressa um lugar-comum nas
elegias erdticas de Propércio, ¢ descrito como “uma espécie de doenga da alma, em oposigao
a razao e ao dominio de si que se poderia/deveria esperar de um cidadao romano das classes
mais altas. O individuo estd fora de si, perdeu seu controle, estd no limiar da civilidade”
(Flores, 2024, p. 15). Quéreas, claramente tomado pelo amor, que o deixa incapacitado e

doente, conversa com o corpus properciano.

Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis,
contactum nullis ante Cupidinibus.

Tum mihi constantis deiecit lumina fastus
et caput impositis pressit Amor pedibus,

donec me docuit castas odisse puellas 5
improbus, et nullo uiuere consilio.

Et mihi iam toto furor hic non deficit anno,

cum tamen aduersos cogor habere Deos (Prop. 1.1.1-8).

Cintia, a primeira, me prendeu com seus olhinhos,
um coitado intocado por Cupidos.

Entdo Amor tirou-me a altivez do olhar
€ esmagou minha testa com seus pés

até que me ensinou sem pejo a odiar
moca casta e a viver em desatino.

Ja faz um ano que o furor ndo me abandona

¢ ainda sofro com os Deuses contra mim.”°

Nessa elegia que abre o primeiro livro de Propércio, ¢ possivel perceber como o Amor
coloca o poeta nesse lugar de amor avassalador, onde o esmaga e até mesmo coloca em jogo

sua altivez, sua superioridade e seu olhar confiante. Apos a primeira troca de olhares com

% Tradugio de Flores, 2024, p. 33.

74



Cintia, cai em paixao derradeira e nunca antes sentida. Assim como Eros tragou o destino de
Quéreas e Calirroe no momento que cruzaram os olhares, os pares ndo haviam sido
acometidos pela doenga causada pelo amor, causando furor. E interessante do ponto de vista
intertextual pensar que ambos os livros comecam a partir do amor como forga devastadora e
inevitavel, causando nos pares e, principalmente nos homens, uma resposta a0 amor como
uma forga inescapavel.

Além disso, Quéreas diversas vezes durante a narrativa, ao perceber que havia perdido
sua chance de retomar os lagos matrimoniais com Calirroe (mesmo que nao seja verdade),
coloca-se em posigoes suicidas. Relacionado ao corpus elegiaco, destacamos o momento em

que descobre que Calirroe estava viva, entretanto, casada com outro homem.

Atordoado, Quéreas gritou:

— Onde vocé viu Calirroe, a minha Calirroe?

— Nao mais sua — disse Mitridates —, uma vez que foi desposada
legalmente por Dionisio de Mileto. Eles ja t€ém até mesmo um filho.

Quéreas ndo suportou escutar, caiu aos pés de Mitridates e pediu:

— Suplico, senhor, devolva-me a cruz! E a pior tortura para mim ser
forcado a viver a luz dessa histéria! Infiel Calirroe! Maldita entre todas as
mulheres! Enquanto eu, por sua causa fui vendido, lavrei a terra, carreguei a cruz e
fui entregue as maos do algoz, vocé vivia do luxo e celebrava bodas — isso
enquanto eu estava preso! Nao lhe bastou tornar-se mulher de outro, enquanto
Quéreas ainda vivia, mas voc€ também se tornou mae! (Duarte, 2020, IV, 3).

Quéreas, ainda tomado de uma paixdo exclusivamente ligada a Calirroe, se coloca
outras vezes em situacdo parecida, buscando a morte diante da suposta infidelidade da amada.
No morbus amoris, “o individuo esta fora de si, perdeu seu controle, estd no limiar da
civilidade” (Flores, 2021, p. 15), assim como Quéreas ao descobrir o segundo casamento da
amada. Desejar a morte diante da infidelidade da amada também ¢ topico presente na elegia

de Propércio.

Eripitur nobis iam pridem cara puella,
et tu me lacrimas fundere, amice, uetas?
Nullae sunt inimicitiae nisi Amores acerbae:
ipsum me igula, lenior hostis ero (Prop. 2.8)

Tomam de mim a moga ha tanto tempo amada
e tu proibes o meu pranto, amigo?

Nenhuma inimizade ¢ ma - se nao do Amor:
degola-me e serei menos indocil®!

9 Tradugdo de Guilherme Gontijo Flores, 2024, p.107.
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Vale ressaltar que, antes da fidelidade de Calirroe ser posta a prova, assim que fora
raptada de seu jazigo, Quéreas também menciona a morte por degolamento. Entretanto,

podemos perceber a matéria homérica atravessar o contexto elegiaco, onde diz:

Por fim, tratando-as a ferro e fogo, soube a verdade. Entdo, a compaixao pela morta
se assenhorou dele e ele desejou pdr fim a propria vida, mas impediu-o Policarpo,
seu melhor amigo, tanto quanto Patroclo era de Aquiles em Homero.

Na lliada, por outro lado, temos:

Chora, também o Nestorida ilustre, apertando entre as suas
as maos de Aquiles, que fundos lamentos no peito agitava,
visto recear que ele e o tenro pescogo com ferro cortasse.
({l. XVIII, 32-34).

Nas trés situagdes, ambas podem se remeter ao seu hipotexto, a Iliada. Contudo,
apenas na elegia romana temos esse mesmo topos em situacao erotica. Além disso, soma-se o
fato das inclinagdes amorosas das personagens, sobretudo Quéreas, se assemelham ao
contexto elegiaco. Em outras palavras, mesmo que a temadtica seja atravessada pela poesia
¢pica, ¢ na elegia erdtica romana que vemos a fidelidade e o suicidio representados em
contexto passional. A ideia de morrer de amor faz parte do exagero estilistico € emocional do
género.

E relevante apresentar ainda, outro aspecto que se faz presente em Propércio e que
pode estar presente no romance grego. Em Prop. 1.1.1-8, podemos destacar a seruitium

amoris. A seriuitium amoris € caracterizada

como a escraviddo amorosa do poeta, sempre submisso a amada, ainda que com
lamentos e reprovagdes pela infidelidade da sua senhora. Seu destino é amar sempre.
Por isso sofre dolorosamente, impondo-se a uma vida de nequitia (dissipacao,
dissolutez, degradagdo social), em confronto com a dignidade humana e com sua
condigdo social (Montagner 2020, p.7)

Como pode ser observado, ao descobrir que Calirroe estaria casada, Quéreas a chama
de infiel e reprova o nascimento da crianca — sem saber que, na verdade, se tratava de seu
proprio filho. Ele deseja, ainda, morrer carregando a cruz como escravo, em vez de continuar
vivendo apos tomar conhecimento da suposta infidelidade da amada. Nesse momento, ¢
possivel perceber, mais uma vez, a adaptacdo de possiveis temas elegiacos ao contexto do
romance grego, no qual o par romantico estd casado, mas separado devido ao ciume
descontrolado de Quéreas. Calirroe, do ponto de vista dele, ¢ infiel, e por isso o faz sofrer.

Apesar de ndo corresponder exatamente a figura da puella elegiaca ou da matrona, ¢é
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interessante destacar que, em sua jornada até Calirroe, Quéreas ndo apenas ¢ “escravizado”

pelo amor que sente por ela, mas também acaba escravizado fisicamente na Caria, onde

permanece até ser libertado. Assim, além da escravidao fisica, Quéreas também sofre com a

escravidao causada por Eros, diferentemente de seu amigo Policarpo, que afirma estar livre

desse tipo de servidao (Q&C, 1V, 2).

A renuntiatio amoris também pode ser vista como parte da disposi¢do erdtica de

Quéreas.

Esta relagdo vem tratada como uma milicia (escravidao/servi¢o militar) em favor de
Amor. A realizagdo desse amor ¢é feita de raras alegrias ¢ de muitos sofrimentos
(além de trair e de enciumar o amante, a amada o pde na situagdo tipica do
paraklausitron, na qual o enamorado rejeitado lamenta diante da porta a crueldade
da amada). O poeta entdo, irremediavelmente massacrado pela paixdo, abandona-se
a uma espécie de agradavel aquiescéncia da dor, a uma vontade de sofrer
(ocasionalmente lhe ocorre um gesto de rebelido: é a situacdo da renuntiatio
amoris). As amarguras e as continuas desilusdes levam-no, por vezes, a projetar sua
propria experiéncia no mundo puro do mito ou na feliz inocéncia de uma idade do
ouro para sublima-la, assimilando-a aos amores heroicos da literatura, transferindo-a
para um universo ideal e plenamente satisfatorio; o mito €, pois, uma forma de

evasdo. (Montagner, 2020, p. 4)

Essa passagem sobre a renuntiatio amoris nos recorda o momento logo apods o

primeiro reencontro de Quéreas e Calirroe no tribunal, quando ha a disputa pela sua mao em

casamento. No entanto, proibida de falar com qualquer um durante o julgamento, a mulher

nao se dirige a Quereas em nenhum momento. Quando sozinho, Quéreas se lamenta:

Agora, contudo, perdi ndo somente a vida, mas também o consolo da morte. Quando
me viu, Calirroe ndo se aproximou, ndo me beijou. Envergonhou-se de mim, ali
parado diante do outro. Nao fique ela embaracada! Anteciparei a sentenga, ndo sou
esperar pelo ingldorio fim. Sei que sou um pobre antagonista para Dionisio: um
estrangeiro, sem posses, sem relagdes sociais. Que a Fortuna te acompanhe, esposa
minha! Eu a chamo de esposa, ainda que ame outro. Estou de partida e ndo vou
atrapalhar seu casamento. Desfrute da riqueza e do luxo, aproveite a opuléncia da
Jonia! Tenha aquele que quer. Depois que Quéreas morrer de verdade, peco a vocg,
Calirroe, um ultimo favor. Quando eu morrer, aproxime-se do meu corpo e, se puder,
chore [...] Eu a escutarei, esposa minha, e talvez até acredite...Fard crescer minha
fama entre as divindades debaixo.

Se até mesmo na casa de Hades esquecem-se dos mortos,
ainda 14, amada minha, eu vou lembrar-me de ti.”> (Q&C, V, 10)

Nessa passagem, hd muito que podemos relacionar com a disposicao erdtica criada

pelos elegistas latinos. Primeiro, podemos observar claramente a renuntiatio amoris quando

Quéreas diz “estou de partida e ndo vou atrapalhar seu casamento”, mostrando seu primeiro

92 Citagio da Iliada XXII, 389-390.
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passo de ruptura para com o amor que sente por Calirroe, mesmo que, no futuro, volte atras de
sua decisdo. Esse gesto mostra como estd desesperado e pronto para se sacrificar, tipico da
elegia latina. Seguido a isso, ainda ¢ possivel ver o mito como forma de evasdo, fazendo
referéncia a Iliada. Mesmo morto, afirma que amara Calirroe no Hades e deseja ser lembrado
por ela. Essa evasdo amorosa idealizada a partir da citacdo da //iada coloca seu amor em um
nivel quase mitico, transferindo seu sofrimento para o submundo como forma de sublimacao.

Também ¢é possivel observar a seruitium amoris nessa passagem. Quéreas, mesmo
traido pela imagem da infidelidade de Calirroe, ainda a chama de “esposa”, reafirmando seu
vinculo amoroso para com Calirroe, mesmo quando ela escolhe outro homem. Quéreas se
mostra, mais uma vez, servo do amor que sente por Calirroe.

Para além disso, mostra-se disposto a sofrer. Ainda que devastado pela ideia de perder
a amada, dessa vez, ndo reage com raiva ou 0dio. Na verdade, ele aceita a dor, e essa dor o
define e faz parte de si naquele momento. Ele ndo lutarad por Calirroe (ndo mais nesse
momento), e sim deseja que a esposa mostre um ultimo gesto de piedade por si proprio. Estar
disposto a sofrer ¢ uma caracteristica presente na persona de Quéreas, ja que, inimeras vezes,
coloca-se a beira do suicidio por conta de Calirroe.

Assim, ¢ possivel perceber como os principais elementos da elegia romana — como o
servitium amoris, a renuntiatio amoris, a disposi¢do ao sofrimento e os questionamentos em
torno da fidelidade da amada — estdo presentes também nas narrativas gregas, nesse caso, em
Quéreas e Calirroe, ainda que em forma narrativa e ndo poética. A semelhanca entre o
eu-lirico elegiaco e a persona de Quéreas reforca como a forma que os poetas elegiacos
romanos transformaram o género, principalmente a partir dos temas que giram em torno de
um amor idealizado, também sdo caros a Cériton. Todos esses elementos mostram que, tanto
na elegia quanto no romance grego, o amor ndo ¢ apenas um sentimento simples, mas sim

uma forga totalizadora que define a identidade do sujeito apaixonado.
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5. CONCLUSAO

A presente dissertacdo teve como objetivo investigar o romance Quéreas e Calirroe,
de Cariton de Afrodisias, a partir de uma abordagem transtextual, com énfase em suas
relacdes com a tradicdo literaria grega e romana, sendo a Ultima focada principalmente na
elegia. Para isso, no primeiro capitulo partimos de uma contextualizacdo tedrica sobre o
género romance, voltando o olhar especialmente para o romance grego e para os parametros
que permitiram seu desenvolvimento e consolidagdo como género.

No segundo capitulo, aprofundamos a analise sobre o estilo de escrita de Cariton,
considerando a importancia das praticas de imitatio, aemulatio e contaminatio em sua
composi¢do, assim como os elementos retdricos presentes na narrativa. Compreendé-las nos
permitiu reconhecer a intengdo do autor em posicionar-se dentro de uma tradi¢do literaria, o
que ¢ fundamental para pensar seu romance ndo como obra isolada, mas como parte de um
sistema literario mais amplo. A transtextualidade, medologia de leitura escolhida por nos, se
mostrou especialmente produtiva nesse contexto, pois permitiu explorar os vinculos que a
obra estabelece com textos anteriores ¢ com diferentes géneros, a partir de uma nova
perspectiva.

No terceiro capitulo, foi apresentada uma discussdo sobre a elegia, tanto em sua
vertente grega quanto romana, com o objetivo de investigar suas relagdes tematicas com o
romance grego, constatando as transformacdes sofridas pelo género ao longo do tempo.
Procurou-se, assim, reconhecer os aspectos que os romanos adaptaram ao incorporarem a
elegia ao seu repertorio literario. A analise confirmou a hipotese de que hd uma maior
proximidade tematica entre a elegia romana e o romance grego do que entre este e a elegia
grega.

Por fim, com base na leitura critica da proposta de Jolowicz, foi possivel identificar
possiveis pontos de contato entre a poesia elegiaca romana e o romance grego, com destaque
para a presenca de elementos formais e tematicos compartilhados. A analise a luz dos
conceitos de hipotexto e hipertexto permitiu argumentar que Cariton mobiliza elementos da
elegia latina n3o apenas como ornamentacdo literaria, mas como parte constitutiva da
estrutura de sua narrativa.

Propomos uma breve expansdao do assunto, ainda recente, porém do ponto de vista
unicamente tematico, nos diferenciando do proposto por Jolowicz (2021), ao trabalhar com
alusdes. Caracteristicas presentes principalmente nas elegias de Propércio, como o Morbus

amoris e o seruitum amoris, foram explorados, a fim de aproximar ainda mais as personagens
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de Quéreas e Calirroe do corpus elegiaco latino, principalmente quando se trata em explorar a
disposi¢do erotica das personagens. Ao sugerir novas possibilidades de leitura para essas
relagdes, a dissertagdo pretende contribuir para os estudos sobre o romance grego e para o
entendimento de sua posi¢do entre as tradigdes literarias antigas, afirmando, assim, a

relevancia de Quéreas e Calirroe como obra literaria complexa.

80



6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Fontes primarias

AFRODISIAS, Cériton de. Quéreas e Calirroe. Tradugio de Adriane da Silva Duarte. Sio
Paulo: Editora 34, 2020.

HOMERO. lliada. Tradugao de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

HOMERQO. lliada. Traducao de Frederico Lourenco. Introdu¢do e apéndices de Peter Jones.
Introducao a edi¢do de 1950 de E. V. Rieu. 1. ed. Sdo Paulo: Penguin Classics Companhia das
Letras, 2013.

HOMERO. Odisseia. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2015.

HOMERO. Odisseia. Tradugdo de Frederico Lourengo. Introdugdo e apéndices de Peter
Jones. Introducdo a edigdo de 1950 de E. V. Rieu. 1. ed. Sdo Paulo: Penguin Classics
Companhia das Letras, 2013.

PROPERCIO, S. Elegias de Sexto Propércio. Organizagio, tradugdo, introdugdo e notas de
Guilherme Gontijo Flores. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014.

REARDON, B. P. Collected Ancient Greek Novels. California: University of California Press,
1989.

Obras citadas

ALONI, A.; IANNUCCI, A. L’elegia greca e [’epigramma dalle origini al V secolo: con
un’appendice sulla “nuova” elegia di Archiloco. Firenze: Le Monnier Universita, 2007.

ALVES, Diogo Martins. Catulo revisitado: reflexoes sobre propostas de tradugoes do poema
16 em lingua portuguesa. Cadernos de Tradugdo, [S. 1.], v. 38, n. 2, p. 120-142, 2018.

ALVES, Jodao Paulo Matedis. Elegias de Tibulo: Tradugdo e comentario. 294 p. Tese
(Doutorado) — Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2014.

BAKHTIN, M. Teoria do romance I1: As formas do tempo e do cronotopo. Sao Paulo: Editora
34, 2018.

BRANDAO, Jacyntho Lins. O narrador no romance grego. Agora. Estudos Classicos em
Debate, n.° 26, p. 31-56, 1999.

BRANDAO, Jacyntho Lins. Qual romance? (entre antigos e modernos). Eutomia, Recife, v.
I, n. 12, p. 80-99, 2013.

BRUNHARA, Rafael. 4s Elegias de Tirteu. Poesia e performance na Esparta Arcaica. Sao
Paulo: Humanitas, 2014. 356 p.

81



CARDOSO, Zelia de Almeida. A Literatura Latina. Sdo Paulo: Martin§ Fontes, 2011. 229 p.
CATULO. O livro de Catulo. Traducao, introducao e notas de Jodo Angelo Oliva Neto. Sdo
Paulo: Edusp, 1996.

CONTE, Gian Biagio. Latin Literature: A HISTORY. Traduzido do italiano por Joseph B.
Solodow. Londres: The Johns Hopkins University Press, 1994.

DUARTE, Adriane da Silva. “Afrouxaram-se os joelhos e o caro cora¢do”: uma formula
homeérica e seu emprego por Cariton. Letras Classicas, [S. 1.], n. 16, p. 3-17, 2012.

DUARTE, Adriane da Silva. “Que eu ndo morra sem luta e sem gloria”: as cita¢oes da
lliada em Quéreas e Calirroe. Classica - Revista Brasileira de Estudos Cléssicos, [S. 1.], v. 32,
n. 1, p. 181-194, 2019.

DUQUE, Guilherme Horst. Do pé a letras: os Amores de Ovidio em tradugdao poética.
Disserta¢dao (Mestrado) — Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2015.

EASTERLING, P. E. & KNOX, M. W. Historia de la Literatura Cldasica — I. Literatura
Griega. Madrid: Editorial Gredos. S. A., 1985.

FANTUZZI, Marco. Achilles in love. Intertextual studies. Oxford/NewYork: Oxford
University Press, 2012.

FARACO, C. A. O Circulo de Bakhtin. In: FARACO, C, A. Linguagem e didlogo: as ideias
linguisticas do circulo de Bakhtin. Sao Paulo: Parabola, p. 11-44, 2009.

FIORIN, J. L. Interdiscursividade e intertextualidade. In: BRAIT, B. (Org.) Bakhtin: outros
conceitos-chave. Sao Paulo: Contexto, p. 161-194, 2008.

FUKS. Julian Miguel Barbero. Romance: Historia de uma ideia. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2021.

GAILLARD, Jacques. Introdugdo a literatura latina: das origens a Apuleio. Traducao e notas
de Cristina Pimentel. Lisboa: Editorial Inquérito, 1992.

GENETTE, Gérard. Palimpsestos: a literatura em segunda mdo (extratos). Tradugdo de
Cibele Braga, Erika Viviane Costa Vieira, Liciene Guimarades, Maria Antonia Ramos
Coutinho, Mariana Mendes Arruda e Miriam Vieira. Belo Horizonte: Edi¢des Viva Voz, 2010.

GRAMMENIDIS, Evangelos. Rhetoric in the ancient Greek novel: Chariton, Achilleus Tatios
and Heliodoros. 2003. Tese (Doutorado) — University College London, 2003.

GRIMAL, Pierre. Le lyrisme a Rome. Paris: PUF, 1978.

HEISE, Pedro Falleiros. Das origens do género elegiaco a ruptura de Ovidio nas Heroides.
Revista Estudos Classicos, Campinas, SP, v. 20, p. 1-21, €020001, 2020.

HENDERSON, Jeffrey. The 'Satyrica’ and the Greek Novel: Revisions and Some Open
Questions. International Journal of the Classical Tradition, v. 17, n. 4, p. 483-496, 2010.

82



JOLOWICZ, Daniel. Latin Poetry in the Ancient Greek Novels. Reino Unido: Oxford
University Press, 2021.

MARTINS, PAULO. Literatura Latina. Curitiba: IESDE Brasil S.A, 2009.

MELO, Flavia Andrea de Albuquerque. Os Fragmentos de Mimnermo. Dissertacdo de
Mestrado. 1994. 109 p. Dissertacao (Mestrado) — Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 1994.

MELO, Jodo Victor Leite. Tradugdo integral das Heroides de Ovidio em distico elegiaco
verndculo. 2024. 527 p. Tese (Doutorado) — Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria,
2024.

MONTAGNER, Airto Ceolin. A ELEGIA EM ROMA: SEXTO PROPERCIO. PRINCIPIA,
[S. 1], n. 40, p. 9-22, 2020. DOI: 10.12957/principia.2020.55854. Disponivel em:
https://www.e-publicacoes.uerj.br/principia/article/view/55854.

PESSANHA, Nely Maria. 4 Poesia de Arquiloco. 1989. 150 p. Dissertacdo (Mestrado) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1989.

RAGUSA, Giuliana. BRUNHARA, Rafael. Elegia Grega Arcaica. Uma Antologia. Sao
Paulo, Editora Mnema, 2021.

RAGUSA, Giuliana; BRUNHARA, Rafael. Paideia na “lirica” grega arcaica: a poesia
elegiaca e mélica. Filosofia e Educagdo, Campinas, SP, v. 9, n. 1, p. 45-62, 2017.

SANO, Lucia. Historia e ficgdo no romance grego e o caso de Siracusa em Quéreas e
Calirroe, de Cariton de Afrodisias. Eutomia, Recife, v. 15, n. 1, p. 69-91, jul. 2015.

SILVA, Marcia Regina de Faria. A problematica do género elegiaco. Principia, [S. L], n. 21,
p. 79-86, 2010.

SILVA, Semiramis Corsi. O Principado romano sob o governo de Otavio Augusto e a politica
de conservagdo dos costumes. Caetité: Critica & Debates, v. 1, n. 1, p. 1-17, jul./dez. 2010

TILG, Stefan. Chariton of Aphrodisias and the Invention of the Greek Love Novel. Reino
Unido: Oxford University Press, 2010.

THUCYDIDES. Historiae. 2 v. Oxford: Oxford University Press, 1900-1942.

VASCONCELLOS, Paulo Sérgio de. O cancioneiro de Lésbia. Edi¢do Bilingue. Introdugao,
Tradugdo e Notas de Paulo Sérgio de Vasconcellos. Sao Paulo: Editora Hucitec, 1991.

VEYNE, Paul. 4 Elegia erdtica romana: o amor, a poesia e o ocidente. Trad. Milton M. do
Nascimento e Maria das Gragas S. Nascimento. Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

VOLOCHINOV, V. Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas fundamentais do método

sociologico na ciéncia da linguagem. Tradugdo, Notas e Glossario Sheila Grillo; Ekaterina V.
Américo. Ensaio introdutério Sheila Grillo. Sdo Paulo: Editora 34, 2017.

&3



WEST, M. L. (Ed.). lambi et elegi Graeci ante Alexandrum cantati. Vol. 1. Archilochus,
Hipponax, Theognidea. Vol. II: Callinus, Mimnermus, Semonides, Solon, Tyrtaeus, Minora
Adespota. Oxford: Clarendon Press, 1971-1972.

Obras de estudo

ARISTOTELES. Poética. Traducdo, introducio e notas de Paulo Pinheiro. 1. ed. Sdo Paulo:
Editora 34, 2015.

EURIPIDES. Medeia. Tradugio de Trajano Vieira. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.

OVIDIO. Amores e Arte de amar. Traducdo de Carlos Ascenso André. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 2011.

OVIDIO. Metamorfoses. Tradugdo de Domingos Lucas Dias. Sdo Paulo: Editora 34, 2017.
VIRGILIO. Eneida. Traducéo de Carlos Alberto Nunes. Sdo Paulo: Editora 34, 2016.

Obras de apoio

DUARTE, Adriane da Silva. Calirroe de Siracusa, filha do general Hermocrates: dialogos
entre Cariton e Tucidides. Perspectivas e Dialogos: Revista de Historia Social e Praticas de
Ensino, Caetité, V. 1, n. 1, 2018. Disponivel em:

https://www.revistas.uneb.br/index.php/nhipe/article/view/5277. Acesso em: 8 mar. 2025.

GONZALEZ SENMARTI, A. Virgili a la poesia grega tardana. In: Studia Virgiliana: Actes
del Ve simposi d’estudis classics. Barcelona, 1985. p. 199-205.

IRMSCHER, J. Vergil in der griechischen Antike. Klio, v. 67, p. 281-285, 1985.

JOYCE, James. Ulysses. Tradugao de Caetano Waldrigues Galindo. Sao Paulo: Penguin
Classics Companhia das Letras, 2012.

LORRIS, Guillaume de. La Roman de La Rose. Paris: Gallimard, 1984.

MORGAN, J. Make-Believe and Make Believe: the fictionality of the greek novels. In: GILL,
C.; WISEMAN, T. (orgs.). Lies and Fiction in the Ancient World. Austin: University of Texas
Press, p. 175-229, 1993.

PLATAO. O banquete. Tradugdo de José Cavalcante de Souza. Sdo Paulo: Editora 34, 2016.
PEREIRA, Luiz Guilherme Couto. Contra Timarco, de Esquines: traducdo e estudo
introdutorio. 2016. 162 p. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2016.

Dicionarios

SARAIVA, F. R. dos Santos. Diciondrio Latino-Portugués. 1. ed. Sdo Paulo: Editora Garnier,
2019.

84



Repositorio de textos digitais em grego e latim

Diogenes Web. Disponivel em: https://d.iogen.es/web/
Perseus Digital Library. Disponivel em: https://www.perseus.tufts.edu/hopper/

&5



7. APENDICE

7.1 Ocorréncias de uovog na Iliada. Todas as traducdes apresentadas sdo de Frederico

Lourenco (2018).

Trecho relevante

Referéncia

Tradugao

“[...] ®epoitng & &t povivog
GUETPOETNC EKOADA, |[...]”

110, v. 212

“[...] So6 Tersites de fala
desmedida continuava a
tagarelar [...]”

“[...] TépPet, podvog Env
nmoAéotv peta Kadpueioloy,

[.]

111V, v. 388

“[...] apesar de s6 no meio
de tantos filhos de Cadmo

[.]

“[...] toiot pev Eumeda
Kettal, £Ued 8° amd povvov
Ayoadv [...]”

11 TX, v. 335

“[...] s6 a mim tirou o
prémio e ficou com a mulher
que me agradava |[...]”

“[...] | podvor eiréovs’
AAOYOVG HePOTOV AVOpOTOV

[.]

1. 1X, v. 340

“[...] Sdo apenas os filhos de
Atreu que gostam das suas
mulheres, [...]

“[...] podvov tnAvYyeTOV
TOALOIOWY €7l KTEATECOT,

[.]”

111X, v. 482

“[...] e estimou-me como um
pai estima seu filho tinico

[.]”

“[...] dnmog k€pdog €n:
podvog 6’ €l mép 1€ voron

[.]

1.X,v. 225

“[...] o que € mais
proveitoso; ao passo que
quando ¢ s6 um [...]”

“[...] podvog: oL 6" dAhovg
Aavaovg €popnoe Kpoviov

[.]

11. X1, v. 406

“[...] tomado s6; pois o
Cronida pos em fuga os
outros Danaos [...]”

“[...] T® ikéln g €1 € Pupato
povvov éovta |[...]”

1. X1, v. 467

“[...] como se a ele, isolado,
os Troianos tivessem
atacado [...]”

“[...] nodve pnéapéve
0¢c0a1 mapa vnouoi
kélevbov: [...]”

1. XI0, v. 411

“[...] quebrar o muro de
modo a abrir caminho para
as naus [...]”

“T® 6 Gp’ vmO PP
povvov tékev Thovija.”

1. X1V, v. 492

“Para ele deu a luz a mae
Ilioneu como filho dnico.”

“[...] Z&bg, 8¢ pv Thedvecat
Het’ avopdot povvov £6vta

[.]

1l. XV, v. 611

“[...] ele que a Heitor, s6
entre muitos homens,
outorgou [...]

86




“e1 0¢ kev "Extopt podvog
gav kol Tpwoi pdyopot

L]

11. XVIL, v. 94

“Mas se sozinho eu travar
combate com Heitor e os
troianos [...]”

“[...] podvog: dtdp tot
£t0ipoc améKToTo, TEvYE O
"Extop [...]”

1. XVII, v. 472

“[...] isolado? Pois te
companheiro foi chacinado e
suas armas [...]”

“N oV péuvn 8te TEP OE
Bodv émo podvov £6via

[.]

1l. XX, v. 188

“Nao te lembras da ocasido
em que estava so e te pus a
fugir [...]”

“[...] novvor vdi Bedv, Ot
aynivopt Aaopédovrt [...]”

1. XX, v. 443

“[...] s6 nds dentre os
deuses, quando o altivo
Laomedonte [...]”

“[...] novvov amotun&og
TOMOG Tediov 0¢ dinTa,

[.]

1. XXII, v. 456

“[...] o acesso a cidade e que
esteja sozinho com ele na
planicie; [...]”

“[...] oTtawpoiotv TuKvoiot:
Bopnv &° &xe podvog EmPAng
[...]”

1l. XX1V, v. 453

“[...] cerradas; e a porta era
fechada por uma unica trava

de pinho, [...]”

7.2 Ocorréncias de dlog na lIliada. Todas as tradugdes apresentadas sdo de Frederico

Lourenco (2018).

Trecho relevante

Referéncia

Tradugao

“[...] mépyon €n” Atpeion
Ayopépvovt 00hov dvelpov:”

111, v. 6

“[...] enviar um sonho
nocivo ao Atrida
Agamémnon.”

“[...] ‘PéoK’ 101 0DAE Sveipe
Bodg éni vijag Ayoudv: [...]”

111, v. 8

“[...] Vai agora, 6 sonho
nocivo, até as naus velozes
dos Aqueus [...]”

“[...] Tpawdg 8¢ otixag 00hog
"Apng btpuve petedbov [...]7

1.V, v. 461

“[...] ao passo que Ares
maligno entrou pelas fileiras
dos Troianos, [...]”

“[...] €l oVT® poivecHor
€doopev oviov Apna.”

1LV, v. 717

neste tresvario campeie Ares

“[...] se permitirmos que

maligno.”

“[...] SumAfv éktadinv, ovAn
O’ émevivobe Adyvn.”

1. X, v. 134

“[...] ampla e de dobra
dupla, sobre o qual o pelo
espesso [...]

87




“[...] yYAovdov T’
AVELOOKETEMV 0VAMV TE
TN TOV.”

1. XV, v. 224

“[...] para o agasalhar contra
o vento e de mantas de 13.”

“[...] o0LoV KeKAYOVTEC, BTE
npoidmaoty idovia”

1l. XVII, v. 756

“[...] com gritos de perdigdo,
quando vé aproximar-se [...]

“[...] oDroV KeKMyOVTEG
icav, Anbovto 8¢ xdpunc.”

1l. XVII, v. 759

“[...] com gritos de perdigdo,
e esqueceram-se do combate

[L.]

“Seidia yap pn odrog Gvip
£€¢ teTy0¢ GAnton.”

1l XXI1, v. 536

“Tenho medo que aquele
homem mortifero salte a
muralha.”

“[...] yAaivag T évOépevarl
ovAag kabvmepOev
g€oacOar.”

1. XXV, v. 646

“[...] e que 14 colocassem
capas de 13 em que eles se
envolvessem.”

7.3 Ocorréncias de uovog na Odisseia. Todas as tradugdes apresentadas sdo de Frederico

Lourenco (2018).

Trecho relevante

Referéncia

Traducao

“[...] povvog v dyoamntog;
0 6" dAeto TMAGOL ThTpNg
[...]

Od. 11, v. 365

“[...] Aonde tu queres ir na
vasta terra, sendo filho Unico

[.]”

“[...] 1} 6 ye podvog v T
Kol oopmovteg Ayooi; [...]7”

Od. 111, v. 217

“[...] ou se chegara so, ou
com todos os Aqueus [...]”

“[...] &pyoi & ad Vo podvor
Ayoidv yoAkoyrtovev [...]”

Od. 1V, v. 496

“[...] mas sé dois soberanos
dos Aqueus de bronzea
armadura [...]”

“[...] €l 8" dpa T1c Kai
podvog imv Evupintot
ooimg, [...]”

Od. V11, v. 204

“[...] E se alguém de nos,
caminhando s6 pela estrada,
encontrar [...]”

“[...] xai toTE TiC pe BedV
OA0QLPATO povvov £6vTa,

[.]

Od. X, v. 157

“[...] um deus se apiedou da
minha solidao € mandou

[.]

“[...]TnAepdryov 0°, Ov
podvov &vi peyapoisy
Elewnec: [...]”

Od. X1, v. 68

“[...] que te criou, e por
Telémaco, que deixaste s6
no teu palacio [...]”

“[...] EdpOroy’, | péda 57

Od. X1, v. 297

“[...] Euriloco, quereis
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pe Prélete povvov £ovta.”

forgar-me, a mim que estou
s0.

“[...] podvov tnAvYETOV, TG
&n’ dAyeo TOAAL pLOYNOT),
[...]”

Od. XVI1, v. 19

“[...] filho tnico, filho
querido, que muitas
preocupacoes lhe dera [...]”

“[...] €l & o pe mAnOvi
dopacaioto povvev Edvta,

[.]

Od. XVI, v. 105

“[...] Se a mim, sozinho, me
subjugassem pelo seu
numero [...]”

“[...] podvov Aacptnyv
Apxeiolog viov étikre, [...]7

Od. XVI, v. 119

“[...] de seu pai; por sua vez,
a mim gerou Ulisses como
filho unico [...]”

“[...] podvov & avt’
‘Odvoia TaTnp TEKEV: AOTAP
‘Odvooeng [...]”

Od. XVI1, v. 120

“[...] no palacio; mas
deixou-me e nunca de mim
tirou proveito [...]”

“[...] nodvov Eu’ év
LEYAPOLGL TEKADV Almev 00O’
amovnro.”

Od. XVI, v. 121

“[...] e é por isso que agora
estdo inimigos incontaveis
em minha casa [...]”

“[...] novvem dvevd’ dAlov,
M kol Siinodued’ dikovg.”

Od. XVI1, v. 239

“[...] se seremos capazes de
lhes fazer frente sozinhos

.1

“[...] nodvog €dv Toréot.
oyed00ev 8¢ ol TAOev Abvn
L]

Od. XX, v. 30

“[...] um homem contra
muitos. Aproximou-se dele
Atena, [...]”

“[...] podvog Edv: 01 &’ aigv
aoALéeg Evoov Eaot.”

Od. XX, v. 40

“[...] um homem s6, quando
eles sdo muitos 1a dentro

[.]

“[...] novvov évi TAedveoot,
Kod €l pdAa kaptepog €in,

[.]

Od. XXII, v. 13

“[...] pensaria que um
homem, isolado entre tantos,
ainda que forte [...]”

“[...] M 1 dmokviiowot
Bupdwv podvov Edvta.”

Od. XXII, v. 108

“[...] ndo vao eles afastar-me
da porta, por estar aqui
sozinho [...]”

“[...] podvog €ddv, 0i & aigv
aoALéeg EvOov Eppvoy.”

Od. XXIII, v. 39

“[...] um homem s6? Eles
andavam sempre agrupados
em casa.”

“[...] 6AL olot oV T &y T
Kol AUeimoAog pio povvn,

[.]”

Od. XXIII, v. 227

“[...] além de ti e de mim e
de uma so6 criada, Actoride,

[.]”
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7.4 Ocorréncias de 6io¢ na Odisseia. Todas as tradugdes apresentadas sdo de Frederico

Lourenco (2018).

vaxkwOive dvoel opoioc.”

Trecho relevante Referéncia Tradugao
“[...] dppi 8 dpa yAaivog Od. 1V, v. 50 “[...] atiraram-lhes por cima
ovAag Parov o€ yrtdvag, do corpo capas de la e
[...]” tanicas [...]”

“[...] xAaivag T évOépevar Od. 1V, v. 299 “[...] e que 14 colocassem

ovrag kabomepbHev capas de 1a em que eles se

g€oacOat.” envolvessem [...]”
“[...] odhag fKe KOpOC, Od. V1, v. 231 “[...] um cabelo

encaracolado, cujos caracdis
pareciam jacintos”

“[...] xAaivag T évBépeva
ovrag kabomepOHev
g€oacOot.”

Od. V11, v. 338

“[...] e que 14 colocassem
capas de 1a em que ele se
envolvessem [...]”

“[...] duoi 8 dpa yraivog
oVAag Parev NOE yrTdVOC:

[T

0d. X, v. 451

“[...] vestira-os com tinicas
ecapasdelal...]”

“[...] quol 8™ Gpa yhaivag
ovAag Pdrov 6 yrtdvag,

L]

Od. XVII, v. 89

“[...] atiraram-lhes por cima
do corpo capas de la e
tanicas [...]”

“[...] BpTov T 0VAOV ELGOV
TEPIKOALEOG €K KOVEOLD

L]

Od. XVII, v. 343

“[...] tirando do lindo cesto
um pao inteiro e toda carne

.1

“[...] yAoivav mopeupénv
oVAnV &ye dlog OdvGGELC,

[.]

Od. XIX, v. 225

“Vestia uma capa de 1a
purpurea o divino Ulisses

[L.]

“[...] o0MV AuEpAcGOLTO
Kol Apeada Epya yévorro.”

Od. XIX, v. 391

“[...] reparasse na cicatriz - €
assim tudo seria revelado.”

“[...] o0Av, TV TOTE v
oG NAace AeVK® 0dOVTL

[.]”

Od. X1X, v. 393

“[...] reconheceu a cicatriz,
que outrora deixara um
javali de brancas presas [...]

2

fAace Aevk® 606vTL [...]”

“[...] o0MV, TV TOTE pE UG

Od. XXI, v. 219

“[...] a cicatriz, que outrora
me dexou a presa de um
javali [...]”

“[...] g elmwv pdxea
HeYOANG amoépyadev

Od. XXI, v. 221

“Assim dizendo, afastou os
farrapos da grande cicatriz.”
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OVAfG.”

“[...] o0V, TV TOTE v
ob¢ HAace AgVK® 036VTL.”

Od. XXI11, v. 74

“[...] a cicatriz, que outrora
lhe infringiu um javali com a
branca presa.”

“[...] oBhag fke KOUOC,
vaxkwOive dvoel opoioc.”

Od. XXIII, v. 158

“[...] da cabega fez crescer
um cabelo encaracolado

[L.]

“[..] imvi &’ &p” oV ®
TAVTO TEPNCAEV EVPE
wovtov, [...]”

Od. XXIV, v. 118

“[...] levou-nos um més a
atravessar o vasto mar,
depois que [...]”
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