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" saias brancas, muito duras de polvilho,

para armarem a seda colorida da saia de cima (...)

camisa de rendas muito alvas e engomadas,

com lagarotes de fita cor-de-rosa enfiada pelos entremeios das algas (..)
Ai estd, como uma marquezinha do século dezoito,

marquezinha cor de chocolate, o cabelo dspero,

olhos de esmalte curvo,

com muita luz e a boca entreaberta

ensaiando a cangdo do desfile...."

( Batuque, samba e macumba, Cecilia Meirelles)
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RESUMO

A presente dissertacao esmiuca, através das imagens de seus modos
de vestir, a estratificacdo social e a confluéncia de culturas
vivenciadas pelos africanos e seus descendentes no Rio de Janeiro do
século XVIII. O processo de analise dessas imagens valoriza o poder
dessas pessoas, transplantadas a forca para a capital da colénia
brasileira pelo sistema escravista, de recriar no exilio instituicbes
culturais proprias, capazes de manter viva, ainda que transfigurada,
sua heranca ancestral. Entre essas instituicbes, trajes e tecidos,
instdncias da cultura material portadores de valores e memorias
matriciais para a constituicao da cultura brasileira.



ABSTRACT

" Dressed for power and the power to dress — the social tissue and
cultural weave in Black’'s clothing (Rio de Janeiro — 18" century)”
examines, through images of their ways of dressing, the social strata
and joint cultures in the life of Africans and their descendents in
colonial Rio de Janeiro. The analysis of these images values the power
of these people, transplanted by force by the slave system to the
Portuguese colony of Brazil, to recreate original cultural institutions,
capable of keeping alive, in exile, although transfigured, their ancestral
heritage. Among these institutions, clothes and cloths, part of the
material culture imbued with values and memories, matrix of Brazilian
culture.
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Introducao

Como se sabe, o primeiro problema enfrentado por todo candidato ao
mestrado, € encontrar um assunto original. Eu queria trabalhar a historia da
cidade do Rio de Janeiro, mas faltava o fio da meada Desde os anos 1980.
sonhava com a cultura negra. Entre outros motivos, porque quando pesquisei a
histéria do Palacio Itamaraty para o Museu Histérico e Diplomatico, fiquel
impressionada com os anuncios de fugas, compras e vendas de escravos no
Jornal do Commercio do século XIX. Cada anuncio parecia conter um livro em

potencial. A procura do meu assunto encontrei’ O espirito das roupas, de Gilda

de Mello e Souza, onde li que “as mudangas da moda dependem da cultura e dos
ideais de uma época” e seus aspetos fundamentais sdo sua ligagdo com “a divisgo
em classes e a divisdo sexual da sociedade” (Souza,1987:25). Com isso idéias
dormentes comecaram a fervilhar.

O valor desse viés da historia através da roupa foi confirmado pela leitura
de Roland Barthes, que examinou o vestuario como sistema de significagcdo (1967)
e, na licdo inaugural do College de France (1977), declarou: “ o poder esta
presente nos mecanismos mais finos das relagbes sociais: ndo so no Estado, nas
classes, nos grupos;, mas também nas modas, nas opiniées correntes, nos
espetaculos...” (Perrone-Moisés, 1983:61). Juntando essas idéias com o meu
interesse na cultura negra, intitulei meu projeto de dissertacdo “Vestir poder e
poder vestir’ e imaginei, de inicio, comparar os trajes de diferentes grupos afro-
brasileiros nos séculos XVIII e XIX. No curso da pesquisa cheguei a questao da
estratificacdo social e limitei-me ao século XVIII.

Minha principal referéncia teérico-metodoldgica € o método indiciario, pois a
trilha foi iluminada por puro serendipity, termo cunhado por Horace Walpole
(c.1754) para designar a intuicdo baixa?® revelada pelos principes de Serendip (Sri

Lanka). Esses principes lendarios, divulgados no ocidente por Walpole, foram

" Nas estantes do meu pai. Lauro Escorel.

* que nada tem a ver com a intuigdo suprascnsivel dos irracionalismos. mas ¢ arraigada nos sentidos e. nessa
acepgdo. de firasa |sagacidade], ¢ o orgdo do saber indicario (Ginzburg. 1991.179) Serendipity hoje seria a
capacidadc dc fazer descobertas felizes por acaso (Webster's Unabridged) mas o acaso ndo existe... (Allan
Kardec) .



capazes de descrever a perfeicdo os ausentes com base nas pistas deixadas ou
seja, os indicios observados. O exemplo € citado por Carlo Ginzburg para explicar
0 paradigma indiciario, baseado na semidtica, que comegou a se afirmar nas
ciéncias humanas no final do século XIX e cujo ponto essencial & que “se a
realidade € opaca, sinais e indicios permitem decifra-la” (Ginzburg, 1991:177).

Outra ferramenta foi a teoria de circularidade, desenvolvida por Ginzburg,
que ajuda a entender, entre outras, as influéncias reciprocas matriciais do traje
afro-brasileiro. Esse conceito de circularidade, muito bem explicitado por Plinio
Gomes, visa “superar a visdo manifestamente ideoldogica de que as camadas
subalternas apenas acumulariam os residuos de conhecimentos oriundos da elite”
(Gomes,1997:26). Para tanto, Ginzburg vé as trocas socio-culturais, de forma até
certo ponto correlata a trabalhada por Mikhail Bakhtin, como “ um relacionamento
circular feito de influéncias reciprocas, que se (move) de baixo para cima, bem
como de cima para baixo” (Ginzburg, 1998: 13).

Minha orientadora lembrou ser importante pensar também o poder
simbdlico e lembrar que Pierre Bourdieu explica a relagdo entre as produgdes
simbdlicas e os interesses da classe dominante segundo a tradicdo marxista, com
as distingbes (hierarquias) servindo para compelir as chamadas subculturas a se
definirem de acordo com sua maior ou menor distancia da cultura dominante
(Bourdieu,1998:10). Essa estratégia de imposi¢ao de distancias foi comentada por
Flavio de Carvalho ao langar seu revolucionario traje de verdo. O artista propunha
trocar “as cores sombrias e escuras derivadas da cor preta, imposta a burguesia

pela nobreza como condi¢do depreciativa” por blusao, sandalia, perna nua ou com

malha de tecido aberto™.

Na ampliagcdo do quadro tedrico-metodologico, sou grata a Silvio Almeida e
Miriam Lifchitz Moreira Leite pela indicagdo do Jogo de espelhos de Sylvia Caiuby

Novaes, antropdloga da Universidade de Sao Paulo que, além de chamar a
atencdo para a impossibilidade de se analisar as relagdes entre grupos sociais

privilegiando apenas a perspectiva de um dos grupos (Novaes, 1993.2), trabalha

*por essa ¢ outras idéias veiculadas por Flivio de Carvalho cm comunicagdes ¢ artigos como ~Nova moda
para o0 Novo Homem — moda de verdo para a cidade, Didrio dec Sdo Paulo. Sdo Paulo, 24.6.1956. 2 1l.,
agradcgo ao cspecialista no assunto. Rui Moreira Leite.
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com a idéia de que ‘tornar-se visivel € um ato politico” (Biren, apud Novaes,
1993:25). Mas, particularmente relevante para esta dissertagdo, é trocar a antiga
nogcdo de sincretismo (fusdo de elementos culturais heterogéneos) pelo conceito
de justaposi¢ao (confluéncia de elementos culturais diferentes que ndo se fundem
mas permanecem como formas alternativas).

Minhas escolhas foram guiadas pela definicdo de Chartier da histéria
cultural, cujo principal objeto é “identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social € construida, pensada, dada a ler’.
(1990:17). Desse angulo, a indumentaria, que no sentido amplo abrange o traje e o
adorno, e no restrito a roupa nossa de cada dia, € um bom caminho para visualizar
as claésificagées. divisdes e delimitagcdes que, por serem variaveis de acordo com
o contexto cultural e socio-econdmico do individuo, permitem-nos organizar a
apreensgo do mundo social.

Foi muito util também o texto de Silvia Hunold Lara* da UNICAMP, “Sob o
signo da cor: trajes femininos e relagdes raciais nas cidades do Salvador e do Rio
de Janeiro ca.1750-1815" (1995), que discute o conjunto de medidas legais
referentes aos trajes das escravas e foi cedido, entre outros textos e livros
preciosos, por Marina de Mello e Souza.

Outra obra de referéncia basica para estudar a relagdo roupa e sociedade
é Thorstein Veblen, que analisa a questido da desvalorizagdo do trabalho e a
ostentacdo do 6cio, assinalando que para o dito “homem civilizado” a vida de dcio
€ sinbnimo de poder economico (Veblen, 1931:36). A ostentacdo do 6cio é
assinalada também por Norbert Elias quando disseca a sociedade do Antigo
Regime (1995:16), suas observagdes sobre a Europa dessa época sendo, muitas
vezes, aplicaveis ao Rio de Janeiro colonial.

Ainda no campo tedrico-metodologico, concentrei-me, mais uma vez por
sugestdo de Miriam Moreira Leite, nas imagens do periodo, privilegiando as
aquarelas de Carlos Julido®>. Procurei o sentido para além da forma como

recomenda Panosfky, segundo o método iconografico que ele descreve como

" a quem agradego também os e-mails cncorajadores e informagdes sobre Carlos Julido.
’ que descobri gragas a Carlos Eugénio Marcondes de Moura. a quem cheguei indicada por Luiz Antdnio
Ewbank. curador do Muscu Historico e Diplomatico do Itamaraty.
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consistindo na busca da significagdo intrinseca, ou de conteudo, efetuada através
da coordenacgdo de observagdes andlogas para interpretar as imagens a partir do
periodo, nacionalidade, grupo social etc. Busquei unir esse método ao método
historico sem, no entanto, avangar pelo terreno alagadi¢o da iconologia, area
abandonada pelo préoprio Panofsky (Panofsky, 1967:16-22 e Ginzburg, 1991:68 ).

Por intermédio de minha orientadora, Miridan Britto Knox Falci, cheguei a
obra de Michel Pastoureau, que chamou a minha atencéo para os codigos visuais
cuja funcdo €& “situar um individuo num grupo e esse grupo na sociedade”.
Pastoureau analisa as cores e os tecidos listrados em profundidade e observa que
‘toda marca € sinal de exclusdo, pois sublinha a filiagdo a um grupo e,
consequentemente, a ndo-filiagdo aos grupos opostos” (Pastoureau,1993:47&
101). Sua bibliografia me levou ao mestre da histdria social do vestuario na
Frangca, Daniel Roche, que analisa o papel do traje na histéria das aparéncias
humanas, com base em inventarios pds-mortem e outras fontes primarias, e
enfatiza que as modas “sem o saber, servem para representar um poder” (Roche,
1989:11).

As leituras empreendidas ao longo do mestrado ajudaram a desenvolver a
idéia inicial resumida no titulo, reforcada quando descobri que havia leis
determinando o que o0s negros podiam ou ndo podiam vestir. Entre essas leis,
destacou-se a Pragmatica de 1749 que, entre outras interdi¢des, proibia o luxo
aos negros no além-mar. Dessa forma, registrou a existéncia de negros
luxuosamente vestidos no Brasil coldnia, fato pouco conhecido. Essa lei &
interessante porque nao ficou no papel, tanto que provocou uma onda de
protestos e foi revista meses depois, por alvara que eliminaria o capitulo referente
aos negros e mulatos das Conquistas. Mas o simples registro de seu traje luxuoso
revela que a estrutura social da coldénia era mais complexa do que parecia a
primeira vista, e € essa complexidade que a dissertagao procura esmiugar.

O projeto inicial “Vestir poder e poder vestir’ foi desenvolvido gragas a
agjuda de Marina de Mello e Souza e Sarah Escorel, com sugestées da minha
entdo futura orientadora, Miridan Britto Knox Falci. Da proposta inicial de pensar o

traje negro nos séculos XVIII e XIX cheguei, dois anos mais tarde, ao tema



definido no subtitulo “O tecido social e a trama cultural nas imagens do traje negro
colonial (Rio e Janeiro — século XVIII)’. Devo a Celeste Zenha, no exame de
qualificagdo, a sugestao de enfatizar estar trabalhando com imagens. bem como a
nocao de documento/monumento (Le Goff) para definir o traje de baiana. No
mesmo exame de qualificagdo, Marcos Bretas sugeriu reduzir a atengao dedicada
aimagem de d. Jodo V, o que fiz e agradeco.

Com esse instrumental estruturei a dissertacdo em trés partes. A primeira
examina o contexto portugués na época da Pragmatica de 1749 e a presenca dos
negros em Lisboa, tragcando um breve panorama do reinado joanino. Era preciso
descrever a metropole, seus habitantes e seus modos e vestir para visualizar o
ambiente ostentatério que gerou os portugueses do Rio de Janeiro e a Pragmatica
contra o luxo. Os protestos contra essa lei, que informam sobre os costumes e a
mentalidade da época, constam de uma série de peticdes nos arquivos do Museu
Imperial de Petropolis. Entre essas, € notavel a das rendeiras da regido do Minho,
assinada por Joana Maria dos Anjos. .

O embaixador Alberto da Costa e Silva revelou-me, entre outras, a obra de
Anténio Carreira que detalha os panos de Cabo Verde (1983), e chamou a minha
atencdo para a necessidade de estudar como os negros se vestiam na Africa, o
que deu origem ao capitulo Il, “Mama Africa & mae solteira”. Como a complexa
populacdo negra do Rio de Janeiro veio da Africa, era preciso Identificar os modos
de vestir dos diferentes grupos de procedéncia quando possivel, bem como o
papel dos diversos tecidos produzidos e importados na costa africana. A
investigacdo revelou que a tecelagem € uma tradicdo antiga no continente
africano, onde se produziam, e ainda se produzem, uma variedade enorme de
texteis. Fontes textuais e iconograficas documentam esses téxteis, entre os quais
os panos da Costa de origem mandinga e os algoddes indianos estampados na
Franga, que chegaram a desempenhar o papel de moeda. O levantamento de
trajes e tecidos africanos demonstrou que a confluéncia de elementos culturais
heterogéneos, ja presentes naquele lado do Atlantico, uniram-se no Brasil, por

justaposicao, aos elementos basicos do traje portugués. Foram assim criadas
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novas formas em que os diferentes tragos nao se fundem, como supunha o
sincretismo, mas permanecem como formas altemativas, justapostas.

Nos capitulos Ill e IV chego ao foco central da dissertagao, que € o Rio de
Janeiro. Ali examino, detidamente, a estrutura social visivel nas imagens das
roupas dos negros urbanos do final do século XVIII. Escolhi aquele século para
trabalhar com a cole¢do de aquarelas de Carlos Juli&o (c.1776), publicadas em

1960 pela Biblioteca Nacional (Figurinhos de brancos e negros dos usos do Rio de

Janeiro e Serro Frio), em edi¢do primorosamente organizada e comentada por

dona Lygia Fernandes Cunha. Nas aquarelas me seduziram a riqueza de
detalhes das figuras, a precisdo com que s&o pintados seus trajes e aderegos e,
acima de tudo, os contrastes. E nesses contrastes que Julido diz, sem palavras,
estar pintando diferentes tipos sociais e, até mesmo, nacionais.

Portanto, embora o século XVIII seja tdo menos documentado,
iconograficamente, do que o seculo XIX, percebi ter na obra de Julido elementos
suficientes para a analise proposta. Para confirmar o valor documental de
suas imagens, inicio minha analise com trés quadros de artistas cariocas,
registros da populagédo negra e mulata da cidade nesse periodo: a “Vista da lagoa
do Boqueirdo e aqueduto de santa Teresa”, atribuida a Leandro Joaquim (c.1790),
e os dois quadros de Joao Francisco Muzzi sobre o incéndio e a reconstrugéo da
igreja e recolhimento de Nossa Senhora do Parto (1789).

A pesquisa foi enriquecida pela oportunidade de viajar para a Europa e os
Estados Unidos. Em Nova York visitei The Costume Institute do Metropolitan
Museum, onde estava em cartaz uma exposi¢cdo sobre “The Endless Eighteenth
Century” (“O Infindavel século XVIII"), centrada na idéia de nunca ter existido
moda tao duradoura quanto a daquele século. A visita ao Museum of African Art
do Soho foi fundamental pela idéia de acessar o site® desse museu e, por seu
intermédio, as colegbes do museu nacional de arte africana do Smithsonian

Institute em Washington D.C. Também “viajei” (e espirrei bastante) ao pesquisar o
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O tecido social e a trama cultural nas imagens do traje negro

Capitulo |

Além das aparéncias

Introdugao

Para examinar o tecido social do Rio de Janeiro do setecentos, bem como a
trama cultural visivel nas relagdes entre o vestir e o poder, proponho, em primeiro
lugar, contextualizar a Pragmatica contra o luxo’. Trata-se de documento
pertinente por conter imagens textuais que registram a existéncia, entre a
populagao carioca da época, de negros tdo bem vestidos que o rei de Portugal foi
movido a se pronunciar a seu respeito. O ambiente que produziu essa lei contra o
luxo, instrumento de dominaggo tradicional das cortes no Antigo Regime, também
interessa por ter sido 0 mesmo que gerou 0os donos do poder (ou dos poderes) na
capital da coldnia (1763-1808), a cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro.

O tempo aqui é a primeira metade do setecentos, o espaco a Lisboa dos
Braganga. Capital de Portugal restaurado (1640), € do império luso que se
estendia do indico ao Atlantico, inundada pelo ouro da coldnia brasileira, a Lisboa
joanina foi descrita como um “cenario de Opera armado numa igreja”
(Pimentel 1992:4). Patria amada dos nossos governadores e vice-reis, era uma
cidade onde, de acordo com o0s viajantes, os negros formigavam, embora
representassem de fato apenas 10% da populagdo (Saunders,1982:55).

Por essa terrinha suspiravam os portugueses poderosos do Rio de Janeiro,
inferno tropical onde, sufocados por suas casacas de veludo galoadas a ouro,
serviam a Coroa cercados por africanos cativos e seus filhos crioulos, bajulados
ou resistidos por uma desprezada sociedade local de tez castanha, reconfortados
por seus anéis de ouro e diamantes mas aflitos com o aroma agressivo dos

despejos a céu aberto e constantemente atormentados por insetos e brotoejas.

"dedJodo V (24 de maio de 1749). Arquivo do Museu Imperial de Petropolis (Apéndice 1).



Do documento acima citado, que visava impor limites a ostentagao reinante,
bem como regulamentar privilégios como o porte de espadas, foi selecionada a
informacéo relativa a roupa e aos tecidos. Quanto a essa tematica, cabe de saida
um esclarecimento. Embora trabalhe aqui com as imagens, e ndo com a roupa
propriamente dita®, deve-se ter em mente a diferenca entre a roupa — “‘que é do
individuo que a veste” e o traje, parte “de um sistema formal e normativo
consagrado pela sociedade” (Roche:1997:220). E uma distingdo analoga a feita
por Saussure quando distinguiu “palavra” de “linguagem”, pois enquanto a primeira
se refere a um processo temporal, individual, a segunda € universal e remete a
meédia duragdo (Cassirer,1997:203). Essa distingdo contribui para esclarecer o
duplo carater do vestir, ao mesmo tempo um ato inteiramente pessoal € 0
momento mais social do cotidiano de cada membro do grupo, evoca ainda a
dialética do acontecimento e da estrutura (Perrot,1981:13). Mais uma vez como a
linguagem, o traje propicia a coesdo do grupo social na medida em que constitui
um codigo compartilhado. Pois a indumentaria, como a linguagem, € um meio de

comunicagao, elemento fundamental para a construgdo das relagdes sociais.
1 Lisboa setecentista e a Pragmatica contra o luxo de 1749

Para situar a lei que proibiu o traje fidalgo ao negro colonial, e o alvara que
a cumpre notar que nesse tempo a cidade de Lisboa € um palco onde o rei
pavoneia seu corpo. Um corpo transformado em signo icdnico do poder real
pelos mais finos tecidos - pelos quais tinha verdadeiro fascinio - bem como pelas
mais preciosas pedras e 0s mais valiosos metais do além-mar. Cachos
cuidadosamente polvilhados de branco, sedas adamascadas varrendo as ruas, 0
reid. Jodo V desfilava em cortejos e procissées do pago da Ribeira, a margem do
Tejo, para as capelas, igrejas e conventos da capital portuguesa. Cortejos onde o
palio define o centro ocupado pelo rei (Alves,1985:57) e que seriam imitados nas
festas de reis do Rio de Janeiro colonial. Essas festas negras cariocas,

organizadas pelas irmandades, constituem uma instancia em que o poder dos

? dado ndo existirem pegas de época que possam ser analisadas pois a indumentaria dos nossos personagens
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negros, eleitos rei ou rainha por seus pares, era claramente manifestado atraves
do traje.

Mas nem soO cortejos marcaram o reinado joanino (1706-1750), que deu
oontinuidade a politica de d. Jodo IV (1640-1656), d. Afonso VI (1656-1668) e d.
Pedro 1I(1668), todos ja imbuidos da missdo de consolidar a dinastia dos
Braganca e da nog¢do de que seu poder era um dom divino. Assim COmMO OS reis
sacros da costa africana, os reis de Portugal detinham o poder temporal e o poder
religioso. Distinguiam-se do comum dos mortais pelas vestes, o cetro e a coroa,
insignias adotadas também no reino do Congo, cristianizado desde o século XV.
Resplandecente em sua opa roga<;ante3 com rnco forro, cetro na ma&o,
indumentaria modelo de reis negros na Africa e no Brasil, d. Jodo V nao parecia
afetado pelo fato de ser a cidade “imunda, alcatifada de excrementos, de lixo, de
cdes lazarentos e gatos vadios, e lama mesmo quando ndo chove”
(Saramago, 1988:28).

A aristocracia portuguesa, que com a independéncia de Portugal comecara
a instalar-se na capital, foi mais do que espectadora desse drama aulico.
Participava ativamente na “permanente liturgia do poder, realizada em termos de
ritual de submissdo” (Pimentel,1992:2). Seu traje evidenciava seu estatuto e,
como ja ocorria no periodo manuelino e continuaria a ocorrer no Rio de Janeiro do
final do século, “ as cores, as joias, os obfetos, bem como és flores e os animais,
falam uma linguagem, tém um significado que é entendido por todas as camadas
da populagdo” (Alves, 1985:73). Os fidalgos ostentavam seu poder de forma
particularmente visivel desde o século XVII, quando inundaram a cidade de
palacios. Essas nobres edificagbes eram caracterizadas pelas imponentes
escadarias e tinham o portal-janela como uma de suas referéncias mais imediatas
a construcdo e concentradas sobretudo nas colinas ocidentais de Lisboa: Sao
Francisco, Carmo e Trindade (Matos,1994:37). O historiador da moda James
Laver associa as escadarias palacianas do barroco com a “extrema ampliddo dos

vestidos dessa época” e considera os “lances curvos das escadarias do séeculo

crausada até acabar; sendo também deixada de heranga, como mostram os inventdrios pos-mortem.
? manto que roga o chio



XVIF'" um claro exemplo da influencia da moda sobre a arquitetura
(Laver,1996:130-131).

Oreid. Jodo V, por suavez, com seus jabots (gravatas) de renda a agulha
dita point de France (Laver,1996:118), seus coletes de brocado oriental e mantos
de veludo escarlate forrados de arminho, no afa de consolidar o poder da Coroa,
insistia em impor um novo gosto tanto na vestimenta quanto no espago urbano.
Essas novidades no campo da estética, faziam parte do seu projeto de criar uma
imagem idealizada do poder de modo a fortalecé-lo. Estratégia semelhante a dos
reis e régulos da costa africana, explica o relevante papel desempenhado pelos
tecidos europeus no trafico de escravos (apéndice 2) e pode ser observada
também entre os reis negros das festas de rua do Rio de Janeiro, cuja
ascendéncia sobre a comunidade ultrapassava os limites da festa.

Na Lisboa joanina, o poder real era disputado pela aristocracia tradicional,
resistente  “as inovagdbes régias, que certamente percebia como destinadas a
minar 0 seu poder oligarquico” (Matos,1994:42). Mas as novidades eram
abragadas com fervor por um grupo social em ascensao, diretamente ligado ao rei
e aos monopolios estatais. Estes comecam entdo a ser estruturados, como base
da vida econdmica, ja preparando a modernizagdo que teria lugar no reinado
seguinte. Modernizagdo da qual a colonia brasileira se beneficiaria, notadamente
com as medidas de fomento agricola da segunda metade do século XVIII (Santos,
1980:38).

A nova gente lusitana apressou-se a apoiar d. Joao V na sua proposta de
limitar o poder da igreja. Esse enfrentamento foi fruto do empenho do monarca
em recusar o papel de soberano tutelado por uma oligarquia cuja base era o
sangue azul, supostamente puro, ideologia compartilhada pelos setores
eclesiasticos mais retrégrados. O seu grupo de apoio incluia comerciantes e
clero, tendo sido notavel, entre esses ultimos, o patriarca e depois cardeal d.
Tomas de Almeida®. Difusor do novo gosto proposto pelo monarca, d. Tomas fez

erguer grandioso palacio, dito Lavradio, no campo de Santa Clara, substituindo o

! padrinho e tio-avé do terceiro vice-rei do Brasil. Luis de Almeida Portugal Soares d’ Ega Alarcio Silva
Mascarenhas, marqués dc Lavradio e depois 4° conde de Avintes.




antigo solar de seus pais® por exemplar primoroso da estética italianizante
langada por el-rei em Mafra (Matos,1994:43).

El-rei, além de se ocupar da prdpria imagem, aproveitou os anos de paz e
prosperidade para afirmar a autonomia do poder central e ndo se esqueceu da
utilidade da igreja como instrumento de controle social (Pimentel,1992:27). Além
disso, procurava a paridade com as demais nagdes européias. Ciente do poder
simbdlico das vestes, dedicou-se durante os vinte primeiros anos do seu reinado

“com afinco, (acs) problemas da indumentaria dos sacerdotes a seu

servigco. Tinha a fascinagdo das cores e dos tecidos raros, dos metais e

pedras preciosas. Um dos seus maiores cuidados era alargar ao seu

redor (...) uma alterosa e rutilante cauda de pavdo” (Cortesdo, 1952:256).

Nessa colorida cauda real estavam incluidos seus acompanhantes. Por
isso, exigiu de seus representantes diplomaticos em Roma, entre os quais se
destacou Alexandre de Gusmao®, todo o empenho em obter a concessao, aos
beneficiados da Patriarcal, “do uso de habitos prelaticios, isto €, batina e
mante(ete roxos, com roquete sobre a batina”’ . Para o Patriarca em si, 0 uso do
fanone ou superumeral 8 até entdo privilégio dos bispos decanos de Toul,
Franca®.

C papa Bento XIV ironizou essas preferéncias do rei portugués em carta ao
cardeal de Tenci, de abril de 1736, onde informa ter sido o cardeal patriarca de
Lisboa quem criou os barretes vermelhos e outras distingbes afetadas pelos
cardeais “para lisonjear o gosto de seu rei “ (Cortesdo,1952:257). Essa carta
revela que o valor estratégico do esforgo dedicado por d. Jodo V a construgdo da
sua imagem sO seria devidamente valorizado a posteriori Como esclarece
Hespanha “...na Europa, o grande investimento joanino em matéria diplomatica foi
a conquista da paridade de tratamento com as outras grandes poténcias catolicas

no seu relacionamento com a Santa S€” (Hespanha,1998:412) (grifo meu). E esse

> 0s condes de Avintes.

® mestigo nascido em Santos (SP), formado na Sorbonne, professor em Coimbra, membro do Conselho
Ultramarino. redator do tratado de Madri (1750) (Cortesdo. 1956:254).

"roquete: veste de mangas bordadas de rendas e pregas miudas (Aurélio). Uso de habitos prelaticios:
concedido pelo papa Inocéncio XIIT em 1722 (Cortesdo.1952:254).

¥ fanone: pano de seda de varias cores, formado por dois pedagos de seda branca bordada de vermelho e ouro,
com abertura circular para a cabega.

? uso do fanone ou superumeral: concedido pelo papa Bento XIII em 1724 (Cortesdo, 1952:255)
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investimento diplomatico no poder simbdlico do traje, reforcado por generosa
contribuicdo financeira, funcionou. A dignidade cardinalicia foi atribuida ao bispo
da corte de Lisboa (1716), reconheceu-se a el-rei o direito de apresentagao dos
bispos (1740) e foi-lhe atribuido o titulo de Rei Fidelissimo (1748). Com isso, “..a
progressiva emergéncia, no plano simbdlico, da imagem do rei, atenua bastante
(a) impoténcia juridico-institucional da coroa (Mattoso/Hespanha,1998:14).

Ao obter o titulo de “majestade fidelissima”, o rei portugués viu finalmente
coroada de sucesso a sua politica romana, cuja meta era equiparar,
definitivamente, Portugal as demais nagbes catdlicas. Essa ansia pela
equiparacdo, combatida em Roma com veeméncia pela Austria e pela Franga,
vinha-se somar ao atraso da Santa Sé em reconhecer a independéncia
portuguesa no século anterior, de modo que as concessdes obtidas foram
duplamente valorizadas. Antdnio Pimentel atribui a essa dificuldade, vivenciada
quanto a questdo do reconhecimento, o fato de o pais ter-se aferrado aos “valores
da ortodoxia catdlica” (Pimentel,1992:29). Isso explicaria a ascendéncia do clero e
a forca da censura eclesiastica (escorada no terror inspirado pela Inquisicdo), que
condenaram Portugal a um isolamento intelectual cujo fruto foi uma total falta de
interesse pelos acontecimentos externos. O terror da Inquisicao explicaria, além
disso, a supressdo de tragos culturais distintivos da populagdo negra em Lisboa,
onde trajes caracteristicos da costa africana, tdo presentes na coldnia brasileira,
foram substituidos pelo traje popular portugués. Na metropole, onde a presenca
negra se fazia sentir desde o século XV, seriam preservados apenas alguns
detalhes africanizantes, ou seja, os turbantes de inspiragdo islamica e a predilecao
pelos coletes, sinal de distingdo frequente também entre os negros na coldnia
brasileira. Essa nog¢ao da distingdo, tao caracteristica do que se convencionou
chamar o Antigo Regime, ndo se limitava a Europa mas vinha de longe, como
observou Cavazzi na Africa central atlantica:

“a distingdo da posicdo social traz consigo a distingdo na maneira de vestir,
e 0s Pretos, se houver dinheiro suficiente para avalizar as estranhezas do
capricho, sabem  também  distinguir-se  por esta  maneira”
(Cavazzi,1965:166).




No reinado joanino, com a abertura facultada pelo monarca, e sob a
influéncia dos estrangeirados'®, a situacdo em Portugal comeca a mudar ao ponto
de afetar a mentalidade. Um sinal dos novos ares € as senhoras terem passado
a participar nas discussées filoséficas (Pimentel, 1992:36). Outro indicio, no que
concerne a populagao de cor, € a rapidez com que foi revogado o capitulo IX da
Pragmatica contra o luxo (ver p. 12 ), que proibia o luxo ao negro colonial. A meta
ostensiva dessa lei era limitar as importagdes, que levaram o déficit da balanga de
pagamentos de Portugal a atingir 769 mil libras esterlinas em 1731-1750, contra
389 mil em 1705-1715 (Lobo,1978, apud Cavalcanti,1997:146). O luxo dos negros
podia ndo pesar tanto na balanga comercial, mas foi proibido pelos
‘inconvenientes” gerados por os africanos e seus descendentes se vestirem da
mesma forma que os brancos, aspiracdo igualitaria que a muitos parecia
descabida. Quanto a esses alegados “inconvenientes” faltou, pelo Vvisto,
unanimidade. Essas vozes discordantes que, décadas antes das revolugdes
americana e francesa, sdo ouvidas nas entrelinhas do alvara com forga de lei'
anunciam a nova mentalidade e podem explicar a revogagao do capitulo IX. O rei
explica a revogagao como resultado de representagdes que Ihe foram feitas, mas
essas ainda ndo foram localizadas. Continuaram em vigor as limitagdes ao luxo
néo revogadas pelo alvara, e novas proibi¢des relativas ao vestir foram impostas,
como a da importacdo de chapéus estrangeiros‘z. Mas o déficit sé chegou ao
equilibrio em 1780 (Carneiro, 1816, apud Cavalcanti,1997:149).

Portugal nessa época importava praticamente tudo que consumia, desde
0s “uniformes para soldados as meias de seda para os cortesaos, as ferramentas
dos operarios e tudo desde velas e cordames para 0s pescadores até as
sementes para os camponeses” (Chantal,s/d:28). A crise econdmica, que se
abatera sobre o pais, afetando a grande maioria da populagdo, se acentuara ao
longo do setecentos. A lei suntudria de 1749 parece ter agravado a situagdo, so

aliviada no final do século, quando Pombal inverteu a velha logica pela qual mais

10 . . . . e . .. . .

os estrangeirados eram os progressistas influenciados pelas idéias iluministas, em conflito com os castigos.
" de setembro de 1749
" em 7 de dezembro de 1770



valia importar do que produzir. Reinava, até entdo, a ilusdo de que o capital
comercial continuaria a se reproduzir indefinidamente, alimentado pela producéo
colonial, cujo baixo custo a mao-de-obra escrava garantia.

.Ao longo desse reinado, que teve inicio em 1706, as riquezas trazidas das
colonias nunca foram investidas no comeércio ou na industria para gerar capital.
Por isso, o desequilibrio comercial sé fez aumentar. Exemplo ilustrativo € terem
chegado a Portugal, entre 9 e 15 de outubro de 1740, sessenta e oito navios,
caregados de produtos importados enquanto sairam apenas trés
(Cortesao,1952:72).

Parte da “inteligéncia”’ portuguesa situava a origem da crise em tempos
mais remotos e considerava o século XVIII um tempo de decadéncia necessitado
de reformas urgentes. Apegada a sua imagem tradicional de pais agrario, tao
sobrio que 0s nobres portugueses, na corte espanhola, eram ditos “noitibés’™
tristes”. a aristocracia descontente sentia verdadeira aversdo a voracidade dos
homens da praga de comércio, sobretudo porque a fome de ganho mercantil tinha
levado ao abandono dos campos. Também se queixavam das modas de fora que
comecavam a tomar conta do pais, da atitude cortesa estimulada pela Coroa e do
"amolecimento pelo luxo e pela urbanidade” (Mattoso/Hespanha,1998:29). Esse
mesmo “amolecimento” seria muito criticado pelos estrangeiros em visita ao Rio
de Janeiro colonial, estupefactos com a ojeriza dos luso-brasileiros pelo trabalho,

incompreensivel a luz da ética protestante.

Em Lisboa, o conflito de interesses entre os grupos urbanos e agrarios,
expresso na polémica entre estrangeirados e casticos'®, foi acentuado pela
economia periclitante, fruto das dificuldades financeiras que  se agravavam
desde a guerra de sucessao espanhola. Uma das causas sempre apontadas para
essa crise, € o tratado de Methuem (1703): os tecidos ingleses foram livremente
admitidos em Portugal e os vinhos portugueses beneficiados com reducgao de 1/3

dos direitos, o que ‘tornou carissimos os panos em Portugal e no Brasil” (Enc.

13 Passaro noturno (Dicionario Aurélio)
“ os castigos representavam os interesses da aristocracia rural tradicionalista, obcecada com a pureza do
sangue ¢ dcdicada @ manutengdo do status quo.



d. Jodo V (1706-1750), fitho de d. Pedro II e da princesa Maria Sofia de Neuberg,
“tinha a fascinagdo das cores ¢ dos tecidos raros” (Cortesdo,1952:256).
Oleo de Giorgio Domenico Dupra (1689-1770), colegdo Souza Ledo
Reprodugdo Pedro Oswaldo Cruz e Zeca Guimaréaes
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Mirador). A carestia dos tecidos foi de tal ordem que afetou até mesmo os
trabalhadores cativos, pois muitos senhores de escravos foram levados a manter
‘0s negros da lavoura, e as vezes até os domesticos, mulambentos ou quase nus’
(Freyre,1992:440). O bispo de Pernambuco chegou a recomendar fosse proibida a
entrada de negras seminuas nas igrejas (1726) e voltaria a insistir no assunto
doze anos. Reclamava ndo sé da nudez mas das “grandes aberturas nas saias, €
que vulgarmente chamavam maneiras”, proibidas “sob pena de excomunh&o”
(Freyre, 1992:440).

Alexandre de Gusmao, confidente do rei, foi apontado por Jaime Cortesao

rd

como o verdadeiro autor da Pragmatica contra o luxo. Convocado para explicar o
desequilibrio da balanga comercial a d. Jodo V, informou que, desde as primeiras
décadas do século, os cidaddos lusitanos ja encontravam noivas de boas familias
no Brasil, deixando assim de mandar ouro de volta ao reino. Além disso, “a
moeda Se escoava para o estrangeiro, pela necessidade de suprir a insuficiéncia
cada vez maior da agricultura e da industria de tecidos, e as loucas fantasias de
ostentagdo” (Cortesdo,1952:76). Gusmao aqui antecipa as futuras reformas
pombalinas ao manifestar consciéncia da necessidade de se investir na
agricultura e na industria.

Curiosamente, 0 autor da Pragmatica nao levou em conta o efeito ruinoso
da legislacao reformista sobre essas pequenas industrias das quais dependia a
subsisténcia de grande parte da populagdo do Minho, provincia de maior
densidade demografica do reino, de onde saira a maior parte dos emigrantes para
0 Brasil. Ao determinar o que podiam ou n&o usar os vassalos de d. Jodo V, a lei
suntuaria de 1749 ilustra uma das caracteristicas do periodo em analise, ou seja,
‘uma contiguidade entre os espagos publico e privado”
(Mattoso/Hespanha,1998:371). J& dez anos antes, a lei dos tratamentos deixara
claro “o esfor¢o de reclassificagdo dessa ordem fortemente hierarquizada que
entdo tem lugar” (Mattoso/Hespanha,1998:414) como parte do projeto de d. Jodo
V de reinventar a corte e estimular a extroversao, ‘rompendo com a estrutura

monastica que enformava até entao a corte portuguesa” (Pimentel, 1992:92).
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Apesar do carater espetacular da representacao do poder que marcou o
reinado em foco, a sociedade de corte lusitana mereceu severas criticas ndo so de
visitantes estrangeiros mas também de seus proprios patricios. O jovem 4° conde
de Assumar, por exemplo, retornado das cortes de Espanha e de Frangca em
meados do século XVIII, julgou chocante a parcimdnia da corte portuguesa, onde
ndo havia “divertimentos nem sociedade”.  Atribui, em seus escritos, a
austeridade dos principes lusitanos a pequenez do reino, como se uma coisa
fosse consequéncia inevitavel da outra (Mattoso/Hespanha,1998:414).

Hoje, o periodo joanino €& visto como um tempo de “luzes’
(Pimentel, 1992:29), pois d. Jodo V tinha por projeto politico a abertura
Empenhado em consolidar a dinastia dos Braganca, defendeu “a autonomia do
Estado em matéria eclesiastica” (Pimentel, 1992:27) e reforcou o poder central do
qual a coroa era simbolo. Esforgou-se para equiparar Portugal as demais nagdes
européias e investiu nas conquistas do além-mar. Descurou-se, € verdade, da
diminuicdo da producdo agricola e téxtil, mas fez crescerem “as pequenas
industrias subsidiarias do luxo” (Cortes&0,1952:74). Foi, acima de tudo, ativo no
campo do patrocinio a cultura e responsavel por abrir 0 pais a novas idéias
cientificas. Além da Real Academia da Historia fundada em 1722, proliferaram
durante seu reinado as academias literarias, em expansdo desde o século
anterior. Gragas & sua atuacdo como mecenas das artes' e incentivador das
ciéncias, “a curiosidade (foi) deixando de ser pecado” (Pimentel, 1992:36) e o pais

comegou a crescer.

Apds a morte de d. Jodo V foi baixado mais um alvara'®, por seu filho e
sucessor d. José |. Modifica mais alguns itens da Pragmatica de 1749,
notadamente no que se refere as rendas, agora permitidas, conforme reivindicado
pelo Senado da Camara de Vila do Conde, “nas roupas brancas das pessoas,
assim como nas toalhas, lengdis e outras alfaias da casa” . Autoriza ainda o uso

de espada e espadim para artifices, mestres, donos de barco de transporte e

* Importou nmerosos artistas ¢ musicos italianos (Mattoso/Hespanha. 414)
' Alvara com forga de lei de 24.4.1751
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pescaria, independente da cor de sua pele'’. Mas proibe o uso de meias de seda
ou chapéus finos com as librés dos criados de escada abaixo. Essas librés ja
haviam sido proibidas, pela lei de 1749, de usar a ostentatdria cor encarnada

‘exceto em canhées, forros, meias e vestias”.

2. A Pragmatica contra o luxo e as rendeiras do Minho

Examinemos em detalhe essa legislagao (apéndice 1) tdo representativa
da ideologia portuguesa nesses tempos. Seus efeitos se fizeram sentir nos
costumes o Rio de Janeiro, onde o consumo ostentatorio foi cerceado ndo nos
trajes e nos meios de transporte mas, para Nireu Cavalcanti, no que concerne a
‘monumentalidade e opuléncia das construcbes levantadas” (Cavalcanti,
1997:151), ou seja, a falta de constru¢des suntuosas se deveria a lei.

Na primeira linha da lei d. Jodo V se identifica como “rei de Portugal e
dos Algarves, d‘aquem e d’além Mar, em Africa Senhor de Guinée da
Conquista, Navegacdo, Comércio de Etiépia, Arébia, Pérsia e da India etc.” . O
Brasil esta ai incluido apenas como parte do reino d’além-mar, sem merecer
destaque no titulo, embora tenha sido o seu ouro, diamantes, acucar e outros
géneros preciosos a financiar a politica joanina, o palacio e convento de Mafra
além dos cento e oitenta e oito milhdes de cruzados que doou ao Vaticano (Mello,
1823, apud Cavalcanti, 197:144).

O interesse dessa lei ao se estudar as relagdes entre o vestir e o poder na
capital colonial, deve-se a identificagdo, por estudiosos portugueses e
brasileiros,'® dos libertos do Rio de Janeiro, Salvador e Luanda como o principal

alvo do capitulo IX que diz:

' mas lei de 24.01.1756 aumenta as penas aplicas aos mulatos e pretos do Brasil condenados por portarem
armas proibidas (Carneiro, 1816, apud Cavalcanti,1997:149).

** A Guiné aqui se referc apenas a costa ja descoberta da Africa, enquanto Etiopia correspondia ao territorio
africano como um todo. A atual Etiopia era dita Etiopia sob o Fgito ou Reino do Preste Jodo, alusio aum
mitico lider cristio africano.

¥ Cortesdo (1952:76), Coroacy (1955:571). Vieira Fazenda (1924:69-83), Pantoja (1999:109).



“Por ser informado dos grandes inconvenientes que resultam nas
conquistas da liberdade de trajarem os negros e os mulatos, filhos de negro
ou mulato ou de mae negra, da mesma sorte que as pessoas brancas,
proibo aos sobreditos, sejam de um ou outro sexo, ainda que se achem
forros, ou nascerem livres, 0 uso ndo so de toda sorte de seda mas também
de tecidos de Ias finas, holandas, esguibes e semelhantes aos mais finos
tecidos de linho ou de algoddo, e muito menos lhes sera licito trazerem

sobre si ornato de joias, nem de ouro nem de prata, por minimo que seja’.

Esse capitulo IX da Pragmatica deixa claro que nas colonias, tanto da
América quanto da Africa, negros enriquecidos buscavam imitar o modo de vestir
dos fidalgos lusitanos. Esse mimetismo era inspirado pela associagao do poder do
branco com o seu traje, e denota a consciéncia que se tinha do papel do prestigio
na insergdo social. Como observou Norbert Elias, o luxo e a ostentagdo, na
sociedade de corte, funcionavam como formas auto-afirmagao (Elias, 1987:13-
14). Ao mesmo tempo, identidades de inspirag&o africana, quase invisiveis em
Lisboa, foram recriadas na América. Essas identidades eram portadoras do poder
de comunicagdo essencial a construcdo das relagdes sociais, e seriam
manifestadas na criagdo de instituicbes proprias, de natureza estética (trajes e
aderecos), religiosa (terreiros e calundus) e profissional (“cantos”, onde os negros
‘a0 ganho” se organizavam por grupos étnicos).

Para Coroacy (1955:571), o problema era o excesso de luxo dos negros
libertos humilhar “com sua ostentagdo os brancos mais pobres”. Tendo em vista a
acentuada hierarquizagao social da época, € compreensivel que essa inversao
tenha gerado os “graves inconvenientes” citados na Pragmatica por d. Jodo V
como justificativa da proibigdo. Sobretudo se lembrarmos que os funcionarios da
Coroa, tanto civis quanto militares, que compunham a grande maioria da
populagcao branca colonial, ficavam meses e meses literalmente “a ver navios” em

termos de salarios e soldos.



A interdicdo de tecidos finos e joias de ouro e prata aos negros e mulatos
das Conquistas, além de evidenciar o preconceito racial e social usado para
legitimar a escravidao, documenta a estratificagao social. A imagem textual sugere
homens de cor bem sucedidos no comercio, antigos mineiros ou antigos
marinheiros (Mattoso,1990:11), com meios para vestir sedas vistosas e delicadas
rendas, fortuna para empregar em enfeites de ouro, prata e diamantes. E uma
pista util para decodificar os signos dos quais o traje e o tecido sdo o suporte
material (Roche,1989:488), por revelar a consciéncia que tinham do traje como
fonte de poder. Mostra também que empregavam seu saber/poder e seu “capital
simbdlico objetivado"( Bourdieu,1998:14) para alardear a for¢a do dinheiro.

No entanto, como a cor dos homens livres ndo € mencionada em
processos civeis, registros de batismo, casamento e ébito, pois o liberto ndo tem
estatuto juridico especifico, € dificil pesquisar a experiéncia desses agentes
historicos (Castro,1993:19). Existem estudos sobre os libertos enriquecidos no
tréfico que retornaram a Ajuda (Benin) (Guran, 1996) e a Nigéria (Carneiro da
Cunha, 1985). De volta & Africa passaram a se identificar como “brasileiros”,
mantendo vivas praticas alimentares, religiosas e vestimentares. No entanto, a
pesquisa sobre os que se estabeleceram no Rio de Janeiro é dificultada pela
acima mencionada “cor invisivel’, como Hebe Castro nomeou, originalmente, sua
tese (1993), assinalando a falta de registro da cor dos livres e libertos.

No texto do alvara que revogou a proibicdo vestimentar imposta a
populagdo negra, d. Jodo V explica ter voltado atras em sua posi¢ao inicial

“por se me haverem representado razées de igual consideracdo as que me

foram presentes, quando determinei a referida proibicdo a respeito dos

negros e mulatos que assistem nas Conquistas”.

Essas razbes de igual consideragcdo ainda nao foram localizadas na
documentacgao existente no Brasil. Mas se pensarmos a Pragmatica de 1749 mais
como um instrumento de fortalecimento do poder central do que fruto de uma
politica de austeridade econdmica, fica claro que o luxo dos negros podia
incomodar os portugueses estabelecidos nas coldnias mas nao afetaria

diretamente a Coroa. Por outro lado, lembrando o poder do dinheiro, ndo se pode
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descartar a hipotese de haver interesse pecuniario (suborno) na revogagao da
interdicao.

A inspiracdo desse capitulo IX da Pragmatica pode, também, ser associada
ao pacto colonial. Analisando o titulo dos reis de Portugal, reivindicado “pela
graca de Deus” e, até a designacgao de “senhor da Guiné”, usado desde d. Jo&o |l,
nota-se que “anuncia claramente um projeto imperial” (Alves,1985:25). Um
projeto cuja base era o pacto colonial destinado a impedir o desenvolvimento
autbnomo das possessdes no além-mar. Esse projeto imperial lusitano, no século
XVIll, dentro do exagero barroco entdo em voga, também aparecia na
preocupacdo obsessiva de d. Jodo V com seus trajes, importados anualmente de
Paris (Museu Nacional do Traje, s/d:5), e no seu empenho em determinar as cores
e tecidos dos habitos dos sacerdotes a servico do pago. Embora seus principais
aliados fossem a Inglaterra e a Austria® — era filho e esposo de princesas
austriacas — seu modelo estético e politico foi a Franga de Luis XIV.

Testemunho de seu investimento nessa diregcéo € a descricdo da entrada
tnunfal de seu embaixador na cidade-luz em 1715, com direito a trés carros
alegdricos comemorando a paz entre Portugal e Franga, a grandeza de Portugal e
a riqueza de seu comeércio, cena paradigmatica de um domingo de carnaval no
Sambodromo (Apéndice 3 ).

A Pragmatica, que além de regulamentar o uso de trajes e aderegos,
" proibiu ornamentos em coches, moveis e caixdes, entre outras interdigdes, integra
um corpo de leis destinado a enfatizar as distingbes como forma de controle
social. S&o leis que falam da crise do poder aristocratico, leis que so ficaram na
historia por terem sido, em regra, desobedecidas, e que, quando transgredidas,
informam. Ainda em 1548 e 1549, por exemplo, periodo em que todo portugués
que pudesse tinha pelo menos alguns escravos, ocorreram duas prisbées de
cativos em Portugal. Uma foi por estar o escravo usando um velho chapéu com
forro de tafeta, a outra pelo crime de vestir calgcbes de cetim também forrados de

tafeta (Saunders,1982:95). Desde o inicio do setecentos tentava-se limitar as

% embora a Austria tenha procurado bloquear sua politica romana.
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fransgressdes relativas a quebra de hierarquia, baixando regulamentagdes legais
em 1708 e 1742. Além disso, o alvara de 1739 codificou os tratamentos
(Pimentel, 1992:41) e é testemunho do esfor¢o entdo empreendido no sentido da
‘reclassificagdo dessa ordem fortemente hierarquica”
(Mattoso/Hespanha,1998:414).

Para resumir, visualmente, o universo da corte joanina, vale lembrar que,
com o crepusculo do goético e a decadéncia da instituicdo da cavalaria, a Europa
mergulhara no delirio barroco. Em matéria de roupa isso significou perfis
avolumados e complicados por sobremangas e guarni¢cdes elaboradas, dentro do
espirito das colunas retorcidas e arcos de linhas mistas entdo em voga. Eram
traes bastante diversos dos usados pelas mulheres do Minho que produziam as
rendas de bilro usadas sobretudo nas roupas de baixo, pois as rendas a agulha,
dos jabots, decotes e punhos da aristocracia, eram importadas de Veneza e da
Franca. Mesmo assim, 0 ganha-pao dessas rendeiras foi afetado pelas restricdes
da Pragmatica contra o luxo, como atesta a peticdo assinada por Joana Maria dos
Anjos (Apéndice 4).

Natural de Vila do Conde, Joana Maria dos Anjos escreve ao rei d. Jodo V
em nome das mulheres de S&do Joao da Foz, Matosinhos, Azurara, Vila do Conde,
Fam, Esposende, Povoa, Viana e outras mais da provincia do Minho “que se
ocupavam nas manufaturas das rendas de linha’’ antes da proibicdo da

Pragmética...”?

Sua peticdo € acompanhada de testemunhos da Camara de
Esposende, certificado do Paroco da Freguesia de Santa Maria a Nova (Bispado
do Porto), representagdo do Provedor e Irm&os da santa Casa de Misericordia de
Azurara, entre outros, todos favoraveis a modificagdo da Pragmatica no sentido de

permitir o uso de renda fabricada no reino. A grande maioria cita os escandalos

# Segundo um velho aforismo portugués. “onde ha rede, ha rendas” e o Minho nio foge a regra. Esse “tecido
formado pelo cruzamento e entrangado de fios enrolados em uma de suas extremidades em bilros e fixados
na outra extremidade numa almofada por meio de alfinetes” parece dc fato inspirado nas redes de pesca.
No Brasil, o tipo de renda mais encontrado € o torchon, analogo a renda popular portuguesa e a francesa
tipo Puy-Cluny. Signo maximo de delicadeza. a renda tomou-sc simbolo dc poder e de status
(Ramos, 1948:9). -

2| POB 24.5.749.JV.P.l. As representagdes cm anexo sio de 1749/1750.
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decorrentes da miséria que obrigava as mulheres a abandonarem a moral e os
bons costumes para alimentarem os filhos vendendo-se, para tanto, aos vizinhos.
0 que demonstra que nem so de rendeiras vivia o Minho. Evidencia ainda a antiga
e sempre presente dupla moral que condena as mulheres por se venderem mas
nunca menciona os homens dispostos a enfiar a mao no bolso em troca de

favores sexuais.

O caso é que as peticdes surtem efeito e o alvara de setembro de 1749
atende em parte as reivindicagdes de Joana e seu grupo de apoio, permitindo as
rendas nas alfaias da casa contanto que fossem fabricadas no reino de Portugal e
Algarves. Podemos inferir dai que o poder politico-econdémico era centralizado e
despotico mas a pressdo popular podia fazer-se valer. Mesmo assim, o Senado da
Camara (Conselho Municipal) de Vila do Conde, em 9 de maio de 1750, volta a
pedir seja permitido também o uso da renda nas roupas pessoais, inclusive nas
Conquistas, para aumentar a demanda e equilibrar as finangas locais.

A peticdo de Joana dos Anjos documenta a situagdo da industria téxtil
portuguesa, ou das ‘fabricas de pano de linha, toalhas e guarda-napos”, relatando
que as mesmas:

se acham ja ha muitos anos arruinadas, como € notoriamente sabido:
primeiro pelos franceses, introduzindo neste reino 0S seus esguides,
bretanhas e cambraias, e outros géneros da mesma natureza, segundo: 0s
holandeses, com as chamadas holandas; terceiro. os hamburgueses, com
toda sorte de panos de estopa grosseiros; quarto. ha poucos anos desta
parte, pelos irlandeses, com panos finos das suas novas fabricas; quinto,
enfim, até os rufianos, que no tempo presente se acham com abundéncia
deste género, para introduzirem continuamente em Portugal das nacgdes
suas vizinhas.”

Corﬁo se expressou a signataria da peticdo, as mulheres da provincia do
Minho foram reduzidas a pobreza e necessidade tamanhas que foram for¢cadas
acomportamento “‘que a modestia cristad ndo permite tantas vezes repetir na real
presenca de Vossa Majestade” . A situagdo era agravada pela circunstancia de
amaior parte das mulheres “tendo idade de vinte e cinco anos para cima quando

se proibiu aquela util e interessante manufatura nacional, (ficarem) logo pela
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mesma idade incapacitadas de poderem aprender outro algum oficio’ . Note-se
gque uma camponesa ou pescadora de 25 anos seria possivelmente mae de meia
duzia de miudos e, além do desgaste dos partos e da criagao dos filhos teria uma
expectativa de vida quase 50% menor do que a de uma cidadd carioca as
vésperas do terceiro milénio. E mais, teriam aprendido a manipular bilros e linhas
entre 0s cinco e seis anos de idade, a julgar pelo costume corrente no nordeste
brasileiro (Falci,1991:37). Lembre-se que as rendas de bilro eram primas
distantes das rendas a agulha, mais fidalgas, produzidas em Veneza, Paris e
Bruxelas.

A aparéncia dessas mulheres rendeiras, casadas com marinheiros quase
sempre ausentes, foi retratada por Emile Gallois, artista francés que fez um
levantamento minucioso do traje ibérico (s/d:29-48) rural. Em termos de
dimensdo e forma (comprimento e volume da saia, da manga, do xale e/ou
capote, curva do decote, modelo do chapéu) o traje das rendeiras corresponde
em linhas gerais a indumentaria observada pelo engenheiro militar Carlos
Julido™ no Rio de Janeiro do século XVIII (Cunha,1960). Ambas as obras
(Gallois/Julido) mostram a saia dita redonda (sem cauda) na altura do tornozelo e
0 chapéu preto, usado seja sobre lengo (Portugal) ou tor¢o (Brasil). Uma delas
traz um lengo xadrez na cabega, outro com tematica floral cruzado sobre o peito,
enquanto o avental se impée com um gritante motivo geomeétrico (Gallois, s/d,
prancha 46). Essa tendéncia a misturar cores e padrées de forma ruidosa foi
observada por mais de um viajante ao Brasil colonial, entre os quais a senhora
Kindersley. Segundo Gilberto Freyre, a viajante inglesa que rumava para
Tenerife teria dito que nossas avos se vestiam como “macacas: saia de chita,
camisa de flores bordadas, corpete de veludo, faixa. Por cima desse horror de
indumenféria, muito ouro, muitos colares, braceletes, pentes” (Freyre, 1992:345).
Outros  vigjantes confiimam o gosto colonial pelo espalhafato
(Aguirre,1782;Edmundo,1932,313)). Gallois, por sua vez, comenta que “as
camponesas (portuguesas) usam a saia curta com naturalidade e o grande

chapéu de palha ou feltro, gostam de se enfeitar com joias numerosas e variadas

 ver Capitulo 1V
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onde dominam o ouro e a prata’. Vemos ai que um dos tragos caracteristicos do
fraje afro-brasileiro, que € o grande numero de colares, pulseiras e brincos, tem
raizes na tradi¢do lusitana. Da tradicdo africana, veio o gosto pelas contas e
micangas, além de ser comum o uso de fetiches protetores no pescogo ou no
tornozelo, e manilhas de cobre nos bragos. Ha ainda registro do uso de um
grande numero de joias de ouro, abundantes em Kumane, capital do reino
ashanti (vale do Volta, Costa do Ouro, atual Gana) onde, numa cerimonia
presenciada por viajante inglés no inicio do século XIX, “enfeites de ouro
faiscavam em todas as diregbes e o0s colares de ouro eram pesados e
intrincadamente trabalhados (McLeod, 1981:12).

Voltando ao arrazoado de Joana dos Anjos, a porta-voz das rendeiras
acrescenta aos motivos que impediam as minhotas de se dedicarem a outro
frabalho que ndo o das rendas, o n&o haver na regido “nem linhas, nem I&s nem
menos sedas em rama para se fiarem” | ficando a importacdo de matéria-prima
Inviabilizada pelo custo dos carretos e outros riscos.

Reclamam ainda as rendeiras que a lei da Pragmatica concedia para o
consumo da renda ja fabricada e vendida, em Portugal prazo de apenas um ano,
enquanto para os estados do Brasil se concediam quatro, e pondera que

“ este espago de tempo podia servir para que as negras e as mulatas
rompessem neles as rendas de que se acham guarnecidas as suas
roupas de uso; porque enquanto a moveis, nenhuma os tem, porque séo a
maior e grande parte delas cativas”.

Por que motivo seria permitido as negras nas Conquistas usar as rendas
proibidas durante mais tempo do que as portuguesas? Esse item ndo é
esclarecido nem citado nos alvaras que modificam a lei de 1749. Também néo foi
possivel ajnda localizar as representagdes que levaram o rei a revogar o capitulo
IX, citadas no alvara de setembro de 1749.

E verdade que as escravas também foram rendeiras, o que ndo é
mencionado pelas produtoras minhotas. Nas entrelinhas do pequeno trecho onde
sdo citadas, passa um quase ciume, como se as portuguesas tivessem ouvido
contar que as rendas alvas eram valorizadas pela pele negra das mulheres de

origem africana (Luccock,1820:115).



Note-se ainda sO serem citadas as negras e mulatas do Brasil, embora

ortugal também exportasse rendas para Angola, a julgar pela presenga, em
uanda, de mercadores libertos, negros e mulatos, vestidos de fidalgos
(Pantoja,1999:109). Por outro lado os homens de cor que habitavam Lisboa,
avaliados em cerca de dez mil no inicio do século XVIlI quando a cidade contava

165 mil habitantes (Serréo, 1971:769), tampouco foram levados em consideragao.

Joana dos Anjos completa seu argumento enfatizando a inutilidade da
interdicdo, pois quando se proibe “0 uso de um género, que serve para O
ornamento pessoal”, os povos logo inventam outro. E aponta o caso da Espanha
onde, quando o rei proibiu galées de ouro e sedas bordadas, os grandes e 0s ricos
passaram a comprar “‘diamantes para fazerem os botdes dos seus vestidos, e
mais ornatos pessoais’, resultando em mandarem somas tdo grandes para o
‘Estado do Mogor** que sO O interesse seria suficiente para que a Espanha
estabelecesse nos seus estados fabricas de ouro e prata e as mais preciosas
sdas, 0 que deu “causa a maior perda do que aquela que quis remediar”.

Todos os argumentos apresentados pela rendeira reforgam a interpretacédo
da “Pragmatica contra o luxo” como uma tentativa de dominagdo politica que
visava submeter os vassalos ao poder central limitando seu acesso a
determinados modos de vestir e ndo, como alegado pelo rei, uma providéncia de
cunho econdmico-financeiro que pretendesse salvar o pais e seus cidadaos da
ruina. Se o sentido foi de fato esse, de evitar a ostentacdo dos vassalos de modo
aimpedir que se igualassem ao rei e seus sacerdotes, isso explicaria a revogacao
da proibicdo das joias e roupas finas aos negros e mulatos, filhos de negra®,
escravos, nascidos livres ou forros nas Conquistas, cujo luxo podia incomodar

mas n&o afetar o poder da Coroa.

Apo6s a morte de d. Jodo V, a riqueza que marcou seu reinado de pompas

em lugar de render frutos gerou uma crise sem precedentes em Portugal. O ouro

% dinastia do Norte da India (1526-1858)
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tava nas madeiras das igrejas, os brilhantes nos botdes, brincos e fivelas dos
alcées. O monarca dito “o magnanimo” incentivara as artes e as festas, criara
ibliotecas e observatorios, academias de historia e de cartografia, mas nada fora
nvestido para render, conceito estranho a mentalidade cortesd. Na analise de
orbert Elias, isso se deve aos ‘diferentes tipos de apreensdo mental da
realidade” que levam o burgués a valorizar em primeiro lugar o cdlculo dos
‘ganhos e perdas monetarios” enquanto o tipo aristocratico atribui importancia
primordial ao “calculo das hipoteses de poder através do prestigio e do estatuto”
(Elias, 1986:86-87). Episodio recordado por Jacome Ratton ilustra essa situagao:
guando  pediu privilégio para instalar uma estamparia, teve seu pedido
‘embaragado” pelo tesoureiro-mor do Erario, “num gesto de amizade” por
entender “‘que assim me salvava da ruina em que hia precipitar-me”(Pedreira,
1995:336).

Antes das reformas pombalinas, que combateram o preconceito contra o
comércio, as fabricas em Portugal se limitavam a Fabrica Real das Sedas e trés
curtumes. Quanto a agricultura, a terra lusa, nunca das mais férteis, jazia a
mingua por falta de bragos. Entre maritimos e aventureiros do ouro, milhares de
homens emigraram, estimando-se que de 1705 a 1750 mais de 20 mil pessoas
deixaram anualmente Portugal em busca do Brasil (Carreira, 1983 a :57). As
mulheres coube a tarefa de sustentar a casa e ai as linhas e bilros foram
providenciais. Pois apesar de a produc¢do agricola e téxtil tivesse diminuido, “as
pequenas industrias subsidiarias do luxo” (Cortesdo,1952:74) tinham crescido e
entre estas contavam-se os douradores (cujo oficio ficou praticamente extinto
pela lei de 1749) e as rendeiras.

Além de fomentar a industria, Sebastido José de Carvalho e Melo, futuro
marqués de Pombal, no cargo de ministro de d. José | colocou em discusséo a
fata de autonomia do reino luso face a Inglaterra e combateu o absolutismo
teocratico ainda aferrado ao poder. Com essas preocupacbes em mente
fortaleceu o capital comercial portugués criando companhias de comeércio e

navegacao formadas com capitais nacionais e enfrentou, sem trégua, os jesuitas e
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aInquisicdo. No Brasil, fomentou a agricultura em busca de uma alternativa para
aproducao de ouro que esmorecia. Entre outras importantes medidas instituidas
por Pombal nesse sentido figura o estabelecimento, em 1766, de fabrica de
descascar arroz no Rio de Janeiro, ja ha trés anos capital do vice-reinado do Brasil
(Santos, 1980:18). Por outro lado, foi ele o primeiro a aplicar na integra os
principios do “Pacto colonial” estabelecido desde 1651 e que rezava:

“Os dominios ultramarinos existiam somente para aumentar a prosperidade

da metropole, fornecendo-lhe as matérias-primas necessarias para O

funcionamento de seu comeércio e de sua industria (Santos, 1983:39).

Pessoalmente, era a encarnagdo da austeridade que pregava, trajando com
simplicidade meias feitas da seda de suas proprias amoreiras, enquanto seu
chapéu de feltro saia das prensas de Evora.

“Segundo a estagdo, vestia briche ou droguete®, cortado & moda antiga,
amplo, opulento, com largas bandas adornadas de passamanaria, botdes,
galbes que tinham passado a ser fabricados nas oficinas do Bairro das
Industrias” (Chantal, s/d:88).

Gracas a Pombal, com sua experiéncia politica e diplomatica agugada
pelos anos que serviu na representagao portuguesa em Londres, e alicergado nas
idéias iluministas da qual foi defensor, Portugal nesse fim de século se renova.
Entre outras transformacgdes, a industria téxtil se desenvolve, estimulada pelas
novas medidas de fomento. Nesse periodo, sobretudo na primeira fase, os
comerciantes de grosso trato de Lisboa financiaram manufaturas e

“a Junta do Comeércio e a Direcgdo da Fabrica das Sedas, entretanto
integrada na Coroa, criaram directamente, apoiaram e subsidiaram uma
série de empreendimentos, muitos deles por iniciativa de artifices mais
qualificados e arrojados, nomeadamente estrangeiros, a quem algumas
dessas unidades acabaram por ser entregues” (Pedreira,1995:362).

As reformas de Pombal (1750-1777) deslancham a partir do terremoto e
incéndio que arrasam Lisboa em meados do século XVIII, pouco apds a
promulgacdo da “pragmatica contra o luxo”. Com esse duplo impulso, a capital do
império luso sacode as empoeiradas saias medievais e adota o estilo neoclassico,

simplificado, modernamente geométrico, ostentando ao centro a elegante praga
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Comeércio a beira do Tejo. Nessa praga mercantil — a sombra do antigo pago da
ibeira - operavam os homens de negdcio beneficiados pelos privilégios fiscais de
1762 e 1774 aos quais, a partir de 1770, se juntam os matriculados na Junta do
omércio bem como os comerciantes estrangeiros. Em 1760, segundo calculo de
orges de Macedo, dos 4.818 comerciantes e unidades comerciais de varios
amanhos e atividades diversas (Pedreira,1992:125) cerca de V4 era de
‘estrangeiros, muitos dos quais associados entre si, logo a propor¢ao de individuos
ra ainda maior (Pedreira,1995:129).

Em 1770 o comércio € declarado, em todo o impeério luso, “profissdo nobre,
necessaria e proveitosa” (Pantoja,1994:32). Pombal declara ilegais as restrigbes
com base na pureza do sangue, mas sdo citados mais judeus do que mesticos
entre 0s comerciantes. Esse corpo comercial era em todo caso extremamente
fluido, como se constatou pela andlise da duragdo da atividade comercial.
‘Apenas 40% dos negociantes, em média, se mantinham no exercicio da atividade
durante dez anos e apenas uma Qquarta parte durante quinze anos”
(Pedreira,1995:133). Na opinido de Mouzinhc da Silveira, uma das razdes dessa
fluidez era “a intengcdo dos negociantes portugueses € a entrada na aristocracia, e
por isso eles ou quebram, ou fazem uma fortuna e entdo largam o comeércio para
tomarem os ares de senhores” (Pedreira, 1995:142). Mas Pedreira contesta essa
explicacdo dizendo que

“o melhoramento da posi¢cdo social do negociante € o maior prestigio de

que fora investido tornavam menos comum do que no século XVIl a

metamorfose dos homens de negdocios em (...) pessoas que viviam do

rendimento das suas fazendas” ( Pedreira,1995:143).

O abandono dos negdcios ocorria sobretudo no momento da sucesséo, ja
que apenas 1/3 das casas comerciais passavam de pais para filhos. Essa
explicagdo parece confirmar Mouzinho, pois Pedreira esclarece que o0s
comerciantes enriquecidos solicitavam para seus filhos, e mesmo para si, cargos
de nobreza. Com o0s cargos, os jovens enobrecidos passavam a se vestir como

fidalgos, garantindo a prosperidade dos alfaiates e comerciantes de tecidos finos

* tecido muito usado no século XVIII, decorado motivos geométricos (Manuel Canovas/Almir P. Cunha)



[SS]
(%)

portados sobretudo da Asia mas também da Franga, onde as sedas chinesas
ram ricamente bordadas.

Valentim Alexandre analisou as Balangas de Comeércio Externo de Portugal
verificou a importancia da produgéo de tecidos de linho de fabricagdo nacional,
xportados para o Brasil pelo Porto, por Viana e por Figueira, os quais
gpresentam 20%-30% do total de manufaturados portugueses no periodo 1796-
1807, salvo 1797 (18%) e 1801 (44%). Outros produtos significativos eram as
rragens nacionais e os chapéus. Mas os tecidos de algod&o, elemento essencial
o0 comércio atlantico, saiam sobretudo de Lisboa (Alexandre,1992:65). A
Imensa variedade de tecidos transportados pelos navios portugueses pode ser
avaliada a partir das “Relagbes das fazendas, géneros e mais objetos de
importacdo que entraram nesta cidade de Sdo Paulo d’ Assumpc¢do, Reino de
Angola nos anos de 1795, 1796 e 1797, segundo o que consta dos Livros
d'Alfandega, com declaragdo dos valores das mesmas fazendas e géneros,
arbitrados por pessoas praticas, para se conhecer com a possivel exagdo a
Importancia de tudo o que entra, e tem consumo neste Reino” ( Apéndice 3). 27
Nesse final do século, quando crescem as manufaturas em Portugal,
“diversos “artistas” de origem estrangeira — suicos, franceses, ingleses e mesmo
| Suecos — se associam a comerciantes portugueses para montar estamparias. Em
1792, por exemplo, Luis Machado Teixeira uniu-se ao também negociante lisboeta
Gaspar Alvares Bandeira e mais dois estrangeiros, um técnico e um comerciante,
para montar fabrica de branquearia®® e tecidos em Leiria, investindo para tanto
quase 10 contos de réis (Pedreira, 1995:367).

Aristocratas legitimos ou burgueses vestidos de nobre, os mercadores da
praca do Comércio foram homenageados pelos alfaiates lisboetas, atentos as
ameacadoras transformagdes da Franga pré-revolucionaria: os coletes foram
encurtados e os bolsos ficaram mais altos para facilitar o acesso as moedas. A
roupa em geral adquire um ar mais sobrio. A ultima pragmatica, de d. José |

(1751), limitou as proibi¢des ao luxo as rendas, tecidos finos e adornos apenas

¥ Biblioteca Nacional, Se¢do de Manuscritos, 4 doc. 35 p. Col. Linhares — 15,3,33 n° 2-5



ndo produzidos no exterior (Museu Nacional do Traje,s/d:13) e atribui tal
dida as representagdes que lhe foram feitas (alvara de 1751). O principio de
: teridade langado por d. Jo&o |V, reafirmado por d. Jodo V no final do seu
inado e enfatizado por Pombal, foi levado ao exagero no século seguinte por d.
iguel, que sO usava roupas de briche, tecido grosseiro e felpudo de cor castanha
lera Fazenda, 1924:83).

Imagens do negro em Portugal

Desde meados do século XV centenas de cativos foram levados da costa
a Africa para Portugal onde “no Algarve, foram distribuidos por diversas
ersonalidades de classes dominantes, incluindo o proprio infante Dom Henrique’
(Carreira, 1983*11-14). Uma das primeiras medidas do Infante foi enviar um
escravo ‘'de presente ao mosteiro de S&o Vicente do Cabo, perto de Sagres
(Saunders,1982:67). A maioria dos escravos pertencia a aristocracia, ao clero,
aos funcionarios do governo e aos profissionais (Saunders,1982:63). Entre as
magens legadas pelo século XV, ha noticia de que Ferndo Gomes da Mina, feito
cavaleiro na tomada da Alcacere, Arzila e Tanger (1474), recebeu por armas

“em campo de prata trés cabegas de negros em roquete®, cada um com
uma argola de ouro nas ventas, outra na orelha, um colar do mesmo ao
redor do pescogo: timbre uma das cabegas” ((Vilasboas,1708:303).

No auge da escravatura (séculos XVI-XVII) na metrépole, o0s negros eram
exibidos na rua de cidades como Lisboa e o Porto de turbante a cabega, vestidos
de polichinelo e tocando bandolim, tal e qual macacos de realejo (Maffre,1997:52).
Na tempo de d. Jodo Il havia um sabio bobo da corte, Panasco, negro nascido
escravo em Portugal, condecorado com a ordem de Santiago mas alvo de cruéis
pilhérias por causa da cor de sua pele. Em revanche, definia a felicidade para um
cavaleiro portugués como: limitada a “chamar-se Vasconcelos, possuir finca com
renda de 600,000 rs e ser tolo e valer nada” (Saunders,1982:82).

% fabrica de branquear tecidos.
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Daniel Roche, ao analisar a cultura das aparéncias, observa que ‘o estilo
itico tem seu equivalente no traje” (1989:488), sendo “em torno a vestimenta
) se encenam as comédias sociais, familiares, amorosas, representagées de
llitiplas ag6es simbdlicas” (1989:85). Com essas idéias em mente, pensemos
umas das imagens legadas pelos negros de Portugal no século XVIII.

Calcula-se que ja no século XVI os escravos constituissem a décima parte
a populacdo da cidade, sendo que além dos negros africanos havia cativos
ouros e asiaticos (Serrdo,1971:796). Pelo final do século XVIII haveria 15 mil
ndividuos de origem africana na capital portuguesa, de um total de 220 mil
abitantes (Maffre,1997:219), enquanto na Inglaterra havia 14 mil (Carreira,
1983%11). Na opinido dos visitantes estrangeiros a Lisboa barroca, os negros
‘formigavam” (Maffre,1997:59). No entanto, a forca esmagadora da Igreja catdlica
em Portugal, apoiada nas fogueiras da Inquisicdo, impediu a recriagao de
Instituicbes negras proprias, religiosas ou leigas, ou mesmo a evocagao da terra
natal por meio de trajes e acessoérios como ocorreria no Brasil. Os unicos
elementos africanos de que temos noticia nesse contexto sdo o idioma3°, a
musica e as dangas executadas nas reunides dos escravos e também
representadas por negros nas festas portuguesas (Saunders,1982:89). Tampouco
ha noticias de libertos enriquecidos no comeércio, ostentando luxo ao ponto de
Incomodar a aristocracia local, auséncia confirmada pela falta de mengcao aos
“habitantes locais de cor, escravos ou libertos, na lei suntuaria de 1749. Se havia
negros e mulatos luxuosamente vestidos na capital portuguesa seriam poucos —
talvez s6 os representantes do rei do Congo, que desde o século XVI mantinha
uma espécie de consulado em Lisboa (Souza,MM,1999:68), talvez algumas
mulatas casadas ou viuvas de portugueses.

Mas negros havia e eram vistos ndo sé em Lisboa mas por todo o pais. Em
1761 o governo portugués proibiu a entrada de “preto e preta’ em Portugal e nos
Algarves, alegando fazerem falta nas minas do Brasil e, na metropole, s6 se
dedicarem ao 6cio e ao vicio. Seis anos mais tarde, outro alvara ampliava a

proibicdo para incluir mulatos ou pardos (Cavalcanti, 197:216). Camara Cascudo

*? tridangulo do escudo heraldico




fa a presenca negra no norte de Portugal, onde se fazia “bailado de negros,
estidos de vermelho, entoando refrdo referente a Mogambique” quando os afro-
escendentes de Azurara, juntamente com outros de Vila do Conde, festejavam
ossa Senhora do Rosario, a quem chamavam Senhora do Rosandario e “sua
roeira” (Cascudo, 1993:498).

Mas era nos centros urbanos que os negros se concentravam, e em Lisboa
muitos mais negros estariam na praga do Pelourinho Velho, onde funcionava o
mercado de escravos em meio aos vendedores ambulantes de tremogos e
sardinhas, arroz doce ou favas. Nessa movimentada praga encontravam-se
também notarios e tabelides, sempre a postos para redigir os pleitos, peticbes e
cartas da populacdo em grande parte analfabeta. Por essa e outras pragas da
cidade circulavam portugueses trigueiros, entre eles os artifices e jornaleiros de
capote verde e chapéu tricornio, os carreteiros, burriqueiros, barqueiros e outros
tipos populares lisboetas. Muitos deles eram donos de escravos, alguns educavam
0s negros como aprendizes, outros simplesmente exploravam-nos como forga
bruta. Outros proprietarios se serviam dos negros e negras que vendiam comida
ou lavavam roupa, pagando jornal ao dono (Saunders,1982:74-75). Essas
pessoas de cor tendiam a se vestir como os brancos, ainda que ndo existisse um
fraje unico caracteristico dos portugueses, que se distinguiam entre si conforme a
posicao social, os oficios e as regides de origem. Entre as mulheres brancas do
povo as peixeiras do mercado chamavam a atengao pelas joias de ouro, enquanto
nas ruas eram particularmente visiveis as camponesas “saloias’’ com as
carapucgas de veludo negro ou azul escuro, sobre os seus burros” e as lisboetas
com seus capotes vermelhos sobre os vestidos, muitas com um lengo cruzado ou
mantilha sobre a cabecga (Souza,1924.6-9).

Citam-se, entre os personagens de cor do periodo, os pretos caiadores
(p.24%), um dos tipos mais populares da cidade de Lisboa, ao ponto de

merecerem oito gravuras na obra O Trajo Popular em Portugal (Souza,1924).

Representado com seu balde e pincel preso a uma vara, o preto caiador na

imagem reproduzida por Maffre (1997:66) veste calga listrada, camisa branca de

3 3 . . 5 5 5 5 N o .
" numa forma cuja morfologia e sintaxe haviam sido adaptados para pessoas habituadas as linguas africanas.



angas bufantes rasgadas e colete com grandes botdes, além do chapéu de
lha enfeitado com lagarote. Saunders informa que no século XVI havia também
ulheres caiadoras, e cerca de cinguenta desses homens e mulheres
grambulavam pelas ruas da capital em busca de trabalho em meados do século
XVI (1882:76). Os pretos quadrilheiros (agentes de policia), encarregados de
impor a ordem, estariam de farda. Ja “a preta que despeja o calhandro a beira do
fio’ (Souza,1924:15) %- durante o dia era obrigada por lei municipal obrigava a
levar seu pote dentro de cestas de vime altas com tampa (Saunders,1982:75). Sua
roupa na imagem de Doumet (p.24?) inclui pano azul a africana na cintura e pano
branco na cabecga, sob o chapéu preto, para esconder o cabelo forte que os
brancos Ihe ensinaram a desprezar.

Esse desprezo pelo cabelo dos negros foi cantado em prosa e verso,
constituindo uma das mais bem sucedidas estratégias de dominagdo da raga dita
branca em seu empenho para submeter os afro-descendentes. No Rio de Janeiro
colonial temos um exemplo da forga desse preconceito na visdo da beata Rosa
Maria Egipciaca, que garantia aos seus fiéis, entre os quais, durante anos, o bispo
d. Antdnio do Desterro, que o Menino Jesus além de mamar nos seus peitos vinha
diariamente pentear sua carapinha (Mott,1993:730). Em Lisboa, o poeta Nicolau
Toentino zombou nos seguintes termos de “uma preta que pretendia que a

obsequiassem”:

“Domingas debalde queres,

Nesse canto da cozinha

Vencer a invencivel teima

Da rebelde carapinha

(...)

Debalde tufado lago

De atadeira fita inglesa

Te assombra a léveda poupa

Rigada por natureza” (Maffre, 1997:62).

O poeta retrata aqui a tentativa frustrada de uma escrava ou,

possivelmente, uma liberta, de alisar e armar o cabelo para realizar o penteado da

¥ do arabe “habitante do deserto™. camponés(a) das cercanias de Lisboa (Aurélio)
* \arefa exclusiva das ncgras em Portugal. no Brasil reservada aos negros.



da, a poupa de Maria Antonieta. O que Domingas deixou de perceber € que os

ugueses tratavam bem os pretos contanto que se mantivessem ‘em seus
ares’. E verdade que em 1774 d. José | promulgou lei concedendo, a partir
quele ano, a liberdade aos escravos negros nascidos em Portugal,
affre,1997:52). Seria uma liberdade relativa, pois a questao da liberdade nem se
locava. Seu oposto, a desigualdade, era essencial a estrutura hierarquica do
ntigo Regime que os donos do poder estavam empenhados em garantir.

O negro era o “outro” por exceléncia, visto como pertencendo a outra
spécie, tanto que o escravo africano era classificado como um bem semovente,
omo atesta o inventario das familias dos Tavoras e dos Atouguias, implicadas no
tentado contra o rei d. José | (1758). Nesse documento um escravo Mina de
nome Lucas (30 anos), e uma escrava Mina de nome Antonia (18 anos), sao
olados na mesma categoria que os “dois machos e duas mulas do uso do
excelentissimo Conde” (Maffre, 1997.53).

Os negros podiam ter oficios, incluindo, além dos acima citados, os de
sapateiros, ferreiros, calceteiros e jubeteiros33 (caso autorizados pelo municipio e
pelo proprietario) (Saunders,1982:74) e estivadores. As negras, além de servirem
de criadas nas casas aristocraticas ou burguesas, nos conventos (p.24°%) e nos
hospitais onde brancos se recusavam a arriscar a vida, podiam vender seu arroz
doce, cuscuz, favas ou ameixas cozidas (Saunders,1982:77) na porta de casa,
nas ruas e mercados, mas quem aspirasse a competir com os brancos
‘alfacinhas” despertaria irado preconceito racial expresso pelo deboche. Assim o
padre Domingos Caldas Barbosa, filho de um portugués com uma escrava preta,
notavel em Lisboa como musico e poeta, mereceu cruéis sonetos de Bocage em
que € comparado a um macaco sem rabo de “grenha crespa”, “mandinga”
(feiticeiro) que se pretende descendente da rainha Nzinga de Angola
(Maffre,1997:64).

A presencga negra era notavel nas procissées que constituiam um dos
espetaculos mais populares de Lisboa, atraindo multidées ainda mais numerosas

do que as classicas touradas. Atuavam também como esmoleiros e Alberto Souza

# fabricantes de Jubdo, ou gibdo, casaco curto que se vestia sobre a camisa.



asuas vestes escarlates, usadas quando iam de bolsa na mao, a servigo das
iras do mosteiro do Sacramento, recolher os dizimos dos fiéis. Aqui temos um
emplo da isengdo vestimentar concedida a Igreja: o escarlate proibido pela
ragmatica de 1749” podia ser usado nas opas das confrarias. Nessas confrarias
rmandades 0s negros conseguiam se reunir, convertendo-se ao catolicismo e,
mesmo tempo, mantendo vivo o culto tradicional aos antepassados por meio do
anto e da danca. Cantando e dangando acompanhavam o irmao dito “preto
ndador’ (p.24%) a pedir esmolas enguanto oferecia a imagem de um santo a
gijar. Essa tradicdo sera continuada e desenvolvida no Brasil, onde os negros
inham a frente das procissées tocando corneta, além de promoverem seus
oprios cortejos. Em Lisboa, Carriére calcula uma maioria de negros e mulatos
tre as 4 ou 5 mil almas que acompanhavam a procissdo dos Passos, enquanto
sueco Ruders evoca a procissdo do padroeiro de Lisboa, Santo Antonio:

“santo preto, de labios grossos, era levado por negros e acompanhado por
padres da mesma cor, seguidos de uma multiddo de pretos e mulatos. lam
todos vestidos com 0s seus trajos domingueiros mas as cabeleiras que
levavam nao faziam, aos meus olhos, contraste favoravel com as suas
caras pretas e amarelas” (Maffre, 1997.58)

Examinando a gravura “Agrupamento de povo” (Souza,1924:20), onde uma
multiddo assiste a um espetaculo de fogos de artificio em Lisboa, temos em
primeiro plano dois negros que lutam no chdo atras dos espectadores.
Quadrilheiros embriagados ou criados domésticos? Percebe-se apenas vestirem
calcas e casacos de boa aparéncia, num modelo simplificado do traje fidalgo
composto de calgdes, colete e casaca, um deles com capa que |lhe vai sendo
arrancada pelos dentes de um cachorro. S0 0s unicos no agrupamento sem
peruca empoada nem chapéu tricornio.

O chapéu talvez seja o elemento mais notavel do traje masculino nesse
periodo. Para os donos do poder, um tricornio enfeitado com as mesmas pedras
vistosas que fulguravam nos anéis, botdes e fivelas. Aos menos poderosos,
mas ainda assim donos de certa posi¢do social, o modelo sem enfeites. Sinal
de distingdo social transcontinental, carregado de significados simbdlicos, o

chapéu constitui simbolo de prestigio de leitura imediata.
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Para exemplificar o valor atribuido ao chapéu, lembremos que em Portugal
no século XVI, “a atitude normal para falar ao rei € de joelhos e desbarretado”, ou
seja, sem chapéu em sinal de humildade (Alves, 1985:67) No século XVIII, o

viajante Labat observou que na Costa do Ouro:

“‘a maioria usa chapéus (...) SO 0s escravos andam com a cabecga
descoberta, e é sobretudo assim que se pode reconhecé-los”
(1725:329).

Voltando a gravura do “Agrupamento” em Lisboa do setecentos, a direita
Ve-se uma serva negra. a saia volumosa e blusa folgada de mangas amplas
chada por gola branca tipo pagem, sdo encimadas pelo turbante ou tor¢o branco
gue define sua origem e sua fun¢do subalterna (Souza, 1924:20). O codigo do
turbante deve ser lido como um signo polissémico, pois se para a aristocracia
portuguesa era identificado com a condi¢ao de serviddo, no antigo Oriente Médio
‘envolver a cabega com um pano, com uma ponta pendente, era sinal de distingao
(Tostes; 1983:111).

No Brasil, as diferentes formas de se amarrar um turbante podem
corresponder a diferentes etnias ou grupos de procedéncia, bem como a
‘hierarquias dentro da organizagao religiosa afro-brasileira. Gilberto Freyre e
Cicero Dias empreenderam levantamento desses significados em 1934, partindo
da hipdtese de seu interesse antropoldgico para a determinagdo de origens
regionais ou tribais (Freyre, 1979:113). Lamentavelmente, como informa Freyre,
os desenhos de Cicero Dias foram apreendidos pela policia que os considerou

‘subversivos”.

Lisboa do tempo joanino foi descrita por Saramago como:

“..uma boca que mastiga de sobejo para um lado e de escasso para o
outro, ndo havendo portanto mediano termo entre a papada pletorica e o
pescogo engelhado, entre o nariz rubicundo e o outro héctico, entre a
nadega dancgarina e a escorrida, entre a panga repleta e a barriga agarrada
as costas”(1988:27).
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Mas mesmo excluindo os escravos bem alimentados e mais bem vestidos

paco real, nem toda a populagdo de cor da capital estaria com “a barriga
arrada as costas”, a julgar pelo caso da mulata brasileira Anica. E o capeldo dos
rialvas quem cita em seu diario, entre as namoradas de D. Joado V, além da
belta e sedutora madre Paula” (de quem nasceria seu filho José, que foi padre
Santos) e da “atriz Petronila, elegante rapariga”, uma

“.formosa mulata de nome Ana (Anica) brasileira, que assestia®* na
Calcada da Ajuda, com duas criadas, um page, dois criados de tabua, trez
aias e cosinheira preta, natural das ilhas de Cabo Verde”. (Costa,1911:15)
A rainha Dona Mariana, enciumada, mandou “roubar a préta, e pd-la com
suas coisas a bordo de um bergantim holandez que estava no Tejo...” (Costa,
911:15). Isso ocorreu em 1723, quando © monarca estava ainda em plena
rma, o que nao podia agradar a rainha que, enquanto o rei prevaricava, se
dicava aos bordados, a tocar seu cravo e a motetes dos frades, além de correr
templos e visitar os infantes doentes (Sequeira, s/d:106). Decerto insuficiente
ara uma rainha que, ao chegar de Viena a Lisboa para o casamento em 1708,
ntroduzira @ moda das imensas saias armadas ditas donaires ou merinaques.
sse traje, logo imitado pela corte e em seguida pelo pais afora, foi considerado
a0 audacioso que em 1728 um padre de Varatojo propds excomungar quem O
estisse, no que foi derrotado pela Junta dos padres Tedlogos convocada pelo
rcebispo (Pimentel,1992:101).
Note-se o emprego, no texto do capeldo, dos termos “mulata” e “preta”. No
primeiro trecho “mulata” é a beldade, e “preta” a servigcal cabo-verdeana. No
egundo trecho quem € “roubada” por ordem de Sua Majestade Dona Mariana é
‘a preta’. A primeira vista podia parecer que a Rainha mandara roubar a
zinheira, € ndo a namorada do rei. O termo “mulata” parece ja naquele tempo
gvocar a imagem de uma sensualidade irresistivel e ter sido usado no primeiro
trecho para enfatizar o poder de sedugao da namorada do rei.
Ja na época de D. Maria |, no apagar das luzes do Setecentos, quando o

neoclassico vinha suplantar o barroco como estética dominante, chamou a

¥ «assistir” aqui significa “residir” (Dicionario Laudelino Freire)
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ncao dos viajantes ingleses Beckford e Murphy a familiaridade dessa rainha
a negra D. Rosa, “preta, beicuda e de nariz esborrachado”, sua favorita e
erta de mimos pela familia real toda. Na época, dizem os relatos, a moda na
e era andar cercado de “pretinhos africanos” e ‘“vesti-los o melhor que se
sa’. Além disso, na visdo desses aristocratas anglo-saxdes, “‘quanto mais
londos melhor”. Valores estéticos a parte, a familiaridade com que os
rugueses eram habituados a tratar tanto os negros, quanto os seus criados
legos, era constante fonte de irritagdo para os visitantes estrangeiros da época.
preconceito racial ndo era privilégio dos portugueses que acreditavam, alias,

mo nds brasileiros, estarem livres desse mal.

onclusdo

Em sua maioria, excluindo os africanos e seus descendentes, os habitantes
o Rio de Janeiro do final do século XVIII era ditos os portugueses do estado do
asil. Por esse motivo, pareceu-me impossivel pensar o traje negro da cidade
lonial sem voltar a Lisboa, para saber qual a matriz cultural dos donos do poder
ue habitaram o pago no terreiro do Carmo. Através desse breve panorama de
isboa no século XVIII, da corte de d. Jodo V as rendeiras do Minho e aos negros
isboetas, pode-se notar que “na histéria das aparéncias humanas (...) as modas
ervem para representar um poder” e “através das logicas dos trajes, temos como
mpreender e estudar as transformagdes sociais que sS40 geradas no cadinho
as cidades” (Roche, 1989:11-12). Para desvendar essa historia a Pragmatica
contra o luxo de 1749 (apéndice 1) foi usada como fonte de informagdes sobre a
mentalidade e os costumes dominantes. A listagem das fazendas importadas
pelos portugueses em Angola da uma idéia das variedades téxteis entdo exigidas
na Africa (apéndice 2). A relacdo da entrada em Paris (1715) da embaixada
secretariada por Alexandre de Gusmé&o (apéndice 3), por sua vez, detaha o
luxuoso traje fidalgo da época, enquanto a petigdo de Joana Maria dos Anjos
(apéndice 4) fala da situagdo precaria das mulheres rendeiras do Minho e suas

familias. Ja as fungdes sociais desempenhadas pelos africanos e seus
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scendentes registram a vivéncia da populagdo de cor na cidade de Lisboa.
entou-se, em particular, para a questdo daquilo que se podia ou ndo vestir,
screvendo os trajes do rei, do clero, dos diplomatas, das rendeiras e dos
bitantes negros e mulatos da capital do império portugués nesse periodo para,
6s descrever como se vestiam na Africa, passar a andlise do tecido social e da
ma cultural no traje negro do Rio de Janeiro.

O consumo ostentatorio, que seria analisado duzentos anos mais tarde por
eblen (1938) como um dos mais claros instrumentos de dominagdo cultural
mpregados pela classe ociosa, se faz presente por ter sido combatido pela
ragmatica. Além de ser caracteristica do barroco, essa mentalidade do consumo
tentatorio, a qual cores e panos davam suporte material, embarcou nas naus
ortuguesas em viagens do indico ao Atlantico, com escala na costa africana, e
ntribuiu para alimentar de tecidos finos e pesados, lisos e estampados, brancos
coloridos o sinistro comércio de escravos, desembarcando no Rio de Janeiro

nde se‘instalou até hoje.
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Capitulo Il

“Mama Africa & mae solteira” ’

troducao

De um total estimado em trés milhées e meio de escravos transladados
elo trafico atlantico para o Brasil calcula-se que, s6 no século XVIII, entraram e
ram vendidos um milhdo e setecentos mil africanos (Goulart,1949:217/279).
os homens, mulheres e criangas que chegaram ao Rio de Janeiro nessa época,
teramente nus ou de tanga, a maior parte foi encaminhada para o servigo nas
inas, onde trabalhavam a exaustao, tanto que a duragdo média de um escravo
ineirol era de apenas sete anos (Coroacy,1965:246-247). Outros tantos africanos
tivos desembarcados no Rio foram vendidos para proprietarios rurais do litoral
u interior fluminense para trabalhar na lavoura de cana-de-acgucar.

Mas € a porcentagem menor dessa populagdo cativa - os escravos e
libertos urbanos - a mais significativa para o presente estudo por ser esse 0 grupo
majoritario representado nas imagens textuais e pictoricas do setecentos.
Domeésticos ou ao ganho, oficiais e artifices, a populacdo de cor da cidade
‘maravilhosa” no final do século XVIII deixou, nessas imagens, uma série de
pistas da cultura hibrida aqui desenvolvida. Pistas que permitem pensar sua
historia social com destaque para a “oposi¢cdo classica entre as infra-estruturas e
as superestruturas, entre as realidades e as representagées” (Roche, 1997:9).
Essa relacdo dialética, em seu movimento continuo, gera sintese observada,
entre outras instancias, na indumentaria.

Libertos ou escravos, luxuosamente trajados a moda fidalga, em farrapos
ou com panos evocativos de sua origem africana, a populagdo de cor do Rio de
Janeiro compunha um grupo social complexo cuja capacidade de reinventar, no
exilio do cativeiro, uma cultura original, desmente a teoria de sua “coisificagao”
pelo modo de produgao escravista (Bastide, 1996:25). Seguir as pegadas desses
africanos e seus descendentes, através das imagens que nos deixaram, exige

também empreender a viagem inversa a deles, do Rio de Janeiro para a Africa.
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ra essa a etapa seguinte para tentar ‘restaurar um esquecido, reencontrar o0s
ens através dos tragos que deixaram” (Certeau,1975:48) na tentativa de
Ihor conhecer sua historia e, através dela, a nossa.

As pessoas deslocadas pelo trafico Atlantico, ancestrais de grande parte do
al povo brasileiro, foram embarcadas tanto na Costa da Mina? cujo porto
incipal era Ajuda, quanto da regido de Angola3 e seus portos Congo, Luanda e
nguela (Goulart, 1949:186). Uma minoria veio, sobretudo no século XIX, da
sta oriental (Mogcambique). Os diversos povos submetidos ao cativeiro foram
assificados, pelos negreiros, de acordo com as supostas “nagdes” a que teriam
rtencido. Essas categorias podem corresponder aos portos de embarque, ou
ps povos traficantes, como os malés, que capturavam escravos no interior do
ontinente para vendé-los no litoral. Em alguns casos a “nag&o” correspondia de
0 a uma etnia, como nas designagdes mandinga (mende, malinke) e fula, entre
utros.

Havia uma enorme variedade de grupos tribais, aprisionados no interior, no
orte e até mesmo tdo ao sul quanto o Congo, e vendidos em Ajuda (Ouidah ou
'udé), no atual Benin. Além disso, a miscigenagado era comum em todo o territorio
icano logo nao existe pureza genética intergrupal.  Atribuir, portanto,
acteristicas morfolégicas ou psicologicas a um determinado grupo € uma ilusao
e base racialista, como aponta Kwame Anthony Appiah (1997:66) . E preciso,
lém disso, atentar para a imensa diversidade cultural do continente africano,
nde se falam 2.050 idiomas diferentes (ACSilva,1992:38), para evitar
implificagdes que encobrem a riqueza desse universo problematico. Problematico
tanbém no sentido positivo, por nos oferecer um mundo de problemas a serem
aprofundados a procura do conhecimento.

Para levar em conta essa complexidade e evitar as armadilhas das
identificacbes genéricas, uma nogado operante € a de “grupos de procedéncia”.
Essa nogéo foi desenvolvida por Mariza Soares (1997:95), que enfatiza o fato de

os critérios de pertencimento aos grupos ditos “nagdes” — mina, nagd, congo,

_———

'da cancdio de Chico César.
“ costa ocidental da Africa. do cabo do Monte ao cabo Lopo Gongalves, inclui o golfo da Guin¢.
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olo e outros - terem sido criados pelo trafico e constituirem uma estratégia do
lonizador. Isso sem excluir o papel desempenhado por essas categorias
¢Oes), apropriadas por cativos e libertos como forma de criar, no exilio, uma
va identidade social, onde o traje € o trago mais visivel. Assim, dentro do grupo
procedéncia mina, reunido na irmandade de santa Ifigénia e santo Elesbao,
via etnias como a maki (mahi), cuja presenga significativa no Rio de Janeiro do
sculo XVIII foi esmiugada por Mariza Soares a partir de assentos de batismo,
istros de Obitos e outras fontes primarias (1997).

Durante muito tempo acreditou-se que quase todos 0s escravos cariocas
ertenciam ao macrogrupo banto (MMSouza, 1999) da regido Congo-Angola. A
resenca desse grupo € de fato significativa, mas um escravo do Congo também
odia ser submetido a uma longa caminhada e ser vendido em Ajuda, na Africa
idental, e nesse caso seria contabilizado pelos negreiros como “mina”. Além
Isso, & preciso considerar o trafico interno — vinham escravos da Bahia para o Rio
e Janeiro - e os deslocamentos dos libertos, que chegavam das minas, ou do
io rural, para procurar sua fortuna na cidade grande. De modo que a
omposi¢ao étnica era mais heterogénea do que consta dos registros dos navios.
Mariza Soares constatou que foram, por exemplo, o0s pretos mina que
undaram as Irmandades de Santo Antdnio da Mouraria (1715) e de santo
lesbdao e santa Ifigénia (1740), que proibiram, no inicio, a entrada dos angola
(Soares,1997:66). Além dessa marca da presenca e relevante papel social dos
mina, verificou que na freguesia da Candelaria, nas proximidades do mosteiro dos
eneditinos, 0s batismos de inocentes com méae mina atingiram 52,31% do total na
década de 1751/1760 (Soares, 1997:85). Cito apenas esses dois exemplos para
enfatizar ser preciso, ao buscar identificar o modo como os negros do Rio de
Janeiro colonial se vestiam em suas terras de origem, examinar a cultura material
tanto na Africa ocidental quanto na Africa central atlantica.

A caminho de investigar o universo multicultural que gerou essa parcela de
nossos ancestrais, cabe lembrar que ‘todas as praticas, sejam econémicas ou

culturais, dependem das representagdes utilizadas pelos individuos para darem

 dita hojc Africa central atlintica. do cabo Lopo ao cabo Negro.
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tido a seu mundo” (Hunt,1995:25), cabe pensar o espago social desses
hoes de seres humanos vitimados pelo trafico negreiro. Como ressaltam os
tropdlogos Sidney W. Price e Richard Mintz, é de sumo interesse delinear os
cessos pelos quais o material cultural africano contribuiu para estruturar as
tituicdes recriadas no exilio pelos cativos, pois essas instituicdes, entre as quais
incluem suas opg¢des estéticas, tinham o intuito de “dar a sua condigdo
eréncia, significado, e uma medida de autonomia” (1992:41). Para traduzir em
agens seu modo de pensar, construiram um traje sé seu e cristalizaram, nessa

umentaria feita de elementos luso-africanos, a memoria da terra ancestral.
.1 Aroupa como instrumento de poder

O africano atribui, tradicionalmente, ao traje e ao adorno uma significagao
lerarquica tdo ou mais explicita do que a da Europa medieval, onde sucessivas
leis suntuarias procuraram impedir que as camadas subalternas tivessem acesso
determinados itens do vestuario. Essa énfase na aparéncia, verificada em
diversos reinos da Africa, foi atribuida por Miller ao fato de a elite africana possuir
‘menos meios alternativos de expressar superioridade” (1988:82). Existem, de
fato, indicios de que a linguagem das roupas africanas comporta sutilezas ainda
pouco conhecidas pela historiografia ocidental, embora ja comecem a ser
investigadas. Ja se sabe, por exemplo, que para diversas civilizacées da Africa
negra os conceitos de valoragdo das cores divergem do nosso. E menos
iImportante distinguir a gama de tons de vermelho, marrom, amarelo ou verde do
gue saber se a cor € seca ou umida, macia ou dura, lisa ou rugosa, surda ou
sonora, as vezes se é alegre ou triste. Aléem disso, “para inumeras etnias, o léxico
dos marrons, de extrema riqueza, ndo € 0 mesmo para oS homens e para as
mulheres” (Pastoureau,1989:15). A excegdo parece ser o escarlate, vermelho
puro valorizado acima de todas as cores tanto na costa ocidental quanto na
oriental.

De inicio o termo escarlate se referia aos tecidos azuis fiados com ouro,

mas estes passaram depois a ser tingidos com pd de cochonilha, (inseto da



grcia Central) e tornavam-se purpura, cor reservada aos poderosos desde os
pos do Império Romano. Goethe explica essa valorizagdo pelo fato do
melho puro, ou purpura, conter, de fato ou em potencial, todas as outras cores
83:195). Um exemplo do sucesso do escarlate é episédio registrado por Alvaro

gho durante a viagem de Vasco da Gama & india. De passagem por

o¢cambique, em 1497, o sultdo |lhe pediu “escarlata” em troca das boas refeigbes
oporcionadas ao capitdo. Desprezou os chapéus, capas ditas marlotas, corais e
0s mimos oferecidos (Bueno org.,1998:58).

Os detentores do poder reservavam para si as novidades e selecionavam
terminadas padronagens ou texturas que, por serem escassas, eram portadoras
e status. Esses panos raros e caros passavam a funcionar como um instrumento
poder manipulado pelos chefes civis e militares, que tanto podiam estoca-los
0 tesouro, reserva-los para seus pomposos funerais® ou presentear um favorito.
0i assim que os tecidos, importados tanto da costa do Senegal quanto do
xterior,’ passaram a ser valorizados nao so pelo aspecto estético e pela sua
'unc;éo de distingdo mas como capital de giro. A capacidade de diferenciar quem
possuia interessava a um numero crescente de africanos, 0 que aumentava
anto o valor de uso quanto o valor de troca dos téxteis em questéo.

Essa funcdo de distingdo das fazendas, que levou as peles e panos
tradicionais a perderem espago para o traje de tecido drapeado ou ajustado, foi
egistrada por quase todos os viajantes e historiadores da Africa. Aos chefes
fribais era reservado o direito ndo s6 a determinados téxteis mas a certos tipos de
roupas e aderecos. Por exemplo, ainda no século X, em Gana, o rei e seu herdeiro
presuntivo vestiam tunicas de inspiracdo islamica e o gana (chefe civil e militar)
cobria a cabega com “gorro bordado de ouro envolto em turbante do mais fino
algoddo”. Ja aos plebeus era proibida qualquer roupa que fosse costurada
(ACSilva,1992:251). No Mali do seéculo XIV, quando Tombuctou era o porto
comercial mais importante do rio Niger, “quanto mais amplas as calgas, que se
apertavam nos tornozelos, maior a Iimportancia de quem as usava’

(ACSilva,1992:303). Nesse rebuscamento ha uma analogia com o traje masculino



39

ropeu do periodo, com seus cal¢des bufantes, bem mais ludicos do que o traje
inino (Lipovetsky, 1991:36), que sO a partir do século XIX se tornaria mais
aborado do que o masculino. Quanto a mulher africana, seu traje original era
is simples do que o do homem, mas seria enriquecido no exilio.

No século XVII, o padre capuchinho Cavazzi (1965:166) nota que, embora
nas regibes mais remotas da Africa Central Atlantica ainda se andasse semi-
espido, com o corpo mais enfeitado do que escondido pelas tangas de contas,
conchas € migangas ou 0s aventais de pele de animal, nas banzas® dos reinos
do Congo, Matamba e Angola nobres e plebeus usavam trajes de inspiragcédo
europeia e tinham plena consciéncia do vestir como forma de distingdo. A corte
congolesa, cristianizada desde o século XV, por acreditar que os trajes europeus
eram portadores do poder do homem branco, procurava copiar a moda lusitana..
Assim, sO a rainha e suas filhas era permitido usar sapatos, enquanto as damas
da corte podiam calcar chinelas. Os plebeus, em sinal de respeito, deviam andar
descal¢cos (Cavazzi,1965:168). A pratica de usar o traje para reforgar a ideologia
hierarquica era usual, na Africa, tanto entre os povos de cultura islamica quanto

entre os animistas, convertidos ou nao ao cristianismo.

2.2 Culturas téxteis no espago social africano

A Africa constitui, ha milénios, o que Marie-Louise Pratt denomina uma
‘Zona de contato”, conceito que € sindbnimo de fronteira colonial, ou seja, um
espaco social onde culturas diversas “se encontram, confrontam e lutam, muitas
vezes em relagcbes de dominacdo e subordinagcdo altamente assimétricas”
(Pratt,1992:4). Nesses encontros e confrontos os tecidos e o0s trajes
desempenharam um papel de destague tanto no quadro do comércio interno e
externo quanto no campo das relagbes socio-culturais imbricadas no contexto
politico-econdmico.

Presentes no comércio transaariano desde os tempos de Cartago, os

' era costume amortalhar os caddveres em panos locais ou importados para ser bem recebido no Outro
Mundo.
*aldeias dos chefcs.



40

idos e roupas de algoddo foram difundidos na Africa pelos mercadores
guimanos que usavam tanto seus bens quanto sua religido como instrumentos
poder. Se a chuva ha tanto esperada coincidisse com a chegada de um
rcador mugulmano, a conversao era imediata. E verdade que o africano podia
stir tecido importado para se distinguir de seu semelhante sem,
cessariamente, se converter a f& de Maomé. Por outro lado, a conversdo ao
la seria sempre acompanhada da adoc¢ao da vestimenta apropriada, sobretudo
S tunicas ditas alizabas ou djelabas. Adotar o uso desses camisolées de
godao, entre os quais se inclui o abada® dos malés’, representava uma mudanca
ical para povos que tradicionalmente faziam roupas de casca de cipd ou, como
somba do Daomé, apenas cobriam o pénis com uma cabaga tubular para
xagerar sua forma (Carise, 1992:37). A adocdo das roupas mucgulmanas e
uropeias se devia, em grande parte, a crenca de que elas incorporavam, e
ariam a quem as vestisse, o poder superior do rico mercador ou navegante de
[ém-mar.

Apesar das diferengas entre as civilizagdes da costa africana, a roupa de
lgodéo, de inicio privilégio dos poderosos, foi aos poucos adotada pela maior
arte dos habitantes. Ainda no século XV o navegador Cadamosto registrou, ao
ado da nudez total ou parcial dos povos negros do Senegal, o uso de alquicéis®
pelos azenegues,® cujas mulheres usavam também panos de algod&o que vinham
‘0a terra dos negros” (Carreira,1983a:19). Os mantos ditos alquicéis, usados sem
camisa, eram um dos produtos trazidos pelas céfilas islamicas que atravessavam
0 deserto com suas tigelas, potes, pentes, xales, roupa branca, manilhas
(pulseiras tipo argola), trigo, 6culos e agulhas (Soares,1997:10) desde a remota

antiglidade. Sugere-se terem sido esses mercadores, com suas caravanas de

até 700 camelos, os responsaveis por introduzir na Africa a tecelagem, com

% usado para a oragdo noturna “aluma gariba™ (Carise, 1992:38).

! negros mugulmanos quc lideraram sublcvagio na Bahia, 1835 (Reis, Rebelido escrava no Brasil, Sdo Paulo,
Brasiliense. 1987). Para Laudelino Freire. esse nome lhes era dado pelo povo, embora elcs proprios se
diziam mugurumim. Jodo Rcis desmente essa informagao e explica scr mera corruptela de mugulmano.

¥ mantos, em geral brancos, dc origem arabe.

9povos bérberes do norte do rio Scnegal. senhorces do descrto. no século [X dominaram o odsis de Audagoste.
importantc centro comercial onde se vendiam cercais, armas de ferro. tecidos, joias, cerimicas, arreios ¢
sclas (ACSilva.1992:248).
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nde aceitacdo em toda a costa ocidental. Trazida pelos mugulmanos'®, ou
inada pela aranha sagrada como quer o mito, a arte téxtil foi- desenvolvida
retudo pelos povos do grupo mandinga'' e os akan'?, na regido dita Sudao,(ao

do Saara) e valorizada de norte a sul.
1

Em 1624, quando faleceu o soberano de Loango, ' os herdeiros do rer
locaram em exposi¢cdo uma colegcdo composta de um grande sortimento de
cidos europeus e asiaticos (algoddes indianos e sedas chinesas) e
roximadamente setecentos metros de pano do Congo oriental (veludo de réfia).
avura do século XVII (Soares, 1997:284) mostra os musicos e atendentes da
e de Loango. Vestem panos listrados que vao da cintura ao joelho, os nobres
entados em primeiro plano, abaixo do trono, de camisa ou tunica listradas,
nquanto o soberano usa uma camisa enfeitada por cima de uma longa tunica
om listras na bainha, traz ao pescogo colares volumosos e a cabeg¢a um turbante
om uma ponta pendente, do lado direito, simbolo de poder conhecido em todo o
riente Médio (Tostes,1983:111).

Na Africa central atlantica , como revelam os trajes da corte de Loango1 4, a
ltura islamica também penetrou. Mas nessa regido as missdes cristas tiveram
mais sucesso do que na costa ao norte do equador. A aceitacdo foi notavel
sobretudo mais ao sul, entre os povos de cultura banto da regido Congo-Angola.
La o catolicismo foi adicionado as crengas animistas por ser visto como portador
do poder dos brancos e “uma forma mais poderosa de comunicagdo com o
sobrenatural”. Além disso, serviria como estratégia para reforcar o dominio da elite
dirigente, ameacado pela fragmentacdo do poder acentuada apds a batalha de
Mbwila, no século XII (MMSouza,1999:81). Acreditavam que o cristianismo os
tornava superiores aos “pagdos”, e distinguiam os verdadeiros congoleses de seus

vizinhos, inclusive os que falavam dialetos da mesma lingua kikongo.

" outras versdes apontam os cartagineses (Carreira. 1983:18).

"'populacio da familia niger-kordofan. grupo niger-congo, subgrupo mande. também dita malinqui, inclui,
entre outros grupos, os néomades diula famosos por venderem feitigos (Gromiko, 1987:178).

2 familia niger-kordofan, subgrupo kwa. inclui. entre outros. os fanti e os ashanti (Gromiko, 1987:178).

" centro produtor de tecidos ao norte dorio Zaire ¢ um dos maiores exportadores de escravos do continente.

aujo rei cra honrado como um dcus embora o poder se¢ concentrasse nas mios de familias de comerciantes

(MMSouza.1999:133).

""bem como registros da pratica da circuncisdo. como as imagens reproduzidas por Heintz (1994:105)




O fato de os africanos produzirem seus proprios tecidos e, mesmo assim,
m tanto interesse em adquirir algoddes, las e sedas do exterior, € indicio do
r atribuido aos téxteis. Os panos importados eram apreciados, em parte, por
em de cores e materiais inexistentes na Africa, e era costume desmancha-los
a serem reaproveitados em criagbes locais, sobretudo as sedas, muito
lorizadas pela capacidade de refletir a luz, origem da vida. Essa demanda pelos
idos importados foi suprida por traficantes de escravos e gerou, na Europa,
uma industria dedicada a estampar o algodao liso indiano. Foram assim
os os famosos ‘tecidos pintados” franceses, depois ditos toiles de Jouy.
sde cedo identificado com os povos ditos “civilizados”, por diferenciar o
mem do animal, o pano, em suas diversas variedades, chegou a ser
nsiderado como a “mercadoria que € a quintesséncia da colonizagdo”
ratt,1992:21).

Dentro do processo de expansao dos impérios coloniais, no inicio da idade
erna a Europa exportou para a Africa, além de dezenas de tipos de tecidos,
igos de metal bruto e trabalhado (barras de ferro e manilhas de cobre; facas,
spadas; bacias e vasilhas de cobre), toneladas de buzios e itens classificados
glos europeus como “supérfluos”, mas de grande valor e utilidade para o
ficano, entre os quais migangas'®, brinquedos mecanicos, curiosidades e
gbidas alcodlicas. Destacavam-se o0s espelhos, as facas e, entre os
Ifabetizados, que ndo eram poucos e se deleitavam em ler e discutir o Corao,
olhas de papel (Froger,1698:11) usadas para a contabilidade.

Em meados do século XVII a Costa do Ouro importava cerca de vinte mil
etros de pano europeu e asiatico por ano, para uma populagdo estimada em um
milhdo e meio de habitantes (Thornton,1992:50). Chama a atenc&o o fato de nem
0 pano nem os outros artigos importados serem de forma alguma essenciais'®.

Ou seja, nessas sociedades tradicionais onde o culto aos antepassados

® incluem a categoria “contas” ¢ integravam o vestuario tradicional. Pelo valor simbolico ¢ alto prego, eram

cobigadas as pérolas de vidro, as pedras verdes ditas rasades ¢ as contra-bordadas. Essas sdo contas de

vidro grosso fabricadas em Veneza. “O) fundo é branco ou negro cheio de linhas de outras cores. o
que Lhes de o nome de bordado. F usada pelos negros para fazer cintos de vérias voltas que os

Jovens usam em torno aos rins e lhes servem de roupa até uma certa idade (Labat. 1728:31).



Tissus peints — Tecidos pintados
Tapegaria representando as operarias da fabrica de tecidos pintados de J.R. Wetter, instalada em
Orange em 1757, encarregadas de retocar, com pincel, as falhas da impressdo por placa de cobre.
Em 1764 a fabrica empregava 530 pessoas (Furet,1988:25)




ruturava as relagdes sociais e as lutas pelo poder eram constantes e acirradas.
ue movia 0 comeércio era o valor atribuido as aparéncias, o gosto do momento
m constante transformacéo - e o desejo de variedade. Porque as aparéncias
stituiam, como na sociedade de corte européia, capital simbolico que reforgava
oder dos chefes. Isso explica o notavel papel dos tecidos no trafico, como pode

rvisto nessa lista elaborada por Labat (1730,t.1:28):

atura de mercadorias ordinarias que se leva a costa da Guiné para comprar 500
negros

0 mil libras de buzios (cauri)

‘mil libras de contra-bordado

900 pecas de tecidos de Hamburgo

00 pecas brancas de Guiné de 40 metros

pecas azuis ditas baffetas

90 pecas de salamporis branco de 20a 30 m

50 pecgas de tecido indiano com grandes flores

0 pecas de dodlette

0 pecas de garas

0 pecas de tapfal

00 fuzis

00 libras de cobre em bacias

00 quartos de aguardente de Nantes em barris de 25 pols.
2000 libras de polvora

1006 barras de ferro

0 libras de coral

0 caixas de cachimbos finos holandeses

um pequeno sortimento de rasades ou contas de vidro de diversas cores”.!”

Entre os produtos africanos exportados para a Europa no setecentos
destacavam-se os tecidos de Allada'®, as esteiras da Senegambia (usadas como
colchas), artigos de marfim (colheres, chifres, saleiros) e outras obras de arte
(Thornton,1992:45-52). Os tecidos, tanto de algoddo quanto de veludo de rafia,

eram ainda exportados de uma parte da Africa para a outra.

3 Africa produzia ferro desde 600 a. C. A beira do Saara em formagio, desenvolveram sistema para pré-
aquecer o minério, com jato de ar, antecipando t¢enicas do séc. XIX (Thornton,1992:46).

" baffetas, salamporis, doiiettes, garas, tapfal - panos de algodio das indias Orientais, brancos, azuis ou
riscados. de diferentes larguras e comprimentos (Labat).

" no atual Benin (entre Lomé e Cotonou). la se desmanchavam tecidos importados para criar panos
exportados para outras partes da Africa ¢ Barbados. Dito rcino de Arada (Ardres), ¢ uma das “nagées”
do regimento de Henrique Dias ( Pernambuco. século X VII).
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Joseph Miller informa que, no século XVII-XVIII, os téxteis representavam
% dos bens importados pela Africa central atlantica. Esse influxo de bens
angeiros (aguardente, tabaco, polvora, artefatos de ferro e pecas de
umentaria) teria, a médio prazo, um efeito desestabilizador na economia
ficana, pois 0s negreiros ofereciam “oportunidades ilimitadas” de comprar
idos, armas e bebidas. O pagamento exigido era gente e isso acabou por levar
donos do poder ndo sé a sacrificar seus dependentes mas a mover guerras,
ontra povos do interior, para se reabastecer de escravos (Miller,1988:116). O
sultado dessas vendas a crédito foi, para muitos, a ruina. Os soberanos
ssange, por exemplo, que no século XVII dominavam a regido ao norte do vale
o Cuango (Angola), se endividaram ao ponto de perder o poder
ller,1988:124). Ao sacrificar dependentes para pagar suas dividas, acabaram
or se descapitalizarem e ficarem a mercé dos credores, foram substituidos no
omando por chefes regionais fortalecidos - enquanto intermediarios - pelo
esmo trafico que arruinara as elites tradicionais.

No contexto da histdria social, cumpre ressaltar que os téxteis e outros bens
mportados permitiam o enriquecimento rapido sobretudo devido a oportunidade
ue ofereciam para se atrair dependentes. Essa clientela, base da riqueza dos
;fricanos poderosos, era conquistada através da distribuicdo desses bens, pois 0
dom gerava ou fortalecia os lagos de vassalagem. Como bem lembra Marcel
Mauss, “ com armas e vestimentas devem os amigos se agradar (...) quem troca
presentes permanece amigo por mais tempo”. 19

Se na Europa a riqueza se vinculava a posse da terra, na Africa a principal
fonte de riqueza e prestigio eram os dependentes - escravos que exerciam
funcbes domésticas e burocraticas, civis e militares — e que podiam ascender na
escala social e se unir a familia do seu proprietario por lagos de casamento. A
escravidao n&o era hereditaria e as relagbes escravo/senhor “ndo eram pautadas,
como na Ameérica, pela exploragdo maxima do trabalho” (Souza,MM, 1999: 118).
Por outro lado, a simples nogdo de que alguém pudesse ser dono da terra

era, aos olhos da maior parte dos africanos, um sacrilégio. Na Costa do Ouro, a

? verso do Edda escandinavo (Mauss. 1995:145).



e terra representava a esséncia da for¢a geradora e fértil e era considerada a
igem do poder carismatico do soberano, por isso vender ou arrenda-la era uma
ofanacdo (Gromiko,1987:128). Os dependentes, por outro lado, constituiam todo
capital do chefe africano. Eram valorizados tanto por seu potencial quanto pela
a presenca e a sua lealdade era tdo ou mais necessaria do que o trabalho
rodutivo (Miller,1988:47). O tributo mais importante exigido dos vassalos era o
pbuto simbdlico que no ocidente se chama ‘respeito”. Isso porque quem
trolava “gente” controlava os meios de produgdo, fonte de poder mais precioso
que armazéns cheios de peixe, passivel de apodrecer, ou cereais que se
odiam deteriorar.

Mesmo os tecidos, que podiam ser mais facilmente estocados do que os
limentos, perdiam seu valor de prestigio a medida que determinadas
adronagens se banalizavam e deixavam de ser portadoras de status. Essas
riacoes no gosto foram um fator de constante desconcerto para os exportadores
ropeus, na maioria incapazes de acompanhar as mudancgas nas preferéncias
os régulos africanos. Menos valiosos do que os dependentes em si, os téxteis
am moeda que possibilitava a sua compra e, assim, um elemento essencial na
conomia do continente africano do periodo.

Exportados para a Europa desde o século XIl, foi no século XVII que a
scassez de moeda na Africa levou os tecidos a terem funcdo de meio circulante,
até os funcionarios da Coroa portuguesa eram pagos “com o dinheiro da terra,
anos de Cabo Verde” (Carreira,1983a:30). Nesse periodo, a Costa do Ouro
importava cerca de 20 mil metros de tecido europeu e asiatico por ano, enquanto
Angola importava perto de 100 mil metros tecido incluindo os produzidos no
Congo. A imensa variedade de tipos de algodao, sedas e linhos detalhados na
Relagcdo das Fazendas Importadas (Apéndice 2) no final do século XVIII, atesta a
importancia atribuida, nesse periodo, as diferentes padronagens e texturas,
algumas visivelmente reservadas para o uso exclusivo das autoridades locais
'enquanto as importadas em maior volume seriam de uso da populagdo em geral.
O tecido fino indiano, apreciado pela sua leveza e durabilidade, com seu

valor estético aumentado pela estamparia francesa (“tissus peints”), bem como os
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idos do norte europeu (bretanhas, casimiras, tecidos de Hamburgo, holandas),
m negociados por “pec¢a”’. Nessa economia, onde o tecido representou o elo de
acao entre a Africa, a Asia, a Europa e a América do Sul, o troco eram os
adrados de téxteis importados® ou pecas menores, de dois ou trés metros. A
¢a’ original (beirame ou birama) era de aproximadamente cinco metros,
ficiente para embrulhar um nobre. Essa medida seria reduzida quando os
cidos importados passaram a servir para cobrir também o homem comum. Os
ficanos em geral dariam por cada uma dessas pec¢as de tecido um homem
uto em boa saude. Dessa forma, a “peca’ tornou-se durante muito tempo a
nidade contabil no comércio atlantico. O escravo recebia a denominagéo “peca
Guiné”, simbolo da “intima conexdo entre pano e gente ao estabelecer essa
uivaléncia terminoldgica e, supomos, conceitual “(Miller,1988:81).

Entre os tecidos importados, vale lembrar serem as sedas de cor escarlate
mais populares entre os principes, que apreciavam ainda os chapéus de abas
rgas e’ liteiras, para ostentar seu status de membros da classe ociosa. Outro
imbolo de poder ao longo da costa toda, encontrado também no Rio de Janeiro
olonial nas festas de coroagdo de reis negros, era o guarda-sol. Amplo, de
lgodéo colorido, em geral com figuras aplicadas que ilustravam provérbios ou
gpresentavam o animal totem do reino, o guarda-sol demarcava o espago central
pado pelo rei. O valor de prestigio desse aderego é enfatizado por Labat, que
escreve seu papel na cerimonia de coroagao do rei de Ajuda em 1725:

“Ao lado do rei ha um Grande de pé segurando um guarda-sol. Vé-se
que ndo serve para nada além de pompa e circunstancia pois como a
cerimdnia so se realiza a noite, ndo ha perigo de ser o rei incomodado
pelo sol. Este guarda-sol tem 10 pés de diametro; € de um tecido de
ouro muito rico, o forro € bordado a ouro, a beirada é enfeitada com
franjas e galées de ouro. Tem no alto um galo de madeira dourada em
tamanho natural, e o bastdo de sustentacdo tem 6 pées de altura e é
dourado. Aquele que o sustenta o faz girar continuamente, de modo a
refrescar o principe” (Labat,1730,vol.1l:72).

Na corte, os grandes do reino ou nobres? se embrulhavam em algoddes

*um “lengo” de c. um mctro quadrado cra dito makuta ou folhinha. em Angola.
% o Congo, a partir do século XV foram adotados titulos dc nobreza curopcus, surgindo uma profusdo dec
duques. condcs ¢ marquescs.
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ortados e competiam entre si para langar modas que seriam copiadas pelo

ntinente adentro. O homem comum, tanto ao norte quanto ao sul do equador,
ndo n&o vestia peles e/ou migangas, trajava pano grosseiro passado entre as
as e amarrado na cintura. O traje feminino — em toda a costa - tendia a
uzir-se a um pano enrolado na cintura. As mulheres casadas usavam outro
ado sobre os ombros. Ambos os sexos podiam também usar apenas o simples
-sexo, pano estreito passado entre as pernas e preso a um cordao em torno
rins. Era também comum a ambos os sexos 0 uso da tanga, como chamavam
pano curto enrolado na cintura a guisa de saia.

A medida que cresce a importacdo de téxteis de melhor qualidade e mesmo
pobres tém acesso a uma maior variedade, os ricos, para se distinguirem,
umentam o volume de sua roupa. O exagero era tamanho que quase nao
nseguiam mexer-se por causa da imensa quantidade de pano (Miller,1988:80-
). Isso pode ser observado até hoje em regides como a antiga Costa do Ouro.
ntre os aquapem e outros povos de Gana (ver p.49%), notaveis pelo colorido de
eus amplos panos kente e outros, nas dancas rituais® vale mais o movimento do
ecido que o do corpo.?

Tanto Miller (1988) quanto Thornton (1992) enfatizam, em suas analises, o
apel dos tecidos como moeda de troca na Africa central atlantica. Cobicados por
eu valor de uso e de prestigio®* bem como pelo valor de troca® esses sinais de
idstingéo contribuiram para a ruina da elite tradicional que, em troca de tecidos ,
se desfez da base de sua fortuna (gente). O comércio de tecidos importados
impactava n&o apenas a economia mas toda a estrutura socio-politica. Ao mesmo
tempo, os tecidos tradicionais continuaram a ser produzidos e exportados. Segue
um resumo dessas variedades para dar uma idéia das opgbes culturais a

disposicao de um africano do século XVIIIl em matéria de traje.

2.2.1 Pano de entrecasca de arvore

2 ceriménias de entronizacio e/ou funerarias

1 scgundo George Nelson Preston. professor do City College de Nova York. especialista na cultura akan.

* determinados padrdes ¢ cores eram reservados para os donos do poder.

3 tecidos importados cram ncgociados por escravos tanto no mercado intemo — entre africanos — quanto no
comércio atlintico - cntre europeus ¢ africanos.



Mapa da costa da Guiné ou do Ouro
Reino Ashanti , terra Akan
Atlas 1764, Mapoteca do Itamaraty
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No Congo do século XVII a producdo dos panos e roupas com a casca de
determinadas arvores era tarefa masculina. Enquanto semear e colher era
trabalho feminino, aos homens cabia (além de preparar a terra) cultivar diferentes
tipos de palmeiras de cujas nozes e resina se fazia 6leo de cozinha e o vinho dito
malafu. Para essa tarefa, a forca masculina era imprescindivel, pois a técnica
exigia retirar as crostas e a casca mais grossa, para deixar apenas a entrecasca
macia. Essa era depois batida, com um martelo especial de madeira, até surgirem
as fibras resistentes que seriam entdo tecidas num tear simples para formar as
tiras (Heintze, 1994:87-91). Unidas por costura, as tiras seriam usadas para fazer
roupa, técnica preservada até o século XX e registrada nas imagens coletadas
pelo etndgrafo Hermann Baumann (ver p. 50%). Os originais, editados por Beatriz
Heintz, sua aluna, eram em papel quadriculado amarelo, as figuras coloridas em
lapis de cor marrom e explicagées em idioma Iwimbi (ngangela). Para maior
clareza 0s corpos foram reproduzidos em branco (Heintz, 1994:15).

Com esse tecido era fabricado o pano simples que se enrolava na cintura e
descia até os joelhos, dito tanga. Os homens usavam um e as mulheres casadas
dois, para cobrir as partes inferior e superior do corpo. Ja as mogas solteiras ndo
tinham og costume de cobrir os seios e as criangas em geral ficavam nuas. A noite,
a tanga servia de cobertor e, nessa fungcdo, eraessencial sobretudo nos altiplanos
onde a noite a temperatura caia a ponto de gelar (Thornton,1998:16).

O pano de entrecasca era também produzido em outras partes da Africa,
como na regido de Gana, no reino ashanti, a aranha-tecela era animal sagrado.
Aqui também a técnica exigia que a parte interna da casca fosse deixada de
molho e, uma vez hidratada, deitada sobre um tronco de arvore derrubado e
batida com martelos de cabecgas cilindricas sulcadas. A “surra” espalhava e
amaciava a casca, para unificar as fibras e formar um feltro macio, branco-
acinzentado, com textura de papel. Segundo a tradigéo, € o tecido mais antigo
jamais usado. Por ser de baixo custo, era “a roupa do escravo mais pobre do
reino” (McLeod, 1981:148), mas também vestia o rei no festival Odwira. Nessa

ocasiao, 0 soberano usava o pano de casca, no inicio da cerimonia (que celebrava



Em seguida ele leva as pecas de entrecasca para a aldeia, onde as deixa secar durante
dois dias; depois pde-nas em agua.

Segue-se entdo o bater da entrecasca com um martelo especial de madeira com
estrias no lado do embate. Depois p@e-se a entrecasca na lama preta para a colorir
(kusambula na kulilomba). (Aparentemente, a parte esquerda do tronco, na gravura,
s6 nao esta pintada por mero esquecimento).

*

as crostas e a casca mais grossa (alikusesa

lihina), de modo que fique apenas a entrecasca macia do interior.
secar (alikuiivalela)

124 Por fim, com o auxilio de espigoes, ele estica o pano de entrecasca no chao, para

assim se faz pano de entrecasca)

(mo vekulinga mahina:

Estes desenhos etnograficos da colegédo Hermann Baumann (1902-1972) retratam

a cultura material do povo lwimbi (provincias Bié e Malanje de Angola),
icame denominado Ngangela (Ganguela) (Heintz, 1994:87-90)

Fabrico de panos de entrecasca (I)
121 Primeiro tiram-se, com o machado




49

ucial colheita do inhame), para dar um carater arcaico ao ritual. Essa roupa
ém servia para contrastar com os tecidos elaborados que usaria no decorrer
cerimbnia. Vé-se aqui a conexdo entre vestir e poder, pois a informagéo
smitida pelo rei através do traje, cddigo ao qual o povo todo, alfabetizado ou

, tinha acesso, era uma forma de envolver os suditos nesse culto a raiz da

2 Tecido adinkra

Um dos tecidos mais célebres produzidos na costa da Africa é o estampado
carimbos dito adinkra criado no reino ashanti (Gana). Como explica Nei
pes, 0s carimbos representam “simbolos graficos ou ideogramas tradicionais da
ltura Akan. Feitos a partir de desenhos entalhados em pedagos de cabaga, sdo
ados 'principalmente na estamparia de tecidos” (Lopes:2000). Apds tingirem o
ido, os artistas o estendem ao sol, esticado por cordas, e marcam a superficie
m linhas paralelas em quadrados e retangulos. Em seguida, sdo aplicados os
rimbos. Criam-se assim os tecidos de aparato que, nas cores vermelho ou
gro, sdo usados nos funerais onde “participam do pacto estabelecido entre vivos
mortos, para justificar a sobrevida de uns e o repouso eterno dos outros”
Falgayrettes-Leveau,1995:30).

Para Leveau, a técnica adinkra so teria sido introduzida entre os ashanti no
gculo XIX apos uma disputa por um banquinho sagrado com o rei Kofi Adinkra
os Gyaman, que foi decapitado pelos ashanti. Outras versées decodificam o
nome e o desenho adinkra como simbolos da ponte que une vivos e mortos.

Os desenhos criados para os carimbos aparecem em baixos relevos nas
casas, em fitas para cabelo, sandalias e também no corte de cabelo
(McLeod,1981:150), moda recuperada pelo movimento afro-americano desde os

anos 1970 e que comega a fazer escola no Rio de Janeiro do final do milénio.
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.3 —Tecido kente

O tecido kente dos povos ashanti e ewe (esses ultimos, do grupo kwa, ditos
) 26

«

, € considerado ‘o0 icone do patriménio cultural africano
e 0 mais conhecido dos téxteis africanos. Montado em grandes togas a
artir de tiras, apresenta estreita relacdo com os panos que no Brasil conhecemos
omo “‘da Costa”, oriundos sobretudo de Cabo Verde, dos quais se distinguem
gla padronagem audaciosa e pelo colorido de contrastes intensos. As grandes
ogas kente sdo, até hoje, usadas pelos homens ganenses, enquanto 0os panos
emininos sdo enrolados um a cintura, o outro na parte superior do corpo.
tualmente as mulheres usam saias longas e retas e blusas curtas de mangas
bufantes para compor o traje nacional.
Como os panos da Costa, os panos kente eram panos de prestigio usados
nao s6'como vestimenta sagrada e profana mas também para cobrir altares
(Leveau,1995:26 e Soares,1997:219). O kente, termo fante (MclLeod, 1981:154)
gue significa “cestaria’, & caracterizado por padronagens geométricas complexas
montadas a partir das formas basicas do triangulo, losango e retangulo, de cores
vivas (sobretudo vermelho, verde, amarelo e azul) e combina¢des audaciosas,
tecidas num soO sentido. J&a o pano cabo-verdiano e guineense, de inumeras
variedades, além do padrdo madras basico, 0 mais comum no Brasil, apresenta
composi¢cées geométricas mais delicadas, que formavam rosaceas e figuras
estreladas, aparentadas aos tecidos hispano-mouriscos do século XII-XIV
(Carreira, 1983°:185).

O kente é feito de tiras de 7.5 cm de largura (McLeod, 1981:153). A
variedade mais rica de todas, pelas cores e pela padronagem, € conhecida como
adweneasa, e significa “minha criatividade esta esgotada”. Hoje na Ameérica, e

também na Africa, € usado ndo sé como vestimenta mas para revestir tambores,

* Os ashanti falam lingua tonal quase idéntica as dos ewe, fanti. akuamu ¢ akie. Sdo linguas ditas também
twi ou akan. da familia kwa. e csses grupos compartilham tragos culturais como linhagem matrilinear e a
pratica de nomear as criangas scgundo o dia da semana em quc nascem. entre outros (McLeod. 1981:14).

“"“Wrapped in pride:Ghanian Kente and African American Identity”. exposi¢io no National Museum of
African Art do Smithsonian Institute dec Washington D.C., verdo 1999 (texto on-line).



cudos, guarda-sois e leques. Além disso, de ambos os lados do Atlantico, as

s kente tém sido adotadas como sinal de identidade afro. Usado para chapéu,

avata e bolsa, bem como em galdes de trajes académicos ou liturgicos e até em
patos, o kente tem sido alvo das criticas dos tradicionalistas que consideram
sa comercializagdo, sobretudo nos Estados Unidos, uma falta de respeito ao

aje associado a realeza de Gana..”®

2.4 VVeludo de rafia

“Neste reino do Congo fazem uns panos de rafia, com uma superficie como
veludo, e uns com trabalho elaborado, como cetim aveludado, tdo belo que
ndo ha trabalho melhor feito na Italia”. (Pacheco Pereira, séc. XVI, apud
Thornton,1992:49).

Produzido em quadrados de facil manuseio, o pano de rafia era um dos
ecidos mais usados como moeda. Cavazzi menciona, na regido do Congo, panos
ue “se parecem com macio veludo e na variedade e vivacidade das tintas
anham aos da Europa” (1965:170). Em Luanda os tecidos de fibra de palmeira,
usados para pagar salarios e soldos, eram ditos infulas. Eram uma variedade do
pano mbongo (libongo) da regido do Dande e Ndongo (Pantoja,1987:143-144).
ontado em forma de esteiras, o veludo de réafia servia também para revestir as
paredes das elites congolesas, muitas vezes como pano de fundo e suporte para
um conjunto de armas composto por espada, escudo e arco (Thornton,1998:14).
Valorizado tanto pelos africanos quanto pelos europeus, era comprado pelos
portugueses no Congo oriental e exportado para o leste de Angola, que no seculo
XVIl importava cerca de cem mil metros, por ano, de tecidos diversos

(Thornton,1992:49). Hoje, esse tecido aveludado € conhecido como pano kuba,?®

# National Muscum of African Art, Smithsonian Institute, cxposi¢do acima citada.
~ A padronagem do tecido kuba inspirou colegio de vestidos de algoddo da Bonwit Teller & Co. de Nova
York em 1923 (Fowler Muscum of Cultural History, 1998:163)



‘N
t~

xposto em museus de arte africana, testemunha o relevante papel dos téxteis
cultura material da Africa subsaarica.
Em 1491, por ocasido do batismo do mani Congo, o0s enviados

ugueses foram recebidos pelo futuro d. Jodo | ®, vestido da seguinte forma:

“nuu da cinta para cima, com ua carapug¢a de pano de palma lavrada
e muito alta, posta na cabega e ao ombro um rabo de cavalo guarnecido de
prata e da cinta para baixo cuberto com uns panos de damasco que El-rei
tinha mandado e no brago esquerdo um bracelete de marfim” (Cronica d'El
-Rei D. Jodo I, apud MMSouza,1999:51, grifo meu)

quanto os demais membros da corte:

“vinham todos nuus da cinta pera cima e tintos na carne de branco e
d'outras cores em sinal de gramn prazer e alegria vestidos de panos de
palma ricos da cinta pera fundo e com penachos na cabega fectos de penas
de papagayos e doutras aves” (Relato de Rui de Pina apud
MMSouza,1999:47).

.2.5 Pano aplicado

Abomey, capital do reino do Daomé, transformou-se numa cidade de
randes pompas gragas ao trafico atlantico. Os edificios da realeza eram
icamente decorados com baixos-relevos, a arte do bronze teve grande
desenvolvimento e os trabalhadores em pano — que criavam verdadeiras obras de
e em pano aplicado - eram muito valorizados. Dizia-se inclusive que gragas a
les os deuses estavam magnificamente vestidos. Entre os trajes utilizados nas
dancas sagradas em que os deuses eram adorados, havia o usado para as
divindades do trovao: uma tunica curta decorada com desenhos aplicados com os
tributos da divindade. Da mesma forma, ao adorar as ancestrais com cantigas
gue narravam as glorias dos reis mortos, as “Amazonas”’ (a ferocidade das
guerreiras do Daomé ficou na historia) usavam vestes curtas, cintadas, com

desenhos aplicados no pano branco liso de que sé&o feitas. Além de usados nas
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upas, os desenhos aplicados decoravam os guarda-sois, atributo de poder em
a a costa africana. No Daomé até os homens de ordem inferior tinham seus
arda-s6is com desenhos aplicados nas longas fraldas.

QOutra importante fungdo dos desenhos aplicados no Daomé era a que
sempenhavam nos rituais funerarios. A tradicdo exigia que o morto fosse
uipado com tecidos, tanto de fabricagao local quanto importados, presenteados
lo seu amigo. Um desses panos deveria trazer desenhos aplicados, cada
upo de imagens representando um proverbio. Quando o amigo fazia a entrega
0 tecido a familia enlutada, recitava esses provérbios hiperbdlicos que enalteciam
qualidades do morto e a amizade profunda do doador pelo falecido. Os
senhos aplicados eram também usados para relatar os oficios e as faganhas
os membros de organizagdes de carater social, bem como para enfeitar barretes
gorros dos chefes, coberturas de toldos ou tecidos usados para decoragao de
aredes.
Os desenhos podem ser pretos sobre fundos brancos mas o fundo preferido
8 ouro ou preto e as cores mais usadas sdo vermelho, azul, verde e branco. Se o
undo for preto a figura principal sera dourada, e vice-versa. Figuras humanas
griam ou pretas ou vermelhas, por ser a pele dos habitantes do Daomé de um
eto avermelhado. Os materiais usados incluem tecido acetinado para as cores,
braia para o branco e brocado para os detalhes. Cada detalhe do desenho
em seu modelo em papeldo, e esses papeldes sdo conservados de uma geragao

outra e zelosamente mantidos em segredo (Herskovits, 1934).

2.6 Panoda Costa

O genérico “pano” pode englobar uma grande variedade de producdes
texteis, tanto européias e asiaticas quanto africanas. Mas o termo tem sido usado
por inumeros viajantes e estudiosos para designar um tipo particular de pano
africano muito exportado. Esse pano abrange tanto o kente quanto o tecido

classificado por Carreira de “cabo-verdeano-guineense” (1983a), de origem fula

* orei do Congo tomou o nome do rci portugués. sua mulher o da rainha d. Leonor (MMSouza, 1999:52).



ul) ou mandinga®. No Brasil o pano listrado ou em padrongem madras.
nhecido como pano da Costa, 32 & composto (como o kente) de tiras estreitas, a
gura de ¢.15 cm sendo pautada pelos teares manuais.

Esse pano era antigamente dito bouracan e bougran, e valorizado por ser
rte, grosso, duravel e bonito (ACSilva,1992:37). Criado ao sul do rio Senegal, foi
vado para as ilhas de Cabo Verde pelos escravos, que |a desenvolveram uma
ande variedade de padronagens e lavores™. Entre esses padrdes, destaca-se o
s rosaceas das ourelas, que apresentam semelhangas com a decoragado dos
idos hispano-mouriscos dos seculos XIlI-XIV. Esses tecidos de desenhos
iginais eram, muitas vezes, essenciais a compra de cativos. Vendidos em toda a
ta, onde alcangcavam pre¢o elevado, exigiam esmerada técnica desenvolvida
ilhas e na Guiné (Bissau) para onde, durante as fomes de 1609 e 1611,
utos teceldes fugiram (Carreira, 1983:33). Com eles migraram também certas
dronagens caracteristicas, como “a pequena cruz de Cristo centrada em cada
m dos losangos que formam a parte central do pano” (Carreira, 1983° :185).
Supde-se que os criadores desses panos de vestir>* tenham sido os povos
andinga e fula, embora haja também noticias de grandes tecelbes entre jalofos,
oninkés, biafares e sossos entre outros (Carreira, 1983%:54). Conhecidos clientes
fricanos dos panos mandingas eram os papéis, felupes, balantas, banhuns e
gafadas (Carreira, 1983%128). Quem distribuia os panos eram os mercadores
mbulantes ditos djilas, também em sua maioria do grupo mandinga. Mas
agmentos de tecidos de algoddo, em tiras de 18 a 26 cm, dos séculos Xl e XlI,
oram recuperados de cavernas funerarias no atual Mali, habitado pelos dogon,
subgrupo gur (do Volta) que, como os mandinga e fula, pertencem ao grupo niger-
congo da familia niger-kordofan (Fowler Museum of Cultural History, 1998:75 e
Gromiko:1987:175). Essas tiras antigas eram listradas de branco-natural com azul-
indigo , antepassadas remotas do kente ganense e do pano da Costa.

. O viajante Bowdich, ao observar um teceldo negro em Boa Vista (Cabo

¥ eram famosos sobretudo como feiticeiros. pois “‘vendiam sortilégios, rezavam para chover e ministravam
mezinhas aos doentes” (ACSilva,1992:299).

0s panos maiores, usados sobretudo na esterado sagrado, eram ditos panos de alaca.

i pano dc lavorcs: trabalhado com artc. cuidado ¢ habilidade.

! conhecidos também como barafulas. do vocabulo mandinga correspondente a medida de “duas bragas™.
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rde) no inicio do século XIX, observou:
“O seu tear era pequeno e constituido segundo o uso de Africa; mas a

trama era muito mais larga do que a dos tecidos feitos na costa. Os

ornamentos que ele imaginava ndo eram sem graga, ainda que bem longe
da simplicidade dos Ashantis, alias, ndo se podia encontrar nada mais
duravel do que o que saia das suas mdos” (apud Carreira, 1983%70) (grifo

meu).

Na obra Panaria cabo-verdeano-guineense, Antonio Carreira enfatiza o

pel desses panos no comeércio de escravos e detalha os diferentes tipos de
cidos que a categoria abrange. Define os “panos da Costa” como ‘de
onfeccdo grosseira e servindo de vestuario a Papéis, Felupes, Balantas, Banhuns
Beafadas, os quais os adquiriam nos Mandingas. Eram os panos tecidos pelos
ovos do interior e trazidos ao litoral para venda” (1983%128). Ao mesmo tempo,
escreve o pano dito “ordinario” como “confeccionado com fio grosseiro, listrado

riscas brancas e de azul escuro’(1983%112)(grifo meu) e registra ser ‘0 mais

-orrente e 0 mais usado pelas camadas menos abastadas’(1983%162),
epresentando 46% das exportagdes, em 1758-1782, de Cabo Verde para Bissau
Cacheu, pela Companhia do Grao-Para e Maranhdo. Esse pano, produzido
mbém na costa, aparece em diversas aquarelas cariocas de Carlos Julido e era
0 de menor custo devido a abundancia do indigo, que “nasce por si ao longo dos
oS, selvagem, e tem cor mais viva do que o cultivado” e do qual “servem-se para
tingir seu algodé&o, seus panos, os tecidos brancos que compram dos europeus; e
a cor que obtém ndo se apaga nunca;, ela e viva e bela”. (Labat:1728,t.11:75-77).

Identificado como um dos elementos basicos do comércio da Africa
ocidental do século XVII ao XIX, o pano da Costa teria sido nesse periodo um
dos mais caros e mais cobi¢cados dos téxteis. Negociados em toda a costa
africana, esses panos coloridos foram também um dos produtos mais procurados
pelos comerciantes libertos do Brasil para atender a demanda dos negros aqui

exilados (Thornton,1992:45-50). Nesse comércio foram ativos, segundo Gilberto




eyre, os libertos de origem mandinga e fula (Freyre,1992:308) enriquecidos no
afico de escravos. Muitas vezes ex-marinheiros, acrescentavam as atividades
greiras o também rendoso negocio de panos e sabdo da Costa, azeite-de-
dé e objetos de culto. Entre estes ultimos, incluia-se a louga dita de santo e o
to do dendezeiro, do qual se fazia tradicionalmente o rosario de Ifa usado para
evisoes.

O pano da Costa produzido na Africa era montado de modo a ser capaz de
smbrulhar uma pessoa adulta. Ja no Brasil, por causa do custo elevado, foi usado
obretudo como xale, pano de cintura ou turbante. Outra de suas fun¢des - dos
ois lados do Atlantico — era carregar criangas as costas e, nessa capacidade, era
jito “pano de lambu ou bambu”, do vocabulo mandinga “bamburo” que significa
trazer ao dorso” (Carreira, 1983%118), embora as criangas também fossem
rregadas nas costas apoiadas em pano na Africa ao sul do equador.

O pano bamburo consistia em “3 ou 4 bandas de 20 cm de largura cada e
m metro de cumprimento, contendo quatro presilhas em bandas que se atam ao
ito e abdémen para fixar a crianga nas costas” (Carreira,1983%106e118). Pode
er visto tanto em imagens pictéricas (gravuras e pinturas) da Africa Ocidental
uanto da Africa central atlantica, além de ser comum seu uso com essa finalidade
mbém no Brasil. Como relata o viajante Labat, acreditava-se que o costume era
esponsavel pelo achatamento de |abios e narizes (Labat,1728: t.1:316) e, ao
uropeu, parecia tao absurdo quanto o costume de se amamentar a crianga as
costas atirando o seio sobre o ombro, o que esticava a glandula mamaria de forma
xtraordinaria para os padrdes ocidentais.

Em formato de xale, o pano da Costa — inicialmente importado da Africa
idental mas depois tecido no Brasil - seria o elemento mais africano da roupa
afro-brasileira. Esse traje foi inventado pelos negros no exilio, e constitui um
documento historico por ser carregado de significados simbalicos, sobretudo no
contexto do candomblé baiano. Hoje, no Benin, o pano é usado exclusivamente
pelos descendentes de escravos™ que, de volta ao continente de origem, usaram

essa identidade transcontinental para demarcar seu espacgo socio-politico.

¥ informagdo dc Alberto Costa e Silva cm entrevista cm Brasilia. agosto de 1997.



Em fotografia do ultimo teceldo de pano da Costa de que se tem noticia no
3sil, mestre Abdias do Sacramento Nobre (Frota,1988:244 e Lody, 1977:9),

os tiras de pano recém-tecidas que lembram o pano cha ou singelo de Cabo

de mas cujas cores remetem ao kente, embora sejam mais suaves do que o
ido ganense. E a popular padronagem madras, criada no centenario tear de
aranda legado pelo mestre a filha. Como informa Alberto da Costa e Silva, foi o
¢o elevado do pano da Costa, cuja feitura € demorada (pode levar de dois a
S meses), a explicagdo do seu uso, no Brasil, se limitar a tiras mais estreitas

m funcdo de xale, turbante ou rodilha .

2.7 O pano do diabo

A valorizagdo dos tecidos e trajes de cor vermelha parece ter sido uma
onstante no continente africano®, bem como a difusdo do gosto pelo listrado.
sse Ultimo, na andlise de Michel Pastoureau®’ €, mais do que uma forma, uma
trutura portadora da idéia de exclusdo e associada aos negros na iconografia
jesde a ldade Média. O tecido listrado simboliza ao mesmo tempo a origem
riental da raca™ (a Africa entdo era considerada oriente pelos europeus), sua
teridade *° e a condicdo servil que lhes foi imposta no exilio. As listras seriam
durante muito tempo, por extensdo, a marca registrada da criadagem em geral.

Desde o século XVI o alto patriciado de Veneza importava jovens africanos
para servi-lo como criados domésticos e, excitado pelo exotismo dos negros, fazia
guestdo que vestissem turbantes, coletes e calgcas listradas. A moda dos
servidores negros se espalhou por todos os palacios e cortes da Europa, conforme

ja citado no item relativo aos negros de Lisboa (Capitulo 1) e, a partir do ano de

*0s exemplos sdo muitos mas cito s6 dois: quando Vasco da Gama chegou a baia de Sdo Bras em 1497
trocou com os nativos um barretc vermelho por pulseiras de marfim (Charton, 1854.111:220) e, no século
XVII, para autorizar o dcsembarque da frota do sr. de Gennes em Barifet. o rei exigiu um manto escarlate,
mas se satisfcz com uma garrafa de conhaque (Froger, 1698:20).

¥ professor de historia da simbélica ocidental na Escola de Altos Estudos da Sorbonne.

* ainda quc o conceito dc raga ncgra scja discutivel. como aponta Kwame Anthony Appiah (1997:53-706)

¥ 0 africano cra incluido cntrc os homo sapiens mas. pagdo e dado a praticas inaceitaveis como o
canibalismo ritual. cra classificado pelo curopcu um degrau abaixo dos “civilizados™ .
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Salvador (BA), 1910(Frota in Aratjo, 1988:24)

Mestre Abdias do Sacramento Nobre




00, todos os pajens, criados e escravos negros eram retratados com vestes
tradas. No mesmo periodo, grande parte das imagens da Adoragado dos Magos
presenta o rei negro Baltazar de roupa de listras, e essa associagdo negro/traje
ado reaparece na iconografia até o século XIX (Pastoureau,1993:56) como
demos observar, no caso do Brasil, nas obras de Rugendas e Debret.
Pastoureau classifica o pano listrado como “pano do diabo” devido ao fato
ter sido essa padronagem, tradicionalmente, uma estrutura indicativa da
clusdo. Nas leis saxdnicas do século Xlll, por exemplo, as vestes listradas eram
postas aos bastardos, aos servos e aos condenados, enquanto decretos
stimentarios da Europa meridional, na ldade Média, prescrevem o listrado as
rostitutas, aos saltimbancos, aos bufbes e aos carrascos. As listras eram uma
rma de marcar a distancia entre os excluidos e os cidadados honestos, sinal
Isual por todos legivel (1993:25). Sua posterior identificagdo com os negros

ubmetidos ao cativeiro parece dar continuidade a essa mesma linguagem.
3 A Africa na cabeca do europeu moderno

Essa rica variedade de tipos de tecidos, alguns dos quais eram, e sdo ainda
pje, muito apreciados pelos europeus, revela um patamar cultural e um avango
ecnologico pouco enfatizado nas informagdes transmitidas pela vasta maioria dos
ivros didaticos a respeito dos reinos africanos devassados pelo trafico negreiro.
rajes e tecidos, portadores de sinais nem sempre de leitura homogénea, séo
ambém testemunhos significativos tanto do modo como os africanos se viam,
uanto do modo como eram vistos pelos europeus, além de iluminar os contrastes
ntre essas visdes. Se para o africano uma zebra era um animal negro de listras
ancas, para O europeu era um animal branco com listras negras
Pastoureau,1993:121). No citado relato de Rui de Pina, ele considera a pintura
orporal branca como “sinal de grande prazer e alegria”. Por outro lado, na
imbologia do Congo, o branco, mpembe, era a cor do Outro Mundo
(Thornton,1998:27) enquanto o preto era a cor Deste Mundo. Isso remete ao
branco como a cor do luto na india e também para os povos ioruba (nagd) da



lao do Niger, presenca cultural preponderante na Bahia a partir do século XIX.
entre os povos ashanti, o branco era sinal de regozijo (McLeod, 1981). Essa
issemia dos codigos de cores na Africa impede que sejam usadas como o que
mbrich chama de ‘uma chave de leitura™ das imagens, ainda que
recedoras de registro.

A investigacao de Pastoureau contribui para esclarecer um pouco a questao

informar que pouco importava, na maioria das civilizagdes da Africa negra, a
stincdo entre tons. O importante era tratar-se de uma cor “seca ou uma cor
ida, uma cor tensa ou uma cor dura, uma cor lisa ou uma cor rugosa, uma cor
rda ou uma cor sonora, as vezes uma cor alegre ou uma cor triste”. Michel
stoureau chama ainda a atencao para o fato de a percep¢do, nomeagao e
tiizacao da cor, tanto social quanto simbdlica, apresentar variagdes ndo so6 no
paco mas também no tempo. Assim, sabe-se que na ldade Média s6 eram
rcebidas trés cores no arco-iris: vermelho, amarelo-esverdeado e “escuro”
Pastoureau,1989:16-18). Esse “escuro” genérico medieval pode ser associado
0 uso do termo “pardo” para designar os habitantes mais “escuros” do Rio de
aneiro no século XVIII, retintos ou ndo, emprego nebuloso na cabega do século
acostumada a entender por “pardo” um branco apenas ligeiramente mais
SCUro.

No campo especifico do comeércio de téxteis, temos um exemplo das falhas
e comunicacgao entre culturas contemporaneas entre si na constante valorizagao
e desvalorizagdo de determinados tecidos e padrées. Como ja assinalado, a
variaggdo no gosto da clientela africana nem sempre era evidente para o0s
comerciantes europeus. Em decorréncia, frotas abarrotadas de téxteis tiveram sua
carga recusada, com enorme prejuizo para todos os envolvidos na operagao
(Thornton,1992:52).

Lembremos que os anos 1500-1800 costumam ser definidos como um
periodo de “acumulagdo primitiva” do capital que teria permitido a burguesia
guropeéia, através da escraviddo e dos monopolios de estado, langar a revolucao

Industrial. Com o aumento da producdo téxtil, em particular, propiciada pelos

* citado por Afonso Marques dos Santos no curso “Fronteiras do simbolico ¢ do real — a cidade como objeto
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res mecanicos, o comercio internacional € impulsionado e os impérios coloniais
pandem seu raio de ag¢do. No caso especifico do império luso, é certo que os
cidos representaram parte consideravel da carga transportada da india para a
ropa e para os portos brasileiros, de onde eram reexportados para a costa da
rica.

No periodo dito das Luzes, devido ao progresso cientifico que se esperava
sse dissipar as trevas medievais, desenvolve-se, entre outras, a ciéncia natural.
eus métodos moldaram a percep¢ao do mundo daquele tempo, apropriados
elos relatos de viajantes que, com todos seus preconceitos e limitagdes,
onstituem importante fonte de informacdes sobre os "novos” continentes. As
larrativas da época sdo marcadas pelo fato de as viagens de exploragdo do
nterior continental terem por meta ndo mais a descoberta de rotas comerciais mas
‘a vigilancia do territorio, a apropriagcdo de recursos e o controle administrativo”
Pratt,1992:39).

Em 1735 o naturalista sueco Lineu publica seu Sistema da natureza onde

esenvolve um sistema de classificagdo projetado para categorizar todas as
plantas do planeta e, em 1758, cria o conceito homo sapiens para “naturalizar” o
mito da superioridade européia. A ideologia cientificista alimentada por essa
mentalidade legitimava, assim, a escravizagao do africano. Lineu, em sua
classificacdo cientifica dos tipos humanos, descreve o europeu como claro,

corajoso, forte, delicado, perspicaz, inventivo, trajando vestes ajustadas ao corpo

(grifo meu) e governado por leis. Quanto aos africanos, cuja multiplicidade €

ignorada pelo naturalista sueco, foram todos englobados na seguinte descrigdo:
“Negro, fleumatico, relaxado. Cabelo preto, encarapinhado,; pele sedosa;
nariz chato; labios entumecidos; ardiloso, indolente, negligente. Se lambuza
de gordura. Governado pelo capricho” (Pratt,1992:15-32 ).

O grau superior de civilizagao do europeu € simbolizado em parte pelo traje
‘gjustado”, em oposi¢do aos “soltos” dos asiaticos. Ja a visdao do africano,

conforme registrada pelo naturalista sueco, remete a imagem registrada pela

da historia”. ANPUH. Florianopolis. jultho de 1999.
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storiografia representada por Walter Rodney e Ralph Austen. Sem levar em
nsideracdo a existéncia de reinos poderosos e um ativo comércio na Africa
tes do século XV, essa corrente historiografica nega qualquer papel ativo aos
ficanos no desenvolvimento comercial do continente e classifica de
ssencialmente predatoria a agdo européia dos séculos XV-XIX. Estudos mais
entes mostram que a interacdo afro-européia foi, a0 menos em parte, pacifica
comercial. Ao mesmo tempo que haviarazias e guerras internas para captura
e escravos, as manufaturas africanas competiam com as européias e os artigos
portados eram apreciados sobretudo pelo seu valor de prestigio
hornton,1992:43-44), fungao de distingdo social que incrementava seu valor de

oca.

2.3.1 Orelato de Froger

Francois Froger era um jovem de dezenove anos quando, em 1695, deixou

1 em torno a

Europa com destino @ América do Sul atraido pelo “ruido
pedicdo de Jean-Baptiste de Gennes, futuro conde d ‘Oyac*. Em busca de
ventura, alistou-se como engenheiro naval voluntario a bordo do “Falcdo inglés”,
agata que carregava, a sombra de suas velas empinadas, 260 homens e 46
hées.®

O jovem engenheiro dedica o relato da viagem™ ao conde de Maurepas.®
omega por garantir que, desde menino, desejou acima de tudo servir ao seu pais
, com esse intuito, estudou matematica e a historia das diferentes nacgdes.
xplica ter-se juntado a expedicdo de “‘um dos maiores mestres desta era’
Froger,1698a:5) para investigar in loco o comércio, os interesses de cada

olonia, a forga, situacdo e vantagens dos portos, os modos, costumes e religido

' Froger,Paris, 1698.p.2

? inventor do relogio sem contrapeso ¢ de um pavio automatico, de Gennes, inspirado pelas aventuras do
pirata bordel€s Masserti, organizou essa expedi¢do com apoio da corte francesa. Faleceu em Plymouth em
1705, condenado por covardia mas defendido por Luis XIV (Larousse du XXe siecle. Paris, 1930)

liderava frota de seis naus de guerra.: "O Sold”’ Africa”, “A Sediciosa”. “A Felicidade”, “A Glutona” ¢ “A
Fecunda” totalizando 720 homens e 126 canhdes (Froger, 1715:2).

que o trouxc da Europa ao Rio de Janeiro com passagem pela Africa.

’ secretario de estado de Luis XIV e Superintendente Geral de Assuntos Maritimos.



T

L) . 3
i «&/dlzmz

porday

[EUOTORN BO2J0Tqre] OB

3
09
o
-
|
g
=
=8
w
=i
—
.
o
[}
B
Cel
a9
o
st
QD
O
3]

Mapa da costa da Africa com a ilha de Gorea & plano da ilha de Gorea, Atlas 1764,
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s povos e, por Ultimo, a natureza das frutas, plantas, passaros, peixes e
Imais. Tudo isso esta, de fato, registrado por ele com desenhos em bico de
. Antecipa, assim, os vigjantes naturalistas dos séculos seguintes, bem como
iteratura de viagem, que seria o objeto de instru¢des detalhadas por parte dos
vernos. Nessas, a comunidade cientifica e as autoridades explicitavam suas
pectativas quanto ao conhecimento que deveria ser trazido das ‘terras exoticas
Kury, 1998:65). Contudo, Froger, que viajou no século XVIlI, n&o teve o apoio
os questionarios mais tarde elaborados para facilitar a procura de uma suposta
erdade”.

Mas ele, como seus sucessores, buscava essa verdade, e da “verdade” que
ncontrou foram localizadas trés edigdes, o que significa sob alguns aspectos trés
grsoes. As primeiras duas sdo de 1698 (Paris e Londres) a terceira de 1715,
ublicada em Amsterdam chez I'Honoré et Chatelain e intitulada Relation d'un

age de la mer du sud, détroit de Magellan. Bresil. Cayenne et les isles Antilles

=ou I on voit les observations gue l'auteur a faites su la Religion. Moeurs &

_ oltumes des Peuples qui habitent, et sur les divers animaux qui s’y trouvent, de

éme que des fruits & des plantes qui v croissent” “ . Os editores holandeses

garantem que as figuras foram desenhadas no local e gravadas com extrema
ecisdo. Ao mesmo tempo, dessa edi¢do foi eliminado o nome “de Gennes” do
frontispicio original.*’

As trés edicbes merecem atencado porque as imagens apresentam micro-
variacbes que revelam as diferentes apropriagdes (Chartier) dos desenhos
originais por parte dos gravuristas, talvez assim orientados por seus patrées, os
editores. Notamos que, confrontados com a tarefa de passar do papel para o
metal as imagens do jovem Francgois - imagens cuja fung¢do, do ponto de vista das
editoras, era ajudar a vender o livro - os gravuristas tomaram liberdades que
apontamos como tragos do espirito do tempo.

A figura 1, por exemplo, talvez a mais evocativa do livro inteiro, foi

 Relato dc uma viagem ao mar do sul, estreito de Magalhies, Brasil, Caiena ¢ as ilhas Antilhas, onde se
véem as observagdcs do autor sobre a religido, usos € costumes dos povos que ai habitam ¢ sobre os
animais diversos encontrados, bem como as frutas c plantas que ai crescem.

"consta dc Relation du vovage de M. dec Gennes au detroit dc Magellan par le Sr Froger (Paris. 1698) e A

journal of a latc voyage of Mr dc Gennes to the straits of Magcllan (Londres. 1698)
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iminada da edi¢cdo holandesa. Por qué? Teria o proprio Froger, dez anos apos
morte do mestre de Gennes, eliminado seu nome do titulo e, com isso,
esprezado a cinematografica figura do frontispicio? Ou teria o fato de Gennes ter
ido em desgraca politica® levado os editores holandeses a considera-lo um
storvo as vendas? Fica a pergunta, mas independente da resposta, o relato e as
agens do engenheiro Froger oferecem precioso fio condutor para se visitar a
ifrica a caminho do Rio de Janeiro e ressuscitar a histéria de alguns elementos da
ndumentaria objeto desta dissertagéo.

Para abrir um paréntese metodoloégico, na busca do sentido imanente ou
ontelido da imagem pictérica®™, cabe evocar o caminho apontado por Roland
arthes e interpretado por Martine Joly, que recomenda “enumerar
stematicamente os diversos tipos de significantes co-presentes na mensagem
visual e fazer com que a eles correspondam os significados que lembram por
convengdo ou habito” (Joly, 1994:50-51). A mesma autora considera ainda ser Util
plicar & linguagem visual uma lei semiolégica fundamental, a da dupla axialidade
da linguagem, o eixo sintagmatico (ou horizontal) sendo o que apresenta os
iversos elementos da mensagem juntos, enquanto o vertical (ou paradigmatico) é
ssociativo. E preciso lembrar, além disso, que a forca da significacdo da imagem
8 determinada pela sua funcdo comunicativa, explicita ou implicita (Joly,1994:59),
que aqui temos desenhos feitos por um jovem que queria nao so ajudar seu pais
as agradar aos seus leitores e ao seu presumivel protetor, possivelmente com
istas a patrocinio para futuras viagens e publicacdes. E preciso levar ainda em
onsideracdo as interferéncias dos editores e gravuristas, cujo proposito era
Incrementar as vendas.

No encal¢o da frota armada do senhor de Gennes, que partiu de La
ochelle em junho de 1695 rumo ao estreito de Magalhaes, quais as informacgdes
serem extraidas do relato? Encarregada pela corte de Versalhes de estabelecer

a coldnia no extremo sul do continente americano, a expedicdo fez sua

* condenado e degredado por suposta covardia por, quando govermador de St. Christophe (1698), ter sido
derrotado pelos inglescs. Luis XIV desaprovou a scntenga do Conselho de Guerra da Martinica e manteve
seus titulos ¢ pcnsdo “‘em razdo de sua fidelidade e bons e agradaveis servigos "(Larousse XX si¢cle)

* as gravuras sclccionadas scrio examinadas visando. para além da forma. a idéia (significagoes extrinsccas:

tema c¢ significado) ¢ o contcido intrinscco (sentido imanentc) ( Panofsky 1967 :17-22),
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gira parada na costa africana no inicio de julho. Langa ancoras ao largo da
de Gorea.™”

No presente trabalho serdo examinadas apenas trés das imagens de
ger, significativas por retratarem habitantes da costa africana, os europeus que
erciavam com eles e sua indumentaria. A figura 1, como ja mencionado,
sta apenas das edi¢cdes de 1698. Essas obras citam de Gennes no titulo e
assificam as imagens registradas nas gravuras como “estranhas figuras’,
guanto a edicdo de 1715 anuncia gravuras “propres”>' As microvariacdes entre
imagens das diferentes edi¢bes sugerem ter sido o qualificativo “estranho”
vez uma jogada de marketing, como se diria neste final de milénio, no intuito de

nar mais vendavel, por mais exética, a obra.

.2 Algumas imagens pictoricas de Froger

A figura 1 retrata o desembarque da expedi¢do francesa. Os europeus
obem da praia com uma oferenda (uma garrafa) na méo, calgam sapato fechado,
om fivela, e vestem meia, cal¢des justos na altura do joelho, camisa, casaca com
lbes bordados. A cabecga, o chapéu de prestigio da época: o tricérnio. Dirigem-
para um grupo de africanos composto de um homem reclinado no chao de
Jnica curta, quadriculada e aberta na frente, com um livro na m&o encadernado
om tecido do mesmo padréo, provavelmente o Cordo. Ao seu lado, um negro de
iote, cuja expressao agressiva e postura corporal — reclinado numa pose de total
escontracdo mas ao mesmo tempo inteiramente presente - indica ser ele o
ersonagem mais poderoso do grupo. Atras deles mulher de tapa-sexo carrega

m bebé nas costas, amarrado no pano listrado dito bamburo®?, modalidade do

¥ ou Gorée, a uma légua da atual cidade de Dakar (Senegal). Hoje um popular balneario senegalés,
abriga famoso Museu da Escraviddo. Na época de Froger , integrava o reino de Caior, parte do
império Jalofo que dominava a costa do rio Senegal até o0 Gambia. O rei dos reis, venerado como
ser sagrado, pouco poder exercia sobre seus estados tributarios. O islamismo era praticado pela
nobreza e os comerciantes mas os ferreiros, curtidores, tecelGes, joalheiros, menestréis, musicos
e agricultores, muitos dos quais escravos, eram adeptos das crengas tradicionais que incluiam
sacrificios as divindades com sangue de galinha, penas e farinha de arroz em panela de barro
velha (ACSilva,1992:598)

¥ ou scja. “limpas” o que pode também significar “cxclusivas”.
* Ou lambo. do mandingo “pdr as costas”(Carrcira, 1983%118)



o da Costa. No chao defronte ao grupo jazem facas, tesouras, espelhos, uma
de papel. A mulher levanta as maos e arregala os olhos deslumbrada com as
Inquilharias.

A formacao “cientifica” do jovem engenheiro, que teria incluido estudos de
3senho e cartografia, sugere ter procurado registrar com a fidelidade possivel
cenas julgadas merecedoras de reprodugao. Afinal, ndo se trata de um artista,
e teria optado pela representagao alegorica. No prefacio do relato, Frangois se
esenta ao conde de Maurepas, autoridade maritima a qual pede protecao,
omo ansioso por colocar em pratica as ligbes tedricas aprendidas, ligdes
utadas nos parametros do pensamento cientificista dominante na época
odorov,1989:32-49). A  juventude do autor refor¢aria sua fé na propria
jetividade e a convicgdo da necessidade de, conforme lhe fora ensinado,
gistrar, definir, classificar @ comparar em busca de uma “verdade” supostamente
Essas preocupagbes estdo explicitas no relato e implicitas nas
lustracOes fartas e detalhadas que o completam, a maioria de plantas e animais.

Figura 2. uma leitura pré-iconografica registra trés figuras masculinas, duas
as quais em processo de negociagdo, a terceira @ sombra de uma palmeira
escabelada pelo vento. Em segundo plano, a unica figura feminina esta curvada
obre a terra, enxada nas maos e crianga nas costas. Vemos quatro tonéis no
nto esquerdo inferior e, ao fundo, conjunto murado de choupanas ou mocambos
e teto cdnico. Embora, do ponto de vista formal, a figura central seja o negro de
unica quadriculada ( vestimenta idéntica a vista na figura 1), o chapéu-turbante e
roupa clara do homem branco, bem como a luminosidade que incide sobre as
onéis, atraem a vista para essa claridade e transforma o canto esquerdo no ponto
dominante da imagem.>®

A significag@o primaria da figura 2 é explicitada na legenda tematica: “como
€ preciso comprar permissdo para se abastecer de agua presenteando aguardente
ao alcaty’® de Gap®™. O texto completa o quadro informando que a missdo em

busca de agua potavel, s6 encontrada no extremo oeste da ilha ( ver mapa p. )

¥ leitura da ed. de 1715. Na ed. inglesa (1698) as imagens estdo invertidas, nas francesas varia so o estilo.
* sovernador
* aldeia no litoral
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composta pelo senhor de Gennes, o senhor du Parc e o governador de
ea (Froger,1715:7)

As significagdes secundarias da figura 2 podem ser deduzidas a partir dos
les dos personagens, pois identificamos o alcaty pelo fato de vestir a alizaba °7
em de portar simbolos de poder na forma de uma langa e o longo cachimbo. Ja
homem cujos turbante e traje infformam ser mucgulmano, seria o mediador da
ta, possivelmente um intérprete contratado no local através dos fortes goreanos
2 St. Michel ou St. FrangoisSB. Por outro lado, ao confrontar a imagem textual
m a imagem pictorica, € possivel aventar a hipotese do negociador ser o proprio
caty de Gorea .

Ainda na figura 2, observe-se a terceira figura, do negro encostado na
Imeira armado de arco e flecha a guisa de seguran¢a do governador, de tapa-
ex0, enquanto a lavradora ao fundo, enfiada numa tunica que |he chega aos
es™, carrega o filho as costas. Essa figura feminina, com seu pano listrado sobre
tunica, evoca imagens das mulheres negras no Rio de Janeiro colonial. O pano
ito da Costa, aqui na modalidade bamburo, ja visto na figura 1, € um dos
lementos mais carateristicos do traje afro-brasileiro. O cachimbo comprido do
caty, presente em imagens do tempo da coldnia ao império, € outro elemento

de cultura material africana® que atravessou o Atlantico.

* comandantc da segunda maior nau da frota. o Sol d’Africa

¥ “espécie de ninica de mangas largas e aberta na frente, usada pelos mouros™ (Dicionario Aurélio).

* A ilha de Gorea foi primeiro colonizada pela Holanda, que construiu os fortes, destruidos pelos ingleses e
reconstruidos pela Companhia do Senegal em 1693. Na ilha viviam cerca de 100 franceses e algumas
familias de negros livres (Froger | Londres| 1698:9)

* A longa roupa ampla até o calcanhar, com mangas longas e largas, de 1 ou algodio, nas

cores azul ou branca, ¢ descrita por Labat (Voyage,T.II, cap.IX,p.273) como o traje dos

malés, enquanto Carreira cita o traje cate dos mandinga, composto por bandas da cor
natural do tecido, como o usado para os trabalhos de ceifa (Carreira, 1983*:109). Gorea fica
no atual Senegal, logo a mulher retratada podia pertencer a qualquer das duas etnias. Seu
traje € uma das discrepancias notadas nas trés edigdes de Froger: ora aparece nua, ora
vestida. Os primeiros gravuristas podem ter retirado a tnica e colocado os seios pendentes

em busca da “estranheza” que vende, mas os holandeses também podem ter acrescentado a

roupa por pudicia.

% 0s cachimbos. muitas vezes importados da Holanda. constavam nas listas de produtos a screm trocados por

- cscravos (Labat) . Por causa de sua popularidade entre os africanos. o “pito” sc tornou um clemento quasc
scmpre presente nas representagdes iconograficas dos negros.




67

O conteudo implicito das figuras 1 e 2 informa sobre o nivel de civilizagao
africanos observados, indicado pela presenc¢a do livro na m&o, de panos
idos (tunicas quadriculadas e pano listrado) e de objetos de metal (enxada,
¢a) elementos que os distinguem dos membros de sociedades menos
senvolvidas que, ainda no século XVII, vestiam peles de animais e panos de
recasca de arvore (Cavazzi, 1965:166/Heintz, 1994:64 ) ou nao tinham
plementos agricolas®'.

A escolha do tema da figura 2, em que se presenteia aguardente para
mprar permissao para se abastecer de agua, € produto do olhar um tanto
oralista do jovem engenheiro Froger. Sua visdo dos africanos e, mais adiante,
s portugueses do Rio de Janeiro, € acima de tudo depreciativa. Nessa figura
reforca sua avaliagdo do islamismo africano como “corrupto” (1698 Londres,
14) sem explicitar, por supor ser de conhecimento de todos seus leitores, que ao
uculmano € vedado o consumo de bebida alcodlica. Talvez pelo mesmo motivo
eixe de registrar que com um tonel de aguardente se compravam dez escravos
iller,1988:83)

O olhar etnocéntrico do jovem francés procura ainda enfatizar os aspectos a
eu ver negativos da identidade africana, o que refor¢a a visdo predominante do
gro como um “outro” cujas diferencas justificariam a sua escravizagdo. Observa,
bor exemplo, a popularidade do alcool destilado na costa africana e interpreta o
onsumo como vicio. Enxergar ai uma estratégia politica, baseada no fato de o
alcool permitir “maior consumo das substancias psicoativas que intensificavam a
omunicagdo com o componente espiritual do poder na Africa” (Miller,1988:83),
seria impossivel para uma cabega do Seiscentos. Hoje sabe-se que o0s
Intoxicantes, assim como os tecidos, eram portadores de status que aumentavam
0 prestigio de quem os distribuia, e os destilados importados eram especialmente
valorizados por serem mais potentes. Além disso, o interesse do alcaty de Gap
pela aguardente pode ser indicio de que, apesar do traje islamizado, a sua pratica
fosse mais animista, o alcool usado como coadjuvante na evocagao dos

ancestrais. A diferenca entre a leitura contemporanea e a de 400 anos atras é que

' entre os Iwimbi (Ngangela, leste de Angola) as peles ainda cram usadas em 1930 (Heintz. 1994:64).
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Froger — a imagem menor ¢ da edi¢do Michel Brunet, Paris, 1698,
a maior da edigdo Chez I” Honorée et Chatelain, 1715.
Qual a mais fiel ao original?
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'Je essa pratica (consumo do alcool), adotada quiga com a fungdo de manter viva
ultura ancestral, pode ser lida como uma prova de forca e de fidelidade as
izes seculares e ndo de “corrupgdo” de uma religido imposta por grupos
vasores ou adotada por interesses politico-econdmicos 0os mais diversos.

Por outro lado, notamos que as imagens textuais de Froger contradizem em
rte os seus desenhos. Retrata os acima mencionados personagens vestidos, e
ita uma simpatica negra, viuva de portugués, em traje lusitano no jantar oferecido
or de Gennes ao alcaty de Gap. No entanto, descreve os habitantes da costa
fricana ao sul do rio Senegal (proximo de Gorea) como “inteiramente negros,
obustos e bem-feitos, andam todos nus, homens e mulheres, salvo as vergonhas
ue cobrem de tecido de algod&o dito pano; sdo muito preguigosos e tem sempre
cachimbo na boca” (1715,p.15). Em nenhum momento descreve a alizaba do
governador de Gap (fig.2), do negro de livro na méo (fig.1) ou do vendedor de
escravos (fig.3), muito menos detalha o traje lusitano da convidada. Mas parece
improvavel terem sido as tunicas acrescentadas na Europa pelos gravuristas que
registraram em chapas de metal os seus desenhos de viagem. Essa dedugéo se
apoia na descricdo dos negros do Senegal feita pelo navegador Cadamosto
(século XVI) e citada por Carreira (1983a:19), para o qual “os magnatas, e aqueles
que podem, vestem camisas de pano de algodao (...) compridas até meia coxa, e
as mangas largas e curtas so até meio do brago” Ou seja, as tunicas eram
mesmo usadas na regido e ter poder era ter roupa - e vice-versa.

Figura 3. a tunica ou camisa trés vezes retratada € aqui vestida por
personagem nao mencionado no texto. Esse individuo fuma um cachimbo fino e
comprido, a porta de um mocambo a beira-mar a sombra de uma palmeirasz. Tem
ao lado a mulher que esmaga semolina com o pildo para fazer cuscuz (enrolada
em pano listrado que pouco esconde de sua anatomia) e a crianga, de p€, que 0
admira® enquanto ele vende um casal de escravos ao europeu engalanado de
casaca, calgdes e tricornio. Ao fundo, dois negros seminus remam, de pé, uma
canoa que leva um passageiro, talvez um mercador djiula, rumo as duas naus no

plano mais afastado do desenho. A composi¢cdo aqui € mais simétrica do que as

2

“Nio sc vive impuncmente sob palmeiras™. dizia Goethe.
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fig.1 e 2, mas tem o mesmo jogo de luz e sombra. Destaca o homem branco
o se, além da pele clara, ele também estivesse vestindo uma casaca
issma que o torma o centro das atencgdes, seu espago na imagem aumentado
0 brago estendido, gesticulando a frente do casal de escravos acorrentados
los pés. A legenda confirma o tema visivel no desenho, “comeércio de escravos”.

Embora a expedicdo fosse militar e ndo essencialmente negreira, Froger
orma ter adquirido alguns escravos a caminho da América. O assunto € pouco
senvolvido no texto, mas consta (1715:16) serem os escravos (em geral)
Isioneiros de guerra que sao distribuidos a servigo dos oficiais ou vendidos em
neficio do rei que reside no seu palacio em Caior (ao norte da atual Dakar)
rcado de estrangeiros, sobretudo portugueses. Menciona ainda, como incidente
mentavel apenas pelo prejuizo sofrido, o fato de terem deixado uma centena de
cravos trancados no pordo do navio e no dia seguinte encontrado uma boa
arte deles mortos, tendo os negros se estragalhado mutuamente por causa do
ocamento que padeceram.

Ao perscrutar a imagem pictoérica, observa-se na figura 3 0 mesmo colar no
scogo do homem de tunica e dos escravos que vende ao europeu. Este colar
mbra a descricdo do amuleto dito gris-gris (1715:14), uma bolsinha de couro
nde os marabous (sacerdotes) colocavam versos do Cordo para proteger os fiéis
ontra feras e feridas. Vendidos em grande parte da costa ocidental da Africa
elos comerciantes mandingas, no Rio colonial esses amuletos, antepassados dos
atuais patuas, aparecem no pescog¢o de negras vendedoras nas aquarelas de
Carlos Julido. E preciso no entanto deixar espaco & duvida, em face ndo s6 da
ambiglidade inerente a toda imagem mas também da falta de detalhamento da
gavura em pauta. Pode tratar-se de uma conta de vidro ou um 0sso de peixe e
ndo de um gris-gris. Importa mais a semelhanca entre os trés colares, pois lembra
a observacdo de Miller sobre os africanos enriquecidos as custas de bens
Importados (tecidos e outros bens usados para atrair os vassalos que eram a base
da riqueza local). como precisavam repd-los constantemente para manter seu

prestigio, nesse afa acabavam por sacrificar até dependentes valiosos. Esses

% ¢ 4 qual, nas primeiras cdigdes. di a mio. detalhe omitido na edigio holandesa.



Froger — 1715
‘ Venda de escravos
A frota de De Gennes
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2pendentes, vale lembrar, constituiam todo seu capital num universo onde a
a era sagrada e nao podia ser propriedade de ninguém. Vassalos leais eram
ndidos aos europeus apesar do impacto socio-politico. Nem a crenga corrente
2 que os brancos eram canibais® inibia a clientela dos traficantes (Miller, 1988:5
abat,1725:144 ).

Merece ainda ser comentada a diferenca entre a roupa da lavradora da
gura 2 e a mulher que pila o cuscuz na figura 3. Se pela roupa for possivel
entificar  a origem étnica, a mulher de tunica pode ser do grupo malé ou
andinga® e talvez escrava (ou uma das esposas) do govemador, enquanto a
e usa um pano enrolado no corpo, cuja postura indica majestade, seria mulher
lo comerciante nativo, que sopra fumaca no rosto do europeu de tricornio a quem
ende o casal. Os cativos, como todo o povo miudo das redondezas, ‘usam
apenas um corddo em torno dos rins para sustentar um pequeno pedago de pano
ue cobre em parte sua nudez na frente”. (Labat,1725: 329).

Conforme ja assinalado, no Rio de Janeiro do inicio do Setecentos registra-
se a presenca de cativos procedentes ndo so das terras africanas ao sul do
equador mas também da costa da Mina (atual Benin), onde era negociada gente
Jas mais diversas origens. No século XVIII, por exemplo, o padre dominicano
ean-Baptiste Labat (1725, p.125-127) registrou a venda, em Juda e Ardres (atual

enin), de negros das etnias arada, nagd, fon, tebon, guiamba, malé, ayois e
66

* que, além de assar ¢ comer os cativos. usariam scus miolos para fazer qucijo. seus ossos para fabricar
Slvora. _ _ .

” “as mulheres mandingas usam um pano tipico nos trabalhos de ceifa, composto por bandas da cor natural
o recido "'(Carreira, 1983°%:109).

" “Todos os negros de qualquer lugar que sejam sdo marcados no rosto e muitas vezes em outra
parte do corpo. E a primeira coisa que se faz as criangas quando tem 12 ou 15 dias. As marcas sdo
eitas com a ponta de uma faca, e nunca se apagam inteiramente ficando sempre vestigios para
distingui-los e fazer saber de que lugar sao”.

Negros aradas — os melhores a venda em Juda e Ardres, onde quase s6 se vendem negros de fora.
0Os aradas vem de um lugar a 50 léguas a nordeste, sdao doceis, fiéis, trabalhadores, habituados a
escraviddo. Sao marcados por pequenas incisdes nas faces . Os que sdo escravos dos grandes de sua
terra tém cortes em tomo a testa.

Negros nago — se reconhecem pelos longos riscos que tém na testa, que no conjunto formam grosso
modo as figuras de certos animais. Sdo bons para o trabalho. Pouco diferem dos aradas.
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Embora ndo seja possivel saber se os escravos no desenho de Froger
am ou nao para o Brasil, muito menos para o Rio de Janeiro, a imagem €
avel por documentar africanos vendidos por africanos. As vezes eram
ioneiros de guerra, mas nem sempre. Podiam ser pretendentes indesejaveis
trono, pessoas condenadas por adultério ou simples vitimas da cupidez alheia,
nunciados por inimigos interessados em seus bens. As vendas foram
undantes, embora as razias nunca tenham cessado. As guerras inter-étnicas,
r outro lado, eram muitas vezes provocadas pelos intermediarios ditos
ncados® ou tangomaos (na costa ao norte do equador), pumbeiros ou aviados®
m Angola), “através de habeis intrigas urdidas entre chefes politicos e religiosos”
os quais forneciam armas e muni¢gdes a serem pagas com escravos capturados
rante as Iutas (Carreira, 1983b:20). E seriam esses intermediarios,

nriguecidos com o comércio de seres humanos, que tomariam o poder, em

egros fon — sdao maus, dados a comer terra para se matarem, ficam magoados a toa, detestam
balhar. Gulosos, preguigosos, ladrdes, se reconhecem pelas escarificagdes nas témporas.

legros tebon — ainda piores, ndo valem nada a nido ser quando apanhados aos 10-12 anos. Tém
andes escarificagoes nas faces e também no peito e no ventre.

egros guiamba — como os acima, com as mesmas marcas dos tebon, “maus espiritos que poem a
isteza na cabega dos outros” e podem levar todo um carregamento a se desesperar e se deixar
rer de fome. Também enrolam a lingua paratras e se sufocam.

egros malais (malés) — sdo os vendidos pelos malais mas ndo pertencem a essa nagdo, que nao
ende os seus. Vém de longe, até de 3 luas de caminhada até o mar .

egros ayois — guerreiros, corajosos, empreendedores, amam o trabalho e suportam mais do que
outras nagoes. “‘Se reconhecem pelos riscos que vao dos olhos as orelhas, o que lhes da um aspecto
aterrador”- um so € capaz de sublevar um navio inteiro.

egros mina — sdo os que vém do reino de Sio Jorge da Mina. Em geral ndo sdo adequados para a
agricultura, mas sdo otimos domésticos e para oficios (p.129). “Sdo honrados, razoaveis, tétm bom
senso, sdo fiéis a seus senhores, bravos e intrépidos nos maiores perigos; se € preciso lutar nao
sabem o que € recuar”. Aqueles em idade de ter barba “se fazem a honra de deixa-la longa. Nao
tém o defeito da fantasia (1)... e quando ocorre eles se enforcam ou se apunhalam com a mesma
tranqililidade com que tomariam um copo de aguardente; € preciso trata-los com dogura e razio.
Sofrem com paciéncia o castigo quando erram mas vdo aos ultimos extremos nas maos de senhores
brutais e caprichosos”.

%" langados sdo. na origem. os degredados abandonados na costa.



bstituicdo as elites tradicionais, arruinadas pelas dividas assumidas na ilusédo de

rem os bens importados o caminho para fortalecer seu dominio.

ncluséo

Essa visdo panoramica da costa ocidental da Africa teve o propdsito de
mpletar o pano de fundo do universo cultural dos negros desembarcados no Rio
Janeiro durante o século XVIII, sobretudo quando a cidade foi capital da colénia
763-1808). Negros que deixaram poucos tracos individuais mas que foram
atados nas imagens textuais e pictoricas analisadas nos capitulos lll e IV.

As diferentes produgbes no campo téxtil, descritas nesse capitulo I,
monstram que “a Africa é varia”, como observa o fildsofo ganense Kwame

nthony Appiah na obra Na casa de meu pai (1997:12). Dessas diversas criagbes

rignais chegaram ao Brasil os panos da Costa, que segundo Manuel Querino:
“vinham crespos e eles os estendiam sobre um toro de madeira, em forma
de cilindro, e com um outro menor, batiam-nos para abrandar a aspereza e
dar-lhes lustro. Também renovavam 0S mesmos panos, tingindo-os”
(Querino, 19938:95).

O pano listrado, tipo mais comum do pano da Costa, pertence a categoria
ue Pastoureau apelidou “pano do diabo” por constituir marca de exclusdo. Mas o
ano listrado muito usado pelos africanos e seus descendentes também podia ser,
0 Brasil, o algodao riscado dito “algoddo americano”. Este era levado cru da
América do Norte para a Gra Bretanha e 14 processado nos teares mecanicos que
foram desenvolvidos ao longo do século XVIII e contribuiram para baratear os
tecidos dando inicio ao processo que terminou por inviabilizar a comercializagao
do pano feito em tear manual.

Apesar da riqgueza multicultural registrada na Africa e exemplificada pelos
diferentes téxteis |4 criados, ainda hoje prevalece a idéia de que existiria uma

‘cultura africana” e que seria possivel apontar, na cultura das Ameéricas do norte e

*® Mestigos. brancos ¢ ncgros quc adotavam os costumes locais ¢ scrviam de clementos dc ligagdo entre



sul, bem como no Caribe, sobrevivéncias dessa cultura imaginaria. Na

idade, 0 que existe ndo sdo sobrevivéncias e sim recriagdes originais de
tuicbes — entre as quais os padrdes estéticos - elaboradas com o intuito de
sentido, coeréncia e uma dose de autonomia a vida no cativeiro.

Entre as recriagbes culturais desenvolvidas durante a diaspora negra pelos
canos e seus descendentes no campo da estética, instrumento ao mesmo
po de resisténcia ao imperialismo cultural do branco e de sua insergao social
novo mundo, destacam-se os detalhes de sua indumentaria. Visiveis nas
agens pictoricas e textuais legadas pelo setecentos, esses detalhes sé&o
fficativos e merecem ser investigados tanto no eixo sincronico (da
multaneidade) quanto no diacrdnico (da sucessdo) como parte do esforco
toriografico de reconstituir os ausentes e fornecer, dessa forma, subsidios para

reavaliar a contribui¢ao africana para a cultura brasileira.

alicantes c autoridades (Carrcira, p.34).
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Capitulo 1l

Imagens afro-cariocas do tempo dos vice-reis

ucao

Capital do “mais belo pais banhado pelo sol™, sede do vice-reinado
asileiro criado por Pombal em 1763, a cidade do Rio de Janeiro ja naqueles
mpos chamava a ateng¢do dos visitantes pela intensidade de seus contrastes.
spléndidos contrastes, quando se tratava da paisagem - montanhas majestosas
olduravam a mata atlantica florida por aves e borboletas de todas as cores a
svoacar pelas colinas que desciam até a baia de Guanabara, azul-turquesa de
guas cristalinas pontilhado por ilhas verdejantes. Contrastes chocantes quando
olhos deparavam com os donos do poder comprando seres humanos. Vestindo
sacas refulgentes de seda policromada, punhos de renda veneziana sobre
os estrangulados por anéis de ouro, diamantes rosados da terra a faiscar nas
ivelas de cinturbes, sapatos e calgbes, 0s poderosos compravam homens,
ulheres e criangas recém-chegados da Africa, costelas & mostra, despossuidos
té de seus panos e tangas, a pele negra lambuzada de gordura para aumentar-
he o brilho e disfarcar as doengas contraidas no desumano traslado
ranscontinental.

Cenario e cena banais nessa cidade descrita em 1748 como “um verdadeiro
formigueiro de negros” (Franga,1999:83). Também era “‘uma das mais importantes
colénias portuguesas e, talvez, a mais bem localizada” (Franga,1999.64). A
localizacao privilegiada teria sido decisiva para a transferéncia da sede do poder
de Salvador para o Rio de Janeiro?, dada a preméncia de defender os territdrios
do sul das pretensGes espanholas. A velha cidade ja vinha crescendo em
importancia desde o inicio do século XVIII como escoadouro de ouro e pedras
preciosas do interior mineiro, como exportadora de agucar e outros géneros

tropicais e como entreposto do lucrativo trafico negreiro. Suas semelhangas com

'anénimo. I" Arc-cn-Cicl (1748) (Franga. 1999:85).
* quando a colénia foi clevada a vice-reino em 1763.



rto de Lisboa® também tém sido citadas para explicar ter a cidade de Sao

astido do Rio de Janeiro se tornado o baluarte da colonizag&o lusa na

O Rio colonial aos olhos da Europa

Como os portugueses do setecentos pouco se preocuparam em retratar ou
Istrar o que fosse, infimas imagens nos legaram do Rio de Janeiro daquele
mpo. A historiografia tem, portanto, recorrido aos relatos de viajantes, a maioria
norte europeu, para recriar aqueles tempos. Consagrou-se, através dessas
ntes, a imagem da capital dos vice-reis como uma cidade putrefata onde
cejava a corrupgdo em todos os niveis. Pregadores protestantes, como os
issionarios do Duff, foram particularmente enfaticos em condenar os costumes
olicos locais, sobretudo a pompa das procissdes, 0 uso de rosarios como
tiches e a crueldade com o0s negros que eram ‘chicoteados como cées”
Franca, 1999:239).

O marqués do Lavradio, terceiro vice-rei do Brasil, pouco contribuiu para
esmanchar essa péssima impressdo. Seus textos tecem consideragbes as mais
ativas sobre a terra e seus habitantes, sobretudo nas cartas particulares, onde
reclama sem cessar da sarna, do calor, do fedor e do contrabando (1978:39).
Sobrinho dileto do primeiro patriarca de Lisboa, d. Tomas de Almeida (ver p.18),
criado no luxo da corte joanina, apelidado pelos cariocas de “o gravata” por seu
apuro no vestir, em carta para Lisboa comecga por dizer ao primo que “as
novidades do pais nem tu as queres” (Lavradio, 1978:17-11-1770). Talvez por
ISSO mesmo, seu governo (1769-1778) foi marcado por obras de vulto, que
contribuiram para modernizar a capital. *

Nas primeiras décadas do século XX Luiz Edmundo dedicou a esse periodo

(1763-1808) compéndio de 544 paginas, onde reuniu as piores opinidées sobre

3 “Como Lisboa, a baia de Guanabara possui 1.600 m de largura na sua entrada, 52 m de profundidade em
[frente da [Fortaleza de Santa Cruz e, alargando-se no interior semeado de ilhas, tem uma profundidade
variavel entre 4 ¢ 5 m ( Santos. 1980:28).
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portugueses do Rio de Janeiro. Obra-prima de reconstituicdo historica, inclusive
cas as ilustracdes orientadas pelo autor, O Rio de Janeiro no tempo dos Vice-
oferece um panorama completo e deprimente da vida cotidiana carioca.
oa também nado escapa da pena ferina do historiador. Citando o duque de
telet, descreve o palacio real a beira do Tejo como “um edificio mesquinho e
um soO andar’ e despreza a corte de Lisboa, para ele “sem a menor
gnificéncia” (Edmundo,1932:22).

Os vigjantes do setecentos comentam a ignorancia e a indoléncia que
assavam as custas do trabalho escravo. De fato, as relagbes sociais eram
truturadas com base nas relagdes escravo/senhor, por sua vez “pautadas (...)
la exploragdo maxima do trabalho” (MMSouza, 1999:118). Mas os negros
zidos de diferentes partes da Africa reagiram a essa exploracgéo, reelaborando
uas instituicdes tradicionais para evitar serem escravizados culturalmente. Da
esma forma como em Ardres se desmanchava seda chinesa para criar panos
fricanos, aqui foram retomados fios de memoaria afro para tecer uma nova trama
ultural. Enquanto sofriam as exigéncias de senhores ocupados em extrair deles
maximo possivel de trabalho excedente, os negros alimentavam o caldeirdo
ultural matriz da cultura mestica brasileira. Entravam as capas de luxo e os
antos gastos do povo, os calgbes de cetim e as tangas de tecido grosseiro, as
brotoejas do vice-rei e a elefantiase dos escravos. Faziam parte da cena as
portuguesas palidas escondidas atras de janelas de rotulas e mantilhas, as
‘dulcinéias marchetadas de jacaranda” (Lavradio,1978:20) vendendo-se nas
gsquinas. Sem esquecer as nossas primeiras atrizes, provavelmente mulatas,
como Rosinha, famosa por endoidecer platéias, desnalgada5 (Edmundo,1932:439)
e os indefectiveis “mesticos de chapéu chamorro derreado sobre o ombro e
capote de embugo cingido em panejamentos complicados” (Edmundo,1932:451).
Ao examinar os modos de vestir do periodo, em particular nas imagens
registradas por artistas que conviveram com essas pessoas, € preciso buscar as
relacbes entre esse vestir e a estrutura de poder colonial, com énfase na

populagao de cor.

> mostrar as nalgas. suspendendo as vestes: requebrar (Dicionario Aurélio).
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Quem sdo os atores sociais desse recorte? Se havia negros doentes e
pidos, havia-os também vestidos “da mesma sorte que 0s brancos” nas
lavras da lei joanina de 1749. Vejamos, pois, que sorte de indumentaria era
Sa e quais as categorias sociais que teriam acesso ao traje europeu adotado
ra viabilizar sua integragdo a comunidade dos homens ditos “de bem” .

Em meados do século XVIII um viajante francés informa que chegava de
boa, uma vez ao ano, escoltada por navios de guerra, frota carregada de
Stofos bordados a ouro e prata, galbes, pegas de seda, belos tecidos, telas finas
uma série de outras mercadorias da moda, produzidas, na sua maioria, pelas
anufaturas francesas” (L'Arc-en-ciel,1748/Franc¢a,1999:84). Grande parte da
nercadoria que entrava pelo porto do Rio de Janeiro era contrabandeada para o
eru através do rio da Prata. Havia porém belas lojas na rua Direita e nas vitrines
as joalherias da cidade faiscavam diamantes, topazios, ametistas e outras pedras
eciosas garimpadas nas minas (Forbes,1765/Franca,1999:116). Vendia-se ainda
da espécie de produtos importados entre os quais, segundo Barrow (1806:84),
s tecidos feitos em Manchester, Inglaterra (Staunton,1792/Franc¢a,1999:19).

O porto e a cidade, relata o astrobnomo La Caille (Franga,1999:99), eram
fendidos por sete fortalezas, a mais importante a de Santa Cruz. Os canhdes
as ilhas das Cobras e do morro de S&o Januario (Castelo) defendiam o centro da
idade, que se estendia do morro de S&o Bento ao do Castelo e tinha como limite
norte a rua da Vala, onde no inicio do setecentos 0 esgoto corria a céu aberto. Al
comegou a ser construida, ja em 1700, a igreja de N. Sra. do Rosario e S.
Benedito dos Homens Pretos®. Nessa irmandade do mesmo nome embora todos
0S grupos eram aceitos mas predominavam os angola e os crioulos, nascidos no

“«®

Brasil (Soares,1997:112). Esse templo simples, descrito pelo bispo como “um
grande armazém”, abrigaria o cabido e a catedral, durante setenta anos (1737-
1808). As irmandades eram a unica forma de associagao permitida aos escravos
e constituiram o principal espago de sociabilidade da comunidade negra como um

todo. Entre outros beneficios, ser filiado a uma irmandade era o Unico recurso ao

% na época os negros livres ou libertos cram aqui ditos pretos, termo mais neutro. enquanto 0 termo ™ negro”,
carrcgado dec ncgatividade, cra reservado aos cscravos. No cntanto. a Ici joanina de 1749 ¢ outras fontcs
oficiais portugucsas usam o tcrmo “negro” para sc referir também aos livres ¢ aos forros.
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ance do escravo ou forro para garantr um sepultamento cristdo
oares, 1997:135).

Nas proximidades da igreja do Rosario, ergueu-se a capela de Sé&o
ingos (1706), dos pretos da Guiné, onde em 1740 se instalaram também os
@os da Irmandade de santo Elesb&o e santa Ifigénia, predominantemente do
po mina, até inaugurarem sua propria capela em 1754 (Soares, 1997:68).
utras irmandades s&o as de santo Antdnio da Mouraria (1715), de Pedro
oncalves e a de sdo Crispim e sdo Crispiniano, dos sapateiros (Soares,
997.67), enquanto os pardos se agrupavam nas irmandades de N. Sra. da
onceicdo, N. Sra. da Boa Morte (mais tarde unidas) e S&o Bras, entre outras.

Além da rua da Vala, no largo do Capim’, ficava a Casa da Opera do padre
ura, frequentada inclusive pelos poderosos da coldnia. Para o vice-rei havia
camarote ricamente decorado com veludo , mas a platéia assistia de pé as
peras italianas, encenadas pela companhia de mulatos treinada pelo jovial padre
orcunda, com cenografia de Leandro Joaquim e Joado Francisco Muzzi. O publico
ambém podia ser brindado com modinhas brasileiras entoadas pelo proprio padre
/entura ao violao ou se extasiar com os requebros de Rosinha e outras atrizes
populares. No reinado de d. Maria |, quando foi proibida a presenga de mulheres
nos palcos portugueses®, s6 nos palcos da coldnia essas artistas encontravam
emprego. Destruido por incéndio, o teatro que, como suas concorrentes, as igrejas
é procissdes, era o centro da vida social, foi mais tarde reconstruido ao lado do
terreiro do pago (Edmundo,1932:439-450).

Dizem que no século XVIII o Rio de Janeiro mais parecia um porto africano
do que a capital lusa nas Américas, visto que a propor¢cao entre negros e brancos
era, na avaliagao dos visitantes, de dezessete por um na provincia e de quatro por
um no centro urbano. O primeiro recenseamento oficial mostra, em 1779, 43.376
habitantes, dos quais 19.576 brancos, 8.812 pardos e “pretos libertos” e 14.986
escravos (Santos:1980:37). Negros, pardos ou mulatos, os afro-descendentes

eram nitida maioria. Medeiros dos Santos informa ainda que a cidade, nesse final

' j ndo existe, ocupado pcla avenida Presidente Vargas (Coroacy.1955:492).
¥ ¢ pouco depois. sob a alegagdo da imoralidade reinante. fechados os teatros ¢ expulsos do pais atores ¢
atrizes.
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seculo, conheceu periodo de intenso desenvolvimento. A populagao chegou a
druplicar na década seguinte para alcancgar, em 1796, um total de 182.757
tantes dos quais 19.165 pardos libertos, 6.582 “pretos libertos” e 84.064
avos.

As casas dos habitantes mais prosperos, tanto as residenciais quanto as
merciais, se concentravam a beira-mar, correndo a rua Direita do morro do
stelo ao de Sao Bento, paralela ao porto. As casas térreas e de um so andar
tegiam suas portas e janelas com peneiras de palha, fixadas em um quadrado
sarrafos. Ja as casas de dois andares ou mais, em geral de trés portas,
adeavam as sacadas com ripas de madeira onde se abriam pequenos postigos
a permitir as mulheres chamar os pregoeiros (Macedo,1988:36). Do alto dos
orros, protegidos pelos fortes, os mosteiros dominavam a varzea onde um
buleiro irregular de ruas estreitas (medidas em palmosg) formava o nucleo
bano. As vias principais do centro eram retas, e consideradas largas para os
drées da época, pois as liteiras podiam emparelhar para os donos conversarem.
A posigao privilegiada dos mosteiros no alto dos morros que cercavam a
@a, a maneira medieval, beneficiados assim pelos ares menos putridos, era
presentativa do poder da Igreja, também visivel nas ricas e variadas opas das
rarias em dias de procissdo. Ao longo do setecentos esse poder eclesiastico
fundia com o poder da Coroa em funcéo do instituto do Padroado, pelo qual o
rel de Portugal estabelecia e cobrava os dizimos devidos a Igreja na condi¢ao de
gréo-mestre da Ordem de Cristo. No Rio de Janeiro, tardam a chegar as
recomendacgdes tridentinas do século XVI e ao longo do século XVIII predomina
um catolicismo hibrido onde as crengas (como se nomeia a propria fé) e crendices
(como se diz da fé alheia) se misturam, exacerbadas pela multiplicidade de
cosmogonias importadas com o0s escravos africanos, presentes até nos
conventos. Quando quatro freiras, irmas de santa Clara, chegam da Bahia para
fundar o convento da Ajuda em 1750, trazem cinquenta escravas negras para
servi-las Coroacy,1955:304). Quantas culturas diferentes conviveriam nesse

convento? Africanas ou crioulas, da costa ocidental ou da Africa central atlantica,

l) .
as lagoas eram medidas em bragas
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as mulheres de cor lutaram para manter vivas suas memorias de casa, gragas
uais detinham conhecimentos que eram compartilhados com a comunidade. E
ido que quando os médicos formados na Europa eram incapazes de curar,
rria-se as praticas africanas, sendo os calunduzeiros'® reconhecidos inclusive
padres e fradés como mais eficazes para aliviar certos males (Mott in
a,1997:193-196).

O poder do clero nesse tempo € absoluto e s6 perde para o do vice-rei.
e, por sua vez, € tao temido quanto o rei de Portugal em pessoa. Os leigos,
Is ou militares, brancos, negros ou mulatos, participavam ativamente da vida
igiosa, construindo capelas, montando altares, organizando irmandades e
vogcdes nessa orgia devocional dita catolicismo barroco (Reis:1998:49) e
acterizada pelas procissdes frequentes e ladainhas diarias (atividade das
ssociagbes do “ter¢co”) que incluiam espetaculos de autoflagelagédo
oares,1997:109) na tradigcdo arcaica. Esses penitentes, ricamente vestidos, se
oitavam ou fingiam agoitar-se durante as procissées. E provavel que aqui, como
m Lisboa, fossem admirados das janelas pelas amadas, e para serem por elas
entificados costumavam prender, no proprio chicote ou no alto do gorro de
nitente, um punhado de fitas coloridas (Saramago,1988:31). No Rio de Janeiro
ssa pratica foi proibida por lei do bispo d. Antdnio do Desterro, que também
nterditou - em vao - 0s namoros na porta da igreja (Macedo,1991:184).

As igrejas mais citadas pelos viajantes do setecentos sdo a dos beneditinos
morro da Misericordia, depois de Sao Bento), ricamente adornada, onde eram
famosos os escravos brancos, na verdade mulatos claros; a dos franciscanos
(morro do Carmo, depois de Santo Antdnio) e a dos jesuitas (de S&o Sebastido,
no morro depois dito do Castelo''). Estes davam preferéncia a escravos negros,
0 que era muito mais “apropriado” na visdo do visitante Aguirre (1782), do que a
predilecdo dos beneditinos pelos escravos claros. Era no Castelo que se hasteava
bandeira vermelha (& noite, uma lanterna) e se davam trés tiros de canh&o para

alertar a populagédo quando os sinos das igrejas davam o alarme de incéndio.

" calundu cra o nome dado aos rituais acompanhados de batuques. na época identificados com feitigarias
(Mott in Souza. 1997:200)
" sindnimo de forte: no mesmo morro. além da igrcja e da escola dos jesuitas havia o forte de Sdo Scbastido.
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O convento do Carmo quebrava a regra e ficava no plano, no terreiro
drado no meio da rua Direita, virado para o Atlantico, por onde chegavam os
ares de africanos escravizados. Apos a reforma d. Luis de Vasconcelos, que
cou a praca de terra batida e ali “instalou cais de cantaria a imitagdo de outro
em Lisboa pela marinha real” , o velho terreiro do polé ou do pelourinho
saria a formar “um quadrilongo de 75 bragcas de comprimento por 45 de
ura” (Macedo,1991:23). Essa praga, conhecida como terreiro do Pago a partir
1743 e largo do Paco no final daquele século, era a sede do poder constituido,
jos marcos simbolicos eram o pelourinho e o casarao térreo a servir de pago
s vice-reis, Unica construcdo da cidade com janelas de vidro'?.

O pelourinho, ao mesmo tempo simbolo do poder e local onde se exercia o
eito de punir, esta entre as primeiras esculturas em espago publico em Portugal.
ssa dobradinha poder/violéncia a coldnia imitaria a metropole. Alexandre
erculano, entre outros, considera o pelourinho derivado das estatuas de Sileno™
rigidas, de md&o erguida, nas pragas, como simbolo da liberdade e de
eterminadas regalias municipais” (Faria,1994.57) . Com a abolicdo do politeismo,
ram substituidas por pilastra ou coluna. Além do uso como instrumento penal,
ervia ao poder também como quadro de avisos: nele se fixavam os bandos reais
ma vez lidos em voz alta pelo representante do vice-rei. A coluna encimada pela
sfera armilar de Portugal, de inicio no centro do largo do Carmo, foi com o tempo
eslocada para o largo da Sé do Rosario, depois para o Rocio, mais tarde para o
rgo do Capim (Edmundo, 1932:52).

No pelourinho eram castigados ndo apenas os escravos rebeldes mas até
mesmo homens livres. O primeiro vice-rei, o conde da Cunha, empenhado em
moralizar 0 comércio na coldnia, teria chegado a chicotear lojistas acusados de
abusar do poder de enganar os fregueses. O conde, ao chegar ao Rio de Janeiro,

na tentativa de ‘“reabilitar um pouco esta cidade que s6 tem frades, cléngos,

2 construido pelo ultimo governador. Gomes Freire de Andrade, conde de Bobadela (1725-1732) e

aumentado em um andar pelo conde de Resende.  José Luis de Castro, 5° vice-rei do Brasil (1790-1801)
(Reis. 1986:3-13-23)
" preceptor de Baco na cortc da Frigia. pai dos satiros. filho de Pd e da ninfa Eco. Sileno (ou Marsyas)
costuma ser represcntado como um bcébado montado num asno e encamma a sabedoria dionisiaca
(Daremberg & Saglio, 1887)



dados e mendigos” (Coroacy,1955:567) atraira a capital a aristocracia fundiaria
I ecendo-lhes vantagens e posi¢cdes, de modo que contava com 0 apoio desses
res. Mas foi odiado pelos mercadores, n&o so pelo rigor acima citado mas por
imposto (1766) a interdicdo ao oficio de ourives. Essa medida visava controlar
trabando de ouro, responsavel pela evasao dos quintos devidos a Coroa, e
cou na clandestinidade os trabalhadores em ouro e prata. O draconiano
verno do conde da Cunha foi dos mais breves (1763-1767)
dmundo,1932:530).

Eram isentos dos acgoites no pelourinho o clero e os homens de sangue
zul14, bem como altos funcionarios, oficiais da tropa, escudeiros e pagens de
dalgos. Do alto dessa piramide do poder pontificava o representante do rei, cujo
oder endossava sua mao de ferro, s6 censurada em casos extremos > Na
egunda metade do setecentos, entre os simbolos desse poder do vice-rei
tavam seu bastao de mando, com castdo ricamente trabalhado (um pelourinho
miniatura?) e seu traje. Era uma farda ricamente galoada cujos detalhes
odem ser observados no retrato encomendado a Leandro Joaquim, abaixo
escrito nas palavras de Francisco Marques dos Santos:

“..farda vermelha, agaloada de ouro, bofes e mangas de renda, bastdo com
cabo de ouro, ricamente cinzelado'® e cabeleira postica. Circunda a tela
primorosa moldura em cedro gessado e dourado, tendo na parte inferior o
brasdo dos Vasconcelos, pintado em sépia. O anel que d. Luis de
Vasconcelos ostenta no dedo minimo da méao esquerda era de largo uso na
época: camafeu em porcelana, com o busto da rainha d. Maria | e, em volta,
cercadura de diamantes rosa. Para que essas pedras tivessem brilho,
Leandro Joaquim muito habilmente encrustou na tela pequeninos pedagos
de madrepérola. Na casaca vermelha do vice-rei, sdo impressionantes o
talho, botées e galées em ouro de Lei” (Cavalcanti, 1974).

Quando o vice-rei, assim paramentado para sair, chegava a janela do
paco, ele via o cais do porto a beira do qual ergueu, em substituicdo ao chafariz

original na praia, uma fonte com obelisco piramidal de mestre Valentim. Em torno

" sangue azul so teria. a rigor, o nobre ha quatro geragdes. mas na coldnia o rigor era relativo.

" Luis Vahia Monteiro. governador da capitania do Rio de Janeiro. foi censurado por provisdo régia de 1726
por ter descomposto com palavras injuriosas ¢ cspancado moradores da cidade. POB-18.9.726-JV P.pv
(Muscu [mperial de Petropolis).

% o castdo scria obra de mestre Valentim (Edmundo.1932:235).
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sa fonte reuniam-se escravos e libertos, soldados e civis, a espera das naus
‘ sempre portuguesas. As suas costas, do alto do morro do Desterro (Santa
esa), que naquele tempo de construgdes baixas se avistava do largo a beira-
. as irmas carmelitas e suas escravas contemplavam a cidade, o Atlantico e
S pecados.
Do outro lado da cidade ficava o morro da Concei¢do, ao lado da Pedra do
' que seria mais tarde marco da Pequena Africa'®. De Ia, no inicio do século,
everendo bispo escrevera ao rei de Portugal condenando o luxo imoral das
cravas, relato feito com o propdsito de evitar que as negras incitassem “para os
ados com os adornos custosos de que se vestem”.'®  Apesar do poder da
eja, essas velhas queixas episcopais so tiveram o efeito de levar o rei a proibir
traje de luxo. Mais uma proibicdo sem poder, precursora da Pragmatica acima
ada. Por outro lado, se as escravas continuaram a vestir sedas e esgui(")eszo,
mudarem seus habitos, a roupagem da cidade foi sendo, ao longo do século,
nsformada.
Depois da invaséo francesa de Duguay-Trouin (1710-1711), no limite norte
centro iniciara-se a construgao de uma muralha projetada pelo general Joao
assé. Essa fortificagcdo nunca chegou a ser concluida, mas seu projeto ja
ostra as igrejas do Rosario e de Sdo Domingos. Em 1725 fora inaugurado o
queduto da Carioca®' para levar agua do Silvestre as 16 bicas do chafariz do
ntdo largo de Santo Antdnio, perto do qual se guardavam as bombas que
limentavam as mangueiras em caso de incéndio
Reis,1986:13/Soares,1997:116). O aqueduto foi reconstruido e coberto por
mes Freire de Andrade, conde de Bobadela, pouco antes de ser instaurado o
vice-reinado.
A acima citada rua da Vala, sitio da igreja do Rosario, embora no limite do
perimetro urbano, nem por isso foi esquecida pelas reformas, sendo revestida de
grandes lajes pelo 1° vice-rei, conde da Cunha (1763-1767) (Reis,1986:14). Mas

" ber¢o do samba, criado pelos negros carregadores de café.
" regido que vai do cais do porto a praga Onvc.

"” Segdo de Manuscritos. Bibliotcca Nacional: 11-34.15.14

“ tecidos finos de linho ou algodio.



0 terceiro vice-rei, 0 marqués de Lavradio, quem se destacou pelas primeiras
horias: construiu e reparou fortalezas, calgou com lajes diversas ruas do
ro, ergueu chafarizes na Gloria, onde estabeleceu também feira, e na rua do
chuelo. Foi ainda Lavradio quem iniciou, no Rio de Janeiro, o plantio do café, e
ou outras medidas para estimular a economia local, como o incentivo ao
tivo do anil (Santos, 1980:48).

O sucessor de Lavradio, d. Luis de Vasconcelos e Souza (1779-1783), foi
ponsavel por empreender a primeira obra urbanistica executada na cidade, a
Passeio Publico, construido sobre o aterro da lagoa do Boqueirdo segundo
senho de mestre Valentim. O primoroso parque, inaugurado em 1783,
ormulado por Glaziou em meados do século XIX, era um “verdadeiro jardim de
sdo do seculo das luzes, com seus macicos de arvores em canteiros
ométricos a moda francesa” (Oliveira in Araujo, 198:55-59). No terraco
varandado do Passeio Publico, aos domingos, as familias desfilavam seus
elhores' trajes enquanto admiravam as elipses de Leandro Joaguim criadas para
Pavilhdo de Apolo (o astro-rei, de quem dependem as plantag¢des) que fazia par
o também hexagonal pavilhdo de  Mercurio, protetor do comeércio.
omenageava-se dessa forma, com metaforas do classicismo, os donos do poder.
No portdo, ao lado dos guardas fardados de azul e vermelho, aboletavam-se
egras de blusa “cabecdo” , a pele valorizada pela renda alva, a saia ampla de
res vivas armada por anaguas engomadas e o turbante a cabe¢a escondendo o
belo crespo. Ofereciam refresco de abacaxi ou aloa de arroz fermentado aos
visitantes que desembarcavam das cadeirinhas. Essas eram levadas por escravos
de libré, quando particulares, ou de tanga, se fossem cadeiras de aluguel.

Onde moravam esses frequentadores do Passeio? Uma nog¢do da
distribuicdo espacial da populacdo urbana, nessa época, € fornecida por
levantamento dos enderec¢os de forros que mostra negros e brancos, ricos e
pobres misturados na velha cidade “onde a hierarquia parece estar mais inscrita
no corpo € mesmo nas casas que na distribuicdo do espago urbano” (Soares,

1997:115). De fato, o marinheiro ou mascate enriquecido no comeércio tratava

"' pelo governador Aires Saldanha (1719-1725)



0 que podia de se instalar nos sobrados de estilo mourisco com um ou, no
aximo, dois andares, nos mais belos quarteirées da cidade (Freyre, 1999:254).

A inscri¢do da hierarquia no corpo passava pela indumentaria multicolorida
setecentos, suporte material do consumo ostentatério desse tempo quando
pa era a face mais visivel do poder sustentado pela forca. Essa ostentacao
rroca, tipica do Antigo Regime, se combinava com a atragdo das mulheres da
idade pelos tons fortes e carregados do azul e do violaceo, assim como pelos
esenhos de ramagens. Aguirre cita uma cidada apelidada Taboleta (vitrine de
rives) “ pelo apparato joalheiro que ostentava” (Taunay, 1940:3). Por outro lado,
0i registrada por um viajante com lacbnico “os habitantes (...) tém um grande
umero de escravos negros’ (Anderson,1794:9) a presenga de uma maioria de
tivos de tanga, sobretudo os estivadores, carregadores, vendedores de agua,
carregados dos servicos de fossa e outras tarefas humildes. = Comentario
revelador da mentalidade da época por excluir os escravos negros da categoria
de “habitantes”. %

Mas os brancos pobres e os mesticos, escravos ou libertos, pouco s&o
citados. Afinal, nem o mérito de serem “exoticos” tinham. Por outro lado, o luxo
dos escravos domeésticos foi muito comentado (La Blanchardiere, 1748;
Aguirre,1782). Isso evidencia o limitado poder da queixa do bispo, origem da
carta-régia de 1703% proibindo o uso de sedas, rendas e enfeites de ouro pelas
escravas. O rei podia proibir, mas fazer respeitar a proibicdo estava fora o seu
alcance. Nessa brecha reside uma instancia do poder acessivel a populagédo de
cor. Os escravos de casas ricas eram usados para exibir o consumo ostentatorio
dos donos. Também havia libertos, enriquecidos muitas vezes no préprio trafico de
escravos, vestidos de sedas, brocados e rendas para mostrar seu novo status
social. Dizem que humilhavam, com isso, 0s brancos menos favorecidos pela
fortuna (Coroacy, 1955:571). A informacgao relativa ao luxo dos negros € a citada
lei de 1749, mas a situagdo ndo deve ter mudado nas décadas seguintes. Por

isso, € valido contabilizar, entre esses brancos humilhados pelo luxo negro, as

“ curiosa a expressdo * cscravos negros” quando havia escravos de todos os matizes.
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horas da sociedade local citadas vinte anos depois por Lavradio (1769-1779)
g, nas ocasides solenes, usavam vestidos de veludo “que datam do tempo do
e de Bobadela” (Martins Filho,1969:129) .

Esses primeiros exemplos do modo de vestir colonial apontam variaveis de
nta nem sempre mencionadas quando se pensa a sociedade de cor da cidade
Rio de Janeiro. Havia desde o escravo, comprado por dez ou doze fardos de
idos (Florentino,1997:102), ao mercador liberto ou o filho de escrava que
egou a dono de fabrica. S&o variaveis que se manifestam de forma
articularmente visivel na indumentaria. A partir desses sinais exteriores de
sercdo no tecido social vém a tona certas nuances de distingdo que foram
noradas pela historiografia que pressupbe a reificagdo ou coisificagcao da
opulagao negra (Bastide,1974:25 e Rodrigues, 1982:98).

Os viajantes , ao aportarem no terreiro do Pago, observaram que naquele
escampado entre o mar, o casardo dos vice-reis e a igreja do Carmo, onde
uncionava o mercado de frutas, verduras e peixe, quase todos os vendedores
gram negros (Anderson,1794:9). Chamavam a atengdo as escarificagdes tribais e
costume de se tatuarem com cal, bem como os decotes generosos das feirantes
da costa da Mina. Essas eram em geral libertas e, como em suas terras de
origem, dominavam o mercado de quitanda. Muitas trabalhavam em parceria com
0s barqueiros que, a remo, traziam hortalicas frescas do fundo da baia de
Guanabara. Além desses africanos e crioulos ocupados na venda de alimentos e
trangcados de palha, a praga entre o arco do Teles e o pago reunia, dia e noite,
homens, mulheres e criangas que vinham buscar agua, conversar, brigar,
namorar, cantar, suspirar, brincar e sonhar. Enquanto isso, aproveitavam o tempo
para fiar o algodao para depois tecé-lo.

Alguns escravos domeésticos eram vestidos a francesa pelas sinhds, com
luxo especial se fossem boleeiros*® ou pajens e, sobretudo, nos dias de festa. Ja
outros recebiam apenas o basico, que segundo Luis dos Santos Vilhena se
imitava a “um par de camisas e saias ou calgas de pano grosseiro e dois cévados
e meio de baeta para dormirem” (Silva,1993:229). Nizza da Silva informa que

= Cana régia dc 23.9.1703, Bibliotcca Nacional. Se¢do de Manuscritos, 11-34,15.14
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sas camisas dos escravos podiam ser de cassa™, de pano de linho cru, brim,
godao, riscado ou linho grosso, enquanto as calgas eram ou de pano da Costa,
nga® belbute,?’casimira, pano de linho cru ou algoddo. As gangas vinham da
dia, e as mais comuns, com padronagem de quadrados, eram ‘muito
nsumidas para o vestuario dos escravos” (Silva,1993:235). Por outro lado, essa
pa podia ser mais elaborada, de acordo com a ocupagao do escravo, Como
rificou Silvia H. Lara (Campos da Violéncia) ao examinar processos judiciarios
e Campo dos Goitacazes, onde se descreve um oficial de alfaiate que, além da
amisa comum, vestia “bombachas de algodao” e se cobria com “um capote de
tdo verde-mar listrado com pintas encarnadas e verdes” (SHLara apud
ilva,1993:229).

Ja os escravos urbanos ditos “ao ganho” - que se alugavam nos “cantos”
omo carregadores, exerciam oficios ou vendiam quitanda pagando jornal® ao
seu proprietario - podiam dar preferéncia a aderegos associados as culturas do
ontinente africano: chapéus de diversos tipos, turbantes de algodao indiano ou
cambraia irlandesa (com modelos de Iinfluéncia islamica), panos listrados
importados da costa da Africa (mais tarde produzidos no Brasil) e, no caso das
ulheres, jdias: volumosos colares, brincos, balangandas e pulseiras de ouro,
prata, coral, contas de vidro colorido, buzios e sementes. Os homens também

usavam joias, fosse brinco ouro numa das orelhas, pulseira, anel e colar de

micangas a guisa de “‘guia’®. Se livres ou propriedade de senhores abastados,
‘marcavam sua posigdo com uma tira de crina bordada com contas e pingentes,
colocada sobre a fronte, ou entrangavam os cabelos com vidrilhos, que caiam até
0s ombros” (Barros,1947:142). Muitos usavam escapulario, outros tantos usariam

o gris-gris.®

¥ cocheiro (Novo Aurélio)

# pano fino de algodio (Dicionario Aurélio)

% oanga; do chinés vang: tecido forte azul ou amarclo: brim.

7 algodio aveludado, do inglés “velvet™ (Dicionario Laudelino Freire)

B disria paga pclo escravo ao dono

? contas nas cores do Orixa de sua devogio.

Y papclucho cnrolado. costurado cm bolsinha de couro. com ora¢do mugulmana para cvitar mau-olhado.
aparentado 2o nosso patua.
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Quanto ao chapéu, uma variedade de modelos ndo europeus aparece na
¢a dos negros da cidade. Como nem todos oferecem protegéo contra o sol,
papel como sinal de distingdo é sublinhado. A associagao chapéu/poder
ser ilustrada pelo provérbio N'zema (Costa do Marfim) que diz: “Enquanto a
eca estiver sobre os ombros, o joelho ndo usa chapéu” (Tanaoké-Aka,
7:24). A tradicdo de valorizar a cabega como centro do ser e a cultura de se
r chapéus para esse fim, esta presente em diferentes grupos étnicos. Esses
apéus sao feitos dos mais diversos materiais — barro, capim, conchas, botdes —
tem sido objeto de numerosos estudos. Em 1999, o chapéu inspirou exposi¢cao
National Museum of African Art do Smithsonian Institute de Washington D.C.

itulada “Hats Off! A salute to African headwear” ' (

“Tirem o chapéu! Saudacéao a
apelaria africana’). A mostra explica existirem, na Africa, chapéus especiais
ara os oficios de lavrador, ferreiro etc, enquanto outros indicam posi¢cao de
mando ou grau hierarquico em sociedades governativas de natureza socio-
olitica. Entre os povos Lega, da atual republica do Congo, por exemplo,
umerosos subgrupos se unem na associagdo Bwami, autoridade politica, social,
condmica, religiosa e moral desses povos. O Bwami € dividido em hierarquias de
inco graus para homens e trés para mulheres, sendo que no final de cada grau
e iniciacdo 0s novos membros recebem suas insignias, entre as quais 0s
chapéus. O chapéu mukuba wa bifungo, do grau mais alto da hierarquia, é feito de
ibra vegetal, buzios e rabo de elefante.

O chapéu esta presente no primeiro documento da histéria do Brasil, a
carta de Pero Vaz Caminha, onde se registra a troca, em 23 de abril de 1500,
entre Nicolau Coelho e um indio tupiniquim, de um cocar “‘de penas de ave,
compridas, com uma copazinha de penas vermelhas e pardas como de papagaio”
por um barrete vermelho de estilo frigio, uma carapuc¢a de linho e um chapéu preto
(Cortesdo, 1968:290). O barrete vermelho, onde reside a for¢ca do saci-perere,
vem do pileus romano presenteado ao escravo liberto nas festas de Saturno.

Simbolo da liberdade em 1789, usado por S&o Nicolau da Licia, (padroeiro dos

3 .
www .si.cdu. nmafa.org
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rinheiros, como também os didscuri ** da Frigia), foi introduzido em Portugal
0 almirante genovés Manoel Pessanha, fundador da marinha portuguesa, no
mpo de d. Dinis (século XIV) (Bueno,1998:141).

2 Leandro Joaquim

“Nos Setecentos Leandro Joaquim,**em sua pintura de paisagem, narrou
nograficamente a historia da cidade” (Santos, 1994:131). Esse notavel mulato,
otegido dos vice-reis Lavradio e Luiz de Vasconcelos, além de cenografo, pintor
arquiteto, membro da Escola Fluminense de Pintura e respeitado retratista,
ixou obra pioneira por sua perspectiva documental numa época em que a arte
acra reinava suprema. O intuito do artista de documentar o Rio de Janeiro
aloriza enormemente a sua pintura de paisagem, tornando irrelevantes as
ventuais “impericias técnicas” apontadas por seus criticos académicos. Pelo fato
e ter ele pintado “ conforme seus olhos viam as coisas” (Santos, 1994:133) é de
articular interesse, para o presente trabalho, o quadro “Vista da Lagoa do
oqueirdo e do Aqueduto de Santa Teresa” (c.1790). A obra integra conjunto de
ainéis elipticos que retratam pesca de arrastdo, chegada de navios, extracdo de
uro e diamantes, plantacdo e café, romarias, paradas militares e cenas do
otidiano, criados para o pavilhdo de Apolo do Passeio Publico.

A paisagem selecionada tem figuras humanas, um pouco maiores do que
as demais, retratadas diante da lagoa. A esquerda, no alto vé-se o convento de
Santa Teresa e, abaixo, a torre da igreja de N. Sra. da Lapa. A direita aparece um
trecho do morro de Santo Antdnio e, aos seus pés, o casario da atual rua do
Passeio. E um panorama de notavel beleza e, a0 mesmo tempo, obra rica em
detalhes do traje das pessoas de cor do setecentos. E possivel vislumbrar até as
roupas das figuras menores, ao fundo, que transportam cargas de todo tipo
(roupa, cana de acgucar, feno), tocam o gado, dirigem carro de boi. Um dos

personagens negros carrega um homem branco, um militar cuja casaca vermelha

¥ filhos de Leda ¢ Zeus, cortesdos de Cibele. associados a Castor e Polux, Cosme e Damido, € ao fogo fatuo.
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ica fazer parte da guarda do vice-rei. Outros dois, um com uma trouxa de
upa na cabega, o outro de vara na mao tocando um burro e carregando um feixe
feno, vestem o saiote branco arcaico usado pelos aguadeiros da cidade e
os trabalhadores humildes.

Leandro Joaquim, além de dar corpo a cultura dominante — o lluminismo™ -
sintetizar o estado de espirito da época na preciosa chinesice rococ6é que marca
ua obra®, teve por preocupagao maior “fixar detalhes da nossa construgéo (...),
personagens e tipos humanos da comunidade carioca setecentista” (Santos,
994:141). Em primeiro plano seis figuras, todas descalgas. Isso indica serem
cravos, pois embora um cativo pudesse eventualmente usar sapatos (nos
classificados que anunciam fugas no século XIX é recorrente a adverténcia
‘costuma andar calgado’®) | era altamente improvavel um livre ou liberto arriscar
ter sua liberdade colocada em duvida para conforto dos pés.

Nos seis personagens em destaque observe-se que quatro de pele mais
escura carregam trouxas de roupa na cabega, sobre turbante ou rodilha, os fardos
maiores em cestas de vime. Trata-se de fardos pesados no caso das duas figuras
a direita: uma senhora de idade, preta, de saia e blusa brancas, apoiada num
cajado, curva sob a trouxa de roupa que carrega numa cesta, o cachimbo de
piteira longa *" enfiado no pano enrolado, a africana, na cintura; a sua frente,
caminhando para nossa direita, ha um negro de calga listrada azul e branco, no
pelho, camisa vermelha, curvo sob trouxa ainda maior do que a dela, igualmente
portada numa cesta de vime. Na mao esquerda, ele segura uma vara que apoia
no ombro para ajudar a equilibrar a pesada cesta. Pode estar a servigo da
lavadeira mais velha, ndo havendo noticia de homens ocupados em lavar roupa
no Rio de Janeiro.

Trouxas menores e menos pesadas sao portadas pelas duas lavadeiras

mais jovens, que vestem saias com estampado miudo de flores em vermelho e

¥ Rio de Janeiro, 1738-1798

%« que, em suas aspiragdes, ¢ criadora de uma Historia que interfere no seu tempo, que possibilita a agdo
hurnana enquanto construtora de si propria e transformadora do mundo” (Santos, 1994:143) .

% embora, tanto na obra de Leandro Joaquim quanto na de Muzzi * o viés classicizante também [comparega),
representando a tendéncia em voga na corte” (Trindade, in Aratjo,1998:255).

3¢ Diario do Rio de Janeiro, 1849.
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relo, uma usando escapulario ao pescogoa'e. Ambas trazem fichu (pano
ngular delicado) de estilo europeu sobre as blusas decotadas, e panos
olados na cintura ao estilo africano, a Africa sendo evocada ainda pelo torgo ou
ilha na cabega sob os fardos. Esses detalhes sugerem que essas personagens
dem ser mucamas mimadas as quais sé caberia lavar a propria roupa, e nao a
familia toda, como seria o caso da preta mais velha. As jovens suspendem as
ias floridas para evitar molha-las enquanto atravessam o trecho da lagoa que
semboca no mar. Com isso mostram as anaguas brancas, uma das quais (da
gura de pano vermelho a cintura) com uma barra de renda translucida na borda
nferior. Temos ai um registro da renda de bilro, proibida pela Pragmatica de 1749
roupa de uma mulher de cor da colénia. Renda que, na verdade, a Coroa
unca teve o poder de proibir, pois era produzida também pelas mulheres no
tado do Brasil. O traje europeizado sugere tratar-se de negras ladinas™®
nquanto a senhora de idade pode ser “bogal’, termo segundo Gilberto Freyre
reservado aos individuos “mais renitentes no seu africanismo” ( 1992:352).

A roupa das mucamas constitui um primeiro exemplo da justaposi¢cao de
elementos europeus e africanos no traje das pessoas de cor do Rio de Janeiro,
embora o tragco afro aqui se reduza ao turbante. Mesmo assim, anuncia
justaposicdes mais complexas, reveladoras de como, embora despossuidos, os
escravos podiam criar instituigdes culturais proprias, exibindo seu poder através
do vestir. Dessas criagdes e reelaboragdes nasceria a cultura hibrida mais tarde
dita brasileira, cujo vigor provém da sua diversidade.

Chegamos agora as duas figuras centrais, estrelas da cena entre a lagoa e
0 mar que espuma a seus pés. Ocupam, nitidamente, uma posi¢ao diferenciada
no espago da sociedade escravista, pois além de serem os unicos no momento
sem trabalhar, seu traje de passeio os distingue, de imediato, dos demais

personagens. Pintados para encantar os convidados do vice-rei e valorizar o

%7 idéntico ao registrado por Froger na costa da Africa um século antes, ver Cap.11:66a .
% escapulario pela forma se associa ao gris-gris. Como até confecionar patua era motivo de excomunhio, é
provavel que esses fossem usados debaixo da roupa (Mott,1997:193).

% «cristianizada e abrasileirada” (Freyre, 1992:352).




cem-inaugurado pavilhdo do Passeio Publico, mas também para registrar o
idiano carioca e, em particular, a vida da populagao de cor.

A roupa do violeiro mulato, composta de camisa, colete e cal¢des claros,
mete a descri¢ao do traje popular carioca da época, ou seja. calgando sandalias
alpercatas, meias, “chapéu hespanhol de feltro, cuscuzeiro®, de copa e abas
rgas, sempre derreado sobre os olhos,(...) e o corpo indefectivelmente envolvido
.m capote” (Edmundo,1932:230). E verdade que o traje do nosso personagem
distingue do acima citado traje popular em primeiro lugar pela falta de sandalias
alpercatas, sem falar nas meias. O estar descal¢o foi, desde Roma antiga, um
os tragos distintivos do escravo. O chapéu, por outro lado, € uma variagao do
uscuzeiro de “copa de ampulheta” (Edmundo,1932:225). Assemelha-se, pela
opa achatada, aos chapéus de Braga que Sérgio Buarque de Holanda diz
infaliveis” e associados a gente grauda de Sao Paulo (Silva,1978:XIl). Em gravura
ortuguesa do setecentos, aparece na cabeg¢a de um violeiro de Braga a bordo de
m barco (Souza,1924:40), qui¢a antepassado desse mulato de Leandro Joaquim.
Seria nosso personagem um escravo ao ganho, um oficial barbeiro 4 ou, talvez,
um dos cocheiros que, nas folgas, dedilhavam a viola?

A mulata cantada a frente do aqueduto, que contempla seu violeiro com ar
de desvelo, veste uma saia branca na altura da canela com estampado miudo de
flores azuis, blusa branca da mangas fofas até o cotovelo, fichu branco sobre o
decote, pano branco na cabega e chapéu preto, também de copa reta, por cima do
pano. De acordo com Luis Edmundo (1932:266), a mulher colonial nao usava
chapéu, mas essa mulata de Leandro Joaquim, e a maioria das mulheres pintadas
por Carlos Julido (brancas e negras), esta de chapéu preto sobre um lengo ou
turbante, como usado pelas camponesas portuguesas. Consta que o chapéu
feminino era exclusivo das prostitutas, pois mulher decente s6 usava mantilha
(Freyre, 1990:297) e talvez no século XIX, entre as mulheres brancas, fosse o
caso. Mas, mesmo no oitocentos, quando desaparecem os chapéus pretos, a

%0 esse chapéu cuscuzeiro ou *“‘coscujeiro” na terminologia arcaica, € citado como de uso também do
camponeés saloio dos arredores de Lisboa por Felgueira (1979:165).
*' barbeiro costumava acumular a fungdo de musico e/ou médico aplicador de ventosas e sangrias.
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nografia do Rio de Janeiro mostra as negras quitandeiras com grandes
'apéus de palha.

Com relagdo ao traje desta mulata ja quase brasileira, observe-se nao
velar tracos de origem africana. Distingue-se das demais mulheres no quadro
gla indumentaria e pelo fato de estar ociosa, simbolo maximo de poder no
riodo colonial, quando o trabalho era desprezado por todos. Outro detalhe de
istincdo no seu traje é o delicado fichu, sobre seu decote. A leveza desse tecido,
isivelmente de outra qualidade dos fichus das duas mucamas mais escuras,
ugere ser de algodao indiano, hipétese reforgada pela informagao de existirem,
esde meados do século XVII, “fabricas especializadas em tecidos destinados ao
ercado brasileiro” em Damao e Diu, possessdes portuguesas na india
Paiva,1999:5). Por outro lado, podia ser seda de Veneza, ou mesmo um dos
lgodées finos produzidos em Minas Gerais. Esses algodées nacionais, por
concorrerem com os importados, deram origem ao alvara de d. Maria |, de S de
janeiro de 1785, pelo qual foi proibido, na colénia, qualquer produgao téxtil além
dos tecidos grosseiros para roupa dos escravos ou para ensacar café, agucar,
algodao, arroz e outros produtos da terra.

No que pesem as distingbes quanto a posicao social ocupada pelos
personagens retratados, ha um elemento na indumentaria que faz a conexao
entre estes negros e mulatos e a populacdo de origem européia. E o uso da roupa
branca, cor ou falta de cor para o europeu do setecentos reservado a roupa
intima, de baixo ou de dormir. Stroeve assinala ser comum, no Brasil, roupas
domésticas serem usadas na rua (1987:47), e o branco na Europa do inicio do
seculo era traje matutino, ou seja, de casa. Mas as vésperas da Revolugao
Francesa, poucos anos antes de Leandro Joaquim pintar esse quadro, o retrato de
Maria Antonieta pintado por mme. Vigée-Lebrun (1783) tornou moda o vestido
chemise de musseline de algodao 2 Em tese, s6 as esposas e filhas dos
‘maiorais da tropa”, altos funcionarios e comerciantes bem sucedidos tinham
acesso as “bonecas enroupadas de Paris” com os ultimos figurinos

(Edmundo,1932:228). E nossas personagens, estavam ao corrente da moda

“ site Musée de la Mode et du Textile em outubro 1998, link www.costumeinstitute.org
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ropéia? O uso do fichu pelas trés mogas indica que sim, pois como informa
hler “ a partir de 1790 (...) entrou em moda cobrir o busto. Para essa finalidade,
ava-se um grande pedacgo triangular de tecido branco, dito fichu, por baixo ou
rcima do corpete” (1996:452).

No vice-reinado do conde da Cunha (1763-1767), as filhas de um rico
gociante portugués vestem “finissimos vestidos brancos de subido prego”
acedo,1988:123) para receber o vice-rei em casa, e emprestam a hospede da
milia o melhor vestido branco da dona da casa. Mas todas vestem branco
mbém para assistir a festa da Serragao da Velha na casa do padrinho a rua
Ireita. Isso indica que o branco ja era usado na coldénia antes de virar moda na
ranga. Quanto ao comprimento das saias, quando correto nao deveria “ deixar
emasiado a mostra os pés delicados” (Macedo, 1988:124). Como quase todas
s personagens femininas de cor, tanto nos quadros de Muzzi e Leandro Joaquim
uanto nas figuras de Julidao, com exceg¢ao das rainhas nos cortejos, usam as
aias na altura da canela, ao jeito das camponesas portuguesas do setecentos
Souza,1924:45.

A roupa de cor branca, no Brasil, também é associada ao traje dos
scravos rurais, fabricado com tecido grosseiro sem tingir, 0 unico cuja produgao
autorizada pelo alvara de d. Maria |. Mas era branco por falta de cor, como a
estopa. Esse pode ser o tecido que vemos na roupa da lavadeira mais velha,
vergada sob seu fardo. J& a mulata faceira com seu chapéu portugués,
personagem central da cena, e as duas jovens lavadeiras a sua direita, usam
tecidos de outra qualidade — algodao branco com estampado miudo — talvez um
tecido pintado francés.

De volta a cena pintada por Leandro Joaquim, quando as chuvas de verao
romperam o aqueduto em 1779, a bela lagoa tornou-se o foco de uma epidemia
" de carater maligno batizada em homenagem a Ana Zamperini, cantora de Opera
veneziana cujos encantos arrasaram Lisboa em meados do século. O sucesso
da diva era tamanho que ela chegou a ter seu luxo custeado por admiradores,
- organizados em companhia de 100 agbes (1770), e ditar moda dos dois lados do

“«

Atlantico. No Rio de Janeiro, além de darem seu nome a febre maligna, “se
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enteavam o0s cabelos e se usavam objetos e vestidos a Zamperini’
acedo,1991:52 e Oliva, Anais MHN 1940)).

O pintor Leandro Joaquim foi vitima da febre batizada Zamperini e chegou
ficar semiparalitico. Por atribuir sua cura a promessa feita a N. Sra. da Boa
orte, pintou em agradecimento um retrato da protetora (Cavalcanti, 1974).* Esse
intor, que Amandio Santos classifica de “mulato” e Gonzaga Duque descreve
omo um “tipo miudo, corpulento e pardo” (Oliva,1940), vestia-se a fidalga e

segundo Escragnolle Doria* “

misturar-se-ia (...) aos cariocas nos dias de gala,
associado aos homens bons da cidade, de calgbes e rabichos”. Tanto no sua
elipse “Reedificacdo do Recolhimento de N. Sra. do Parto”, quanto na pintura
original (menor e retangular) de Muzzi, o artista aparece vestido da maneira
descrita acima, logo atras de mestre Valentim, sua pele um tom menos escuro do
mestre de capa cor de vinho.

A ambigiidade quanto as imagens textuais (“pardo” e “mulato”, nem sempre
sinbnimos) que registram a cor do pintor Leandro Joaquim evidencia a “cor
inexistente” , estratégia de poder detalhada na obra de Hebe Mattos de Castro
(1993:35). A historiadora demonstra que o qualificativo “pardo” indicava um passo
acima na hierarquia social (em relagao ao negro, preto e mulato) e dependia nao
do tom da pele, como reza o senso comum, mas “‘de um reconhecimento social
de sua condi¢do de livres, construido com base nas relagbes pessoais e
comunitarias que estabeleciam”. Protegido dos vice-reis, freqientador das rodas
aristocraticas, artista ao qual nao faltou patrocinio, Leandro Joaquim estabeleceu,
sem duvida, sélidas relagdées tanto pessoais quanto comunitarias. Teria, dessa
forma, acesso as idéias igualitarias que chegavam de Paris, pois acredita-se que
pertencesse a Sociedade Literaria do Rio de Janeiro®, onde se liam “ obras
poéticas contra eclesiasticos (...) gazetas vindas da Franga e outros discursos
sobre a liberdade” (Jancso, in Souza, 1997:412). Essas idéias podem ter
contribuido para sua reavaliagao do papel social dos afro-descendentes.

**hoje na igreja Nossa Senhora dos Mercadores.

* Revista da Semana, 24 de dezembro de 1938.

*% que recebeu seus estatutos do vice-rei Luis de Vasconcelos em 1786, foi suspensa pelo conde de Resende e
reformulada em sociedade secreta por Alvarenga em 1794 (Jancso, in Souza, 1997:413).
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Lembre-se que no periodo colonial os pintores nem se viam, nem eram
tos pela sociedade, como artistas independentes. A falta de assinatura nas
as obras atesta pertencerem, originalmente, a classe dos artifices, equiparada
| dos oficios mecanicos, inseridos na tradigao do atelié onde o mestre integrava a
letividade e todos trabalhavam no seu estilo. Portanto, os dois pintores mulatos
ariocas do final do século XVIII aqui estudados, Jodo Francisco Muzzi e Leandro
oaquim, representam uma mudanga nesse tipo de insergao social. Protegidos
0s donos do poder, eram também herdeiros do bem-sucedido confronto dos
rtistas portugueses com os grémios (corporagdes), que resultara, ainda no século
II, no reconhecimento da pintura e escultura “como obra do espirito, arte liberal
ima do trabalho manual” (Levy/Trindade in Araujo,1998:196/247). Muzzi e
Leandro Joaquim terem ambos se incluido (a si e ao colega de oficio) no quadro e
a elipse intitulados “Reedificagao da Igreja e Recolhimento de Nossa Senhora do
Parto” é indicio de que eles nao sé valorizavam seu papel individual na criagao
das obras em aprego, como acharam importante registrar que a populagao de cor

da cidade nao era limitada a negros em farrapos ou de libré.
3. Joao Francisco Muzzi

Muzzi, assim como Leandro Joaquim, era mestico, cenografo, pintor e
desenhista. Era filho do homem de negécios Joao Francisco Muzzi, italiano de
Florenga em 1721 naturalizado portugués, provavelmente o mesmo comerciante
de tecidos Joao Francisco Muzzi que, em 8 de dezembro de 1723, escrevia ao seu
fornecedor em Portugal, Luis Alvares Preto, recomendando que as mercadorias
remetidas para o Brasil fossem “das mais seletas que houver, pois que ca se sabe
tdo bem reputar melhor das que forem inferiores e somenos” (Araujo*® 1993:116).
Sua méae era a parda Micaella dos Passos da Conceigao, alforriada por Muzzi pai
em 1730, 11 dias ap6s o batismo do filho mais velho, Gongalo José, na freguesia
de N. Sra. da Candelaria.

*6cita Lisanti, Luis (ed) Negacios coloniais: urna correspondéncia comercial do século XVIII, S vols,
Brasilia/Sao Paulo, Ministério da Fazenda/Visio, 1973, vol.Il,p.404




Incéndio e reedificacéo da igreja e recolhimento de N Sra. do Parto,
Jodo Francisco Muzzi
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Sargento-mor do Terco de Auxiliares dos homens pardos em 1768, filiado a
andade de N. Sra. da Concei¢cao dos homens pardos em 1777, o pintor Joao
ancisco Muzzi veio a falecer em 1802, tendo amealhado recursos suficientes
ra dispensar o soldo do Exército. Era dono de uma chacara no Engenho Velho,
de tinha uma fabrica de anil, entre outros bens.*’” Além de ter pintado os dois

adros que registram o incéndio de 24 de agosto de 1789 e a reedificagao dos
is iméveis contiguos (igreja e recolhimento) reinaugurados em 8 de dezembro
b mesmo ano, trabalhou como cendgrafo na Casa da Opera (teatro do padre
entura) e desenhou, para Luiz de Vasconcelos, primoroso mapa botanico.
Comparando as copias com os originais de Muzzi, Amandio dos Santos
bserva que Leandro Joaquim:
‘redimensionou a composi¢do, movimentou as figuras, deu mais dinamismo
as cenas, pronunciou o contraste entre luz e sombra, alongou as figuras e
colocou-as mais proximas uma das outras, dando a intengdo de
solidariedade entre os observadores do acontecimento” (1994:145-146).
Além disso, acrescentou, na parte inferior da tela, um grupo de populares
ue parecem espectadores ao pé do palco, como se estivessem na épera. Outra
iferenca apontada entre as obras de Muzzi e Leandro Joaquim é a cena da
imagem de N. Sra. do Parto sendo salva intacta das chamas por um monge,
salvamento este considerado milagroso na época, sO registrado na elipse.
Contraditoriamente, Joaquim Manuel de Macedo atribui esse salvamento ao
heroismo de uma mulher interna, que teria voado por entre as chamas até o altar
onde resgatou a santa para, logo em seguida, aparecer “ s§ e salva no meio da
multiddo, que a vitoriou entusiasmada” (Macedo, 1991:201-203). Teriamos ai um
pequeno exemplo da tendéncia recorrente de se varrer para debaixo do tapete a
historia das mulheres.

Exemplo maior € o siléncio, até ha pouco completo, sobre a mulher negra,
africana, ex-prostituta e ex-escrava que inspirou a constru¢cao do recolhimento
incendiado. Essa mulher invisivel — negra mina de etnia coura®, visionaria que
se dizia ama de leite do Menino Jesus e que foi aclamada primeiro como santa

7 AHUL - Avulsos, RJ: caixa 133, doc.48 — 1784. Relagdo das fabricas de Anil (Cavalcanti, 1997:494).
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dentora, saudada pelo bispo como “a flor do Rio de Janeiro” e depois entregue
mo herege ao Santo Oficio, chama-se Rosa Maria Egipciaca. Sua memoaria foi
cuperada por Luis Mott (1993), com base em fontes primarias que incluem
ras e manuscritos de Rosa. O pesquisador constata ter sido ela quem inspirou
fundagao do recolhimento do Parto, a partir de uma visao de Nossa Senhora da
ledade. A idéia inicial da beata negra era oferecer um lar as madalenas
rrependidas, que alegavam ofender a Deus por falta de teto. A casa, no entanto,
cabou como refugio de beatas solteironas, donzelas e esposas transgressoras
assiveis de serem assassinadas pelos pais ou maridos, em nome da falocracia
ita “honra”, e com o beneplacito do poder publico. Afinal, nas sociedades do
ntigo Regime, a honra e o prestigio, de que dependiam a opinidao social, eram
um dos pilares da propria existéncia”. Perder a “honra” era para esses colonos
ssassinos de mulheres deixar de pertencer “a boa sociedade” e isso equivalia a
e social (Elias, 191995:69-70).
No Recolhimento do Parto, entdao, a honra masculina era preservada e as
lheres, por sua vez, ganhavam um espag¢o proprio. Naturalmente sob
rientacao do clero®® e respeitando a hierarquia do poder instituido. Afinal, a
clausura era um microcosmo que espelhava o mundo exterior. A partir de 1754
osa foi chamada de “madre” e exerceu a fungao de superiora, mas a regente
oficial era uma portuguesa branca nomeada pelo bispo d. Anténio do Desterro. O
convivio de doze mulheres brancas (cariocas, mineiras e lusitanas) e nove
religiosas de cor, das quais duas eram mulatas e sete pretas (Mott,1993:300), sob
as ordens (ao que parece, delirantes) dessa visionaria barroca, acabou gerar uma
série de conflitos. Estes eclodiram em intrigas com acusag¢des de abuso de poder
e heresia. O resultado, talvez inevitavel, foi a expulsao de Rosa e do capelao e
sua entrega a Inquisicao (1761-1765). Nem ela, nem seu confessor, chegaram a
ser condenados, mas gragas aos processos conservados em Lisboa foi possivel

recuperar esse episddio unico na histéoria da coldénia, onde poucas mulheres

* reino proximo a atual Lagos (Nigéria), rival do reino do Daomé, onde se produziam belos tecidos vendidos
por prego elevado na Costa do Ouro (Mott,1993:14).

* o capeldo do Recolhimento, pe. Francisco Gongalves Lopes, foi quem expulsou o deménio do corpo de

Rosa, dizem que para poder ocupa-lo ele mesmo.
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biam ler e escrever. Rosa Maria € a primeira africana alfabetizada de que se
m noticia .

O recolhimento continuou a crescer na sua auséncia, inclusive porque, ao

trario dos conventos propriamente ditos, esse tipo de instituicdo nao exigia
reza de sangue. Era, portanto, no Rio de Janeiro, a unica opgao para as
ulheres de origem negra desejosas de se retirarem do mundo. Apesar disso,
tamos que no quadro de Muzzi as recolhidas sao todas brancas, sendo negras
enas as escravas da instituicdo, que se distinguem das internas pelo traje
lorido.
Leila Algranti lembra que a reclusao feminina em conventos, asilos ou
colhimentos no tempo da colénia, foi muitas vezes voluntaria e serviu as
ulheres “enquanto resisténcia feminina ao poder masculino”. Enfatiza a
importancia de se estudar essas instituigées femininas, das quais a casa dedicada
N. Sra. do Parto € apenas um exemplo, por permitirem “recuperar imagens e
alores atribuidos pela sociedade as mulheres (e) captar uma multiplicidade de
iguras femininas, pertencentes aos diversos grupos da sociedade” (1993:61-62).

A analise das telas em estudo visa, justamente, captar essa multiplicidade,
enfocando as figuras femininas e as masculinas, com énfase nas pessoas de cor.
Para introduzir e contextualizar as imagens pictéricas do incéndio que em 1789
destruiu a casa idealizada por Rosa Maria Egipciaca, segue resumo das imagens
textuais de Joaquim Manuel de Macedo (1991,181-208), que recriou em detalhe a
vida no asilo.

O notavel cronista comega por situar a capela, que era voltada de um lado
para a rua dos Ourives (Rodrigo Silva) e do outro para a rua do Parto (ligava a
primeira ao largo da Carioca). O casarao anexo, onde ficava o asilo, ia da rua do
Ourives a da Assembléia e tinha trés andares, abrigando na frente, no primeiro,
diversas oficinas. Essas oficinas eram ocupadas por membros das corporagdes
dos alfaiates, ferreiros, armeiros, cutileiros ou caldeireiros. Exceto os primeiros, os
demais, tal como os barbeiros, unidos pelo elemento metal com que todos

trabalhavam, pertenciam a Irmandade de Sao Jorge dos homens pardos *.

% associado a Ogum, deus do metal e da guerra (tradigio ioruba).
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Do segundo andar do recolhimento as reclusas podiam observar o

vimento na rua defronte e, eventualmente, langar bilhetes ou trocar sorrisos
m seus apaixonados, aos quais também eram acessiveis no locutério. Esse
gundo piso tinha dezessete janelas gradeadas, enquanto o terceiro e mais alto
ha dezoito, todas de peitoril. As grades eram de madeira, e nos quadros
tratando o incéndio vemos algumas delas no chao, outras despencando pela
chada abaixo, sem haver noticias de vitimas fatais naquela noite fatidica apesar
a violéncia das chamas que se alastraram da capela®' para o recolhimento® na
drugada. Os danos materiais, contudo, foram avassaladores, pois ardeu tudo
quilo que nao se atirou pelas janelas — e os quadros mostram uma série de
Oveis, canastas e baus inteiros de roupas sendo jogados na rua, lembrando os
stejos de Ano Novo na Italia.

Mas nesse caso a intengao nao era livrar a casa da energia estagnada nos
rastes e sim salvar o possivel. O incéndio pode, no entanto, ter tido uma
motivagao libertaria. Pode ter sido provocado por uma das reclusas na esperanga
de fugir com o amante. Outra versdo garante ter sido obra de uma mulher
apavorada com as noticias da recente tomada da Bastilha. A segunda hipétese
lembra que, Apesar de nao haver imprensa na colénia, as idéias republicanas se
espalhavam por meio de livros, copias manuscritas e conversas. Desde 1786, com
estatutos fornecidos pelo vice-rei, a Sociedade Literaria do Rio de Janeiro reunia-
se para ler “gazetas vindas da Franga e outros discursos sobre a liberdade”
(lancs6,1993:406) e essas leituras eram comentadas nas tavernas, talvez até
reproduzidas, ampliando o circulo dos iniciados na ideologia da Marselhesa. A
hipotese do incéndio ter sido criminoso é reforgada pela data de 24 de agosto,
noite de Sao Bartolomeu® quando é comum ocorrerem fortes rajadas de vento,
muito convenientes para espalhar as chamas. Apesar do esterebtipo do
isolamento colonial, é indubitavel que as idéias republicanas estavam no ar, com

Marianne de barrete frigio inspirada nos tambores americanos. Havia um més, na

*! erguida em 1653 pelo pardo Jodo Femandes, natural da ilha da Madeira, nela venerou-se sio Pedro (1705)

sdo Jorge (1753) e, mais tarde, santa Cecilia (Macedo,1991:182 €207, Coroacy,l955:439/Lima,l993:5).
*? fundado com legado deixado por Estevdo Dias de Oliveira, a primeira pedra foi langada em 1742.
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pria cidade do Rio de Janeiro, tinham sido presos os libertarios da
confidéncia Mineira, inclusive o proprio Tiradentes. Por isso naqueles dias “os
pos militares estavam alerta. O povo vivia em sobressalto” (Macedo, 991:197)
,quando soou o alarme, a primeira suspeita foi tratar-se de uma manifestagao de
poio aos presos politicos.

Assim que ouviu as badaladas da igreja de Sao Francisco de Paula,
coadas pelos sinos de Sao José, o vice-rei montou no seu cavalo e dirigiu-se a
alope para o local do incéndio. La encontrou, empenhados em combater as
hamas, “aguadeiros e outros, com baldes, talhas, bams e pipas d’ 4gua” e o
essoal do Arsenal de Marinha, com suas “ fardas compridas azuis com gola e
anhdo encarnados e casas de galdo de ouro, usadas pelos mestre, e 0S
esmos, sem casas de galdo, usados pelos contramestres e mandadores” que
fazia o papel do ainda nao criado corpo de bombeiros (Chacara do Céu,1978).

Muzzi reservou ao vice-rei, seu patrocinador, o lugar central na tela: em
primeiro- plano, na linha da porta principal do recolhimento, vé-se d. Luis d
Vasconcelos com sua farda escarlate, a receber explicagdes do cidadao que
gesticula em direcdo ao prédio incendiado de onde as chamas avangam em
diregcao ao espectador. Pela fachada, atirados pelas janelas cujas grades foram
arrancadas pelo pessoal da Marinha, despencam méveis os mais diversos — sofa,
cadeiras, mesinha, bau e canastas que se abrem derramando roupas diversas. Do
portao corre uma fila de mulheres, brancas e negras, de olhos e bragos erguidos
para o céu em atitude de desespero.

Com relagao aos personagens de cor retratados neste primeiro quadro,
observe-se que os homens negros e mulatos se dividem, pelo traje, em civis e
militares. Entre os civis, a roupa varia do saiote arcaico, também dito tanga, a
calca na altura do joelho (que se distingue do calgao fidalgo pelo tecido e falta de
fivelas de metal precioso), passando pelas calgas compridas brancas,
aregacadas ou nao. Dos quatorze homens pretos visiveis, oito carregam barris de
agua na cabega, enquanto os outros seis estdo ocupados em encher outros tantos

barris nas pipas em carrogas puxadas por burros. Essas pipas se destinavam as

* noite do massacre de sdo Bartolomeu na Franga de Henrique [V, no Brasil noite do suicidio de Getiilio.
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ombas manuais, guardadas perto dos chafarizes, e acionadas por dezesseis a
Inte homens (embora o pintor sé tenha retratado trés ou quatro em torno a cada
mba). Funcionavam por sistema de balancim e , alimentadas pelos aguadeiros,
pulsionavam os jatos de mangueira para combater as chamas (Chacara do Céu,
978). O negro no centro do terceiro plano, de calga branca, colete azul e chapéu,
0 unico com traje tdo completo. Talvez fosse um escravo da rainha d. Maria |,
ois em 1778 o vice-rei ordenara ao provedor que desse a cada um desses
tivos da Coroa “uma véstia e calgdo de pano azul, duas camisas e um chapeu”
Silva,1993:229). E ainda Nizza da Silva quem informa ser essa véstia (ou colete)
o escravo feita de pelicia, belbute, baeta ou casimira, todos panos para
gasalhar (Silva,1978:28).

Quanto aos tipos femininos, temos aqui um grupo de brancas e negras até
fecentemente ignoradas pela historiografia®. As informagées sobre seu traje sao
imitadas porque a maioria, surpreendida na madrugada, esta com roupa de
dormir. Mesmo assim, distinguem-se dois grupos: as negras escravas, meio
cobertas pelas mulheres brancas, estao todas as sete de saia e blusa — duas de
blusa vermelha, as outras de blusa branca com decote redondo e mangas curtas,
saia comprida de cor parda, uma com pano branco na cabega. Das mulheres
brancas, as sete de camisola branca talvez nao tenham tido tempo de se vestir,
pois Rosa Maria escreveu que dormia ‘com tunica e saia branca de estopa”
'(Mott,1993:310), e é provavel que esse fosse o traje de dormir de todas. As nove
de castanho estariam com o burel marrom dos franciscanos, por quem eram
orientadas (Mott,1993:310), embora marrom também fosse o habito das
carmelitas.

Como narra Macedo, as obras de reedificagao foram iniciadas, por ordem
0 vice-rei Luis de Vasconcelos, dentro do espirito do “posso, quero e mando”
1991:186), quando “‘quentes ainda estavam as cinzas resultantes do incéndio”
1991: 204). Para dirigi-las convidou mestre Valentim, o maior artista do barroco no

Vargas (1954) e da rentincia de Janio Quadros (19637?).
5 Algranti (1993:60) cita como excegdo estudo de Anténio Candido de Mello e Sousa “ The Brazilian family”
em T.L. Smith, Brazil portrait of half a continent e destaca a importancia do trabalho da pesquisadora
pioneira da historia da mulher no Brasil, Miriam Lifchitz Moreira Leite, em A condi¢do feminina no Rio
de Janeiro, século XIX. entre outras obras.
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jo de Janeiro. Embora decepcionado por nao poder criar novo edificio no lugar do

tigo, que como se vé era desprovido de mérito artistico, obrigado pelas

imitacoes de verba a aproveitar o que restara do velho casarao, Valentim revelou-
g incansavel na supervisao da obra. Providenciou imediatamente o projeto de
cuperacao do imoével e vestindo, no calor e no frio, no canteiro de obras ou nas
udiéncias, o seu infalivel capote cor de vinho®, passou os meses seguintes a
ritar ordens aos escravos e oficiais no sotaque minhoto adquirido em Portugal.
anto que os trabalhos foram concluidos em tempo recorde e as reclusas voltaram
e seu abrigo no hospital da Ordem Terceira de Sao Francisco (Macedo,1991:203)
o dia 8 de dezembro® do mesmo ano, dia da Imaculada Conceigao, instalando a
imagem da padroeira de volta na capela.

No quadro de Muzzi “Reconstru¢ao do Recolhimento do Parto” (1789), que
Lleandro Joaquim reinterpretou e nomeou “Feliz e Pronta Reedificacdo do
ecolhimento e Igreja de N. Sra. do Parto” (c.1790), vé-se o centro da cena mais
uma vez ocupado pelo vice-rei Luis de Vasconcelos. Agora, em lugar das
explicagées do cidadao de robissdo®” escuro a autoridade suprema na coldnia
recebe, das maos de Valentim da Fonseca e Silva, o projeto de reconstrugao da
casa. Ao lado de mestre Valentim, representando a comissao dos construtores, vé-
se 0 mestre-de-obras de serra na mao. Tanto na tela de Muzzi quanto na de
Leandro Joaquim, além dessas figuras centrais, aparecem a esquerda  dois
pintores com palheta e pincéis, o de azul — mais afastado do grupo - representando
Muzzi, que nao participou da reconstrugao. O ultimo personagem a esquerda, de
livo na mao, seria o encarregado de firmar os contratos com os oficiais incumbidos
da obra. O outro personagem mulato é identificado como Leandro Joaquim por
Emanuel Araujo (1988:54) e Amandio Santos (1994:147), enquanto os homens de
preto ao lado do vice-rei podem ser membros do Senado da Camara, cujo traje
consistia de “vestido de seda preta, capa da mesma, colete e meias de seda
branca, chapéu meio abado com plumas brancas e presilha de pedras preciosas e

% no qual foi retratado por Muzzi.

% essa data consta de todas as fontes consultadas, mas pode estar errada pois o dia e N. Sra. do Parto é 18 de
dezembro (Cavalcatni, 1997:609).

57 sobrecasaca; casaco masculino na altura do joelho.
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capa era ornada com bandas de seda ricamente bordadas” (Silva,1993:229).
everidade dessa roupa contrasta vivamente com a indumentaria do grupo de
daos que é visto a extrema esquerda dos quatro quadros em apre¢o, com maior
taque nos da Reedificagao, representativo dos elegantes da época, fidalgos ou
erciantes enriquecidos com o trafico, que vestem as fulgurantes “casacas de
la, gravatas de renda, fivelas carissimas, coletes em sedas, mantos de prega”
aljo,1993:117). Um par dessas fivelas redondas para calgao custava 13$200,00
ze mil e duzentos réis), caso das fivelas com quarenta crisolitas® do traficante
onio Elias Lopes.®® Para dar uma idéia desse valor, poucos anos antes,
astacia Isabel Campos Esteves da Camara deixava “forra e liberta” a crioula
ava Eufrazia e, para principio de vida, lhe doava 13%$800,00 (treze mil e
ocentos réis). &

Esse grupo de poderosos, no canto esquerdo das quatro telas , com suas
lgurantes casacas e coletes de seda representa o topo da hierarquia social da
6nia, e os comerciantes de grosso trato detinham as maiores fortunas. A origem
ssas fortunas podia variar, mas seria no comércio de longa distancia que se
ncentravam. Seus diferentes negocios iam do trafico de africanos ao comércio de
cido, trigo, charque etc. Eram ainda ativos na praga em assuntos de crédito e
odiam também estar a frente de empresas rurais escravistas. A posicao
nopolista conquistada por muitos desses mercadores de sobrado, como sao
enominados por Freyre (1990), era reforgcada pelos contratos firmados entre a
Coroa e particulares, transferindo para estes a prerrogativa de cobrar impostos
(Fragoso,1992:254-268). Com isso, o poder do préprio vice-rei tinha por
contrapeso a forga dos donos do comércio que, como mostra a iconografia,
copiavam na medida do possivel o figurino da aristocracia do Antigo Regime,
fazendo ouvidos moucos aos ares novos que sopravam.

No plano intermediario estao os oficiais que participam da licitagao da obra,
‘com suas ferramentas nas maos, possivelmente carpinteiros, marceneiros,

pedreiros, faltando por ora elementos para uma identificagdo mais precisa desses

%8 pedra preciosa da cor do ouro (Dicionario Aurélio)
% inventario em: Junta do Comércio, 1814, caixa 348, pacote 1, codice 2H, se¢do SDE, Arquivo Nacional
% inventario 1805 M.136 n° 2688, 3J/SDJ, Arquivo Nacional
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arios. Suas roupas denotam as diferengas hierarquicas entre os membros de
corporagao: alguns usam tricornio, outros estao com a cabeg¢a descoberta.
ns estdo de capa, outros de casaca, a maioria de jaqueta, alguns sé de
iIsa. HA homens mais claros, outros mais escuros, ha meninos aprendizes a
gem do grupo. Meio afastados, escravos negros carregam cavaletes e
eiras. No plano intermediario entre os fidalgos e os oficiais, escravos negros
calca no joelho, camisa com ou sem manga, um deles cm colete azul sobre a
isa branca (usado também pelo ultimo negro do grupo liderado pelo homem de
a), carregam cavaletes e madeiras. O negro mais bem vestido nesse quadro é o
heiro, que segura um dos cavalos da carroga de tijolos. Além da calga comprida,
misa branca e jaqueta vermelha, traz a cabega chapéu tricérnio. Entre esses
balhadores, tanto negros quanto brancos, que no final do dia se reuniam nas
ernas para se refazer a base da cachaga, as noticias trazidas pelas gazetas

ncesas teriam ainda mais repercussao do que entre os intelectuais que se

Como se viu através do exame das cenas urbanas registradas por Leandro
aquim e Joao Francisco Muzzi, em que os dois cenodgrafos deram atengao
talhada a indumentaria tanto dos personagens brancos quanto dos de cor, “ 0
aje era investido, com toda transparéncia, de um papel sdcio-politico preciso, de
uto-afirmag&o para uns, e subordinagdo para outros” (Perrot, 1981:19). Esse papel
dcio-politico do traje era particularmente marcante na sociedade colonial, herdeira
deolégica do Antigo Regime, sem, no entanto, se limitar ao passado. Aqui nos
emetemos ao pensamento de Croce, segundo o qual toda histéria € historia
ontemporanea, pois consiste em ver o passado com os olhos do presente e a luz
seus problemas (Carr, 1987:21). As distingdes sociais visiveis no traje persistem
nos dias de hoje, da mesma forma que persistem as desigualdades e a injustica
social enraizada na mentalidade hierarquizante e excludente caracteristica do

Antigo Regime. E essa mentalidade que impede a instalagdo de uma democracia
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na no Brasil, e a questao do traje, sua tradugao mais visivel, merece atengao
evitar que se perpetue o mito de que os ideais de liberdade, igualdade e
ernidade propostos em 1789 tenham sido, de fato, conquistados pela populagao
um todo.
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Capitulo IV
Imagens de negros nas aquarelas de Carlos Julido

roducao

Para fechar o foco nas figuras negras do Rio de Janeiro no final do século
I, j& situadas em cenas urbanas nas pinturas de Muzzi e Leandro Joagquim
nalisadas no capitulo lll, selecionei dezoito aquarelas do album intitulado Riscos

minados de figurinhos de brancos e negros dos usos do Rio de Janeiro e Serro

acional, situa as imagens como posteriores a 1776 pelo fato da primeira aquarela
er uma alegoria da conquista do Forte de Santa Tecla, pela cavalaria do Rio
rande do Sul, em margo daquele ano. O confronto dos trajes das figuras de
ulido com os dos personagens dos artistas acima citados revela coincidéncias
uficientes para se supor que Julido, como os artistas brasileiros, procurou pintar o
gue seus olhos enxergavam. Como seus olhos enxergavam de acordo com as
condi¢des de produgdo do tempo, leve-se em conta uma dose de higienizagao das
imagens.

4.1 O Coronel Julido

Em primeiro lugar vejamos quem foi esse capitdo de mineiros da artilharia
da corte a quem devemos o maior corpo de imagens hoje disponiveis sobre a
populacao de cor no final do século XVIII. O barroco ainda reinava supremo nessa
gpoca em que cabia aos artistas, com seu carvdo e seus pinceis, a
responsabilidade dos registros documentais que seriam, a partr do século
seguinte, considerados da algada da fotografia.
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Carlos Julido nasceu em Turim em 1740 e talvez se chamasse
inalmente Giuliani', embora nd3o se tenha localizado documentos que o
mprovem. O motivo que o levou a emigrar do Piemonte para a peninsula Ibérica
ja sido a fortuna que todos esperavam encontrar nas Ameéricas. A
cumentacdo informa que serviu no exército portugués desde os 23 anos de
ade, chegou a tenente em 1764, a capitdo em 1781 e a coronel, por decreto, em
05. Arriscou a vida em Mazagao, feitoria lusa na costa marroquina, onde seu
roismo salvou a vida dos habitantes do forte portugués ali estabelecido. Talvez
or isso tenha sido homenageado na toponimia o Rio de Janeiro, com seu nome
do a uma travessa no centro que liga a rua Senador Pompeu a do Jogo da

ola, perto do morro da Conceigéo.

Ao longo de sua carreira, esse engenheiro militar e aquarelista
jemontés seria encarregado de missdes na india (seis anos), na China e no
rasil. Foi notavel ainda como tradutor?, colecionador de madeiras brasileiras e
esenhista-projetista. Parece ter sido um espirito aberto, com a sensibilidade de
uem cresceu cercado pelas obras de arte do Renascimento e do Barroco
aliano, atento a diversidade cultural e ao mundo em transformagéo a sua volta. O
album que nos deixou sobre os usos e costumes do Rio de Janeiro e Serro do Frio
regido diamantifera de Minas Gerais) € obra mais abrangente do que a
publicacado brasileira de 1960, e era intitulada originalmente “Noticia summaria do
gentilismo da Asia, com dez riscos iluminados; Ditos de Figurinhos de brancos e
negros do Rio de Janeiro e Serro do Frio. Ditos De vazos e tecidos peruanos”.
Nesse album original vemos imagens da india, bem mais exuberantes e
elaboradas do que as do Rio de Janeiro, com ricos detalhes nas fisionomias, trajes
e paisagens. As aquarelas indianas sao as mais naturalistas e estao
acompanhadas por 107 capitulos (artigos) sobre a mitologia indiana, com
transcricdo de oragdes e tradug¢des do sanscrito. Registram a natureza local ao

fundo, como nas imagens mineiras, enquanto nas imagens cariocas 0 panorama

cmbora o Almanaque de Lisboa. 1807(Revista IHGB Apéndice Vol.290), quc o cita entre os funcionarios do
Arscnal Real. usc a grafia Juliani (Burdct. [986:198).

* ¢ comentarista de obras do tenente general Carlos Antonio Napion. “metalurgista. mincralogista ¢ quimico
dc fama curopcia™ (Burdct. 1986:197).
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limita, na grande maioria das obras, a algumas pedras e folhas, um pouco de
ma, um pequeno arbusto, como se as figuras estivessem em ilhas flutuantes.
mesmas ilhas sustentam as figuras de Guilhobel® no inicio do século XIX
rger,1978), mas essas podem ter sido copiadas de Julido, assim como

amberlain decalcou as figuras de Guilhobel.

No album original, depois das figuras cariocas e mineiras, que seguem as
dianas, vem as imagens peruanas. Na folha de rosto do capitulo dedicado a
sses “Vasos e tecidos peruanos” , Julido explica ter feito os desenhos a partir das
ecas originais encontradas a bordo de um galedao espanhol que naufragou em
eniche, durante o reinado de d. Maria |, carregado de prata peruana. Nessas
agens o pintor evidencia sua formagado de engenheiro militar do final do
etecentos, quando as escolas politécnicas ensinavam a produzir imagens
ecisas, de cunho cientifico. O desenho analitico, préprio para a catalogagao dos
asos, tecidos e teares registrados, € o de um técnico adestrado. E se os méritos
rtisticos da obra sao discutiveis, sua pericia técnica é inegavel. Afinal, o mundo
utural dos arsenais militares daquela época convivia ‘com uma tecnologia
vangada na dire¢do de esquemas industriais € o setor mais expressivo daquele
umanismo que produziu a pesquisa cientifica moderna” (Burdet,1986:200).

A parte central do album, de imagens relativas ao Brasil, tem um titulo que
parece, aos olhos contemporaneos. incompleto. Cita figurinhos do Rio de Janeiro
Serro do Frio, de brancos e negros, mas inclui, além da alegoria da conquista
do forte espanhol em Bageé (1776), cinco aquarelas de indios brasileiros. Julido
deve ter pintado esses indios a partir de relatos orais de outros estrangeiros, pois
tanto os homens quanto as mulheres s&o retratados com o corpo peludo®. Mas
sua aparente exclusao do titulo & explicavel: os indios, no periodo colonial, eram
ditos “negros da terra” , portanto estdo nessa rubrica incluidos. Com relagéo a

metafora visual da tomada de Santa Tecla em 1776, sem se encaixar

? Joaquim Cindido Guilhobel cra filho de francés com portugucsa ¢ pintou no Rio de Janciro a partir de 1812.
Militar. desenhista. cartdgrafo ¢ topografo. cm 1852 ocupava o posto de coroncl reformado do Imperial
Corpo dec Engenheiros. Alguns de scus originais trazem a Iegenda: “copiado do natural™.

“em aula na UFF (12.08 1999) Ronald Raminclli sugeriu ter Julido copiado scus indios de Albert Eckhout, o

que ¢ possivel mas ndo cxplica os pclos.
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ramente na categoria de “figurinhos’, além de celebrar vitdéria militar da qual

ao pode ter participado, essa aquarela tem o meérito de registrar os uniformes
tares que sdo o tema das primeiras sete aquarelas do album do Rio de Janeiro
erro Frio. Imagens que segundo Burdet tém sido “disputadas pelos estudiosos
uniformologia” . O conjunto de aquarelas sobre o Rio, por sua vez, ‘“tem
ido (...) a atengdo dos figurinistas das escolas de samba, que encontram,
retudo nas roupas dos escravos, a Inspiragdo preciosa para as alegorias
rnavalescas”. (Burdet,1986:198).

Essas figuras de brancos e negros coloniais serviram também de modelo
ra artistas portugueses contemporaneos, que decoraram bandejas e cabos de
cas de porcelana, da fabrica portuguesa Vista Alegre, com reproducgdes de
lido que foram copiadas de um exemplar da edicdo de 1960 presenteado a

lazar quando esteve no Rio de Janeiro em visita oficial’.

Desse conjunto, as dezoito aquarelas cariocas de negros e mulatos sédo o
co desse capitulo, em que vou perscrutar cada uma das imagens selecionadas,
procura do maior numero possivel de informagdes sobre a vida colonial,

specificamente quanto a populagéo africana e seus descendentes.
42 Dois oficiais de cor

Aquarela IV — A primeira aquarela selecionada mostra dois militares, um
ficial do Terco® dos Pardos, de pele clara e feicdes em nada distintas dos
rancos, o outro do Terco dos Pretos Forros (ditos os Henriques)7, de pele escura
feicdes delicadas que se encontram em negros de diversas procedéncias mas
no Brasil coldnia eram associadas aos grupos ditos mina. Ambos os regimentos
am compostos por homens livres que custeavam seus proprios equipamentos e

rdas.

|

|‘:Infonnac;ﬁo do proprio artista durante a exposigdo “Porcelana portuguesa — testemunho da historia™ no

. Muscu Histonco Nacional. Rio dc Janeiro. abril 1998.

i’lcrmo antigo para regimento.

o termo “henriques™ ¢ uma alusio a Henrique Dias. herdi negro que liderou regimento de homens de cor cm
Pernambuco contra os holandeses na guerra da restauragdo (1630-1648) ¢ recebeu foro de fidalgo ¢ a Ordem
de Cristo (1638) bem como o titulo dc “Governador dos Pretos. Crioulos ¢ Mulatos do cstado do
Brasil”(Carta Régia de 21 de julho de 1638). Em todo o Brasil foram criados regimentos em sua honra
(Costa. 1891:252).
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As forgas auxiliares de homens pardos, criadas em 1698. foram extintas em
34 por carta-régia que cita a inconveniéncia de separar “essa gente dando-lhes
iciais e cabos que os governem separadamente.® Em 1766 os pardos
opuseram um Regimento de Cavalaria, pedido recusado mas que resultou na
criacdo do terco auxiliar de homens pardos de Infantaria. Quatro anos depois.
se corpo de homens mistos possuia oito companhias, com um total de 627

omens livres, e era comandado por um mulato, o sargento e famoso pintor Jodo
rancisco Muzzi (Cavalcanti,1997:347).

Com relagéo ao oficial pardo de Julido, a legenda da aquarela IV descreve
ua farda como “casaca azul claro, calga e véstia amarela; pluma azul claro no
hapeu e espada ‘rabo de galo”. Sempre questionando as fontes, para confirmar
imagem pictorica recorro ao major James George Semple de Lisle (1759-17997).
sse nobre britanico, veterano da guerra de independéncia dos Estados Unidos.
ssou trés meses no Rio de Janeiro (1797) e ficou muito bem impressionado
om a cidade, “‘bem construida, movimentada, consideravelmente ampla e
ircundada por agradaveis jardins” , revelando até ‘um ar de abundancia”

ranca: 1999:250).

Quanto a milicia mulata, Sempre Lisle descreve seu uniforme como “azul
claro, com forros e vivos vermelhos e passamanes prateados” (na traducdo de
aunay [1938:226] ou “azul claro, ornado com faixas vermelhas e passamanes
rateados” (na traducdo de Carvalho Franca)®. Traducédo ao pé da letra mostra
ue os uniformes eram “azul claros com reversos em vermelho e alegre renda
rihante” (traduzido por mim). Lisle comenta que o regmento dos afro-
scendentes era composto exclusivamente por libertos endinheirados, capazes

e arcar com as despesas da propria farda, o que para ele explica serem esses

AHUL. Avulsos RJ: cx 99. doc.11/17.10.1770 apud (Cavalcanti,1997:347).

? 0 texto original usa o termo “mulato”™ mas a historiografia brasilcira consagrou “pardo™ para descrever o
regimento cm questdo. Ciente da polissemia. optel por manter o termo “pardo”. Sinénimo de
“escuro . ndo scria distinto dc mulato ou dc prcto. mas a conotagdo social revalorizou csse
significante. como. csclarcce Hebe M M. de Castro (1993:35). O texto ¢m inglés diz que  the
mulatto militia are all men of some property. and dress at their own expense; they wear light blue.
with red fucing, and gay spangle silver lace. which gives them a remarkable showy look™ (Lislc.
1800:27%)



imentos tdo mais bem vestidos do que os regimentos de brancos, onde ricos
pobres se misturavam. Embora o militar inglés mencione também a milicia
gra, nao detalha sua farda. Por outro lado, seu comentério elogioso se refere
s ‘regimentos de cor’ em oposi¢ao ao “regimento branco”, o que incluiria

tomaticamente. no rol dos bem fardados, também os negros.

Aqui cabe uma observacao a respeito das traducdes de Taunay e Francga,
e enaltecem os milicianos como ‘“elegantes” e “alinhados’. Mas Lisle em
nhum momento usa estes termos. Creio ser a nuance significativa por
formar tanto sobre a mentalidade do observador do século XVIII quanto a dos
adutores de meados e finais do seculo XX. O major Lisle ficou de fato
pressionado com o regimento dos pardos, e diz nunca ter visto nada igual. Os
rmos usados para descrevé-los, no entanto, ndo denotam necessariamente
legancia: diz nunca ter visto nada igual, o0 que pode ser interpretado de diversos
odos. Qualifica-os de “espléndidos” e “de aparéncia extremamente vistosa”, o
ue sugere estar mais ofuscado do que deslumbrado. Por outro lado, ao comparar
imagem de Julido com figurinos de época, esses militares parecem bastante
finados com a moda e sua “elegancia” coerente com a posi¢ao ocupada: no alto

a piramide social negra.

O uniforme'® do oficial dos Henriques, milicia na forma de companhia de
rdenangas criada em 1698 (Soares, 1997:114), consta de “casaca e calgas
erdes, colete e forro vermelho, chapéu tricorne preto debruado de amarelo’,
omo vemos e conforme é descrito na legenda do album de Julido. Verde com
dornos escarlates era também o traje dos mosqueteiros de Luis XV
(Blum,1928:188), o azul e o vermelho as cores reservadas a casa do rei. O

chapéu tricérnio, usado tanto pelo oficial pardo quanto pelo oficial dos Henriques,

“ no curso do século XVIII os uniformes militarcs comegaram a ser regulamentados na Franga.

Paris ja lidcrando a moda. O pentcado variava de acordo com a cspecialidade dos soldados. como
variava o chapcéu. O tricomio. por excmplo. antcsdc 1789 foi exclusivo da infantaria. Em mcados
do s¢culo, dc acordo com dcterminagdo da Asscmbléia Nacional. todo o exército francés passou a
usar azul ¢ os rcgimentos foram distinguidos conforme o uso do vermelho ¢ do branco nos forros ¢
reversos de golas ¢ punhos. ditos “canhdes™. As tropas regularcs ¢ os voluntarios deveriam usar
todos a mesma farda. mas os uniformics complcetos nem scmpre cstavam disponiveis ¢m tempos dc
gucrra (Racinct, 1988:218)



final do século tornara-se de uso geral. As beiradas do seu casaco verde
recem estar armadas por barbatanas, introduzidas nesse periodo, em imitacao

anquinhas femininas, para esticar as abas dos casacos masculinos
ohler,1996:412). Ja os passamanes do uniforme do negro, que o texto descreve
mo em “amarelo”, sdo na verdade em ouro, como s30 de ouro O seu anel e o
inco que traz a orelha. Essa imagem pode ter inspirarado figurinistas das
colas de samba cariocas do século XX pois, ao contempla-la, ouve-se Chico

uarque de Holanda cantar os “napolebes retintos” do carnava.

Os dois oficiais de ascendéncia africana portam ainda. a cintura, correntes
relogio — respectivamente de prata e de ouro — e ostentam as espadas tao
opulares entre os portugueses. Embora pardos e negros ocupassem os degraus
feriores da hierarquia social na cidade do Rio de Janeiro, havia uma complexa
lerarquia a diferencia-los entre si e solidariedades se formavam a partir dessas
istingdes sociais no interior de cada grupo. Assim foram os habitantes da cidade
e organizando em “‘nagdes”, identidades associadas aos grupos de procedéncia e
egtmadas através da eleicdo de reis e rainhas. Nesta imagem vemos dois
Individuos que, sem ter o poder de um rei, estavam entre 0os poderosos, pois
representam as categorias de maior prestigio entre a populacdo de origem

fricana: libertos, homens de posses e militares.

Um dos problemas colocados pela historia do traje € descobrir uma chave
para a leitura do cddigo vestimentar, conjuntos de sinais necessariamente de
eitura imediata para toda a sociedade. Quais, nessa imagem, os mais notaveis
desses sinais exteriores? Em primeiro lugar, a partir do conceito de consumo
ostentatorio de Veblen (1934:68), € digno de nota que os galdes, debruns e franjas
do uniforme do oficial pardo sdo de prata. A primeira vista contraditério, por causa
da posi¢ao social hierarquicamente superior dos homens de pele mais clara, isso
se explica ao lembrar que esse metal precioso era, na época, valorizado pelo fato
de ser importado do Peru. Ou seja, a prata no Rio colonial era mais cara do que o
ouro.
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As cores azul claro e amarelo, adotadas para a casaca e a pluma do
apeu tricornio, podem ser em homenagem a Nossa Senhora da Conceigao.
droeira de Portugal a partir de 1640 (quando suas cores passam a integrar a
ndeira portuguesa) e principal padroeira dos pardos cariocas (Soares.1997:114)
bora existissem também, entre outras. as irmandades de S&o Francisco dos
ulatos (Hoonaert 1979:238) e de Sao Bras dos Pardos'' Esta ultima seria
rticularmente rica, pois participou das comemoragdes do nascimento do principe

12 « »n13

Beira (1762) com uma charola © “estupenda na preciosidade” ~ .

A “Epanéfora’ citada, cujo autor andnimo descreve as comemoragdes pelo
scimento do principe da Beira, fala dos pardos como “esses homens mistos
atural resultado de duas cores opostas) a quem, com impropriedade mas_por
pvivéncia chamamos Pardos” (sublinhado meu) e, logo a seguir, se refere aos
smos como “africanos” bem como “barbaros antipodas da Europa, ndo pelo
itio sendo pelos costumes” . Sem rodeios, o texto registra o conceito em que
ram tidos os negros da cidade.

Convém esclarecer que “a designagdo de ‘pardo’ era usada (...) como
orma de registrar uma diferenciacdo social, variavel conforme o caso, na condi¢do
mais geral de ndo-branco” (Castro ,1993:34). Hebe Castro, ao pesquisar
testamentos do século XVIII, identificou como filhos de casais africanos, ou seja,
sem um pingo de sangue branco, um numero significativo de ‘pardos’ libertos no
municipio de Campos. A designacao “pardo” seria entdo o reconhecimento social
da condicao de homens livres, independente da cor da pele. Essa explicacdo é
compativel com a justificativa do andénimo autor da “Epanafora’, que usou o
conceito de “convivéncia’, com toda sua conotacdo de sociabilidade'®, para
justificar o uso - por ele mesmo considerado improprio - do termo “pardo”. Ainda
segundo Hebe Castro, os signficantes “crioulo” e “preto”, eram reservados aos

escravos e forros recentes, o primeiro exclusivo dos nascidos no Brasil. Designar

"' Andnimo. “Epandfora Festiva ou relagio Sumria das Festas com que na cidade do Rio de Janciro. Capital
do Brasil. s¢ cclebrou o feliz nascumento do Screnissimo Principe da Beira Nosso Senhor™
Lisboa. 1763 (Coclho. 1965: 69-76)

* andor dc procissio ( Aurélio)

, “Epanafora...” (Coclho. 1965:69-76)



uém de “negro” era na época ofensivo, de onde os “Henriques” serem ditos
etos”. Hoje em dia a situagdo comega a se inverter, e ja ha quem diga: “Tenho

ulho de ser negro. Preto € cor, negro é raga”.15

Nos uniformes da figura IV, além dos galdes de prata que situariam o oficial
azul e amarelo um degrau acima do oficial de verde e vermelho, notamos
inda que a espada. em sua bainha de prata trabalhada, bem como a fivela do
inturdo. aliados a postura do oficial mais claro, indicam a posi¢gao de comando
e seu olhar confirma - imovel, explora o horizonte a sua frente. A cabecga, sob o
apéu emplumado, usa uma aristocratica peruca Ramillies, assim designada em
onra da vitéria de Malborough sobre os franceses em 1706 e na qual “os cabelos
ram puxados para tras e amarrados em um rabo de cavalo, geralmente com dois
gos de fita preta, um junto a nuca e outro menor na ponta” (Laver,1996:128).
ssa peruca foi adotada pelos oficiais da cavalaria francesa, incomodados pelas
erucas imensas em voga no inicio do século (Kéhler,1996:405). Embora muitos
ilitares simplesmente deixassem crescer os cabelos e prendessem na nuca.

talvez o cabelo dos mulatos/pardos nao se prestasse ao penteado da moda.

Outro indicio do poder ou poderes representados pelo oficial pardo € a
posicdo da sua mé&o direita, apoiada dentro do colete desabotoado sobre a
amisa rendada, que remete de imediato — € com mais de um século de
antecedéncia — as imagens do imperador Napoledo Bonaparte. Essa postura na
verdade € anterior ao general corso, e pode ser vista tanto no retrato do vice-rei
Luis de Vasconcelos no Museu Historico Nacional quanto em representacdes de
figurinos masculinos do século XVII e XVIII, nem sempre militares
(Blum,1928:204-204: Bruhn, 1962:14). Postura ndo necessariamente imperial, mas

sem duvida uma postura imperiosa. .

Outro estrangeiro que registrou a presenga militar no Rio de Janeiro foi o
capitdo James Cook, que passou uns vinte dias na cidade em 1768. Cita, em seu

diario, a existéncia de 12 regimentos de tropas regulares, seis portugueses e seis

" mas ndo sc pode descartar a hipotese de um crro de transcrigido. podendo estar grafado “conveniéncia™.
scu Braulino. morador da Vila Parque da Cidadc. no documentario “Santo Fortc™ de Eduardo Coutinho.
langado no Fest-Rio. cinema Odcon. 20 dc scicmbro 1999.



116

crioulos, além de 12 regimentos de milicia provincial. Comenta ter sido informado
que se alguém deixasse de tirar o chapéu ao passar por um oficial, podia levar
uma surra. Essa arrogancia militar teria tornado o povo tdo submisso quanto os
oficiais eram submissos ao vice-rei, que os obrigava a comparecer ao palacio trés

vezes por dia para receber ordens em geral inexistentes (Franga‘1999:134).16

E digno de nota, nessa primeira imagem dos negros do Rio de Janeiro, o
fato desses militares poderem se vestir de acordo com a moda da época. Isso
surpreende por ser notorio o isolamento da coldnia brasileira. A historiografia
consagrou a imagem da capital colonial como ‘um pobre burgo podre e so
habitado de oficiais mecanicos, pescadores, marinheiros, mulatos, pretos bogais e
nus e alguns homens de negdécio’, nas palavras do primeiro vice-reli do Brasil, o
conde da Cunha (Edmundo,1932:38). No entanto, poucas décadas mais tarde, os
casacos dos oficiais de cor ja trazem uma novidade introduzida na Europa por
volta de 1770, quando, “em imitagdo ao casaco de equitagdo inglés, as
extremidades interiores da frente do casaco foram cortadas, o que resultou num
novo estilo, le frac, ou fraque” (Kéhler,1996:436). Mas os casacos dos uniformes
se distinguem do fraque por serem mais curtos e por terem gola. Os coletes - ou
véstias, como entdo se dizia - sao a moda Luis XVI, mais curtos do que em
meados do século, e antecipam o gilet que “chegava ao abdome, era bem justo na
barra e ndo tinha ahas” (Kéhler, 1996:437).

Essa aquarela registra portanto o poder atingido por esses afro-
descendentes, cristalizado no seu vestir, e sugere que as modas também
chegariam a colonia por intermédio dos guarda-roupas dos vice-reis e seus
servidores. Quanto ao periodo retratado, estas imagens correspondem aos anos
entre o final do vice-reinado de Lavradio (1769-1779) e 0 de Luis de
Vasconcelos (1779-1790).

** A iconografia mostra que mais tarde os uniformes de negros scriam diversos. Debret cita ¢ retrata
um regimento de milicia formado de negros livres, que usavam boné alto de pelo. a semcelhanga da
guarda 1mperial napolconica, ¢ “wniforme branco com gola. alamares e vivos vermelhos.
talabartes brancos™ Diz que csse regimento foi suprimido em 1824 ¢ transformado em corpo de
artilharia dc fortalcza sob o comando dc oficiais brancos. ¢ o uniforme mudado para “azul com

vivos vermelhos e cinturdo de couro preto envernizado. Usam bonés de policia de pano azul com
vivos vermelhos ™ (1954:243).
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Outro indicio de que o isolamento da coldnia brasileira era relativo, quanto
a moda, que inclui o modo de se portar um traje,'” é o fato destes coletes estarem
abotoados por apenas alguns botdes, como na Europa, para exibir o jabot ou
‘babado de renda que circundava o decote da camisa” (Kéhler, 1996,412). Além
disso, estes militares, assim como os militares europeus do mesmo periodo,
usam no pescogo lengo vermelho ou preto por cima do lengo branco, “‘deixando a
mostra uma estreita faixa do lengo branco que ficava por baixo” (Kéhler,1996:413).
No que concerne aos botées, a moda da época era de botdes grandes e, até o
século XIX s6 a vestimenta masculina era abotoada, pois a feminina e infantil
eram amarradas. Os botdées eram simbolo de prestigio e muito estimados pelos
povos africanos. No sul da Africa importavam-se os de metal para enfeitar o
avental de couro, traje basico da mulher hotentote (Barrow,1806b:104). No Rio de
Janeiro, em 1793, trés botdes constam da escritura onde Tereza Maria Francisca
registrou os bens que, apos seu casamento com o alferes dos Henriques José

Frederico, continuariam exclusivamente seus (Cavalcanti, 27.12.1999,Caderno
B:2).

As espadas dos oficiais em analise estao “do /lado esquerdo, segundo a boa
norma da cavalaria * (Edmundo,1932:284) e as botas do pardo indicariam sua
pertenca a essa arma. Além disso, ele porta um sabre (na legenda dito “espada
rabo-de-galo), caracteristico da cavalaria, sustentado pelo boldrié ou talabarte'®. A
sua calg¢a longa e ajustada como uma malha também é mais moderna do que as
culottes ou calgdes de presilha do oficial do ter¢o dos Henriques. A sua casaca de
oficial, estilo redingote, inspirada no riding-coat inglés, com a abertura posterior
para a espada ou espadm, pouco difere dos uniformes franceses do periodo
(Racinet,1988: 219). As cores verde e vermelho podem ser associadas tanto a
bandeira portuguesa, aos orixas Oxdssi e Xangd ou aos mosqueteiros franceses.
A escolha das cores dificimente seria aleatodria.

" um cédigo a parte.

8 S - . 3 5 .
Cavalcanti informa ndo ter sido aprovadaa proposta dos pardos para criar Regimento de Cavalaria, mas
essa imagem sugere que os uniformes dessa armia cram usados pelos “homens mistos™ do corpo auxiliar.
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Se a redingote do oficial dos Henriques esta de acordo com a moda da
época, a casaca curta do oficial dos pardos € do mesmo comprimento daquelas
dos oficiais brancos retratados nas primeiras sete aquarelas do album de Juli&o
(todos de calgbes no joelho). Também lembra a usada por d. José Il do Sacro
Império Romano Germanico (1781), rei-fildsofo que aboliu a serviddao e de quem

se dizia ter o charme de um soldado e o guarda-roupa de um subtenente
(Racinet,1988:231).

43 Cadeirinhas de luxo

Na figura XlIl vemos, pela cortina entreaberta da cadeirinha ricamente
decorada, uma senhora de posses, com um decote de fazer corar um bispo -
menos um bispo luso-brasileiro do setecentos, quando era moda “dependurar
jéias nos bicos roseos dos seios” (Edmundo,1932:230). Mas isso s6 ate 1790
quando entraram em voga os fichus, lencos finos sobre os decotes vistos na elipse
de Leandro Joaqum, capitulo Ill. Esse vestido de c.1776 parece ser de
damasco'® verde com renda delicada nas mangas e na moldura do colo carnudo
onde esmeraldas e diamantes fazem jogo com as pedras da pulseira e dos
brincos. Colado no rosto palido, dois sinais de tafetd negro, signo de distingao
usado também para encobrir manchas e herpes. O sinal ao lado do olho
aumentava-lhe o tamanho, sobretudo se fosse em forma e meia-lua. E cada sinal
tinha um nome, conforme a colocagdo. A passageira dessa primeira cadeirinha
ostenta na testa o chamado majestoso e, ao lado do olho, o dito apaixonado
(Edmundo,1932:237) e se apresenta como deveras majestosa. Exibe luxo na
traje, no séquito e na cadeirinha cujo requinte desafia a “Pragmatica contra o

luxo”?® Os apoios da cadeirinha sdo cabecas de serpentes’ em ouro, e as

" “tecido de seda. reversivel. geralmente monocromatico, cujos motivos decorativos sio obtidos pelo uso de
dois cruzamentos de cctins diferentes. Um deles apresenta o lado brilhante em uma das faces ¢ o outro na
face contraria...” (descrigdes técnicas fornecidas por Almir Paredes Cunha).

* que interditara pinturas a 6lco. exageros na obra de talha bem como decoragdes em prata. ouro fino ou
falso. bordados ¢ outros devancios.

* seriam as scrpentes cariocas relacionadas com a serpente sagrada do Benin, na costa da Mina, de
ondc vicram grande namcro de atricanos para o Rio de¢ Janeiro? O simbolo remcete a maltiplas
tradi¢des. Na India ¢ simbolo de fertilidade. no antigo Daom¢ cra Dan ¢ scu fetiche. o arco-iris,
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mesmas cabecgas enfeitam as extremidades das varas apoiadas nos ombros dos

dois escravos. Dessa decoragao veio o nome: serpentina.

Os carregadores da serpentina, vestidos a européia mas de brinco de ouro
a africana, levando sobre os ombros cadeira e passageira, eram ditos andas e
escolhidos entre os mais fortes e formosos da casa. A libré era de veludo pesado
e ainda por cima recamadas de placas de metal que absorviam o calor, de modo
que o desconforto era tremendo (Edmundo,1932:132). Mas isso ndo era levado
em consideragao, pois como lembra Norbert Elias “ o grande-mundo do século
XVIIl estava a milhares de milhas de pensar que todos os homens eram iguais”
(Elias, 1995:25). O que importava era o conforto do passageiro e, para tanto, os
escravos andavam de viés “ao ritmo de gemidos profundos e compassados” ditos
‘a buzina do tempo” (Edmundo,1932:130). Vem a mente comentario de Barthes
segundo o qual é preciso “considerar com equanimidade a presenga da forga em
todas as relagbes humanas” (Barthes, 1966:22) ja que o poder constitui toda
sociedade. E , como tem prevalecido, vemos aqui poder e arbitrio de maos dadas.

A poderosa passageira vestida de verde, cabelos presos no alto da
cabeca e empolvilhados a moda francesa, ostenta seu poder por meio de seu
séquito ricamente fardado, composto dos dois andas e das trés escravas claras.
Os homens, além do chapéu azul com emblema?? cal¢des, casacos e coletes em
azul e amarelo, usam um saiote que lembra o 389023, saio usado por cima da
armadura até o joelho nos tempos antigos e muito usado pelos camponeses da
Europa medieval (Bruhn-Tilke,1962:8). O estampado floral de fundo amarelo
desse saio faz jogo, por inversdo, com as saias floridas das escravas, de fundo
azul com listras em diagonal amarelas. As trés escravas vestem ainda casaquinho

caraco’* de damasco rosado, cintado e com renda nas mangas, coberto por capa

para os ioruba corrcspondc a Oxumar¢. orixa hermafrodita responsavel por ligar o mundo dos
vivos ao mundo dos mortos. O rci sagrado dos maki (maji). do grupo mina. tinha um serpentario
dc cobras venenosas para sacrificios ¢ ordalios (Gromiko. 1988:192-193)

““talvez as armas da familia. scgundo Lygia Cunha (1960).

* Dicionario Laudelino Freire.

“'jaqueta ajustada, de abas longas (Racinet: [995:214).
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amarela debruada de preto®. Usam jdias e laco de fita rosa em torno ao torco ou
lengo de cabeca e estdo calgam meias brancas e sapatos de salto com fivela. As
duas maiores ostentam dois sinais de tafetd como os da madame: um ao lado do
olho (0 apaixonado ), outro ao lado da boca (dito bejjoqueiro). A figura central tem
um leque fechado na mao esquerda, adere¢o muito ao gosto das coquettes
coloniais.

A senhora da cadeirinha tanto pode ser a esposa de um poderoso
quanto uma das mulatas libertas que desafiavam as proibigdes ao luxo para furia
das senhoras brancas. Ordem de 1723, do ouvidor Anténio Abreu Grande,

restringira o uso das cadeirinhas as nobres, mas muitas mesticas

‘orimavam em exibir nas festas publicas, cadeirinhas pomposamente
ornamentadas, ao gosto barroco, em dourado contrastando com os tons
brilhantes das cortinas de veludo agaloadas e sobrecarregadas de franjas e
lagos de fita” (Barros, 1947:138 e Rios, 1946:119).

Por outro lado, a passageira pode ser a mulher, herdeira ou amante de um
0os homens de grossa aventura que foram estudados por Jodo Luis Ribeiro
Fragoso (1992). Ao analisar a porcentagem de atividades econdmicas do Rio de
Janero em 130 inventarios post-mortem de 1797-1860, Fragoso observou uma
fragil divisdo social do trabalho. As atividades manufatureiras correspondem a
cerca de 1,6% da riqueza recenseada, sempre inferiores ao item joias. sinal de
que o mercado oferecia poucas op¢des econdmicas. O valor atribuido ao consumo
ostentatdrio na certa contribuiu para essa concentracao da riqueza colonial em
joias de ouro e pedras preciosas. Como eram muitas vezes produzidas com 0s
quintos subtraidos a metropole pelo contrabando, provocaram a interdicdo do
oficio de ourives (1766). O setor imobiliario urbano desponta como hegemonico
nesse levantamento, mas eram os comerciantes de grosso trato, ai incluidos os
importadores de escravos e tecidos, a deter as maiores fortunas (1992:258).

- cobrindo o brago dircito. posi¢ido rccorrente nas imagens de Julido ¢ o contrario da tradi¢io mugulmana.
quc cscondc a mdo impura com 0 pano.



Essa senhora de aparéncia branca concorda com descricdo de Barrow |,
segundo o qual:

“A maioria das mulheres do Rio de Janeiro, devido ao confinamento

a que estdo submetidas e ao pouco exercicio fisico, engorda com tenra
idade. A sua pele & geralmente palida, mas quase todas sdo dotadas de

grandes e expressivos olhos negros e belos dentes” (Barrow,1806:96)

Barrow acrescenta que tanto as jovens quanto as senhoras de idade, de
olho na moda européia, cobrem os cabelos negros com dleo e farinha, talvez
origem dos cabelos prateados da ocupante dessa primeira cadeirinha. A
referéncia de Barrow aos “belos dentes” contradiz, no entanto, informacdo de
Gilberto Freyre, sequndo a qual “nas senhoras brancas era raro encontrar-se uma
de dentes sdos” (1992:361). Chegava a ser comum arrancarem os dentes das
jovens mucamas para colocar na boca das sinhas (Edmundo,1932:478).

Fidalga, burguesa, cortesd ou meretriz, comparemos nossa primeira
personagem com a que vem na cadeira seguinte, na aquarela XIV. Ela é mais
jovem e afasta a cortina com um pouco mais de audacia de modo a revelar o
chao, quadriculado em preto e branco, do estrado sobre o qual pousa sua cadeira
dourada estilo Luis XV. Sua serpentina corresponde, mais do que a primeira, a
descricdo de Morales de los Rios (1946:111), para o qual a serpentina, modelo
trazido da China pelos portugueses, era

“ constituida de um estrado oblongo com teto de coruchéu e cortinado em

toda a volta. Tirantes de ferro uniam o estrado a cobertura e um varapau,

atravessado longitudinalmente, servia para que 0S negros a carregassem
aos ombros”.

Continuando: a senhorita da aquarela XIV esta vestida de vermelho,
coberta de jdias; seu decote é discreto, ndo tem sinais de tafeta nas faces e, tanto

seu meio de transporte quanto seus escravos, seu criado e sua propria pessoa



expressam simplicidade — uma rica simplicidade. é certo. mas sem a ostentacdo
luxuosa da dama de verde na aquarela XIII.
A serpentina com cortinado azul decorado de dourado e enfeites dourados

no alto. € carregada por dois escravos de libré — casaca curta azul-rei com botdes

dourados. véstia amarela, chapéu bicornio preto e pés descalcos. A sua frente vai
um senhor branco (ou pardo?) com roupa nas mesmas cores. de sapatos pretos
de fivela e meias finas. Seu traje s6 se distingue da farda dos negros pelo
comprimento da casaca, o tamanho do chapéu, por usar peruca empoada e renda
nos punhos, além de estar calgado. Os escravos usam uma discreta gravata de
renda ao pescogo e O escravo a direita da serpentina, com o varapau apoiado as
costas. contempla o artista com ar atrevido, m&o esquerda na cintura e bicornio
desabado como quem quer zombar desse sinal de distingdo emprestado dos
brancos. Podia ser obrigado a usar roupa européia, mas era dono de suas
atitudes. Assim, um dos espagos de poder do escravo urbano, além dos detalhes
da vestimenta, foi a critica social, exercida com maior ou menor sutileza e
disfarcada em cantos e dangas, com figurino apurado, aparentemente apenas
para divertir.

Quanto as fardas dos andas coloniais, como bem observou Tina Hammer-
Stroeve (1983:55-56), o que as distingue das librés européias sdo os enfeites em
ouro, os aderecos de cabecga originais. 0os saiotes da aquarela Xlll e, sobretudo. o
fato de estarem com pés e pernas despidos. E de se notar ainda o brinco de ouro
na orelha, "ornamentagcdo de sua terra que aqui lhes foi permitido conservar’
(Freyre 1992:441). Se o registro de Aguirre (1782) for acurado, ambas a cenas
s&o de dias de festa - na prociss&o do Divino Espirito Santo ou durante a Semana
Santa - pois Aguirre, oficial da marinha espanhola, com a autoridade de quem
passou 25 dias no Rio de Janeiro, garante que “nos dias normais a roupa desses
(carregadores) € bastante modesta” (Franga, 1999:160).



44  Quatro negros “ao ganho”

A aquarela XVIII retrata uma cena de rua. e o personagem central € um
negro “ao ganho” (ou “mog¢o ao ganho”) cujo traje se repete na figura da aquarela
XXXII. Seria talvez caracteristico dos vendedores de leite da cidade®®. Estes dois
homens sdo os unicos que falam com alguém. Na primeira imagem vemos o leite
escorrer pelo jarrdo pousado no solo. O leiteiro despeja uma medida da cabaga
para a caneca, de onde sera derramado na vasilha de porcelana, talvez chinesa.
que a senhora clara segura com ambas as maos. O escravo comenta alguma
coisa com a freguesa, quem sabe elogie seu traje de dentro de casa. composto de
saia e casaquinho caraco (Stroeve, 1983:49-50), no tecido indiano pintado que se
chamou dito toiles de Jouy (Stroeve,1983:51), com delicados ramos de flores
vermelhas sobre fundo branco. Usa um pano estampado, em vermelho e branco.
para prender o grande coque de cabelo preto polvihado de branco. O
comprimento de sua saia a distingue das figuras de negras - € bem mais longo,
quase no peé, enquanto as saias das negras batem na canela.

E quem seria essa senhora clara que sai a rua, em plena luz do dia, sem
mantilha, e se deixa olhar por estranhos? Pois além do escravo, ha um homem
claro que fixa os olhos na jovem senhora, um homem distinto, envolto em
balandrau castanho com canhdes>’ vermelhos e botdes de prata. a cabeleira
postica também polvilhada de branco e coroada por chapéu de palhinha com fita
vermelha. A peruca tipo chind era, segundo Aguirre (1782), usada por oficiais e
por mestres de todos os oficios, inclusive os negros, “sempre bem penteados e
empoados” (Franga,1999:161) . O personagem que divide a cena com o leiteiro e
a madame esta no rigor da moda colonial, capote galoado jogado sobre a roupa
de forma a permitir entrever apenas a veéstia amarelo-gema, o jabot de renda e as

meias brancas finas. Parece encantado com a freguesa do leiteiro, de olhos

* existem trajes especificos para cada tipo de vendedor. O vendedor de dgua em Lisboa do século XIX usava
um terno complcto de linho cru com chapcéu de palha ¢ fita preta (Souza. 1924:204). o vendedor de
sardinhas. cuccas vermcelhas pregucadas (Souza. 1924:192): o aguador dec Istambul calga fofa branca.
Jaqueta ¢ camisa da mesma cor. sapato de bico revirado vermelho. meias listradas de vermelho ¢ branco ¢

~ faixa venncelha na citura. além do turbante vermcelho ¢ amarclo (Blum. 1928:171).

* canhio: extremidade revirada ou ndo de manga de veste. de bota. de luva cte. (Novo Aurélio).
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baixos como convém a uma senhora honrada. Se as mangas arregagadas
sugerem uma criada, o esmero do traje doméstico, as joias. os grandes botdes
que enfeitam sua blusa, as meias brancas e sapatos de saltinho com fivela de
prata sugerem que. se for uma escrava branca ou parda. deve pertencer no
minimo a algum rico negociante da praga do Rio de Janeiro. Também pode ser
uma portuguesa do Minho amasiada na coldnia, ou uma escrava fugida de algum
engenho e casada com um mercador de cor, mas dificimente seria uma mulher do
grupo dominante pois, segundo consta, essas sO saiam de casa envoltas em
mantilhas ou escondidas pelas cortinas da serpentina ou cadeirinha de arruar.

O traje desses dois vendedores € composto de saiote branco pregueado,
jaleco chinés ou birmanés azul ferrete, fechado por fitas vermelhas na lateral
esquerda. As semelhangas entre os dois trajes indicam que o vendedor da
aquarela XXXIl também carrega leite no grande jarro a cabega. Como o primeiro.
ele se dirige a uma mulher, dessa vez uma bela vendedora negra com um
tabuleiro de manué®, bolinhos mantidos quentes com um pedaco de 1a e, por
cima, o pano enfeitado. Na cabec¢a, sob o tabuleiro, usa um turbante claro com
flores miudas estampadas, e entre este e o tabuleiro uma pequena rodilha. Sua
saia azul, por ter poucas pregas, revela ser de tecido pesado (Stroeve,1983:49-
50), enquanto a blusa de mangas exageradamente fofas remete a moda do
século anterior, duradoura no Brasil (Stroeve, 1983:51-52). Aléem disso, as
mangas exageradas eram sinal de ostentacdo indicativo do status que permite
privilegiar o &cio, ideal do ‘homem civilizado” na analise de Veblen (1931:36).
Essa vendedora requintada usa um casaquinho cor-de-rosa e dourado, ajustado
na cintura fina, com babado de renda fina na gola da blusa. Suas joias de ouro
sdo presas com as ubiquas fitas rosadas. Esses lagarotes rebuscados d&o o toque
barroco a maioria das figuras femininas de Julido, que Stroeve considera uma
fonte fidedigna (1983::147-48), sem que se possa afirmar terem sido de uso
generalizado no Rio de Janeiro colonial. Por outro lado, os viajantes comentam
amiude a predilecdo das brasileiras por flores e lagos de fita, sendo as fitas

importadas da Europa (Scarano, 1992:57). As suas chinelinhas de salto, no estilo
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babushka (de volta a moda em 1999), podem ser admiradas também nos pés das
operarias da fabrica de tecidos pintados em Orange™ (ver p.43a). Na méo direita.
a vendedora negra carioca traz uma garrafa de barro. Os unicos elementos
africanos nesse traje predominantemente lusitano sdo o turbante na cabeca. no
estilo "sem orelha” (Lody, 1988:27), o pano da Costa de veludo ou astraca preto.
portado a maneira do xale portugués (Lody,1988:26). Ja o pano enrolado na
cintura, € ndo no quadril, do mesmo tom rosado do jaleco e das fitas que fecham
seu colar e pulseiras de ouro, € um trago de cultura lusa. O primor desse traje
lembra que “para o portugués, era sinal de poder adornar a sua mucama bonita.
jovermn e muitas vezes concubina” (Lody, 1988:25). Concorda com a informagao
de Debret. de que so as escravas de casas ricas vendiam os manué. feitos com
as sobras de carne dos senhores. O quitute era o predileto das negras de casas
opulentas e das que trabalhavam em lojas, unicas com poder para pagar 0 prego
elevado: um vintém por bolinho, ou cinco sous franceses (Debret. 1965:102).
Quanto ao leiteiro nessa aquarela XXXIl, como o da imagem anterior fala
com a moga a sua direita. Estaria apregoando seu produto ou brincando com a
mog¢a bonita, quem sabe pedindo um bolinho de graca. Ele também se distingue
do leiteiro da figura XVIII por portar sinais mais evidentes de sua heranga africana.
Enquanto o primeiro usa um cinto largo sem fivela aparente e uma pequena bolsa
na cintura. este usa cinto com fivela de metal branco e ostenta diversos fetiches.
Na cintura, onde o fetiche protege especialmente. traz uma bolsa de fumo e uma
chave. simbolo do poder de Ogum ou Xangd e Exu®. A chave pode ser também
usada simplesmente como sinal de distingdo. Como observou Labat na Costa do
Ouro, era costume as mulheres de capitdes e comerciantes usarem “cinto ao qual
prendem grossos molhes de chaves, como se tivessem muito cofres e armarios,

embora muitas vezes ndo tenham mais de um ou dois ou até mesmo nenhum”

* segundo Debret (1965:103). bolinho recheado de came. Segundo o Novo Aurélio. espécic de bolo de fuba
dc milho ¢ mel. O nome scria de origem africana.

- perto de Avignon. na Provence. sul da Franga.
" cssa simbologia ¢ da umbanda. pois no candombl¢ de tradigio toruba (nago) quem ¢ saudado apos Exu ¢
abre caminho ¢ Ogum (Verger. 1999:157). Em ambas as tradigdes Xango ¢ o scnhor dos raos icmpestades

¢ scu fetiche ¢ 0 machado dec duas cabegas: Exu o mensagetro dos deuses ¢ guia dos mortos. por cssc
motivo demontzado cm algumas tradigocs.  (Oxum. 1989:35 ¢ Farclli. [981:47-53)
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(Labat,1725,t.1:324). Embora os fetiches fossem usados também por brancos, a
chave aparece com destaque na iconografia do negro, inclusive no século XIX.
Outros fetiches do leiteiro mais afro s&o o crucifixo e um patua com buzios,
ambos ao pescogo, exemplo tipico do “hibridismo cultural que a colénia brasileira
possuia por vocagdo” (Vainfas,1997:224). Com relagdo ao patud, esses saquinhos

de couro e tecido, contendo nao so trechos do Alcordo (como o gris-gris

tradicional) mas também paos, raizes, folhas, buzios e sangue, eram considerados
‘protetores do corpo, do trabalho, das coisas do amor, da saude, do sexo” (Lody,
1988:25). Embora fossem muitas vezes usados por baixo da roupa para reforgar
sua magia e protegé-los dos olhares repressores, também podiam aparecer por
fora da roupa, como no caso deste leiteiro. Quanto a cruz, embora seja um
simbolo essencialmente cristdo, também € um sinal polissémico. Para todos os
povos de fala kikongo, por exemplo, simbolizava a jungcdo Deste Mundo com o
Outro Mundo (Thornton, 1998:56). No caso do leiteiro, os fetiches reforcam a
idéia transmitida pela roupa: o chapéu € de modelo europeu, 0 casaco € oriental
(chinés ou birmanés), a saia e os fetiches africanos. A mensagem é que se trata
de um profissional afro-brasileiro.

No grupo seguinte comparemos a aquarela XXXIV de Julido com uma
aquarela de Guilhobel, para observar semelhangas e diferencas. O escravo
pintado por Guilhobel data de ¢.1812 e chama a atenc&o, em primeiro lugar, por
sua roupa estar em farrapos, situagdo em nenhum momento registrada por Julido.
O tamanho do jarro® que leva a cabega indica tratar-se de um escravo
encarregado do servigco de fossa, talvez como castigo por ter tentado fugir ou outro
gesto de rebeldia. A condi¢do de castigado é indicada pela gargalheira ou colar de
ferro, usado também pelo escravo a direita na figura XXXIV, de saiote sujo e
despencado. Se forem escravos fujdes ambos terdo sido marcados na espadua,
com ferro em brasa, com a letra “F” , conforme autorizado pelo alvard com forga
de lei de mar¢o de 1741 (Scisinio,1997:133). Podem até ter tido a orelha cortada,

castigo autorizado para os fujées reincidentes. A garagalheira também era usada

Mo g
dito tigre por causa do odor sclvagem que dele cmanava.
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para castigar crimes menores como furto de comida, ou para impedir que o
escravo se suicidasse, prejuizo para o proprietario.

No corte da tunica do negro de Guilhobel, reconhecivel apesar de estar em
farrapos, pode ser notada a influéncia islamica. preponderante entre a elite
dirigente da Africa ocidental enquanto as praticas animistas predominavam entre o
povo. Isso lembra que os escravos embarcados na costa da Africa saiam de
todas as camadas. Tanto se vendia o adultero, o ladrao ou o arruaceiro quanto a
crianga vista como ‘uma boca a mais” ou, no caso da morte de um rei, 0s irmaos
de maes diferentes e outros candidatos ao poder (Mattoso. 1990:30). Mais de um
membro de linhagem nobre foi respeitado aqui como principe. O exemplo
paradigmatico € d. Oba |. “ o principe do povo”, que era recebido no pago imperial
por d. Pedro |l e cuja histdria foi narrada e analisada por Eduardo Silva (1997).

O cachimbo. que o escravo pintado por Guilhobel traz a mao esquerda,
evoca tanto a Costa da Mina quanto a Africa central atlantica, onde viajantes
registram a paixdo de homens e mulheres pelo fumo. Sem cachimbo mas menos
esfarrapado, o escravo na aquarela de Julido veste tanga branco-sujo e traz a
cintura um pano da Costa listrado de azul e branco. Uma unica pec¢a desse pano,
de 2 metros por 60 cm, demora dois ou trés meses para ser feita, o que encarece
0 produto, como informa mestre Abdias (Lody,1977:9) (foto a p.57%). Por outro
lado. a padronagem em azul e branco. por causa da abundancia de indigo na
costa ocidental da Africa, era a mais barata.

Julido pinta aqui, a esquerda da cena, onde costuma colocar o
personagem de menor status, um escravo rebelde imbuido da nogdo do seu
proprio valor. Como observou Katia Mattoso, “os cativos jamais perderam sua
personalidade (mas) conservaram sua autonomia econémica e sua personalidade
étnica” (Mattoso,1990:25), imagem textual confirmada pelo ar altivo do escravo de
gargalheira. Outro sinal de distincdo € seu colete azul enfeitado com fitas
vermelhas. Esses tragos, aliados ao cinto de couro a cintura e o chapéu de palha
sob a rodilha onde apoia o grande vaso, sugerem um homem que, se perdeu a
batalha, n&o dobrou a cerviz.*

**dobrar a cerviz: submeter-se (Scisinio. 1997 131)
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A sua direita passa o vendedor de capim, foice presa ao cinto de couro
onde também dependurou uma camisa ou colete azul. Sem qualquer sugestao de
Africa no seu traje (calga curta branca, com laivos de anil. em contraste com o
branco sujo e despencado do escravo rebelde) segue sério seu caminho de
homem trabalhador. Impassivel, parece se desassociar por completo do mau
exemplo do altivo negro bogal com o vasilhame de despejo na cabega. Passa

reto, sem ao menos um olhar.
45 Seis negras de chapéu

As mulheres negras nas aquarelas XXVII, XXIX e XXX, bem como a
vendedora na XXXI. se distinguem das demais personagens negras da seérie pelo
uso do chapéu preto. Chapéu este ja visto na cabeg¢a da mulata da lagoa do
Boqueir&o e das camponesas lusitanas da regido do Minho. Aqui todas seis usam
0 chapéu sobre um lengco ou turbante, mas a amarradura varia em cada uma,
como variam o0s calgados, que vao do tamanco fechado ao sapatinho com fivela
de prata. SO a vendedora esta descalga. As saias sao todas do mesmo modelo,
com uma grande prega central e pregas menores de cada lado, de tecido pesado
e do mesmo comprimento — na canela, os pés bem a mostra. Varia apenas o
numero de anaguas, mostradas com discricdo pelas mulheres da aquarela XXIX.
A imagem enfatiza a hierarquia superior da figura a direita da cena, com j6ias de
prata. que mostra duas anaguas. uma amarela e uma vermelha, sob a saia roxa.
Essa mulher negra se distingue de sua companheira por estar de sapato fechado
e meias bordadas, enquanto a mulher a esquerda, cujas jéias sdo de ouro, calca
chinelinhas com fivela de prata mas sem meias, e sua saia, um pouco menos
volumosa, soO revela uma anagua branca. O volume de pano usado no turbante da
negra a nossa esquerda e também indicio de status superior.

As quatro capas pretas >° e o casaco vermelho galoado de prata tém em
comum serem usados com a ponta da direita jogada sobre o ombro esquerdo, de

modo a fechar o pano no pescogo. As capas pretas deixam a mostra o brago

i
* a vendedora cscrava usa mero pano dc bacta mas drapcado com arte sobrc os ombros.
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esquerdo, em quatro casos. SO a capa da personagem calgada. porém simples
(XXIX), e a baeta da escrava permitem ver ambos os bragos. Essa micro-variagao
no modo de ser portado remete a Costa do Ouro, onde “a maneira como se usava
0 pano servia para transmitir uma mensagem especifica. cujas sutilezas de
significado eram amplamente difundidas” (MclLeod,1981:142), sem excluir a
funcdo de comunicacéo dos tecidos em outras partes da Africa.

A mulher negra da aquarela XXVII merece destaque por ser a unica negra
da série com uma” ilha’ so para ela, com pedras, grama e um pequeno arbusto
que parece arruda. erva que protege contra mau-olhado ou quebranto. Sobre a
saia escura, que desce aos tornozelos, armada por anaguas engomadas, %4 essa
personagem notavel ostenta ndo apenas uma mas duas capas. A capa mais clara
e fina, usada por baixo da escura, € amarela com barra de cetim azul-celeste.
Julido aqui combina azul e branco para sugerir as luzes que so a seda e o cetim
projetam, e pinta nessa barra brilhante o reflexo do terg:o35 carregado na méo
esquerda. Por cima dessa primeira capa, a negra robusta usa outra de la roxa,
com barra em veludo um tom mais escuro. Sob as duas elegantes capas, seu traje
€ uma simples saia preta e blusa branca. Na altura dos quadris amarrou um pano

cor de coral para proteger o poderoso centro da fertilidade®® com uma série de
fetiches que incluem:

- uma chave: associada a Xangod e Exu, senhores dos caminhos. Este &
identificado com Mercurio (Hermes) por deter o privilégio do comércio, e
dito o “dono do mercado”. (Vogel, Mello, e Barros,1998:15). A chave é
um dos simbolos classicos dos iniciados, conforme o Alcorao (Chevalier
e Geerbrant, 1969:261),

- um dente encastoado: talvez de javali, ou de porco caititu, onga e outros
(Lody,1988:19), usado contra a inveja (Farelli,1981:2),

1 . . . . . . .
talvez sete. como mandava o figurino. incluindo a indispensavel de flancla vermelha (Souza. 1987:127)

"0 tergo. segundo Anrélio Buarque de Holanda. ¢ a terga parte do rosario. por sua vez. composto de 163
contas correspondentes a 13 dezenas de ave-marias ¢ 13 dezenas de padre-nossos. A negra a esquerda da
cena na aquarcla XXIX tem um rosario na mado csquerda.

0

“ Raul Lody aventa a hipatese dos fctiches serem usados para proteger o ganho (1988:23).

3
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- duas contas de ambar: dito electron em grego, “representa o fio psiquico
que liga a energia individual a energia cosmica, a alma individual a alma
universal’ (Chevalier e Geerbrant, 1969:28);

- duas contas de coral: elemento que reune os reinos animal, mineral e
vegetal. participa do simbolismo da arvore e da agua, era usado como
protecdo contra o mau olhado desde a antigiidade e, na Africa, &
simbolo da vida (Chevalier e Geerbrant, 1969:284). Na tradi¢ao ioruba
as contas de cor coral sdo de lans3, iaba guerreira que rege as forgas
da natureza (Oxum, 1989:25);

- dois coragbes (?). azul-celeste, evocam os sagrados coragdes de
Jesus e Maria. Ou seriam dois cajus que, como as uvas, atraem a
fartura ( Farelli, 1981:21)7?

A personagem da aquarela XXVIlI, armada de todas as protegbes
disponiveis, exibe seu poder com as ricas capas e as joias que incluem brincos
de ouro, prata e lapis lazuli, medalha de ouro e prata, colar e pulseiras de coral.
Mas seus sapatos s&o simples tamancos vermelhos e brancos, com um pequeno
salto. Na cabeca, usa um tor¢co amarrado com as pontas em pé na frente, o que,
indicaria ser devota de uma divindade feminina. Mas como pode essa possivel
devota dos orixas usar, ao mesmo tempo na cintura seus fetiches a moda africana
e na mao o terco cristdo? Julido pintou um exemplo tipico do hibridismo cultural
luso-africano, matriz da cultura hoje dita brasileira. Nossa personagem €, sem
duvida, uma mulher de posses. Sua capa nas cores do regimento dos pardos e de
Nossa Senhora da Conceig¢do (associada a Oxum, rainha das aguas doces),
sugerem uma liberta que enriqueceu com a quitanda, pois Oxum € a chefe das
mulheres do mercado (Vogel et al, 198:201). Por outro lado, sua riqueza pode ser
relativa, pois “as pretas forras aplicam tudo que ganham em ouro e coloridos
panos da costa” (Soares, 1997:118).

Dependuradas do pano vermelho-coral a altura do quadril traz ainda duas

bolsinhas reticuladas. Uma para moedas, outra para fumo. As bolsas para tabaco



eram muito valorizadas pelos negros e oferecidas pelos senhores como prémio,
‘em apreciavel quantidade” (Scarano,1992:56). As bolsas, como os amuletos da
imagem XXVII, vém aos pares. E a mulher de duas capas tem um par de sinais no
rosto, um em cada face. Duas verrugas ou bexigas (variola)? A simetria perfeita
dessas marcas faciais sugere serem escarificagdes tribais. Quanto ao significado
das cores, pode usar coral sem ser filha de lansd mas simplesmente por gostar
da cor’’  Se fosse devota dos gémeos sagrados, Ibeji38, isso explicaria os fetiches
estarem aos pares. Mas essa parece a hipotese menos provavel. pois ha mais trés
negras com fetiches na cintura (aquarelas XXXI e XXXIII), alguns dos quais
também aos pares. O exame minucioso dessa figura oferece mais perguntas do

que respostas, mas as duvidas podem ser chaves para decodificar a imagem .

46 Cinco negras de turbante

Na aquarela XXVIIl vemos duas negras vestidas a portuguesa. as elegantes
capas com a ponta direita atirada sobre o ombro esquerdo, da mesma forma que
as mulheres de chapéu vistas acima. Os unicos trago africanos de seu traje seriam
os turbantes ou torgos brancos, outrora ditos trunfas.*® O resto do traje é lusitano,
até os panos vermelhos na cintura em vez de em torno ao quadril, embora a
opgao pela cor remeta a Africa. A mulher a direita da cena segura um rosario, a da
esquerda um lengo estampado. O lengo, como o leque e as flores, fazia parte do
cédigo amoroso desenvolvido pelas mulheres brancas, em sua maioria
analfabetas, para namorar na igreja (Barros,1947:129). Como o traje € copiado em
parte das brancas, suponho que o cddigo também fosse.

Sapatos de fivela, meias brancas, j6ias de ouro, os colares fechados por

fitas rosadas, essas mulheres de turbante sao as que menos diferem, pelo traje,

3" . . . . . ..
Sigrid Porto dc Barros considera a freqiiéncia do uso da cor vermelha caracteristica da indumentaria

feminina no Brasil. Associa a preferéncia a heranga mistica indigena. de protegdo contra as influéncias
~ncfastas. quc cxplica o uso do urucum (Barros. 1947 138) Ji dizia Gilbeto Freyre (1933/1992 104-103).
" entre os ioruba da Nigéria os gémcos sio uma béngao. ¢ csses povos tém a maior incidéncia de partos

duplos do mundo (www hb. virginia.cdu. link do Muscum of African Art de Nova York)
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das negras de chapéu preto. Ambas estdo de pulseiras, colares e brincos de
ouro, e sdo retratadas em solo arido, dominado por pedras e desprovido de uma
folha de capim, quase ao meio-dia a julgar pela sombra circular que enfatiza o
formato redondo de suas saias. Quanto as distingdes, a primeira € de geragdo. As
feicdes. a roupa preta (saia e capa) e o turbante discreto da figura a direita da
cena sugerem uma senhora mais velha, de rosario na mao, enquanto a moga
negra de turbante mais alto e fofo, saia de droguete® lilas com riscos rosados.
blusa trabalhada, broche de ouro no colarinho e lengo coquete na mao, poderia
ser sua filna adolescente. Isso confirmaria a opgao de Julido por posicionar as
figuras de maior status social do lado esquerdo da cena (nossa direita).

Nas aquarelas seguintes, XXXI e XXXIll, temos quatro vendedoras, uma ja
analisada no item 4.5 por estar de chapéu preto sobre o turbante. Ela volta a cena
aqui com as mulheres de turbante pois o seu traje, como o das outras trés, é o
mais caracteristico da mulher negra da colénia ao império, traje hoje emblematico
da identidade brasileira. Verifica-se que ja no século XVIII a mulher negra havia
reunido os elementos basicos do traje que se tornou um verdadeiro
documento/monumento®' conforme proposto do Jacques Le Goff. Ou seja, a roupa
hoje conhecida como “de baiana” , estilizada por Carmen Miranda e cantada em
verso e prosa (Meirelles, 1983), traje obrigatério das doceiras e vendedoras de
acarajé de Salvador e do Rio de Janeiro, veste alas inteiras de escolas de samba.
praticantes dos cultos afro-brasileiros, representantes do Brasil em concursos
internacionais de beleza e quem quiser se fantasiar de “brasileira”.

Essa roupa-documento, carregada de memoria, cujo modelo basico foi
registrado por Julido no século XVIII, é uma constru¢do que merece ser
desmontada e analisada a partir de suas condi¢bes de produgado, pois o
documento “ € um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagées de
forgas que ai detinham o poder” (Le Goff, 1990:545-547). Verificamos estar diante

de um fruto da sociedade escravista a que essas mulheres estavam submetidas

¥ turbante:  cobertura de cabega. feita com uma longa faixa dce tecido cnrolada ecm sua volta. ¢ usada pclos
povos oricntais. 2. Por extensdo. pano ou lengo cnrolado na cabega (Dic. Aurclio)

"tecido muito usado no século X VIII. dccorado com pequenos motivos. s vezes geometricos. obtidos
durante a tecelegem (Manuel Canovas/Almir Paredes Cunha)

" agradcgo cssc insight 4 Celeste Zenha,

!



ou da qual acabavam, precariamente, de se libertarem. Aparentemente destituidas
de todo poder, submissas aos valores da cultura ibérica dominante, foram contudo
capazes de combinar o vestuario regional lusitano com detalhes da roupa africana
para criar uma nova identidade.

Associado as mulheres do mercado, o traje “‘de baiana’ se insere na
categoria de documento/monumento na medida em que ‘resulta do esforgo das
sociedades histoncas para impor a&o futuro — voluntariamente ou
involuntariamente — determinada imagem de si proprias” (Le Goff, 1991:548). Os
africanos trasladados pelo trafico, embora chegassem aqui despossuidos até
mesmo de suas roupas, submetidos a “violéncia fisica, combinada a exploracdo
da miséria” (Vainfas, in Souza, 1997.242), foram capazes de se valer das brechas
e fissuras no sistema escravista para recriar, no exilio, instituicbes que proclamam
seu axé (energia vital) renovando-o para dar sentido a vida. Para tanto, ‘mesmo
espalhados pelas senzalas, importavam da Africa seus objetos de culto, o azeite-
de-dendé e acessorios e sua indumentaria, como o chamado ‘pano da Costa”
(Barros 1947:143).

As quatro negras das aquarelas XXXl e XXXIlIl usam o pano de Costa de
diferentes maneiras. Trés carregam criang¢as, duas negras e uma branca, nos
panos do tipo bamburro (do termo mandinga “trazer ao dorso”). A vendedora de
peixe (XXXIII) leva o filho no pano listrado de azul e branco. 0 mesmo usado pela
sua companheira de cena, enquanto a vendedora de cacau e cana amarrou o filho
branco nas costas com uma simples baeta®’. Tal como a vendedora de aves e a
de bananas, a mae preta desse lourinho usa, em torno ao quadril, outro pano com
pequenos fetiches, mas sem o par de bolsinhas reticuladas usado pelas outras
duas. A vendedora de banana, jambo e coco segura o longo cachimbo dos
africanos com a mao esquerda enquanto a outra sustenta o pesado tabuleiro.
Essa personagem a esquerda da cena € uma das poucas figuras africanas do
conjunto de personagens cariocas. O elemento chave aqui n&o € nem o cachimbo
nem o turbante, mas o fato de ser tatuada no rosto, nos bragos e no dorso da

ma&o, onde exibe uma estrela perfeita, de cinco pontas. A segunda mulher

“ csses panos de i macia ¢ felpuda eram o primeiro presente que o senhor dava ao escravo.
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africana é a vendedora de aves*®’ da aquarela XXXI, que apresenta escarificacdes
fribais no rosto e nos bragos (fileiras de pontinhos escuros). Mais uma vez, a
africana esta a esquerda da cena, a negra crioula a direita.

Essa negra crioula da aquarela XXXI, com chinelas vermelhas de saltinho.
fraz ao pescogo um amuleto que lembra o dos negros retratados por Froger
(capitulo Il). Carrega uma prea, iguaria muito apreciada no Benin e na Nigéria.
como informa Carlos Eugénio Marcondes de Moura (Chatwin.1987:21). A primeira
vista faz pensar numa baba, que leva o filho do senhor para passear, € ndo é
impossivel. Mas, ao recordar a crenga da época de que essa forma de carregar as
criangas era responsavel por nariz chato e |abios grossos (Labat, 1725,T.1:316).
parece mais provavel ser uma escrava liberta, talvez alforriada pelo proprio pai da
crianga. Nessa aquarela, de forma ainda mais explicita do que nas demais, 0
sentido imanente do conjunto, que Panofsky (1967:16) propde seja buscado para
além das formas, &€ o contraste entre as duas mulheres. Julido aqui teria
estruturado um perfeito par de opostos: quanto a origem (Africa/Brasil), estatuto

juridico (escravalliberta) e religido (cruzes/amuleto, talvez gris-gris).

47 Os negros em festa

Na aquarela XXXV (pagina 134% vemos um grupo de cinco mulheres
negras, trés de turbante alvo e duas de chapéu tricornio usado sobre um pano de
cabecga também branco. A legenda identifica-as, por equivoco, como escravas
pedintes do Rosario. Mas podem ser libertas ou livres, e os juizes do Rosario eram
brancos naquele tempo. Descarta-se a hipotese de serem pedintes de qualquer
irmandade de pretos que tivesse um s6 orago ou santo de devog¢ao, como as de
sdo Baltazar ou santo Antonio, pois era costume ter um juiz (ou juiza) para cada
orago. As juizas sdo as duas mulheres de saias avermelhadas com as varas,
simbolo do poder legislativo na colénia*. Os tricérnios masculinos, com lagarote

rosa, reforcam a sua alta posi¢ao hierarquica e a figura central teria uma ligeira

" palinhas d” angola. oferenda predileta dos orixas (Vogel ct al. 1998 iii)
' ¢ até hoje insignia dos juizes ¢ juizas das irmandades .
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ascendéncia sobre aquela a sua esquerda pois o lacarote® do seu chapéu é
incrementado por uma flor. Todas cinco usam saias de droguete46 que, embora
armadas por anaguas em vez de paniers, lembram as saias usadas na Francga
durante o reinado de Luis XV (1710-1774).

Os recipientes das pedintes sao identificados por Lygia Cunha como
bandejas com moedas. Para Mariza Soares (1997:304) lembram as salvas de
prata nas imagens de santa Luzia, onde se véem um par de olhos. Mas podem ser
docinhos para oferecer em troca das esmolas como, hoje no centro do Rio de
Janeiro, se oferece pipoca em homenagem aos |beji (sdo Cosme e sdo Damido).

A frente do cortejo vem um menino que é descrito por Mariza Soares como
vestido com “as roupas usadas nas folias*’” (1997:304). Seu traje consta de pano
da Costa listrado vermelho e branco, que vai da cintura ao joelho; faixa amarela
atravessada no peito como um boldrié e fita com pluma na testa. Por carregar um
machado e uma tdbua a guisa de escudo, evoca Sdo Jorge, ou Ogum, divindade
do ferro e da guerra que, como Exu, abre os caminhos.  Hilario Jovino, criador e
organizador dos primeiros ranchos no bairro da Salude, na Pequena Africa® do
final do século XIX, informa que o desfile dos ranchos* era aberto pelo porta-
machado, que vinha a frente do porta-bandeira.

O machado, associado a sado Jorge, € um dos indicios que liga esse grupo
a Irmandade de santo Elesbdo e santa Ifigénia. onde predominavam os negros
embarcados na Costa da Mina (no golfo de Benin). Nessa regido. que inclui a
Costa do Ouro, onde os portugueses construiram, em 1482, a fortaleza de Sao
Jorge da Mina, vivem grupos de cultura akan, entre os quais os fanti e ashanti.
Um de seus emblemas do poder *° ¢ o cajado de madeira com acabamento em

folha de ouro, insignia do /ingua. alto oficial que serve de porta-voz e intérprete do

18 . o A0 . . 0g . . .. D
a flor no lagarote scria para distinguir o orago feminino do masculino ou seria um dos “lagos de nagio

pedidos pclo governador de Luanda para presentear potentados africanos (ver p. 141)?

“ drogucte ¢ drogucte rei tecidos muito usados no século XV1II. cuja decoragio cra feita por pequenos
motivos gcométricos ou bugués ¢em compartimentos losangulares. obtidos durante a tecclegam ¢

~ produzidos tanto pcla trama como pclo urdimento (Manucl Canovas/Almir Parcdes Cunha).

" festas para arrccadar fundos para as irmandades. as folias tinham rcis. rainhas. canto ¢ danga.

" termo cunhado por Heitor dos Prazcres. refere-se a regido que vai do cais do porto (praga Maua) até a
Cidade Nova. tendo por capital a Praga Onzc (Moura. 1995:90)

f" precursores das atuais cscolas de samba.

*" (além dos objctos de ouro ¢ tecidos locais ¢ importados)
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rei'. A adocéo das varas do legislativo colonial como simbolo de poder dos juizes
das irmandades, que desempenhavam fungées semelhantes as do lingua da
Costa da Mina, parece combinar a tradi¢do do cetro ibérico e europeu (pelourinho
em miniatura) com a do cajado e a bengala de prestigio da costa ocidental da
Africa.

Mas o que confirma o equivoco na identificagao das pedintes da aquarela
XXXV como membros da irmandade do Rosario € que, a partir de 1758. tornou-
se obrigatério o preenchimento dos cargos de juiz e tesoureiro por pessoas
brancas (Cavalcanti,1997:340). Ja o compromisso da irmandade de santo Elesbéo
e santa Ifigénia (1740) determina, no capitulo 10, que as juizas seriam sO da
Costa da Mina, Cabo Verde, ilha de S&d&o Tomé e Mocambique. O capitulo 26
estabelece a criagdo dos cargos de juiz e juiza e estipula esmola de 12%$800 reis, e
o capitulo 27 diz caber as duas juizas (uma para cada orago) sair a rua para a
coleta (Soares, 1997: 163). Logo, tudo indica a aquarela retratar pedintes da

irmandade mina, embora as festas retratadas a seguir ndo sejam necessariamente
de sao Elesbéo e santa Ifigénia.

Julido comecga sua apresentacdo das festas de rua protagonizadas por
africanos e seus descendentes com duas imagens de rainhas negras. Na aquarela
XXXVI a rainha vem poderosa de vestido amarelo com detalhes em vermelho,
renda clara no decote, nas mangas % e na beira da anagua. sapatos azuis de
salto e meias brancas. Armado por anaguas engomadas, o vestido tem corpete
com espartilho e a sobressaia € fechada nas laterais por lagos rosados. Como
insignias de seu poder traz o cetro na mao esquerda, o leque na méao direitae a
coroa vermelha, usada sobre um pano branco enfeitado de flores vermelhas. E
seguida por uma pagem-menina que ajuda com o vestido, solto nas costas a
guisa de manto, e por uma pagem-mog¢a que posiciona o guarda-sol vermelho de
modo a protegé-la. Dois membros da orquestra feminina anunciam sua chegada
ao som de corneta e flauta. O resto da orquestra vem atras e toca tambor, reco-

reco, viola, pandeiro, castanholas e marimba. As onze mulheres usam trajes

" National Muscum of African Art. “Elmina. art and trade on the West African coast” . out. 1992-fev. 1993.
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semelhantes entre si, compostos de saias brancas de droguete e blusas
gustadas ao corpo. com abas que descem sobre o quadril, mangas % . As golas
redondas sao tipicas dos pajens, e eram ditas golas “bobas” no inicio do século
XX>2, Seriam uma vers&o simplificada das gorgueiras espanholas do seculo XVI%,
Todas usam torgo branco retorcido enfeitado com flores, semelhantes as
cabelerras polvilhadas de Versalhes. Vestidas com requinte europeu, tocam e
dangam musicas africanas, como era costume entre os negros da cidade. O
pretexto da festa podia ser a celebracdo de N. Sra. do Rosario ou santa Ifigénia.
sao Benedito, santo Elesbao ou o rei Baltazar, mas as atitudes corporais € o
posicionamento das pagens que apoiam a rainha, bem como os instrumento
musicais, apontam para a celebragdo de uma identidade reealaborada pelos afro-
descendentes com finalidade dupla: visavam ao mesmo tempo a inser¢do social
e a criagao de solidariedades intergrupais. O continente africano como um todo é
vario, sem duvida. mas as diversas etnias aqui reunidas a forga souberam se
apropriar de instancias como as festas religiosas para reabastecer sua energia
vital e foi em torno a musica e a danga, valorizados pelos primorosos figurinos,
que consolidaram um espago proprio.

As dangas negras tinham lugar no contexto das irmandades, autorizadas
pelo poder civil, apoiadas pelos senhores que cediam roupas e joias aos escravos,
e incentivadas pelo poder eclesiastico como testemunho do éxito da cristianizagéo
dos povos selvagens. Temidas por alguns, incentivadas por outros. eram
encenadas em diversas situagdes®, inclusive como parte de festejos oficiais, onde
causavam forte impressdo aos brancos. Uma dessas festas foi descrita pelo
observador anénimo das celebragdes, realizadas no Rio de Janeiro em 1763, por

ocasiao do nascimento do principe da Beira:

“Sairam também em um destes dias, com uma farsa a imitacdo do estado

de que em cerimonia se serve o rei dos Congos, esses homens mistos

* informagdo d. Sarah Escorcl.

™' para Flivio de Carvalho. prenincio da guilhotina (A moda ¢ o novo homem II. A magia da historia - o
pudor”. Diino dc Sdo Paulo. 15.3.1936. 7 1l)

. i : . ,
‘ainda niio localizei descrigoes das dangas ¢ roupas no contexto do calundu ou do candomble.



(natural resultado de duas cores opostas) a quem. com impropriedade mas
por convivéncia (sic) chamamos “Pardos”  Os gestos, a musica, 0S
instrumentos. a danga e o traje, tudo muito no uso daqueles Africanos.
descontentando ao bom senso, ndo deixavam de divertir o animo por
estranhos.” (Coelho, 1965:75)

Marina de Mello e Souza, na tese de doutorado “Reis negros no Brasil
escravista — historia, mito e identidade na festa de coroacao de rei Congo’, estuda
a festa em busca de uma explicagdo para o que fazia os homens se unirem em
torno de um rei. Informa que o rei Congo prevaleceu sobre os demais, ditos “de
nacado’. talvez porque no século XIX s6 os do Congo gozavam do privilégio de
eleger seu proprio rei (Souza,MM, 19:282). Assinala que essas dancas, ditas
congadas, realizadas também em Portugal, eram incentivadas pelo poder publico
pelo fato de exaltarem o poder real e reafirmarem "0 poder do império portugués
sobre terntérios longinquos” (Souza,MM,1999:168). O reino do Congo era
particularmente valorizado por causa do sucesso da catequese crista naquela
regido. Além disso, apesar da fragmentacdo do Congo, resultado do desequilibrio
demografico provocado pelo trafico e das guerras civis do século XVII, o rei
continuava a gozar de grande prestigio. A fama de seu poder deve ter se
estendido ao resto da Africa, bem como as noticias da violéncia dos negreiros.
voando boca a boca pelas rotas comerciais que cortavam o continente.

O tema da festa € analisado em profundidade na tese acima citada.
preciosa fonte de informacgdes sobre a cultura africana e sobre o desenvolvimento,
no Brasil, do catolicismo africano cujas bases foram langadas no Congo do século
XV. Examina ainda a estrutura de poder na Africa central atlantica, onde os reis,
como em diversos reinos da Africa ocidental, se transformaram em reis sagrados.
Chegaram a ser elevados a categoria de seres sobrenaturais, capazes de
comandar as for¢cas da natureza, até de fazer chover, o sucesso ou fracasso das
colheitas sendo sua responsabilidade (Gromiko, 1987:115-116). Isso mostra que a
pratica de eleger reis e rainhas, perpetuada pelos negros no exilio no contexto das

irmandades, pode ser associada a sua cultura de origem. Embora os reis da festa



nem sempre pertencessem a linhagens nobres, contrariando a tradicdo, o seu
poder ia além do dia da coroagcdo quando desfilavam vestidos de fidalgos

europeus, mas evocando a Africa mitica nos aderecos e nos detalhes® do traje.>®

Na aquarela XXXVII temos outra rainha negra, com coroa de ouro, também
vestindo um modelo francés, amarelo ouro com flores miudas azuis. Gargantilha
de pérolas, o decote do corpete e as mangas valorizados por babado de renda,
calgca sapatos amarelos de salto alto e meias brancas. Na méo direita segura uma
bengala, sinal de distingdo observado nas imagens registradas por Labat no reino
de Juda (Ajuda) durante a procissdo da grande serpente para a coroa¢do do rei
em 1725. A mée do rei (cujo séquito inclui orquestra feminina de peito nu. como as
duas pagens da orquestra carioca) vem a frente do grande sacrificador e ambos
usam bengala (p.139%). Naimagem carioca duas integrantes do cortejo dangam
com gestos caracteristicos das dangas africanas, sobretudo a segunda mulher da
direita para a esquerda. Todas as mulheres de blusa branca. que dangam e tocam
tambor, reco-reco e marimba®’, bem como as duas pagens sem blusa, usam trés
penas de avestruz e um lago na cabeg¢a. Esse adorno, sem duvida de origem
africana, foi moda na Europa por volta de 1772, quando

“ 0s penteados comegaram a ficar cada vez mais altos, até que a distancia

do queixo ao topo da cabega frequentemente chegava a 70 centimetros ou

mais. Por cima dessa massa de cabelos colocavam-se trés penas de
avestruz e um lago que era preso por algum tipo de adorno”

( Kéhler,1996:441).

Chama atengdo nessa imagem o hibridismo cultural, onde os elementos
justapostos convivem sem se diluir. A rainha vem a européia, mas suas pagens

estdo de seio nu, a africana. Embora a orquestra feminina vista saia e blusa, seus

™ ¢ nos detalhes que. scgundo alguns csta Deus. ¢ segundo outros. o Diabo.

*a conexdo entre os reis das festas ¢ os lideres rebeldes ¢ analisada na citada tese de Marina de
Mecllo ¢ Souza (1999:241-264)

" a marimba aparcce cm quatro orquestras do Rio de Janciro ¢ nas duas da Africa (p.139%). Dita “piano dos
cafres” (Aurclio) ou “tambor dos cafres™ (Novo Aurclio). o nome vem do idioma quimbundo. ('afres
dcsigna os ncgros ndo islamizados.



WARREX

e /t.‘r Jutg
des Fntans Sur

nej | ‘seioquie;

;;‘/Zrnzllf"x/u

COTLELS

20100 B eled sjusdiss

ed

gjed op sewep Jod epinbses “1a1 op sgw e ()

uelib () ojed sepinbss (se}
(86! 1861 19N G691 1eBoi4 ‘ sopesiounai sop afel],

bio e o120

Essioo.d BuU JOpeO|UOES 8p!

spuesb ep O
2z0p ‘sejeulod Z|) euluiws) elisen

(461111822 L 1BOET) STLL #O'SL WS EPEZI|ES) EPNT SP 191 OP O

O principe de Arci - 4 e . .
(\'h‘())rnt or?, A 9988;;2,)0 com seu exército satida um padre capuchinho” Missione in Pratica.,ca.1750



140

gestos e instrumentos sdo africanos, como os panos amarrados em torno ao
quadril. A imagem anterior € identificada como “coroacgao”, esta como “ cortejo”, e
a principal diferenga € a maior presencga africana nos detalhes da XXXVII. Isso
lembra que depois da cerimbnia de coroagao, realizada na igreja em homenagem
aos oragos das irmandades, promoviam-se batuques muito concorridos. seguidos
de banquetes regados a cachacga, que consumiam boa parte das esmolas
recolhidas. Nessa segunda etapa eram encenadas as dangas denominadas
congadas (apesar de congregarem negros de diferentes procedéncias),
celebragcbes onde os elementos africanos eram enfatizados no traje: plumas, fitas
e migcangas abundavam (Moraes, s/d:370). Eram essas encenag¢des que
manifestavam as novas relagdes sociais em processo de construcdo
(Souza.MM,1999:148).

Na imagem XXXIX temos o primeiro rei negro da série de Julido. Costuma-
se dizer 'que os reis, nas festas de rua, se vestiam como reis europeus. Isso é
relativo. Em lugar das insignias do rei Congo, compostas de mpu (carapuga
branca), braceletes, colares e bolsa pendurada no pescogo com bula e
indulgéncias papais enviadas em meados do século XVI, este rei esta com as
insignias portuguesas: coroa®, cetro, manto (Souza, MM,1999:236). Mas tem
uma faca na cintura (simbolo de Ogum) e, em lugar do cetro, segura a bengala,
sinal de distincdo ja visto na imagem da pagina 136 Em vez da “ opa
rogagante branca com uma cercadura de mais de palmo, bordada de ouro e
semeada em proporcionais distancias com as divisas de Castela e Quinas do

escudo Real” usada por d. José | de Portugal (Rodrigues, 1950:10) seu manto &

™ a coroa remonta ao antigo Egito (21 dinastia). De inicio um simples ramo.. composta mais tarde
de folhas dc ouro. deve ao carater sagrado atribuido pnimitivamente a arvore sua conotagdo dc clo
entrc o poder temporal ¢ o divino (Daremberg ¢ Saglio, 1887:1524). Nessa imagem ¢ na scguinte,
bem como nas duas anteriores de rainhas da festa negra, vemos a coroa abcerta. radiada. colocada
por Nero em suas moedas ¢ reservada aos imperadores deificados (Cerfaux ¢ Tondriau. 1957 353)
A coroa dc d. Jodo V (p. 8) cra tcchada. mas uma varicdade de coroa aberta foi usada por d.
Manucl (1495-1521) (Alves. 1985:32). Os reis das festas de rua sc ligam assim com os reis miticos

do passado. ¢ ¢ssa concxdo com o universo ancestral. ainda quc Ibérico. correspondc ao modelo
cultural afticano.



= = ,Jé':'r;f,__,
O atade lgala (Nigéria Oriental) em 1832-33, com mascara de bronze do séc. XVl como colar,

William Allen (Willet,1981:108)

XXX
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‘de belbutina®® escarlate, recamado de estrelas’ conforme Mello Moraes ao
descrever a festa do rei Baltazar (s/d:371).

A Africa mitica é evocada ainda pelo fato do rei. embora calgado e coroado,
usar o pano enrolado na cintura dito tanga, pe¢a da indumentaria que esta entre
0s presentes solicitados pelo governador de Luanda, d. Fernando de Noronha
(1803), para oferecer ao rei e nobres do Congo ‘dos quaes se depende para o

augmento do commeércio’:

” Para o Rei do Congo”

“1 Chapéo de Sdl grande, dos que se usa em Angola = 1 sinéte com Coroa,
a huma Cifra apropriada ao Nome do mesmo Rei Dom Garcia 5° = 1 Capa
de séda, ou veludo encarnado ou carmezim = 1 Chapéo de galdo d'oiro,
com suas plumas, e Prezilha de pédras, ou latdo doirado = 1 Espada de
latdo doirado, com seu Boldrié, e chapa= 1 casaca, e véste de panno
escarlate, guarnecida de galdo, e seis cévados de séda para lhe servir de
Tanga, ou saiote” (grifo meu)

“Para Démbos, Sobas e Potentados”

“Alguns tergados de latdo amaréllo, com Boldriés, e Chapas, athé o nimero
seis = 0 mesmo numero de Chapéos agaloados, com suas plamas, e
grande Lagos da Nas¢do = Algumas Cannas da India das mais ordinarias e
mais grossas, com seus Castéens de latdo doirado, e que séjdo grandes =
Alguns Covados de Damasco encarnado, ou amarello, para saiotes, ou

—————

cémo chamdo no paiz, Tangas =."*°

A citacdo, além de mencionar as tangas e os grandes “ lagos de nagao’,
inclui canas da india com castdes de latdo dourado entre os presentes solicitados.

E mais uma confirmacdo do poder simbolico atribuido a esses aderecos. Vale

* algoddo aveludado fino. do inglés velver.
" Arquivos de Angola. vol. XIX. n.75-78. Luanda. 1962
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notar que o primeiro presente de todos, pedido para o rei do Congo, € o “chapéu
de sol grande, como se usa em Angola”. Nas quatro aquarelas cariocas 0s reis e
rainhas vém sob guarda-soéis. Aqui, os dois pagens do rei de cabelo comprido, um
sustenta o guarda-sol, outro mais menino o0 manto. Como 0s seis musicos, usam
todos a tanga enrolada na cintura, camisas escuras com gola de renda e chapéu
em forma de coroa aberta® encimado por plumas de avestruz. Tocam marimba.
castanholas, viola, pandeiro, reco-reco e tambor, combinagdo de instrumentos
que para 0 europeu soava como uma “confusdo do inferno” (Souza, MM,1999:243)
mas perfeita para comunicar “que os africanos e seus descendentes ndo se
deixariam escravizar culturalmente” (Reis, 1999:11). O cabelo comprido do rei
lembra os sacerdotes ashanti, que ndo cortavam o cabelo (McLeod, 1981:178). A
mulher de saia verde e manto escuro, que observa a cena, de sapato de fivela e
meias brancas, pano vermelho amarrado em torno dos rins, usa turbante com uma
ponta solta, como usado pela mulher do ata de Igala (Nigéria oriental) na imagem
de William Allen (pagina 142%).

A seguir vem o rei da aquarela XXXVIIl, acompanhado de sua rainha,
anunciado por dois corneteiros e seguido pelo porta guarda-sol e dois meninos
que carregam a cauda do vestido de Sua Majestade. Sao seguidos por porta-
bandeira que abana um estandarte amarelo-ouro. Todos usam chapéus em forma
de coroa, encimados por uma pluma apenas. Esse segundo rei parece mais
europeizado do que o primeiro, pois empunha na mao direita o cetro (a rainha
carrega o seu na esquerda, pois vem de braco dado com o rei) , tem uma grande
cruz no peito e, além das botas, usa meias brancas. Nessa imagem o poder da
Africa se faz presente quase exclusivamente nas tangas do rei e dos seus
pagens, elemento que parece ter sido eliminado das festas com o passar do
tempo pois as descri¢des de viagjantes e folcloristas s mencionam calgas e
calgbes, nunca tangas ou saiotes.

A ultima aquarela analisada é a XXVI, que mostra duas mulheres negras
vestidas apenas com panos, rendas, fitas e joias. Identificadas como dancgarinas

de lundu, é provavel que integrassem o grupo conhecido como as taieiras, o

“"igual a0 do Zeca anigo da Luluzinha (HQ de Marge. originalmente ed. O Cruzeiro. hojc cd. Abril).



elemento mais encantador do séquito dos reis negros na festa de N. Sra. do
Rosario. como diz Mello Moraes na edicao de 1982 da Relacdo das faustissimas

festas de santo Amaro (Calmon, 1762), onde sdo ditas talheiras e evocadas como:

“..faceiras e lindas mulatas, vestidas de saias brancas entremeadas de
rendas, de camisas finissimas e de elevado pre¢o, deixando transparecer
0s seios morenos, bulicosos e lascivos. Um torgo de cassa alvejava-lhes a
fronte trigueira, enfeitado de argolées de ouro e lacinhos de fita, ao colo

viam-se-lhes trémulos colares de ouro....” (Calmon, 1982:31).

As taieiras de Julido, em lugar de saias e blusas usam panos amarrados em
torno dos quadris no mesmo estilo dos panos das mulheres do rei de Juda. na
Costa da Mina (p. 35%, com um repuxado que lembra o panejamento dos
vestidos' europeus do século XIX, sucessores dos vestidos de anquinhas do
século XVIIl. Os outros pontos em comum sa0 as cruzes ao pescogo e 0S Seios
despidos que, no século XIX, quando da descricdo de Mello Moraes, eram
protegidos por blusas tao finas que pareciam ainda mais “buligosos e lascivos” do
que ao natural.

Apontados os elementos que as dangarinas tém em comum, vejamos agora
as diferengas: mais uma vez, a figura mais africana, terceira e ultima da série, esta
a esquerda da cena. O seu pano listrado vermelho e branco € um pano da Costa
de tipo simples. ela esta tatuada na testa com um circulo de pontinhos em torno a
um ponto central. A pratica da escarificagdo, registrada por Labat na costa
ocidental da Africa®®, foi detalhada por Cavazzi na Africa central atlantica. Este
explica que, no reino de Matamba (Angola), entre outros lugares, as “pessoas
qualificadas” usavam “cortes e feridas nos bragos, nas pernas e nas coxas” para
distinguir-se dos plebeus (1965:172). O rosto ndo € mencionado por Cavazzi, mas

tatuagens faciais, formadas de pequenos pontos, podem ser vistas entre as

"= “E a primcira coisa quc sc faz as criangas quando tem 12 ou 15 dias. As marcas sdo feitas com a
ponta d¢ uma taca. ¢ nunca s¢ apagam intciramente ticando secmpre vestigios para distingui-los ¢
fazer saber de que lugar sio” (Labat.1730.t.2:124).
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mulheres Cokwe (Ngangela) de Angola (Heintze, 1994:140). As escarificagdes
identificadas com o grupo dito mina sdo trés ou quatro cortes longitudinais nas
faces (Couty, 1881:22), marca tribal registrada inclusive no sul dos Estados
Unidos. em escravos de ambos os sexos no seculo XVIII (Gutman, 1976:242). A
taieira mais africana esta de torgo. Sua companheira de cena, que veste dois
pedacos de droguete em torno aos quadris a guisa de saia, enfeitou a cabe¢a com
uma fita e usa faixas de renda nos tornozelos, nos punhos, nos antebracos e, em
fileira dupla, na barriga. Ambas, tanto a africana quanto a crioula, dangam a moda
d Africa e, no parecer de Mariza Soares, seriam ndo taieiras na festa de sao
Benedito e N. Sra. do Rosario mas integrantes de uma folia.

As folias eram organizacgdes paralelas as irmandades. O Estado Imperial de
santo Elesbdo, criado em 1764, alem de servir para aumentar a receita da
irmandade visava atender os diferentes grupos étnicos. Para tanto eram
nomeados sete reis, 0 que corresponde as minorias citadas no compromisso da
irmandade (1740). mog¢ambiques, cabo-verdeanos e, entre os mina, dagomeé.
maquii, sabaru, agolin e ianno. Os de S&o Tomeé, por serem muito poucos, Nn&o
foram contemplados com um rei proprio (Soares, 1997:174). Com relacdo as
figuras da aquarela XXVI, o componente nao cristdo mais destacado seria o gesto,
tendo Julido captado “ com precisdo o movimento cadenciado dos bragos, da
direita para a esquerda e de volta da esquerda para a direita, tipico das dangas
africanas” (Soares,1997:312).

Taieiras, dancarinas de lundu ou integrantes das folias, a africanidade
dessas figuras salta aos olhos e ressalta, melhor do que qualquer outra das
dezoito aquarelas em que Julido retrata habitantes negros do Rio de Janeiro, a
principal diferenca entre a cultura importada da costa da Africa e a cultura
portuguesa. Culturas contrastantes que aqui aprenderam a conviver com
apropriagbes mutuas, dentro do padréo de circularidade analisado por Ginzburg
ao confrontar as culturas erudita e popular na Europa. Nesse vai e vem de
influéncias reciprocas, os negros se apropriaram de simbolos europeus, entre os
quais o traje da aristocracia, sinal de distingdo ja usado na Africa por reis de

diversas nagdes e que permanece vivo nos figurinos das escolas de samba.



Nas figuras da aquarela XXVI o que mais chama a atencado € as mocgas

estarem semi-despidas e, se dang¢am o lundu, a sensualidade n&o se limita a sua
pouca roupa. Essa danca, cuja origem Camara Cascudo situa em Angola e cujas
coreografias foram aproveitadas pelo samba, era nada mais nada menos. nas

palavras de Tonellare, %3¢

do que a representacdo, a mais crua, do ato do amor
carnal (...) a bela se entrega a paixdo lubrica; o demébnio da volupia dela se
apodera, 0s tremores precipitados das suas cadeiras indicam o ardor do fogo que
a abrasa” (Cascudo, 1993:447).

Seria essa dancga executada no contexto de uma festa religiosa? E verdade
que “até o século XVIIl dancava-se acompanhando as procissées e bailava-se
dentro das igrejas’ (Cascudo, 1993:279), mas € possivel que sua participacdo se
restringisse a segunda parte da festa. Atualmente, as taieiras participam da festa
de N. Sra. do Rosario, como observado por Beatriz Gois em Lagarto (Laranjeiras.
Sergipej. mas inteiramente vestidas. Sua fungéo € abrilhantar a festa dos reis
negros. Estes se recolhem depois da coroagdo e deixam as taieiras a
responsabilidade pela parte profana da festa, que envolve desfiles pelas ruas e
paradas nas casas dos homenageados, com cantos e dangas. Na igreja as
taieiras depositam flores e cantam:

“O meu Sé&o Benedito, 6 1é lé
eu ndo quero coroa

quero uma tuaia ¢ lé lé
infeitada em Lisboa”,

Na parte profana da festa cantam:

“Catarina mubamba mandou me chama

louvd em terra louvé no ma

A rainha do Congo mandé me chama”.
(Gois, 1976:4-6)

" assistiu a um lundu dangado no teatro da cidade de Salvador (Bahia) cm [818.
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Conclusao

As dezoito aquarelas com figuras negras apresentadas nesse capitulo
exploram a presenca da Africa no Rio de Janeiro, contrapondo individuos com
maior ou menor numero de tragos caracteristicos do continente de origem. O rei
do Congo predominou nos festejos de rua do século XIX. mas outros reis de
nacao foram coroados ao longo do século XVIII e, apesar da diversidade cultural.
tinham elementos em comum. Entre estes o0s instrumentos musicais, a pratica da
escarificacdo e o gosto pela danca. Outro destaque € 0 uso dos panos para se
comunicar, a roupa sendo compreendida como uma linguagem acessivel a
comunidade negra como um todo, a forma mais visivel de enfatizar a tenacidade
desses grupos empenhados em manter vivas suas memorias ancestrais,
reelaboradas no exilio.

A evocacédo da Africa na segunda parte da festa é confirmada na descri¢ao
da coroacdo do rebolo Antdnio, criado do vice-rei conde da Cunha, como rei
Baltazar na igreja da Lampadosa. Depois da cerimbnia na igreja houve uma
festa muito mais concorrida e popular, com “os classicos batuques realizados por
negros de diferentes tribos” e a presenga de negros das fazendas dos jesuitas e
escravos das casas fidalgas. Mello Moraes descreve esses africanos e afro-
descendentes como “esquisitos no trajar, no semblante, nos gestos (...) entregues
a obediéncia de seus chefes (...) anunciavam a entrada triunfal dos congos nos

festejos profanos da coroagdo de um Rei negro” (Moraes, s/d, 372).
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*** Conclusdo ***

As relagées de poder vigentes nas sociedades européia, africana e
colonial brasileira foram expressas, no espirito do Antigo Regime, através dos
seus modos de vestir. Como " o traje (€)investido, com toda transparé ncia, de
um papel socio-pofk tico de autoafirmagcdo para uns, e subordina¢do para outros”
(Perrot,1981:19), os diferentes grupos sociais sdo legiveis nas imagens do
setecentos' que revelam ser complexa a estratificagdo social da cidade. A
comparagdo das imagens africanas e portuguesas com as cariocas mostra a
trama cultural urdida na capital dos vice-reis. Pela combinagdo de elementos
lusitanos com outros da tradi¢do africana, a massa heterogénea de escravos,
livres e forros desenvolveu novos cddigos vestimentares. No cotidiano, se
vestia de acordo com seu papel social’ que variava, no caso dos homens, do
servigo de fossa a alta oficialidade dos regimentos de Henriques e de Pardos e
abrangia mestres, oficiais, artifices, carregadores e vendedores diversos. As
mulheres eram donas do mercado de quitanda ou cortesds, vendedoras de rua,
lavadeiras, atrizes, mucamas, babds, costureiras e donas de casa. Além do
traje do dia-a-dia, havia os trajes de festa, mais elaborados. Consignados por
Julido nas imagens das coroagdes de reis e rainhas negros no Rio de Janeiro,
esses trajes confirmam a justaposigdo de tragos culturais de procedéncias
diversas, como o manto europeu e a tanga ou saiote africano, o vestido a Luiz
XV e as pagens de seio nu.

As observagdes feitas ao longo da dissertagdo contribuem para
desmitificar a crenga de que o Rio de Janeiro, ao contrdrio de Salvador, teria

perdido suas tradigdes africanas. Ratificam assim a andlise de Mary Karasch

' no Rio de Janeiro ¢ nas terras de origem da maior parte dos scus habitantes. Portugal ¢ Africa.
- mas sempre com um toque de criatividade.
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(1987) da vida dos escravos no Rio de Janeiro, obra em que detalha as
transformagdes ocorridas ao longo do século XIX e assinala, entre outras
observagdes de relevo, ter a vestimenta escrava evoluido, nesse periodo, dos
estilos coloniais dos anos 1790 das modas francesas dos 1860.

As imagens aqui apresentadas se restringem ao século XVIII, mas
bastam para demonstrar que, embora as chamadas subculturas pudessem ser
compelidas a se definirem de acordo com sua maior ou menor distdncia da
cultura dominante (Bourdieu, 1998:10), aqui no Rio de Janeiro o que se vé é uma
comprovacdo do “relacionamento circular feito de influéncias redprocas, que
se (move) de baixo para cima, bem como de cima para baixo” (Ginzburg,
1998:13). Os negros urbanos do setecentos carioca se vestiam de acordo com
os padrdes da cultura instalada no poder, mas souberam se apropriar desses
modos de vestir para fazer da roupa um dazibao®, cada detalhe do vestudrio
transmitindo uma informagdo sobre seu usudrio.

Entre as instituigées estéticas criadas para o poder negro se expressar,
destaca-se o traje emblemdtico da cultura afro-brasileira: a roupa de baiana.
Legitimo documento/monumento (Le Goff), esse traje é carregado de memdria.
Uma memdria que os intérpretes dos padres pressionavam o0s negros,
embarcados a forga na Africa, para esquecer. A circularidade cultural, feita de
influéncias reciprocas e conforme trabalhada por Ginzburg, é exemplificada
pelo fato desse traje popular de prestigio ter sido apropriado pelos grupos
sociais dominantes. Vestiu a princesa Isabel de “negrinha baiana” quando
compareceu a um baile de mdscaras durante sua lua-de-mel na Europa (Barros,
1947:147) mas transforma cozinheiras e lavadeiras na poderosa nobreza do

Candomblé e do Carnaval. Construida de inicio com os panos disponiveis, no

¥ jornal mural
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espirito da feijoada, a roupa de baiana, registrada em forma embriondria por
Carlos Julido, foi séculos mais tarde descrita por Cecilia Meirelles como

composta de:

" saia de muita roda, em pano floreado ou ndo (..) sobre a qual se
debruard a renda ou o bordado muito alvo de uma bata que desce um

pouco abaixo da cintura, (...) Terd pelo ombro um grande xaile (..) de
listas policromas, entremeadas de algum fio metdlico, ou apenas riscado
de azul e branco. E o auté ntico pano da Costa” (Meirelles, 1983:22).

Imortalizado por Carmen Miranda, o traje de baiana é a sintese
transcultural da identidade brasileira. Nesse monumento/documento da
histéria do Brasil o processo de circularidade se manifesta iluminado pelos
refletores da passarela. As roupas fidalgas foram preservadas pelas escolas
de samba e elementos do traje popular colonial imortalizados na beca da
baiana, o que consigna a influéncia de cima para baixo. Ao mesmo tempo, na
perspectiva diacrdonica, a populagdo do Rio de Janeiro sofreu a influéncia de
baixo para cima, pois com o tempo abandonou o costume europeu de esconder o
corpo e cedeu ao gosto africano, aliado ao indio nativo - a vontade na prdpria
pele - para chegar a atual moda do “fio dental”, traje de banho idéntico ao
tapa-sexo usado na costa africana séculos atrds. Ou seja, preto e branco se
misturam muitas vezes como um bolo * de mdrmore"* ou as duas partes da
mandala da oposicdo complementar’ que circulam sem cessar em contato

estreito sem, no entanto, se dissolverem uma na outra.

“bolo em que creme ¢ chocolate formam um desenho de marmore. sem se dissolver um no outro.
* simbolo do vin / vang. os polos ncgativo/positivo simbolizados por lua/sol. doce/sal. escuro. claro.
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Carta régia ao governador e capitdo-general do Estado do Brasil. Lisboa,
20-02-1696. Biblioteca Nacional, Secao de Manuscritos, 11-33,23,15n° 4

Peticdes em anexo a Pragmatica contra o luxo:

Da Camara de Esposende;do Senado da Camara de Vila do Conde; do
paroco da Freguesia de Santa Maria a Nova, bispado do Porto; do provedor
e irmaos da santa Casa de Misericordia de Azurara; do paroco de N. Sra.
Da Conceig¢ao da Povoa do Varzim; da Camara da Vila de Esposende; da
Via de Povoa do Varzim; de frei Antdnio de Coimbra, padre geral do
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santa Casa de Misericordia da Vila do Cone; de Manuel Gomes e Carvalho
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dos moradores das vilas do Conde, Viana, Esposende, Azurara, Povoa,
Fam e outras mais do Minho; de Joana Maria de Jesus, em nome das
mulheres que se ocupavam na manufatura de renda d linha na provincia do
Minho; de José Tavares, mercador de palhas (ref. Uso de espadas), de
Antdénio Mendes Seixas (ref. uso de espadas), dos juizes e mestres do
oficio de dourados, “cujo oficio fica totalmente extinto”. Arquivo do Museu
Imperial de Petropolis, I-POB-24.5.749.JV.P.I n®a-1an®a-17.

“Relagdo que mostra as qualidades e quantidades das fazendas e géneros
da cultura e industria das nagdes européias, a que Sua Majestade permite
entrada aos seus dominios” (importadas por Angola em 195, 1796 e 1797),
Biblioteca Nacional, Se¢cao de Manuscritos, 4 doc. 35 p., 15,3,33 n° 2-5,
Colecéao Linhares.

inventario Antonio Elias Lopes em: Junta do Comércio, 1814, caixa 348,
pacote 1, cédice 2H, secao SDE, Arquivo Nacional

inventario Anastacia Isabel Campos Esteves da Camara, 1805, M.136 n°
2688, 3J/SDJ, Arquivo Nacional
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b) fontes impressas:
legislacao:

Pragmatica contra o luxo de d. JodoV (24-05-1749),
Arquivo do Museu Imperial de Petrdpolis, 1-POB-24.5.749.JV.P.1

Alvara de d. Jodo V (19-09-1749), Arquivo do Museu Imperial de Petropalis,
a-18, 182/49

Alvara de d. José | (24-04-1751), Arquivo do Museu Imperial de Petropolis,
a-19, 179/19

vigjantes:

Aguirre in “Noticias do Rio de Janeiro” (1782) por Affonso de E. Taunay-
Jornal do Commercio de 8 de setembro 1940, Biblioteca do Itamaraty (Bl),
localizagdo MRE: cole¢&do Jornal do Commercio

Anderson, George William, New, authentic and complete collection of
voyages around the world...Captain Cook’s first. second, third and last
yvoyages.(Livro |, cap.l 1768 ), London, 1784, NY Public Library *KF +1784

Banks, John, Journal of the Right Honorable Sir John Banks —During
Captain Cook’s First Voyage in H.M.S. Endeavour in 1768-71 to terra del
Fuego, Otahite, New Zealand, Australia, the Dutch East Indies etc. London

Macmillan and Co. 1896 ( ref.P.Berger Rio Cap. l e ll p.24 a 42 13.11.1786)
Biblioteca Nacional: 1ll, 196,49

Barrow, John, A voyage to Conchinchina, London, Cadell&Davies, 1806
(Bl), MRE: 523-1-5, Cole¢cdo Nabuco

Barrow, John, Travels in the interior of Southern Africa, London,
Cadell&Davies 1806(Bl), MRE 523-1-9

Buckley, John & Cummins, A voyage to the South Seas in the years 1740-
1741, London, Jacob Robinson Pub., 1743, (Bl), MRE 531-5-3
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Froger, Frangois,

Relation d'un voyage fait en 1695, 1696 & 1697 aux cotes d' Afrique,
Détroit de Magellan, Brezil, Cayenne & Isles Antilles, par une Escadre
des Vaissaux du Roy, commandée par M. de Gennes . Enrichie de
grand nombre de Figures dessinées sur les lieux. Imprimée par les

soins & aux frais du sieur _de Fer, Paris, chez G. Saugrain,1698 (BI)
MRE 518-7-12, Coleg¢&o Vargnagen

A relation of a voyage made in the years 1695, 1696, 1697, on the
Coasts of Africa, streights of Magellan, Brasil, Cayenna and the
Antilles, by a squadron of French Men of War, under the Command of
M. de Gennes — illusrated with divers strange Figures, drawn to the
Life (A journal of a late voyage of Mr de Gennes to the straits of
Magellan), London, printed for M. Gillyflower, 1698, (Bl), MRE 518-7-
6

Relation d'un voyage de la mer du sud detroit de magellan, Bresil,
Cayenne et les Isles Antilles. Ou I'on voit les Observations que I'Auteur
a faites sur la Religion, Moeurs & Coutumes des Peuples Qui y
habitent /Et sur les divers Animaux Qui s’y trouvent/Enrichie de
Figures dessinées sur les lieux & qgravées fort proprement.
Amsterdam, chez I'Honoré et Chatelain, 1715, (Bl),MRE 519-6-4

Labat, pe. Jean-Baptiste, de I'Ordre des Freres Précheurs

Voyage du Chevalier Des Marchais en Guinée, isles voisines,
et a Cayenne

Faites en 17251726 e 1727- Contenant une Description trés
exactes & trés étendue de ces pais, et du Commerce Qui sy
fait Enrichi d'un grand nombre de Cartes & de Figures en
tailles douces

Paris, chez Prault, Quay de Gefvres, au Paradis, MDCCXXX
Avec Approbation & Privilege du Roy

(Bl) MRE 518 — 7 — 3 -4 vols., Colecdo Rio Branco

Nouvelle Relation de I'Afrique Occidentale contenant une
description exacte du seneqgal & des pais situés entre le Cap
Blanc & la riviére de Serrelionne jusgu’a plus de 200 lieués en
avant dans les terres. L’Histoire naturelle de ces pais, les
differentes nations que vy sont repandues, leurs religions &
leurs Moeurs, Avec | ‘état ancien et present des
Compagnies qui i font le commerce

Paris, Guillaume Cavelier, M DCCXXVIII

(Bl), MRE 523-6-5 (2 vols.), Colegdo Varnhagen
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Lindley, Thomas, Narrative of a voyage to Brazil, London, J.Johnson, 1805
(Bl), MRE: 529-5-10

Lisle, John Semple Lisle, The Life of Major J.G. Semple Lisle Containing A
Faithful Narrative of the Alternate Vicissitudes of Splendor and Misfortune
2" ed. London W. Stewart 1800, (Bl),MRE 545-4-3

Luccock, John, Notes on Rio de Janeiro and the southern part of Brazil,
taken during a residence of ten years in that country 1808-1818, London,
Samuel Leigh 1820, (Bl) MRE: 528-2-4

Mawe, John, Travels in the interior of Brazil, London, Longman, Husrst,
Rees, Orme and Brown, 1823, (Bl), MRE:528-4-8

Taunay, Affonso de E., O Rio de Janeiro de antanho - Impressdes de
viajantes estrangeiros s/d e Visitantes do Brasil colonial séculos XVI-XVIII.
SP-RJ-RE-PA, Companhia Editora Nacional, 1938, Coleg&o Plinio Pinheiro
Guimaraes e (BI)

MRE: 476-7-11

relagdes, relatérios oficiais e cartas pessoais:

Calmon, Francisco, Relac&o das faustissimas festas (1760), Rio de Janeiro,
Edicoes FUNARTE/INF, 1982

“‘Memodrias(...) para uso do vice-rei Luis de Vasconcelos” - in Revista do
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, tomo 47

“Relatério do marqués de Lavradio, vice-rei do Rio de Janeiro” — in revista
IHGB, tomos 4 (vol.4, 1973) e 76

Lavradio, marqués de, Cartas do Rio e Janeiro (1769-1776), Rio de Janeiro,
Instituto Estadual do Livro, 1978

Arquivos de Angola, Luanda, 2° série, vol. XIX, n® 75-78, jan/dez 1962
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c) fontes iconograficas

imagens publicadas:

Araujo, Emanuel (curadoria), O universo magico do barroco brasileiro,

catalogo da exposi¢do realizada na Galeria de Arte do SESI/FIESP-Sao
Paulo, margo-agosto 1998

Araujo, Emanuel (org.), A mao afro-brasileira, Sdo Paulo, Tenenge, 1988

Berger, Paulo, Usos e costumes do Rio de Janeiro nas figurinhas de
Guilhobel, Rio de Janeiro, editor Candido Guinle de Paula Machado, 1978

Cunha, Lygia (org.), Julido, Carlos, Riscos iluminados de figurinhos de
brancos e negros dos usos do Rio de Janeiro e Serro do_Frio, Rio de
Janeiro, Biblioteca Nacional, 1960

Fowler Museum of Cultural History, Ghanian kente and African American
identity, UCLA, Los Angeles, 1998

Furet, Frangois, La Revolution, 1770-1880 de Turgot a Jules Ferry, Paris,
Hachette, 1988
Palacio Nacional da Ajuda, D. Joao VI e o seu tempo, Comissao Nacional

para as Comemoragdes dos descobrimentos Portugueses, Galeria de
Pintura dorei d. Luis, 1999

Willet, Frank, African Art. The world of art library, Singapore, Thames &
Hudson, 1981

pinturas a dleo:

‘Lagoa do Boqueirdo e aqueduto de Santa Teresa”, atribuido a Leandro Joaquim
(Museu Histérico Nacional)

‘Incéndio e reedificagdo da igreja e recolhimento de Nossa Senhora do Parto”,

Jodo Francisco Muzzi (Chacara do Céu - Fundagdo Raymundo Castro
Maya)
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.57 Nab entendo ¢comprehender o quélficarordenado nefte
Capltu]o com as carruagens da Cafa Rcal,’mcm icom o5 jaezes
dos. fcus cavqllos. AT Pl QeI leviio 2 Lo
G AP T U ’L Oki‘? utVII“ s
Elo prejuizo que ¢aufdd-a muitos artifices dos meus Do~
- minios-as carrudgens, mefas, ‘bofete$ ;~comodas , papelex-
ras, cadciras, e tamboretes, trimdz,e otitras alfayas;quefe tra-
zem de féra, ordeno ,. que pallados felsiezes da:publicagad
deflta Ley,ﬁquc prolnbxda nas ;Alfandegaswdelles a.entrada dag
ditas coufas , e de tudo o que.for movehdc cafijaifeito;; ein-
troduzindo-fe por alto,fera confifcado, &.0: tranfgrc{forpagari
o trefdobro 3 e as méfirias penas; com iprifab:de.feis mezes in-
correra qualquer mereador, que pwﬂ'adosdous annos. da mef
- ma. publicagu6-tiver.em ~vcnd:»elgumn das»duas couﬂm feitas
fom dos meus Dominios. :
CAPITULO VIII
) Efde o dia di publicacat defta Ley » nad fe darz( entras
D da rias Alfandegas deftes. Reeynos ‘e Ilhas adjacentes
a coufa alguma das que nella fe prohxbem ) exccpto 20 que fe
exprefla no Capitulo III. e VIL - i T s
As mais coufas prohibidas,que a&ualmente fe ach'u:em nas
mefmas Alfandegas-por defpachar,fe fard outra vezlevar, pa-
ra férado Reyno, fem porém pagarem Axrcxtos alguns; ¢.tam-
bem o0s nad pagard os tecidos com outo;bi prata,ou bordados
j4 defpachados , que fe quizerem extrahirpara outros Paizes.
3 Nas Alfandegas das Conquiftas,defd¢ o dia'da’publicagad
defta Ley, {fe nad-dard mais enttada a fazenda alguma das que
nella (e prohibe virem ao diante dos Paizes Eﬂrangcxros c {0
para confumo dos te¢idos com ouro. e prata , e bordados,que
{e acharem j4 defpachados neftes R eynos, e Ilhas adjacentes,e
dos-veltidos feitos, em que houver ouro ou prata , ou coufa
bordadayou fobrepofta, permitto fe admitta® os mefimos teci-
=3 dos,
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a5 ()

“dos ,ieiveltidos’ naquellas 1$l€mdegasyfendo tranfportados
para asCrbnqux[’cas “dentrodos primeirosidous annos- da publi-
cagad da prefente Leyy ou nas.primeiras duas Frotas,que para
cada hum dos Portos: dellas fahirem -defta Cidade , ou-da do
Porto;ainida- a feglidajFrota fayaidepoisdas ditos dous annos.
4+~ Paflados 0s termos; fobrcdltos,wfe hlgumas das coufas pro-
hibidas fe acharem- nas‘«Embarqaqoés ;'que entrarem nos Por-
tos’y" de forte que poffaﬁpntcndev-fc -que fe trazem com- o in-
tento de as mtroduzmcontra wpvolu,bxqa(; defta Ley ; ou fe
paffado o fobredito termb dos dous annos , .ou duas frotas . fe
acharem neftes Reynbés, &Tlhis ad )adenies 5 tecidos de ouro
ou prata, ou bordados ferao conﬁfcado‘Sr i e-0s tranfgreflores
pagardd o trefdobro. do,yalor do commnﬂbJ e 4lem: diffo pela
fegunda vez-fetdo’ prcfoa' ,exs.tmezes 4ie pela terceira , fe

“forem Eftrangeiros ; {efid'e

‘mihidsy e fendo'Nac'if egt‘adados por cinco +an-
nos para Angola e h'é”:’i 460in ,-*etoutros prcfos até. ierem
mandados patd £6raiv 5% f e ‘L R

. As fazendas -proh 1Ludasr  en:que: & fizer 'lpprehenﬁm

que puderem ter ferveptla.. para’ 0 culto Diyino, fe '1pphc1rﬁo a
'atgunm-}grcjrv‘}zinhw’_, Jﬂ" M}IS que-naG pudcrem fer-
vir ‘pard efte mlmﬂeno, l§m6i 0 ge}madas e 3 dita applica-
Gad refervo.? 20 meu qr’bimo %:ndo as coufas applchendld’ls
nefta Ciddde’; e nas: cnutms*pm:t:esir tocdrd aos Juizes das-Al-

fandegas , e ref’ pe«_&;y'qmente aos outros Juizes abaixo nomea-

dos, para‘Executores deffa; Ley ,conféx;me a partc , e que
0s commxﬂ'os fo;em achados.. A BN |

' G AP LT L. O - IX.

Or fer mformada dos grande& inconvenientes que re-
“fultad nas Conqu1ﬁm da hberdade de trajarem os negros,

e os mulatos , filhos: dc*negro yoou rhulato , ou de miy negra,

du riefma forte que" as:; peffoas brancas PI‘OhlbO aos fobre-

ditos, ou-fejad de hum yioui:desoutro fexo ; ainda que fe

achem forros , ou. naf'ceifcm Tivres,, o ufo nag (6 de toda a

forte de'feda, mas tambem de: tccxdos delia finos, deolan-

das, efguiods, ‘e femcﬁnntes, ou'mais:finos tecidos de linho,
ou de algodad ; € muth‘mcnos 1hes ferz't licito trazerem: fobre
fi-otnato de joyas ,; nemde:ouro:ourprata ; ‘por minimo- que

fem. Se: depoxs de hum mez d'ipubhqagao defta Ley na cabe-
K A ga da
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ca: Ji Comareh ; Slonde - reﬁghrém.,ttpo »n‘i‘ais)’couf‘a 4l
guma das ("obrcditw;c lhes :ferd con?i a; :¢pela primeira
tran{'greﬂ'aﬁ yPafurdd-de mais ovalorﬂq fmorcormiflo em
dinhgiro;;:-oumad tendo com:quaolﬁus A0, fera. agbuta-
dos no lugar mais publico da Villa,:em cujo. diftriflo-refidi
rem'’s: ¢ pela:fegundatran{greflas lﬂen'ida&dlth's'pehas fica-
r40-prefds na,cadéaspublicd até: feregnWanportados em de-.
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2. »Hey:por bem fefervana céndicatihda para astcafacas, c
potes; E reguingotds: ' daslibrés ﬂanfg Reeal ; enenhum part’i-
cular poderd mais:ifg-ta: nias l;bxészdos 1§ crxadoy’ 7exc*epto
ent cdnhnﬁs‘;ifnmmq,meyns';f; mﬁxmﬁ‘ concedo. hum -anno
paraconlumot dzrs‘hbrés‘ ‘querexiftetrdefty cOro, oo L
Toda a peﬂbh que ﬁﬂtar‘é 6bféf\/21n Ja..do que mando ne-
fte Capirulo,; pu révmtc ‘mil JTeis; pqp da libréem que fe
achara’&mnfgre ab "o, nhx‘q. YR n A ut.rh*o" i
s sy G \A{ (Ph I Th (Um (:@bﬁo XTI ;_"9 'L"\“" S
‘ fm’i')tmdt'naménﬂmt&"de;ﬁiﬂar rquéﬂ'fmom'fwa}'os ef-
"\ cufndos ;¢ wofalta quee dahi: 1cqurw ‘cultura)64§ ‘tetras, ¢
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de dotuis'lacayasy dlemdoxocheiro ;i smttgttocheh‘o"’ou liteis
reiros , nem as que andarem em fcgcs 3! ptmfmiis defhum, dlem
do boleexm jorglier f:fobfcrvara.,;amdhnqmma méfma car-
ruggéidrd malswq :Humaﬂpcﬁ'oa. 1) D oermmileqlama
2 E toda a'fe [e fizendcorhpatihar gy shayor numero de
lacayos do quefith crderiado;, pagar'i po:rc da:Irim ‘qUie trou-
xer de:mais rtfinga mil 7 re;s o oh\da vczaque"for #chado nefta
tranfgreﬂ'au. by woiad 1o FO6 2 ¢ Pnindiqg _;'\L\(‘Jj, o ":m.o:zz, i1
;,;;ms B @APITUU’L OJh XII.(. ANSUE AR
(! {Odo. OAIF'lyatcyBordaddr' Botoaim_;*Ounvcs- Dous
rador;Selleiro; Gapateiros; our Ofﬂmy}: e oud'o}qualqucr
Officio, que fikef 7obra -algumal cohtrafiafao. que nefta Ley
fe determia; dlem do pcrdlmento day qbra,paga}fé’ Pe?a ipi-
mkira ttanfgreﬂlxo dincoenta:mil rei§ se ﬁ;nmprefo ipot” feis me-
zcs -'tfpela fegund& pagard:dobrado , cﬁcgra)prefo até hir em
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db é&o poMmco aunoa;iar:&.Aﬁgéla ;e for Eﬂfﬁngexm
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2. Nas me{\mas,; pends iﬁmrreﬁo as' mulherr 5 que exer-
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Fic1:0s Apmihdores)e: olitrod dpbclros,qqe fizerem alguma. das

coufasr pmhxb;dasmuﬁefffa‘ Ul ";tlncprrgréo.nas pems aci-

ma Commlfladas TldLQa l‘tvl)lomr(‘..fﬁu!ﬂ BT by PSR

w”)xﬁ!.!.") G“AJ Plflm u DJ(D-"“JXVIII I* . i o0h

- Of Ifelb infdnmiaé%tﬁ;“ﬁa& 2 queiddi parargatias efcus

' fados, do grandc prejuizo’ fueicaufptios guentendem nas

lojas:; ¢'d8’ouicrbs’graves Jamnos"m que ¢ontribye cefra’ efpe-

cle’Ye getity, que: andaagclﬁm&fa: vénderido em éaixasje trous

xas, ordénd que a nenhuri }pémw naturaldefte Reeyno',: ou

v eftrangeira feja liti€d] fias Cmdlé;WiHas, ’e‘Lu gates delle ven-
SRCRTS SRR .pelas'ruas, ecafaﬂent@&:&ajbh trouxas;:oude outra'qual,
m\ W& quer forte fazendaalgﬁ'niﬂ: "_?“‘f'iﬁrva.pzrgvcﬁ’xdo ou enfeite;
SUTIPNEN {0 oumovel), nem‘louc;a;mtfgbs;‘n‘hef“ tirds; a gulhas, ed‘cmelh'an-
o ,ma tes quin@lharxas,fobxppnz' _ff p;dmmnto.da fazenda’que troux
S, xeria vendett; - de cém il nétm, i .dnrlhhwg ¢udefeis'mezes de

AL B T K

& . { prifad ;e em -cafg’ d&:rcl&iﬂ TG P2
' V" pecuniatia,’ e'ficard6prefd Te)
U . , dos por:feis antios para Anghrla;
{ o forem eﬂrangcxms; p ot doinh e ’&us Domlmos :gom com-
ot ™ minaga6rfe tomareria elles tlé)fn%em joutados, e de pagarem
ot ) quatrocentos:mil-reis‘da-car 3 "donde ferabmavaimente expula

oA fog para féra dOHBmymon I i)

.‘-)‘\ ~ .

ST At

J@)Li.«.& Ay L“ VIR Ty N

QAP T L0 bonXIX i o

! N AG fendo mmha'mtenqam "vque'mdevxdamente fe.dé mo-

leftia’ c'vexagap":’as;dafas dos:partmulares dem-bufcas

arbitrarias das coufasrprohlbxdawpon éfta Eicy , ordeno’ quo

nad poffad os Officiaes de juftiga’enttar’ )'tnra efte fim nas cafas

fem levarem ordem por efcripto do:J uiz;a.quient tdcat, 0 qual

a nad paflard fem eftar fufﬁbxentemcntc’pnovada atranfgrefs

a0 5 e 0s Oﬂicmes,que o cohtrarxozﬁzer:m,xferao ipré{os. por

fexs mczes j e fufpenfos por: ‘htimannoidos.Jeus Officios. -

o ' ,"Porém fe as:coufas prohxbldasupubhcamcnte fetrouxes

rem', ou - fe expuferein em Vanay ncﬂ'e cafo-otdénofe angalo-
go apprehenfao, e-fe;proceda’ao mais quierfica ¢ det:crmmado -

C AR T TR oLaiOn: XX .

Am fe incorrer. nas pena_sgdmmmad&s ipor efta-Ley , ba

. ftard-que fe prové]egtﬁmamcnte' que:com effeito’ fe {con-
traveyo a ella, ainda qie! 'feexﬁ% ache:a:gorpo do dché];o.
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(Ir) e A
i CAPI’I‘ULO“UXXI s T L
S E no me{'mo veftido, ou-nd mefma:peqa fe achax’ maxs de
huma tranfgreflad, s terad lugariast pends da mayor.
CAPITUL 0. mlXXII T
O cafo que-bsiculpados conitra:éfta Ley fe)ao Fldquos
-ou pefloas nobres , terdda mefma*pena de:prifad, e
gqr’io em dobro a pena pecumama; e feﬂdO}TltuIar,ou F 1da]'ro
“de grande Solar i ferda prifad em humaiTorre., «rifisd ©
C.APITUILO: ﬂXXIII.b Wedes . L
1 E]as mulheras’, “que nadforem: cabegas*de cafal; e’ peIos

......

filhos de familias, paga‘rﬁ ‘as pondemnat,‘oé&.peounzaflas
incurfds por eftd Ley, os homensem cujo cafal vivétemy -
CAPITULOYXXIV. by

'S penas afi&ivils’ comminadasine®ta” Ley: de nehhuma

' for te podcraG Aer’ commutaaas ;mem modlﬁcaa‘xs por

" ’1 nbuml ‘ou Miniftfo;ou Julgador gﬁgum, de' qunlquer g
‘ quao quie fejay nem*poder"io fer remf{ndas ‘erfy todé, ou em

‘

‘pqrte as pecuniarias ;> e.as’ 1pprchen{'o€s dos. commxﬂ'os.

U G APl TN L ORER XY £ ae
: Valot dus: apptehenroes e azg thdrtancia das’
' anuniauas 'f(ﬁc'fmhcorfcr?drp“ EﬁwLe ’f.', :
em tres partes, huma.paraas defpezaf da:Relﬂgau c’lo dxﬂrl-
&o, outra para 0s Officiaes’ dejuftica , “que fizerem a dth‘u.
“cia, ¢ a tetceira para oidenunciante; € fe 0.nad houver,ou nio
quizer aceitar fetd nefta’ Cidade para’o: Hofpml dé todos os
Santos ;' ‘e nas outrag partes para oHoﬁntal pub'“hcdnmaxs Vi
2111110 BRI o N T e ' :

’ Uerendo’ qdanto for poﬂivel ""'vxtar que s dx!‘pof goes
defta Liey {& vad pondo ¢em efqueurnento,’e defuzo,cos
mo outrzfs:\reies térh fuccedidok "Urdeno que impreteri-
velmente os Juizés:abaizo ndmeadosy,“nos feus auditoriosya
pnmem aucﬁenciw del cada mez , e nas;A]fandegusmb'pnmexro
a‘facad lerémivoz alta
pclo Portenro sdiante dos feus Ofﬁc;'aes?', e do Povo que {e
qclnr prefente affiffindo’4 leitura: of mefimos Julzes.’ - "> <1
CAPITULO_?MXXVII"

P AI‘E( que nad haji comfietehma“‘ girperturbagad deJ urxf—

digo€s na execugad defta Ley ," ”deno que nefta Cidade
efeu

v
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(12)
e feu Termo toqie’ Cumulativardente aos’ ‘Corregedores do
Crime:dos’ Bairros, qual os. denunciantes’elegerem; tendo pre-
vengad aquelle, por cuja ordeit prxmexro fe’houver comegado
a proceder contra o tranfgréffér.s & L 7D
-+ Nas oufras terras tocardraog Corregedores , 'e Ouvidores
das Comarcas pelas-tranfgre(loés-icommetridas: mas Cidades,
Villas, elugares da fua jurildigad; e pelas que fe commettc-
rem nas terras , em quehoviverJuizes de Féra, cﬁes conhece-
140 tambem das ditas tranfgreffoggs:. -t A
3+ " Quanto porém aos commiflos achados:nos portos do mar
nas embarcaqoés ou em: quaafqucr Alfandcgas tocarda dita
execugad nefta deade ‘a0 Provedor: € na$ oltras partes aos
Junzes dellas.. . . 7¢0 ¢ LURERIE T e
. "“C.A.PITUV’!L’O’* XXVIII :
’ S fobreditos Juizes Exetititores tomir46'as denuﬁcms,
O procederdd nellas, ou pwﬂé"corpo da’délito, ou por pro-
va de teftemunhas’y. )u]gandaiﬁs:fnmmqnamtme fem ﬁgura de
Juizo , fent-appellacad’; ncm“éggravn at¢ quantia: de vinte mil
reis, e dmlls mezes de prnfad“ve ﬂeﬁaip&nas para cima recebe-
rdo _app_el agad para a Rela aa a’ uetocar- e uando: 4§ partes
. SL. ,P' .-“'.‘. :::“"; lk%‘pm' pa?te da
J uﬂlqa. Pelas -culpas defta’ fl?ragmatgca {é:nad concederid
Cartas de Seguro, nem Alvadds:de ﬁanqa,mas refponderdd os
R eos prefos até final fenten¢d’;ie:nad fendo-achados fe proce-
derd 4s fuas revelias fendo: &xtados por editos.  E nos cafus
defta Ley.,' que em {i me{fmonad levad penas eftabelecidas fi-
queém arbitrarias aos Juizes pela contingencia dos factos , nad
fcndo nunca menos de vinte fijil reis’, ‘e dous miezes dc pnﬁo.
E para melhor execugad - défta? Pragxmtlca fe: tomarad as de-
nuncxago&s em fegredo fem namé.dos denuiiciantes.
G iwC A P LTMUSINO) XXIX.

A: jlmfdxqao dos’ ‘ditos]Juizes noscafosi; defta Ley nad
D poderdd izentar-fe os Reos par privilegio algum,que lo-
grem , aindaque fejad Fidalgos, Defembargadares’, Cabos de
Guerra, Soldados;-Moedeitds y Familiares do numero do San-
to Ofﬁcw s-Aflentiftas , R etdeirds’ de minhas R endas, ou das
Univerfidades, e Commutidades; Eftrangeiros ; Viuvas , Or-
fabs’, & Peflods miferaveis y-e.outros que tenhad iguacs, ou
mayOres, ou menores pnvﬂcg:os,’umda que eftejad i IllCOl‘[z{()m-

- 05
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1,‘\.:f_, x; ) X
dos em Direito,ou fejat COncedndOSPOﬂmn('@%fpcmﬂ dmme-u
rofa ; que todos para.cfte: tento:h
como: fe de ¢cadahum-delles ﬁzeﬂ'e expr portquiag
to para di(pofigoés, €meque; vb;meﬁ(ﬁxﬂa eﬂ? {qﬁﬂtes,z
-autilidade commusqdd‘Eﬁado,nunmfuﬁnﬁﬁhm‘intcl@a&,ncmi
dos: Reeys mreas Z neovadttos
gios , eizengods. L% et 24530 :..up gawaa:ud] Ugn-ol vy

/7. Prohibo aos Juizes privativos dog tagd. privxlegxados tomar
conhecimento , Ou adm.t:tzé recp'r% ye]lcs‘para declinarem a
jurifdicad dos @03@ r}he_prcs,m quaes 1gualmentc prohi- .
bo attenderem a exceigad a]guma dez[\anatureza LT

CAPITUL O XXX,
- Ando que nas reﬁdencxas dos difos Juizes Executores

g (e pergunte , fe forad neghgentes ou defcuidados na

perquifigad, e caftigo das tranfgre (Tores deﬁa Ley,ou na execus-
Gad de alguma das coufasnella determipadas e que efte inzer-
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Apéndice 2

“Relagdo da Entrada Publica em Paris do Ex.S.D.Luiz da Camara, 3° conde da Ribeira-
Grande (1685-1723) em Paris aos 18 de agosto de 1715”
(embaixada junto de Luiz XIV em que Alexandre de Gusmao serviu de secretario)

*..5. Compunha-se o séquito do sr. Embaixador de um Confessor, um estribeiro, dois
secretarios, e oito gentilhomens, seis pagens, quatro mogos da Camara, dois suigos, cinco
cocheiros e cinco postilhdes e vinte e quatro homens de pé, fora muito outra gente que néao
ia no acompanhamento da entrada.

6. S.E. fez para cada dia dos que esteve no Palacio dos Embaixadores um vestido, todos
bordados de excessiva riqueza, tendo o0 com que entrou em Paris os botdes e o habito de
Cristo de diamantes, com um no chapéu de notavel grandeza.

7. Todos os Gentilhomens fizeram primeiros vestidos magnificamente bordados, e
segundos igualmente ricos e de boa eleigdo.

(.)

9. Os vestidos dos pagens eram de veludo cor de ouro com vestes e canhdes de tissu de
ouro de tal sorte cobertos de bordadura de prata que apenas se lhe via o fundo. Ao
ombro tinham lagos de fita de ouro bordada de prata com renda de prata ao redor e franja
do mesmo nas pontas. Os chapéus galoados de prata com plumas brancas e topes de
fitas brancas. As gravatas e pinhos eram de rendas mui finas, e as meias negras com os
quadrados bordados de prata.

10. Até os mogos da Camara, e sota-cavalheirigo tinham vestidos bordados, e outros com
vestes e canhodes de tissu.

11. Os mais Oficiais da casa como mestre de hotel, copeiros, cozinheiros etc. fizeram
também vestidos galoados e de muita ostentacgao.

12. Todo o resto da comitiva vestia libré que era de pano fino verde trovil de debruada por
todas as orlas de um galdo der'ata, junto ao qual se seguiam dois galdées largos de prata
com outro de ouro mais largo No meio, e estes trés galdes corriam depois sobre todas as
costuras do vestido e pelas algibeiras e pregas de sorte que se ndo via em todo ele mais
que ouro e prata. As mangas eram cortadas de um galdo de veludo negro entre um de
ouro e outro de preta. Os canhdes e a vestes de um tissu mui rico de ouro, com lagos no
ombro de fita de prata bordada de verde cercado todo de franja de prata. Tinham punhos
de renda, chapéus com um galdo mui largo de prata, meias de seda cor de ouro; plumas
cor de ouro e topes de fitas brancas e cor de ouro. Os suigos levavam ao ombro por
distingdo um talabarte largo todo galoado de ouro e prata.

13. Constava a equipagem de cinco coches todos a oito cavalos, excedendo aos das
outras entradas ndo sé no numero mas na riqueza. Tinha o primeiro por assunto a paz
novamente feita entre Portugal e a Franga, o segundo a grandeza de Portugal, e o



terceiro a riqueza do seu comeércio. Os dois ultimos por haverem de servir depois da
entrada ao uso cotidiano ndo tinham assunto particular.

14. O primeiro que foi geralmente avaliado pelo mais rico e de melhor gosto que se fez
nunca € mui grande cercado de oito vidros, e por fora de veludo verde escuro, que
apenas aparece por estar todo coberto de bordado de ouro em relevo em que se vém as
figuras e tudo o que se representa levantado com arte maravilhosa. O tejadilho forma um
pavilhdo sumamente airoso, que acaba no meio de um domo ou coroa, sobre o qual vai
formando o bordado uma grande rosa levantada. Do friso desta coroa cai para todas as
partes uma franja em barambazes feita de jasmins e outras variedades; para baixo vai
dando volta o tejadilho todo bordado repartido em cintas que comeg¢am em baixo da
largura de um palmo, e acabam de trés dedos com grandes florées de relevo por riba, e
por entre estas cintas sobre uma ramagem que vai tambéem estreitando a acabar por
baixo da coroa. O friso € cercado de cintas com flores em relevo. As oito maganetas sao
de bronze dourado de ouro moido, que vulgarmente chamam da agua. Representam um
dragao timbre de Portugal a quem pdem dois anjos uma coroa, e por dentro dela Ihe sai
da cabe¢a um martinete de varetas de trocal de ouro mui grosso que abaixando e
levantando com o movimento do coche faz um trémulo mui vistoso. Da cornija do
tejadilho pende uma franja com bolotas e campanas e no cantos quatro grandes bolotas.
Os frisos dos painéis e colunas sao de escultura delicadissima. As quatro que sustentam
nos cantos o pavilhdo sado as quatro partes do mundo em meios corpos saindo estes de
um ramalhete de flores, que vai estreitando até o meio do coche e daqui para baixo se
segue uma carranca que acaba tambem em grinaldas de flores, saindo em baixo nos
cantos um capacete com um sinal para notar a parte do mundo a que pertence. Os
bracos que cobrem os balancins sdo de bronze dourado de ouro moido, representando
um menino sobre uma peca de artilharia com um ramo de oliveira e um facho na outra
mao, com que pde fogo a muitos instrumentos de guerra que estdo ao redor. No grande
painel de diante esta debaixo de um arco de triunfo a Paz com varias insignias de guerras
quebradas aos pés e aos lados meninos pendurando bandeiras, capacetes, peitos e
troféus. No grande painel de detras tem no meio uma palmeira de que varios meninos
tiram folhas, outros tecem coroas, e outros queimam insignias de guerra. A um lado esta
Mercurio sobre uma Aguia que tem nas garras as artes liberais, e ao outro Amaltéia sobre
uma pantera com a abundancia ao redor. Nos paineis das porteiras estdo as armas de
S.E. e nos quatro pequenos das ilhargas uma figura, que com um menino esta pegando
em uma cifra. Nos cantos de todos os frisos tem um castelo de ouro em campo vermelho,
e todas estas representacdes e figuras se vém relevadas em bordado

apud Cortesao, Jaime, Alexandre de Gusmao e o tratado de Madri, Ministério das Relagdes
Exteriores/Instituto Rio Branco, Rio de Janeiro, Tomo |, Parte I, 1950, p.23
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Apéndice 3

(33

“Relagdes das fazendas, géneros e mais objetos de importagdo que entraram nesta

cidade de S&o Paulo d’ Assump¢ao, Reino de Angola nos anos de 1795, 1796 e 1797,

segundo o que consta dos Livros d’Alfandega, com declaragdo dos valores das mesmas

fazendas e géneros, arbitrados por pessoas praticas, para se conhecer com a possivel

exagao aimportancia de tudo o que entra, e tem consumo neste Reino”.

Entraram em Angola vindos de Portugal, nos anos 1795-1796-1797

fustao

Observactes

Abotoaduras 34 pecas 108$800

Botdes de casquinha 130 grosas 9363$000

Cadargo de seda 61 pecgas 1.220%$000

preta

Capotes de pano e 169 pecas 1.859%000 baetéo: baeta

baetao grossa, propria para
agasalhos

Xales de fabrica para 17 ¢ 68%$000

senhora

Chapéus finos 882 “ 4.939%200

Chapéus finos de 98

copa alta

Chapéus grossos 7.083 4.249%800 Maior volume mas
custo menor do que
os finos

Chapéus grossos de| 2.433 2.919%600

copa alta
Chapéu preto de aba

Chapéus de Braga 994 * 1.192%$800 larga e copa chata.
Ver quadro Leandro
Joaquim & pag. §9a

Chapéus de sol de 48 (1797) 192%$000

mao

Chitas da fabrica de| 1.323e 1/2 19.852%$500 Volume e custo

covados sugerem ter fungéo
de moeda. A palavra
chita deve vir de
chintz, tecido de
algodao estampado
com muitas cores e
revestido de cera
para impemeabiliza-
lo.

Cortes de vestes de 157 235%$500 fustdo: tecido que

apresenta o0 avesso
liso e o direito em




(€2

relevo, formando
cordoes justapostos
paralelos, ou

desenhos variados.
De algodao, linho,
seda, 13, ou, hoje, de
tecido sintético.

Cortes de sapatos 225 360$000 Os sapatos no

bordados século XVIII eram de
sedaoude la

Cortes de saias de 60 3603000

chita

Cortes de saias de 44 5283000 Cassa: fazenda de

cassa bordada algoddao fina ou
tecido fino e
transparente com
motivos bordados

Cortes . de vestes 90 900$000

bordadas de seda

Espadins de prata 8 192$000

dourados

estopa 4  pecgas 36$000 Tecido grosseiro
obtido pelo uso de
fibras curtas de linho
ou canhamo,
penteadas e fiadas.

Fiéis para espadas 97 291$000

Fita de seda de 449  pecas 4.4903%000

qualidades

Fivelas de prata 24 pares 192%$000 Quantidade  menor
indicaria uso limitado
as autoridades

fustao 27 Y2 pecas 2.2003$000 idem

Galdo de ouro e 43  pegas 1.376$000 idem

prata falsa

Galao de espiguilha 6 pecgas 1203000 idem

de ouro e prata falsa

Galao fino 4 pecas 720$000 idem

Lacos para chapéus 100 $500 idem

Lengos brancos de 6.719 pegas 107.504$000 Volume e

cercaduras investimento
indicaria serem de
uso comum

Leques para 30 96$000 Restritos a elite

senhoras

Linha branca 690 %2 macos 2.071$500

Linha de cores, ou 49 magos 17%$640

de QOeiras

Mantas para senhora 11 44$000

Meias de seda 576 pares 2.764%$800




€9

Meias de algoddo | 256 pares | 5128000

Meias de linha 555 pares 5.328%000

'Meias para calgao 121 cortes 4845000

Nastro branco e 165 pecgas 41%$250 fita  estreita de

encamado algoddo, linho ou
qualquer outro fio;
cadarco. Fita de
seda, ouro, prata etc.
para trangar ou atar
o cabelo.

Pano de varias cores | 63 pecas 12.600$000

Pano de linho 966 pecas 23.1843%000

Pelica 47 duzias 282%000

Pele de marroquim 10 30$000

Retros de cores 77 % |bs 775$000

Riscadinho | 72 pegas 8643000 | tecido de listras

Seda 80 pecas 9.600$000

Seda com algodao 53 pecgas 848%000

Cetim de seda de 92 pegas 8.8323%000 Seda ou tecido de 1a

cores com a superficie mui

! lisa e lustrosa

Tafeta 329 pegas 23.030%000 |um dos
tecidos/cruzamentos
basicos. Também
conhecido como
pano.

Talagagem 4 pecas 963%000

Velbute 20 pegas 500$000 , Algodao aveludado

Velbutina 7 pecas 2103%000 | Algoddo aveludado
fino

Zuarte branco 150 pecgas 1.350%000 | Tecido grosso de

pintado de figuras algodao; mescla de
algodéo encorpado,
rustico, com fios
brancos e azuis;
azulao

Zuarte pintado 413 pecas 3.304$000
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Importagdes da América portuguesa em 1795, 1796 e 1797

Brincos de ouro com |14 pares 112%$000

pedras

Meios de sola 550 880$000

Plumas para senhora | 57 1143000 Usavam-se trés

sobre a cabe¢a com
lago de fita

Importacdes da Asia em 1795, 1796 e 1797

Buzio 4  barricas 640$000 Simbolo da
fertiidade, serviu de
moeda

Buzio 10 pipas 2.720%$000

Cabaia 44 2 pegas 1.335$000 Tecido de seda muito
leve

Cadias vermelhos 3.263 pecgas 8.157%$500 provavelmente o)
khadi, tecido muito
leve de algodao,
fiado e tecido a méo
na india, unico usado
por Mahatma
Gandhi.

Cadias azuis e 618 1.545%000

branco

Cadias fragata 3.968 23.808%$000

Cadias inglés 9.640 67.4803$000 Segunda maior
despesa da lista

Cadias de Balagate 2.450 3.920%$000 Balagate: panos
grosseiros  pintados
de branco ou azul,
fabricados na antiga
provincia lusa na
costa da India.
Talvez o khadi
naquela época se
referisse aos tecidos
feitos a mao em
geral.

Cassa 155 1.9843$000 Tecido fino

e
transparente comJ
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motivos bordados

Cassadis 694 1.735$000

Chitas 4307 30.149%000 Tecido ordinario de
algodao estampado
aflores, do chintz

Chitas de Balagate 7.831 6.264$800

Chitas de Damao 2.249 3.823%300 Da costa ocidental
da india

Chitas de 6 C.os 717 4.3023%000

Chitas de Patana 406 649%$000

Cobertas de 33 99%000 Gujerat (India)

Guzerate

Cobertas de Surrate 1.228 3.6843000 Surrat (India)

e Damao

Cobertas de chita 49 441$000

fina

Cobertas de 9.947 7.957%600

Balagate

Coromandel 14.567 101.969%$000 Estofo de algodao,
género chita, vinha
da costa oriental da
india (maior despesa
da lista)

Ganga 2.277 5.464%800 Tecido forte, azul e
amarelo

Guingéo 25 pegas 125%000 Tecido em tafeta de
algodao, com motivo
enxadrezado de
tamanhos variados e
monocromatico  ou
policromado. A
palavra deriva do
malaio gingan
(listrado) ou da
cidade de Guingamp
onde o tecido era
feito.

Lencos encarnados 1.358 6.790$000

Lencos suturromales 1.818 7.272$000

Lengcos azuis de| 1.069 pegas 3.4203%000

Surrate

Linha de Diu 130 520$000

Linha de Bengala 30 30$000

Longuins 799 1.997$500

Nanquinas 225 1.800$000

Pano de Bahé 1.652 5.947%$200 Tecido de algodao

fabricado na
Inglaterra e
reexportado para a
Africa
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Pano de cafre 15.557 46.671%$000 Quantidade maior do
que o coromandel

Patavar 993 49653000

Procolo 68 2043000

Surrate azul e 3.952 12.646%$400 de Surat, na India,

vermelho tecido macio e
lustroso feito de seda
sarjada.

Zuarte branco 169 1.1833000

zuarte 18.975 121.4403000

“Fazendas da Europa que tem entrada nos dominios de S. Majestade” (1795,1796,1797)

Baeta 1.908 pecgas 68.688%$000 Tecido felpudo de 13
macia

Baetilha 3 723000 Tecido felpudo de
algodao

Barretes vermelhos 353 Y% dz 1.060$500

Bretanhas de 4.980 pecas 15.936%$000 Tecido fino, de linho

Hamburgo ou algodao

Bretanhas de Franca 13 pecas 783000

Brim 71 ¢ 1.988%000 Tecido forte de
algodao

Brincos de vidrilho 270dz 1623000

Calamanta 445 pecas 8.010$000 Tecido antigo

Cambraia 47 pecas 1.128%000 Tecido de algodao
ou linho muito fino

Cambraeta 11 pecas 132$000 Menos fino do que
cambraia

Casimira 13 624$000 1.Tecido sarjado de
trama fechada,
semelhante ao burel.
2. tecido encorpado
de 13

Chamalote 2 1603000 Tecido em que a
posi¢cao do fio produz
um efeito ondeado,
em geral com
mistura de seda

Coral falso 1.270 macgos 11.430$000

Cortes de pano para 104 1.872%000

vestido

Cre engomado 462 pecgas 1.848%000 talvez de craie, giz
em francés?

Cre fino 4.883 15.625$000

Cre grosso 2.972 7.430$000
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Damasco de 1a

330$000

Damasco de seda

5403$000

Tecido de seda,
reversivel,
geralmente
monocromatico,
cujos motivos
decorativos sao
obtidos pelo uso de
dois cruzamentos de
cetins diferentes. Um
deles apresenta o
lado brilhante em
uma das faces e o
outro na face
contraria.

Droguete

5403$000

tecido muito usado
no século XVIII, cuja
decoragdo era feita
por pequenos
motivos geomeétricos
ou buqués em
compartimentos

losangulares, obtidos
durante a tecelagem
e produzidos tanto
pela trama como
pelo urdimento

Droguete rei

8 pecas

80$000

idem

Durante

260 *

4.680$000

Tecido de 1& lustroso
como cetim

Esguiao

29 °

870$000

Tecido fino de linho
ou algodao

Irlanda

7
4 33

210$000

idem

Lemiste

8003%000

Tecido de 13, perto e
fino

Lindeza de seda

5 [

250$000

Meias de |1a

12

14$000

Missanga

69 barricas

10.350$000

Missanga

51 caixobes

10.200$000

Olanda crua

105 pegas

1.008%000

Tecido ralo de
algodao estampado
ou musselina
engomada, de
superficie  lustrosa.
Pode apresentar
estrutura com os fios
do urdimento mais
fotes que os da
trama.

Olanda branca

19$200
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'Olandilha 124 © 310%$000

"Roam o 70 ° 672$000

'Sarafinas 1989 “ 19.980%000

serafina: tecido de 1a
' para forros; espeécie
|

de baeta encorpada,
‘em geral com
desenhos ou |
debuxos

Sarja de seda

8%z pecas | 1.020$000

a sarja ou diagonal é |
um tecido basico
|cujos  cruzamentos |
i formam linhas .
inclinadas naj
superficie do tecido,
e independe das,
|fibras usadas. O
jeans € uma sarja,
que pode ser de
seda, algodao. linho
| etc.

‘Setim de 1& 87 ! 1.740$000

Veludo 1% ° I 2303000

'Tecido de seda.!
'algodado ou & (..}
coberto de pélos:
cerrados, curtos e
presos pelo fio da
tela

Biblioteca Nacional, Secdo de Manuscritos, 4 doc. 35 p. Col. Linhares — 15,3,33 n°® 2-5

Consultoria; Almir Paredes Cunha
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Anexo a Pragmatica contra 0 LuxO de 1749 - Museu Imperial da Petropolis
(Arquivo Histérico)
| POB 24.5.749-JV.P.1

a-14

Senhor,

Acha-se nesta Corte Joana Maria de Jesus, natural de Vila do Conde, ha tempo de oito
meses, com o requerimento pertencente em geral ao bem comum da provincia do Minho
e, particularmente, em nome de todas as mulheres moradoras nas vilas e lugares de Sao
Jodo da Foz, Matosinhos, Azurara, Vila do Conde, Fam, Esposende, Povoa, Viana e
outras mais, que se ocupam nas manufaturas das rendas de linha, antes da proibigcdo da
Pragmatica de 24 de maio de 1749, no cap. 1° paragrafo 4°, que no dito requerimento,
que a suplicante apresentou aos Reais pés de Vossa Majestade, pedia, que por sua Real
Cleméncia e Patemal amor aos seus povos, |lhes fizesse a graca de mandar reformar o
dito paragrafo 4° tdo somente na parte que tocava & proibicdo do uso livre das ditas
rendas fabricadas neste Reino, para que nele e Conquistas se usassem como antes se
praticava, e sim, da mesma forma que pela mesma Pragmatica no paragrafo 5° do mesmo
capitulo 1° se permitiu “0s bordados de linha ou de cores nas roupas brancas da
fabrica deste Reino.” Mostrou e prova a suplicante, por certiddes auténticas das
Camaras das ditas vilas, e de outras pessoas dignas deste crédito, , em primeiro lugar:
que aquela proibicdo reduzira todas as mulheres das ditas vilas e lugares a uma tal
pobreza e necessidade, que tem resultado dela consequéncias tais que a modéstia crista
ndo permite tantas vezes repetir na real presenca de Vossa Majestade. Mostrou e prova
em segundo lugar que as ditas mulheres depois daquela proibicdo ndo podiam empregar-
se em outras manufaturas mas que tdo somente aquela de rendas de linha pelas duas
razdes seguintes.

Primeira razdo

Acha-se o maior numero daquelas mulheres, ja na idade de vinte e cinco anos para cima,
quando se proibiu aquela util e interessante manufatura nacional, ficaram estas logo pela
mesma idade incapacitadas de poderem aprender outro algum oficio para por ele se
alimentarem e as suas pobres familias, e aquele numero das de menor idade, ficaram

também incapacitadas, ndo so pela falta de meios, mas também pela falta de outro trato
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a que se pudessem aplicar, porque com efeito 0 ndo ha, na maior parte daquelas aridas
costas maritimas.

Segunda razéo

Que é publico e notério a todas as pessoas que tém conhecimento daquelas vilas e
lugares, que ndo ha linhas, nem |as, nem menos sedas em rama para se fiarem, que é o
unico emprego (de ) mulher daquelas terras e da maior parte deste reino; e ainda que
estes géneros lhes pudessem entrar de outras terras e partes mais vizinhas, nunca os
introdutores lhes poderiam achar conta no lucro pela grande despesa dos carretos e
outros riscos; sO pelo simples interesse de serem os referidos géneros fiados,
maiormente, quando nas mesmas terras que se produzem, ha grande numero de
mulheres ndo so que as fiem, mas que os curem e tegam e isto por muito menor prego do
que aquele que as suplicantes os poderiam fiar, porque naquelas vilas e lugares
maritimos sdo mais caros 0os mantimentos principalmente o péo, carne e leite, que € o
principal alimento da pobreza portuguesa. Mostrou e prova em terceito lugar que suposto
que depois da probicao fosse permitido o uso das ditas rendas nas alfaias das casas, esta
peca foi de tdo pouca utilidade que em lugar de dar lucro as suplicantes |hes causou uma

maior perda naquela manufatura geral, como se demonstra também pelas razdes
seguintes.

Toda pessoa que tiver uma pequena luz do comércio e que souber distinguir as
qualidades das manufaturas, se sdo gerais ou se sdo particulares, conhece: que a de que
se trata € uma manufatura geral, e que estas (principalmente neste Reino) sao
estabelecidas sem maximas certas e determinadas, para reg(u)larem o numero de pegas
do género que devem fabricar segundo a consumagéo do Estado; que também ndo tem
regras certas para as compras dos materiais de que necessitam; nem enfim sabem
conservar os pregos, nas qualidades do que obram, para beneficio dos trabalhadores:
que as segundas, como sao particulares, se acham pelos seus diretores, estabelecidas e
fundadas sobre maximas, seguras e infaliveis, que este sabem regular o numero dos
géneros que fabricam segundo o consumo do Reino; que tém cuidado que os pregos dos
materiais que compram nao excedam aquele que lhe € mais util, enfim, que sabem
conservar os lucros das fabricas de sorte que o seu cuidado e desvelo seja com

abundancia satisfeito. Poréem como a fabrica das rendas de linha é da qualidade da
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primeira das duas acima referidas; e como tal destituida de maximas seguras e de regras
infaliveis para ser conservada; p? assim que se lhes concedeu a faculdade que as ditas
rendas se usassem nos moveis das casas; principiaram aquelas fabricas a trabalhar
como antes da proibicdo faziam sem considerarem (?) que lhes eram preciso e
necessario fazerem uma assembléia (como costumam fazerem em semelhantes casos os
que tém fabricas naqueles reinos que delas florescem) composta de todas as pessoas
que se empregavam no dito trato; para que nela se prevesse que a lei da Pragmatica
concedia para o consumo do dito género neste Reino, um s6 ano de tempo; e que para
os estados do Brasil, se Ihes dava tdo somente quatro anos; 2° que o referido ano ficava
sendo um aviso geral a todos os compradores para ndo comprarem mais o dito género,
que se achava na mao dos fabricadores; e que todo o género que estava em ser, fosse
para eles uma perda certa e segura, pois ndo € género que se pudesse remeter para
outros Reinos porque neles ndo tém consumo; 3° : que suposto a mesma lei desse quatro
anos para consumo dos géneros no Brasil, estes ficavam também a respeito da grande
quantidade de rendas, que no dito estado se achavam em ser; a um tempo mais
limitadas, a propor¢cao daquelas fazendas; 4° : ponderarem que aquela graca do uso das
rendas tdo somente concedido no uso dos moveis, era so6 util para os que se achavam
com muitas camisas guarnecidas; e outros omatos pessoais para que estes (no Reino)
assim que findasse o ano, ou antes deles, desguarnecessem as ditas camisas, saias,
lencos, toucados e mais ornamentos para os mudarem para lengois, toalhas, penteadores
e mais alfaias de casa, os quais se nao fora a dita lei, talvez ndo cuidassem nunca em os
guarnecer, mas que uma vez guamecidos, entrassem os proprietarios dos ditos moveis a
guarda-los e conserva-los como guardam e conservam (muitas familias) 10, 20. 30 mais
anos, como € notorios as pessoas que tem girado este Reino; 5° Para ponderarem: que
enquanto a proibicdo que concedia quatro anos para o estado do Brasil, este espago de
tempo podia servir para que as negras e as mulatas rompessem neles as rendas de que
se acham guarnecidas as suas roupas de uso; porque enquanto a moveis, nenhuma os
tem, porque sdo a maior e grande parte delas cativas; a quem os senhores dao casas
para elas morarem, como também moveis para elas se servirem; e que em quanto as
pessoas brancas e livres, estas fardo o mesmo que as deste Reino, como fica acima
referido; aproveitando-se de mais a mais (como mais ricos) desta gragca para comprarem
todas aquelas rendas (que forcosamente hdo de ser muitas) que se achassem por vender
na mao dos mercadores, para guamecerem os moveis, por um pre¢o tdo limitado que
apenas os mercadores mirarem(?) os fretes e direitos delas.
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Mas como a ignorancia e a pobreza das suplicantes ndo |hes permitia entrar em
reflexdes e regras, que s6 podem bem saber os que tem fabricas particulares: assim que
se lhes concedeu aquela graga principiaram a trabalhar cada uma no seu particular, e
quando se ajuntou o grande numero de pegas de rendas, findas em um sé més, e quando
se acharem estas amontoadas, as mais pecgas, que se achavam fabricadas antes da
proibicdo, sem haver quem as comprasse, chegaram as suplicantes a conhecer por uma
(dessas?) penosas experiéncias que aquela graca lhes causara maior perda e maior
prejuizo do que a primeira proibigcdo e as reduzira a uma necessidade tal e qual segundo
consta das certiddes juntas ao dito requerimento das suplicantes.

Esta notdria perda, essas extremas misérias em que se acham as suplicantes que
se ocupavam na manufatura das ditas rendas, como fica referido, se estendeu também a
muitas numerosas familias, nobres e plebéias, da Vila de Guimaraes, Braga, Barcelos e
outras mais daquela provincia do Minho que se ocupavam com fiar. trocer (sic) e curar as
linhas, cuja maior parte delas serviam para a fabrica das referidas rendas; tudo isto em
um tempo em que as fabricas e o pano de linha, toalhas e guardanapos (geral emprego
das referidas vilas e comarcas) se acham ja ha muitos anos arruinadas, como é
notoriamente sabido: primeiro pelos franceses, introduzindo neste reino os seus esguides,
bretanhas e cambraias, e outros géneros da mesma natureza; segundo: os holandeses,
com as chamadas holandas; terceiro. os hamburgueses, com toda sorte de panos de
estopa grosseiros; quarto: ha poucos anos desta parte, pelos irlandeses, com panos finos
das suas novas fabricas; quinto, enfim, até os rufianos, que no tempo presente se

(acham?) com abundancia deste género, para introduzirem continuamente em Portugal
das nagdes suas vizinhas.

(E?) & uma consequéncia certa, e que nao ignoram as pessoas bem instruidas no
trato e comércio. 0 que geralmente sucede quando se proibe o uso de um género, que
serve para omamento pessoal, se ha ocasido e lugar, a que 0s povos inventem outro,
muitas vezes de maior dano para se servirem em lugar daquele que se defende; a
experiéncia assim o tem mostrado por uma série de desempenhos.

Seja o primeiro aquele que sucedeu a monarquia de Espanha, neste presente
século: proibiu o soberano os galées de ouro e prata; defendeu as sedas bordadas, e
ricas; com esta proibicdo, entraram logo os grandes e ricos daquele Reino a comprarem
diamantes para fazerem os botdes dos seus vestidos e mais ornatos pessoais. E resultou

daquele proibicdo mandarem para o estado do Mogol somas tdo grandes que somente o



interesse anual delas era suficiente para que a Espanha estabelecesse nos seus estados
fabricas de galées de ouro e prata e as mais preciosas sedas que havia proibido; porque
sendo tudo fabricado nesse Reino, ndo era justo o proibirem-se, e ndo havia ocasiao de
sair para fora dele tantos milhdes de prata, cujos continuamente circulavam entre todos os
vassalos, pelo troco de pedras, que deviam estar enterradas nos cofres dos particulares.
Este exemplo pois mostra clara evidentemente que aquela Pragmatica ao parecer de
todos justa por defender aqueles géneros que se fabricavam fora do Estado deu causa a
maior perda do que aquela que se quis remediar. Com muito maior razéo se pode temer
(como ja vai sucedendo) que depois de proibidas as rendas de linha acima relatadas,
fabricadas em este Reino, e que delas viviam e traficavam tantas familias, cujo dinheiro
circulava entre todos os vassalos, sem sair para fora do Estado. Estes mesmos, que de
antes usavam os ditos géneros para guarnecerem camisas, lengos anaguas e outros
panos brancos com que pareciam limpos (& imitagdo de Espanha) comprem aos
estrangeiros as cambraias e musselines, fitas de seda (lisas) para guarnecerem em lugar
daquelas rendas, as mesmas camisas e mais ornamentos que antes da proibicdo
usavam, e desta sorte aquele dinheiro que no reino circulava entre os povos, sem sair
para fora dele, vai parar nos estados que tem e conservam as fabricas das ditas
cambraias e musselines; e que além do muito que tiravam anualmente de Portugal os
estrangeiros, por troco do dito género, tirem depois da referida proibigdo muito maiores
somas, utilizando as suas fabricas e as pessoas que nelas trabalham, ao mesmo tempo
que as suplicantes (e toda a provincia do Minho) ficam destituidas de terem em que
trabalhar para se sustentarem e as suas familias; e religiosamente ganharem ( 0 pao pelo

suor do seu rosto) como foi ordenado a todo o género humano, pelo Nossa criador.

Em nome do qual pedem as suplicantes aos reais pés de Vossa Majestade que,
atendendo a necessidade, a pobreza, a miséria de tantas e tdo numerosas familias, que
se acham ociosas, sem terem em que trabalhar, se |he aplique o pronto remédio de que
necessitam tanto, para o interesse daquela Provincia, como para todo o reino, que é
interessado nas manufaturas nacionais, que sao as que fecham as portas a ambic&o das
nagdes estrangeiras.
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